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Nykyajan goottilainen romanssi ja kamppailu
patriarkaattia vastaan Grooot-nimimerkin
kirjoittamassa Harry Potter -fanifiktiotekstissd
Galleons and Sickles and Knuts, Oh My!

Helena Mantyniemi, ORCID: 0009-0000-3161-2702

Téassd artikkelissa tarkastelen Hermione Grangerin ja Severus Snapen suhteesta ker-
tovaa Harry Potter -fanifiktiotekstid Galleons and Sickles and Knuts, Oh My!. Tarina
on paitsi romanssikertomus, jossa tarinan naispadhenkilé Hermione Granger rakas-
tuu miespaddhenkil6on Severus Snapeen!, myos kertomus naisen voimaantumisesta
patriarkaalisessa yhteiskunnassa. Tarinassa olennaisia ovat rahan ja vallan teemat,
jotka nousevat esille my0s tarinan otsikon tasolla: otsikko viittaa velhomaailman ra-
hayksikoihin, suomennettuna kaljuunoihin, sirppeihin ja sulmuihin? ja t4t4 kautta
myds yhteiskunnallisiin valta-asetelmiin, erityisesti naisten ja miesten vlilld. Femi-
nistinen tematiikka - erityisesti vanhojen miesten peloton vastustaminen ja naisen
voimaantuminen - kulkee juonen tasolla koko tarinan lavitse ja se on keskeinen ele-

! Kéytdn tdssi artikkelissa Severus Snapen hahmosta nimitystd Severus Snape Harry Potter -romaanien
suomennoksen Severus Kalkaroksen sijaan, silld kohdetekstini on englanninkielinen. Muista taikamaailman
elementeistd sen sijaan kdytdn romaanisarjan suomentajan Jaana Kapari-Jatan suomennoksia aina kun se on
mahdollista.

2 Galleons = kaljuunat, sickles = sirpit ja knuts = sulmut.
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mentti myds romanssin syntymisessd hahmojen vélille. Tdssd artikkelissa tarkastelen
tatd fanifiktiotekstid nykyaikaisena goottilaisena romanssikertomuksena ja keskityn
paitsi perinteiseen romanssinarratiiviin ja sen my6té tapahtuvaan naisen voimaan-
tumiseen, my0s feministisen tematiikan tarkasteluun tarinassa.

Galleons and Sickles and Knuts, Oh My! (tdstd eteenpdin Galleons and Sickles) on
nimimerkin Grooot kirjoittama pienoisromaanin pituinen tarina, joka on julkaistu
sekd Livejournal-blogisivustolla joulukuussa 2018 ettd fanifiktion arkistosivustol-
la Archive of Our Ownissa tammikuussa 2019.% Se on kirjoitettu osana vuoden 2018
SSHG-giftfestid, Livejournal -blogisivustolla vuosittain tapahtuvaa Harry Potter -fa-
nifiktion kirjoitustapahtumaa, jonka sisdlld tuotetut tarinat keskittyvét kahden Harry
Potter -romaanisarjan hahmon, Severus Snapen ja Hermione Grangerin suhteeseen.
Fanifiktion festeille tyypillisesti tdssdkin festissd jokainen osallistuja luo tarinan lah-
jaksi toiselle osallistujalle tdimén esittdmien toiveiden mukaan. Nimimerkki Grooot
on kirjoittanut Galleons and Sicklesin nimimerkkia jodel-from-aol kdyttavélle osallis-
tujalle, joka on toivonut Hermionen ja Severuksen suhteesta kertovaa tarinaa, jossa
teemana olisi velhomaailman raha.

Harry Potter -fanifiktio pohjautuu nimensa mukaisesti J. K. Rowlingin Harry Potter
-romaanisarjan hahmoihin ja fantasiamaailmaan ja fanifiktiolle ominaisesti pitda si-
sdllddn tarinoita, jotka jatkavat, laajentavat tai syventavitlahdetekstin eli Harry Potter
-romaanisarjan tapahtumia, henkilshahmoja ja maailmaa. Harry Potter -fanifiktiolle
tyypillisesti Galleons and Sicklesissd sivuutetaan tdysin romaanisarjan lopun epilo-
gi, joka kuvaa Harryn ja muiden keskeisten hahmojen elamaé yhdekséntoista vuotta
romaanien péddjuonen padttymisen jidlkeen. Sen sijaan ajallisesti tima tarina sijoit-
tuu muutaman vuoden pddhidn romaanien pddjuonen padttymisestd ja hahmoilla on
tarinassa eri kumppanit ja ammatit kuin romaanisarjan lopussa. Lisdksi Hermionen
ja Severuksen suhteista kertoville fanifiktioteksteille ominaisesti Severus on elossa,
toisin kuin romaanisarjan lopussa, jossa timé kuolee romaanisarjan paéavihollisen
Voldemortin kddrmeen puremaan.

Suurin osa nykyajan fanifiktiosta julkaistaan ja jaetaan internetissa erilaisilla
blogi- ja arkisto- sekd sosiaalisen median sivustoilla (Roine 2014, 33). Vaikka fanifik-
tiota on kirjoitettu ja julkaistu useita vuosikymmenii (mt.), internetin kehittymisen
myotd sen médrd ja julkaisutahti ovat kasvaneet huomattavasti, kun faniyhteisdjen
muodostuminen ja laajeneminen verkossa on tullut internetin my6td mahdolliseksi
(Turk 2011, 84). Yhteis6llisyys ja jakamisen kulttuuri ovatkin fanifiktiolle hyvin kes-
keisid piirteitd (Roine 2014, 31). Camille Bacon-Smithin (1992, 48) mukaan fanifik-
tio on kohdistettu yleisolle, joka jakaa keskenddn samat kaunokirjalliset konventiot,
mika tarkoittaa sekd lahdetekstin konventioita ettd faniyhteison sisdlld syntyneitd kir-
joittamisen konventioita. Ndihin konventioihin lukeutuvat esimerkiksi késitys 1ahde-
materiaalin maailmasta ja hahmojen luonteesta ja toimintatavoista seka fanifiktion
muotoon liittyvit seikat ja sisédllolliset piirteet. Muodollisia elementteji ovat esimer-
kiksi fanifiktiosivustojen aihetunnisteet, jotka kuvaavat tarinan sisdlt64, lajityyppid

3 Selvyyden vuoksi timén artikkelin lainaukset tarinasta pohjautuvat Archive of Our Own -sivustolla julkais-
tuun versioon.
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ja tarinassa esiintyvid hahmoja. Fanifiktion sisdll6llisiin piirteisiin puolestaan lukeu-
tuvat seka fanifiktiotarinoissa toistuvat samankaltaiset juonikuviot ettd temaattiset
elementit. Téllaisia toistuvia juonikuvioita ovat esimerkiksi monet romanssilajille
tyypilliset troopit, kuten tdssa artikkelissakin késiteltdva fake relationship -trooppi,
sekd myos fanifiktion sisdlld syntyneet troopit.

Olen valinnut tarkastelun kohteeksi tdhén artikkeliin juuri fanifiktiotekstin Gal-
leons and Sickles, silld vuodesta 2014 alkaen joka syksy toistunut SSHG-giftfest on
paitsi aktiivinen, elinvoimainen ja yhteisollinen festi, myés havainnollistava esi-
merkki 2010-luvun Harry Potter -fanifiktiosta ja sen erityispiirteista. Vaikka keskityn
tdssd artikkelissa vain yhteen festin sisélld tuotettuun tekstiin, muut tekstit toimivat
silti tdssd artikkelissa tausta-aineistona. Mainitsemiini 2010-luvun Harry Potter -fa-
nifiktion erityispiirteisiin lukeutuvat yhteiskunnalliset ja poliittiset teemat, erityisesti
2010-luvun feministinen keskustelu, johon on néhtédvissi kytkoksié osassa tilld vuosi-
kymmenelld julkaistuista fanifiktioteksteistd. Nama poliittiset teemat kytkeytyvatkin
kiasitykseen fanifiktiosta demokraattisena ja vapauttavana kirjoittamisen kulttuuri-
na, jonka kautta on mahdollista vastustaa hegemonisia tulkintoja (ks. esim. Jenkins
1992; Pugh 2005; Roine 2014).

Vastustamisen mallit eivét kuitenkaan ole ainoa tapa ymmartaa fanifiktion teks-
tejd ja esimerkiksi faniyhteison sisdisen yhteenkuuluvuuden vahvistaminen yhteis-
ten kirjoittamisen konventioiden kautta on fanifiktiolle keskeistd (Roine 2014, 32).
Esimerkiksi SSHG-giftfest on monilta osin hyvin perinteisid heteroromanssitarinoita
tuottava festi, mikd myds sopii hyvin tdhén artikkeliin, silla tarkoitukseni on késitella
perinteisen heteronormatiivisen romanssikertomuksen yhteytté goottilaiseen kirjal-
lisuuteen sekd naisen voimaantumista heteroromanssin kontekstissa. Tarkoitankin
tdssd artikkelissa perinteiselld romanssikertomuksella nimenomaan heteroromans-
sista kertovaa kertomusta, joka pitkdlti noudattaa tyypillistd romanssinarratiivin
kaavaa. Kasitykseni romanssinarratiivista pohjautuu Pamela Regisin (2003) ja Cathe-
rine Roachin (2016) m#iritelmiin, joita avaan tarkemmin hieman my6hemmin tdssi
artikkelissa.

Romanssikertomuksen goottilainen tausta nédkyy erityisen hyvin Harry Potter
-fanifiktion romanssikertomusten sisélld juuri Hermionen ja Severuksen romanssis-
ta kertovissa tarinoissa, silld hahmoihin ja ndiden viliseen suhdekuvaukseen liittyy
usein monia goottilaiselle kirjallisuudelle tyypillisid piirteitd*. Ehkd selkeimpéané esi-
merkkind voi mainita Severuksen hahmon, jonka tulkitsen olevan interfiguraalinen®
byronilainen sankari, goottilaiselle romanssikirjallisuudelle tyypillinen tummanpu-
huva, kalpea, synkkdilmeinen ja juro mieshahmo, jolla on usein salaperdinen men-

4 Olen tarkastellut Hermionen ja Severuksen romanssin goottilaisia elementtejd, erityisesti Severus Snapen
hahmoa, aiemmin pro gradu -tutkielmassani ”’Severus Snape as a leading man in a romance novel?’ Romans-
siromaanin, goottilaisen romaanin ja feministisen pornon lajipiirteet Harry Potter -fanifiktiossa” (Haavisto
2018).

5 Interfiguraalisuus on intertekstuaalisuuden ulottuvuus ja viittaa keinoihin, joiden kautta eri teksteissi
esiintyvit hahmot linkittyvét toisiinsa. Interfiguraalisia hahmoja ovat esimerkiksi yhdesta fiktiivisestd kon-
tekstista toiseen siirretyt, uudelleen kdytetyt hahmot, joille keskeistd on jannite samankaltaisuuden ja erilai-
suuden vililld suhteessa esikuviinsa (Miillerin 1991, 101-102, 107-109).
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neisyys (Haavisto 2018, 48, 53, 56). Tédss4 artikkelissa en kuitenkaan keskity yksityis-
kohtaisesti goottilaisiin piirteisiin kohdetekstissdni, vaan tarkastelen goottilaisuutta
ldhinnd sen kautta, miten se kytkeytyy romanssifiktion lajiperinteeseen ja perintei-
sen romanssinarratiivin kaavaan. Teoreettisena kehyksend tdssda minulla toimii Alas-
tair Fowlerin (1982) lajiteoria: Fowler (mt., 41) kisittd4 kaunokirjalliset lajit rajoiltaan
joustaviksi ja ndkee, ettd yhteen lajiin kuuluminen ei sulje pois kuulumista toisiin
lajeihin (mt., 37). Ajan myo6ta lajit saattavat myos muuttua, mistd syysté yksi laji voi
historian yhdella hetkelld olla aivan erilainen kuin toisella ja variaatiota lajien sisdlla
on nihtédvissd my6s samalla aikakaudella (mt., 42). Artikkelilleni keskeisid ovat eri-
tyisesti Fowlerin (mt., 37-38) késitys lajien kuvaamisen funktiosta uusien merkitysten
loytdmisen ja tulkintojen muodostamisen apuvélineend seka lajirepertoaarin kisite.
Tamaén kdsitteen mukaan jokaisella lajilla on olemassa oma lajirepertoaarinsa eli oma
lajipiirteiden valikoimansa, josta sithen kuuluvat teokset valikoivat piirteitd. Kaikkien
samaan lajiin lukeutuvien teosten ei tarvitse jakaa samoja lajipiirteitd, eik tietty ko-
koelma lajipiirteitd médritd lajin rajoja (mt., 38). Tdssd artikkelissa kdytdn Fowlerin
lajirepertoaarin kisitettd eritysesti tarkastellessani perinteistd romanssinarratiivia.

Kaésittelen ensin romanssiromaanin lajirepertoaarin piirteitd kohdetekstissini ja
keskityn sekd tarinassa keskeiseen fake relationship -trooppiin ettd perinteiseen ro-
manssinarratiiviin. Tdmén jilkeen tarkastelen romanssiromaanin yhteyttd gootti-
laisen romanssin perinteeseen sekd sitd, miten goottilaiselle romanssille tyypillinen
naispadhenkilon voimaantuminen nidkyy kohdetekstissidni. Lopuksi keskityn vield
tarinan feministiseen tematiikkaan ja siihen, miten se on kytketty osaksi romanssi-
juonta.

Romanssi fanifiktiossa ja romanssinarratiivin elementit

Romanssi on fanifiktion sisélla selvasti yksi hallitsevimmista kirjallisuudenlajeista ja
esimerkiksi Harry Potter -fanifiktion festit keskittyvit hyvin usein kahden tai useam-
man hahmon vilisen romanttisen suhteen kuvaamiseen. Catherine Driscoll (2006,
79) nimittadkin fanifiktiota uudeksi romanssifiktion muodoksi. Useita romanssin la-
jirepertoaariin kuuluvia piirteitd onkin hyvin usein ndhtévissa fanifiktion tarinoissa.
Myos fanifiktiotekstisséd Galleons and Sickles keskeisend juonta eteenpdin vievini ele-
menttind on romanttisessa fanifiktiossa suosittu fake relationship -trooppi (Fanlore,
"Fake/Pretend Relationship”), jossa nimensad mukaisesti pdahenkil6t joutuvat esitta-
maidn olevansa toistensa kanssa parisuhteessa. Fake relationship -trooppi on yleinen
myos viimeisten kahden-kolmenkymmenen vuoden aikana julkaistussa perinteises-
sd romanssikirjallisuudessa ja romanttisissa komedioissa®.

6 Tillaisia ovat esimerkiksi romanttiset komediat Pretty Woman 1990, The Proposal 2009, Just Go With It 2011,

sekd romaanit Faking It 2013, To All the Boys I've Loved Before 2016 - myos samanniminen elokuva-adaptaatio
vuodelta 2018 - ja The Real Deal 2018).
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Frank Krutnik (1998, 31) toteaa vuonna 1998 julkaistussa artikkelissaan ns. hui-
Jjausnarratiivien (deception narratives) yleistyneen romanttisissa komedioissa vii-
meisten vuosien aikana, viitaten tdlla oletettavasti 1990-luvun alkuun tai puoliva-
liin. Huijausnarratiiveilla Krutnik tarkoittaa tarinoita, joissa romanssikertomuksen
osapuolten suhde alun perin pohjautuu esittimiseen tai valheeseen, mutta tarinan
edetessd hahmojen vilille kehittyy aitoja tunteita ja suhde muuttuu oikeaksi romans-
siksi. Krutnik (mt.) asettaa tutkimuksessaan samaan kategoriaan sekd tarinat, joissa
romanssin osapuolet yhdessd huijaavat muille olevansa parisuhteessa, kuin kerto-
mubkset, joissa suhde perustuu valheeseen yhden osapuolen esittdessi toiselle muu-
ta, kuin mitd todellisuudessa on. Itse kisitdn ndma kuitenkin kahdeksi erilliseksi ro-
manssitroopiksi, vaikka molemmissa onkin huijaamisen elementti ldsna. Krutnikin
kuvaus huijausnarratiiveista romanttisissa komedioissa vastaa pitkalti nykyajan fake
relationship -trooppia, joskin nykyédén troopilla tarkoitetaan yleensa juoniokuviota,
jossa molemmat osapuolet tietoisesti esittdvit olevansa parisuhteessa.

Téallaisen méadritelmén fake relationship -troopista tarjoaa myos Fanlore-sivusto,
jonka mukaan kyseisen juonikuvion "péddasiallinen tarkoitus on heittdad hahmot yh-
teen jatkuvaan ldheisyyteen toistensa kanssa ja sitten tarkastella heiddn piiloisia, tai
ei niin piiloisia, kehittyvid tunteitaan” (Fanlore, "Fake/Pretend Relationship”). Tdssa
artikkelissa kaytidn termid fake relationship kuvaamaan nimenomaan trooppia, jossa
kaksi henkilbhahmoa yhdessé huijaavat olevansa parisuhteessa keskendin ja tarinan
edetessi rakastuvat toisiinsa oikeasti.

Téllainen motiivi kyseiselld troopilla on myo6s fanifiktiotekstissd Galleons and
Sickles: tarina alkaa kohtauksesta, jossa Harry Potterin kanssa tarinassa seurusteleva
Draco Malfoy’ tarjoaa Hermione Grangerille tuhat kaljuunaa, jos timi menee flirttai-
lemaan samassa baarissa istuvalle Severus Snapelle. Hermione suostuu, mutta ker-
too Severukselle totuuden haasteesta ja ehdottaa antavansa télle puolet rahoista, jos
Severus suostuu teeskentelemdédn lahtevinsd Hermionen kanssa treffeille. Severus
hyviksyy Hermionen ehdotuksen, mutta tarinan edetessi tilanne kérjistyy, ja Her-
mione ja Severus joutuvat ndyttelemiédn pariskuntaa useampaan otteeseen. Yhdessa
vietetyn ajan seurauksena romanttiset tunteet herddvit paddhenkilohahmojen vililla
ja tarina paattyy suudelmaan sekd implikoituun seksiin ja suhteen aloittamiseen.

Kokonaisuutena kyseessd on siis monilta osin varsin tyypillinen romanssinarra-
tiivi. Kdsitykseni perinteisestd romanssinarratiivista pohjautuu sekd Pamela Regisin
(2003) ettd Catherine Roachin (2016) méadritelmiin ja ymmaérran tdssa artikkelissa ro-
manssinarratiivin osat fowlerilaisittain romanssiromaanin lajirepertoaarin piirteik-
si. Regisin (2003, 30-38) miairitelmi koostuu kahdeksasta elementistd, jotka kuvaavat
tyypillisen romanssinarratiivin juonta ja ndmaé ovat 1) yhteiskunnan mddrittely, 2)
kohtaaminen, 3) este, 4) viehdttyminen, 5) julistus, 6) rituaalikuolema, 7) tunnistus ja 8)
kihlaus. Lyhyesti avattuna Regisin malli siis kuvaa juonirakennetta, jossa padhenkilo-

7 Harry Potter -romaanisarjassa Draco Malfoy on Harry Potterin vihollinen ja kilpakumppani Tylypahkan
velhokoulussa, eikd hahmojen vélilld ole mitdédn romanttista. Harry Potter -fanifiktiossa vihollisten vélinen
jannite tulkitaan kuitenkin usein eroottiseksi tai romanttiseksi kiinnostukseksi ja Harryn ja Dracon suhteesta
kertovat fanifiktiotekstit lukeutuvatkin Harry Potter -fanifiktion suosituimpiin.
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hahmot kohtaavat toisensa tarinan alussa, mutta eivit syysta tai toisesta voi tai halua
ollayhdessa. He kuitenkin tarinan my6ta viehdttyvit toisistaan ja julistavat tunteensa
toisilleen (joskin Regis huomauttaa, ettd julistus voi tapahtua missd vaiheessa tarinaa
hyvinsa). Tapahtuu jotakin, minkd vuoksi suhde néyttdd mahdottomalta (nk. rituaa-
likuolema), mutta lopulta paahenkil6t kuitenkin tunnistavat todelliset tunteensa tai
asioiden todellisen laidan, esteet vdistyvit ja pariskunta saa toisensa.

Roach (2016, 21) puolestaan tarjoaa romanssinarratiivin méérittelyyn yhdeksian
romanssinarratiivin esittdméaa véitettd, jotka hinen mukaansa muodostavat Regisin
mallille sitd tdydentdvin vaihtoehdon. Ndmai viitteet ovat 1) on rankkaa olla yksin,
etenkin 2) naisena miehen maailmassa, mutta 3) romanssi tuo avun rakkauden uskon-
tona, vaikka siihen liittyykin 4) kovaa tydtd ja 5) riskejd, koska se johtaa 6) paranemi-
seen, 7) loistavaan seksiin ja 8) onnellisuuteen ja se 9) tasapainottaa pelikenttdid naisille.

Fanifiktiotekstissd Galleons and Sickles on selvésti ndhtdvissd useita tyypillisid
romanssinarratiivin ja ndin ollen romanssilajin piirteitd. Regisin mallia seuraten on
mahdollista havaita, ettd tarinan alussa mairitellian yhteiskunta (tarina sijoittuu
Harry Potter -romaaneista tuttuun maailmaan muutama vuosi romaanisarjan paa-
juonen pédttymisen jdlkeen) ja Hermione ja Severus kohtaavat toisensa heti tarinan
ensimmadisessd luvussa. Tarinan my6td hahmot ihastuvat toisiinsa ja lopussa myon-
tdvédt tunteensa toisilleen ja saavat toisensa. Ainoa elementti, joka Regisin madaritel-
mastd ei ole aivan selkedsti ldsnéd tarinassa, on rituaalikuolema. Tarinassa on kylld
ennen lopullista tunteiden tunnustamista jakso, jossa Hermionen ja Severuksen suh-
de néyttda epatodennikoiseltd, mutta jaksosta puuttuu rituaalikuolemalle tyypilli-
nen voimallisuus ja vaikutelma suhteen mahdottomuudesta. Tutkimukseni kannal-
ta onkin huomionarvoista, ettd rituaalikuoleman elementti puuttuu varsin monesta
fanifiktion romanssikertomuksesta. Osaltaan tdmaé saattaa liittyd tarinoiden pituu-
teen, silld suuri osa fanifiktion romanssikertomuksista on pituudeltaan novellin tai
pienoisromaanin pituisia, eikd aikaa konfliktin kehittymiselle valttimattd ole; osal-
taan kyseessd voi olla tietoinen perinteisen juonirakenteen rikkominen. Fowlerin la-
jiteorian ndkékulmasta tdma voidaan tulkita osoitukseksi siitd, miten romanssin laji
fanifiktion kertomuksissa muuttuu.

Fake relationship -troopin ohella fanifiktiossa on myods muita vakiintuneita ro-
manssitrooppeja, jotka niin ikdan ovat yleisid sekd kaunokirjalliselle romanssifiktiol-
le ja romanttisille komedia- ja draamaelokuville. Téllaisia ovat esimerkiksi:

o meet cute (pddhenkilGpari tapaa toisensa huvittavassa, kiusallisessa
tai nolossa tilanteessa, esimerkiksi konkreettisesti toisiinsa tGrmiten)
(McDonald 2007, 12; TVTropes, "Meet Cute”).

e hurt/comfort (toinen hahmoista loukkaantuu ja toinen joutuu hoivaa-
maan titd) (Fanlore, "Hurt/Comfort”).

o enemies to lovers (kaksi henkilohahmoa, jotka inhoavat toisiaan, joutu-
vat viettiméddn aikaa toistensa kanssa, ja lopulta rakastuvat toisiinsa)
(McDonald 2007, 20; Fanlore, "Enemies to Lovers”).

146



Nykyajan goottilainen romanssi ja kamppailu patriarkaattia vastaan Grooot-nimimerkin kirjoittamassa
Harry Potter -fanifiktiotekstissd Galleons and Sickles and Knuts, Oh My!

e bed-sharing (padhenkilshahmot joutuvat vasten tahtoaan nukkumaan
samassa sangyssd, miki lisda laheisyyttd hahmojen vililld ja romanttiset
tunteet herdavit) (Fanlore, "Bed Sharing”)®.

Toisaalta fanifiktio sisdltid my0s useita romanssitrooppeja, jotka ovat muotou-
tuneet pelkéstddn fanifiktion sisélld, eivétka ole yleisid julkaistussa romanssikirjal-
lisuudessa tai romanttisissa elokuvissa. Tédllaisia ovat esimerkiksi useat fantastisia
elementtejd sisdltavit troopit, kuten:

o male pregnancy (mieshahmo tulee raskaaksi) (Fanlore, "Mpreg”).

o AU- eli alternate universe -troopit, joissa kuvataan vaihtoehtoinen to-
dellisuus (esim. BDSM AU eli tarinassa kuvattu yhteiskunta, jossa sek-
suaalinen identiteetti ymmaérretddn BDSM-kulttuurille ominaisten sub/
dom-roolien mukaan) (Fanlore, "AU”; "BDSM AU”).

o Tietyn ldhdetekstin fanifiktiolle ominaiset troopit kuten Harry Potter
-fanifiktiolle ominainen marriage law (tdssi troopissa velhomaailmassa
on asetettu laki, joka pakottaa tietyt hahmot naimisiin toistensa kanssa)
(Fanlore, "Marriage Law Challenge”).

Tama vakiintuneiden trooppien jakaminen liittyy olennaisesti edelld tédssd artik-
kelissa esiin nostamaani Bacon-Smithin (1992, 48) kisitykseen fanifiktion lukijoiden
ja kirjoittajien jakamista kaunokirjallisista konventioista. Yhtdiltd romanssikonven-
tioiden jakaminen kytkeytyy Catherine Roachin (2016, 4) kisitykseen romanssinar-
ratiivista yhtend lansimaisen kulttuurin keskeisimmisté kulttuurisista narratiiveista,
jota toistetaan loputtomia kertoja lukemattomilla kulttuurisilla alustoilla; tidllaisen
kulttuurisen narratiivin piirteet ovat yleisesti tunnistettavia. Toisaalta lajitutkimuk-
sellisesta ndkokulmasta on kiinnostavaa, ettd ndissd konventioissa yhdistyvit seka
perinteiselle romanssikirjallisuudelle ja romanssielokuville tyypilliset juonikuviot
ettd fanifiktion sisilld kehittyneet ja yleistyneet troopit. TAma on osoitus siitd, miten
Fowleriin (1982, 42) viitaten yhden lajin, tdsséd tapauksessa romanssin, piirteet voivat
ajan saatossa ja samankin aikakauden sisédlla muuttua.

Lisdksi tdssd vanhojen ja uusien konventioiden yhdistymisessad on ndhtévissd myos
Fowlerin (1982, 41) mainitsema lajien vilisten rajojen liukuvuus: esimerkiksi fantasti-
sia elementtejd sisdllddn pitdvit romanssitroopit yhdistelevit romanssikertomuksen
konventioita fantasian lajipiirteisiin ja ndin useiden eri lajirepertoaarien piirteet su-
lautuvat yhteen. Harry Potter -fanifiktion romanssikertomusten - kuten muidenkin
kirjallisuudenlajien - lajirepertoaarin muodostuminen néyttidytyykin erdédnlaisena
palapelini, jossa eri lajirepertoaarien paloja yhdistelldin toisiinsa. Ndma palat eivét
kuitenkaan muodosta vain yhtd ainoaa lopputulosta, vaan eri paloja yhdistelemalla

8 Esimerkkejd niisté troopeista suosituissa kaunokirjallisissa teoksissa ja elokuvissa: Meet cute: Helen Fiel-

dingin romaani Bridget Jones’s Diary (1996) ja romaaniin perustuva samanniminen elokuva (2001), hurt/com-
fort: Suzanne Collinsin The Hunger Games -trilogia (2008-2010) sekd romaaneihin perustuvat elokuvat (2012-
2015), enemies to lovers: Jane Austenin romanssiromaani Pride and Prejudice (1813) ja teokseen perustuvat
useat elokuva-adaptaatiot, bed sharing: romanttinen komedia Leap Year (2010).
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on mahdollista luoda loputon mééara erilaisia vaihtoehtoja. Jatkotutkimuksessa olisi-
kin kiinnostavaa pyrkid maarittimaan, mitkd ovat Harry Potter -fanifiktion romans-
sikertomusten lajirepertoaarille keskeisii piirteita.

Goottilainen romanssi ja naisen voimaantuminen

Catherine Roachin (2016, 21) mallin suhteen aion tdssd artikkelissa keskitty4 erityi-
sesti edelld esiin nostamiini elementteihin 2) on rankkaa olla nainen miehen maa-
ilmassa ja 9) romanssikertomus tasoittaa pelikenttdd naisille. Molemmat elementit
liittyvat naisen asemaan patriarkaalisessa yhteiskunnassa sekd siihen, miten naisen
on romanssikertomuksessa mahdollista voimaantua tédllaisessa yhteiskunnassa. Nai-
sen voimaantuminen romanssikertomukselle tyypillisend piirteend juontaa juurensa
romanssiromaanin ja goottilaisen romaanin viliseen kytkokseen. Esimerkiksi Jane
Austenin Yipeyden ja ennakkoluulon (1813) ja Charlotte Brontén Kotiopettajattaren
romaanin (1847), jotka molemmat ovat goottilaisia piirteitd sisdltavid, klassisia ko-
siskelusta ja avioliitosta kertovia romaaneja, katsotaan eniten vaikuttaneen romans-
sikertomuksen kaavaan (Cohn 1988, 3-4). Seki Jan Cohn (1988) ettid Kate Ellis (2010)
puhuvat tutkimuksessaan naisen voimaantumisesta ja vapautumisesta goottilaisissa
romanssikertomuksissa. Cohn (1988, 4) esimerkiksi nikee, ettd goottilaisissa romans-
sikertomuksissa vallan ja omaisuuden uudelleenjakautuminen luovat tasapainon
miehen ja naisen vilille. Kate Ellis (2010, 8-9) puolestaan toteaa, ettd goottilaisten ro-
maanien sankarittaret olivat aiempaa vapaampia kapinoimaan auktoriteettiasemas-
sa olevia mieshahmoja vastaan; vaikka 180o-luvun Englannissa vanhempia vastaan
kapinointi ei sopinut yhteen naisen hyveellisyyden késityksen kanssa, goottilaisessa
kirjallisuudessa vastarinta oli mahdollista.

Kate Ellis (2010, 8-9) nikeekin, ettd goottilaisen maailman naisille on olemassa
kaava, jonka mukaan heiddn tulee voittaa sekd romanttisessa ettd taloudellisessa
mielessd. Esimerkiksi Ann Radcliffen romaaneissa naishahmot saattoivat vastustaa
manipuloivia setiddn, miespuolisia huoltajiaan ja isidén, jotka halusivat naittaa hei-
dét rahasta. Samoin Horace Walpolen romaanissa The Castle of Otranto sekd linnan-
omistaja Manfredin tytdr Matilda ettd miehen edesmenneen pojan leskeksi jaédnyt
vaimo Isabella vastustavat Manfredin naittamisyrityksié ja tarinan lopussa Isabella
nairakastamansa miehen ja linnan oikean perijin Theodoren, yleten ndin linnan val-
tiattareksi. Esimerkiksi prototyyppisestd goottilaisesta sankarittaresta Ellis nostaa
Kotiopettajattaren romaanin padhenkilon Janen, joka romaanin lopussa niin ikdan
nai todellisen rakkautensa herra Rochesterin ja samalla ylenee palvelijan luokasta
omistavaan luokkaan (mt.). Tdllainen romanttisessa ja taloudellisessa mieless voit-
taminen on my6s myohemmille, nykyajankin romanssikertomuksille hyvin tyypilli-
nen piirre (Roach 2016, 26) ja osoitus goottilaisen romaanin ja romanssiromaanin vi-
lisestd historiallisesta kytkoksestd. Roachin romanssinarratiivin elementti 2) - naisen
asema miehen maailmassa - liittyykin romanssikertomuksen ldhtétilanteeseen, jos-
sa nainen on tyypillisesti alisteisessa asemassa suhteessa mieheen. Tdmaé elementti
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liittyy kiintedsti tosielimaén valtasuhteisiin ja siihen, miten naisilla todellisessa maa-
ilmassakin on miehiin verrattuna vihemmaén valtaa, rahaa ja vaihtoehtoja ja miten
naiset ovat haavoittuvaisempia ja alttiimpia kaksoisstandardien kohteeksi joutumi-
selle. Romanssijuonen kannalta tdma3 tarkoittaa sitd, ettd tyypillisesti naispadhenkilo
kérsii tarinan alussa jollakin lailla eldessddn patriarkaalisessa yhteiskunnassa. Tdima
kdrsimys saattaa olla luonteeltaan pienimuotoista tai hallitsevaa ja se saattaa johtua
moninaisista syistd, esimerkiksi kontrolloivasta poikaystavéstd, lahisuhdevékivallas-
ta, tyopaikalla kohdatusta syrjinnéstd, yksinhuoltajan taakasta, varattomuudesta tai
omaan seksuaalisuuteen tai ulkondkoon kohdistuvasta epavarmuudesta tai ahdis-
tuksesta (Roach 2016, 21-22).

Téllainen ldht6tilanne on suhteellisen yleistd Hermionen ja Severuksen suhteesta
kertoville tarinoille ja on myos nidhtévissé fanifiktiotekstissd Galleons and Sickles. Jo
ensimmadisessd luvussa tulee esiin Hermionen henkilékohtainen kamppailu tdssé yh-
teiskunnassa, joka liittyy opiskelu- ja ty6eldméssa tapahtuvaan syrjintddn. Hermio-
ne on toistuvasti hakenut opiskelemaan taikajuomia juomamestareiden ohjaukseen,
mutta kukaan miespuolisista mestareista ei ole hyviksynyt hdntd ohjattavakseen®:

Hermione had applied for a number of apprenticeships with Potion Masters
but had been rejected by all of them except Snape, who never replied to her
request at all. Draco had said the Masters’ rejections were probably because
she was a witch, which irritated Hermione to no end. Stupid sexist Wizarding
world. But in her heart of hearts she didn't really believe him. It couldn’t be
right. So, she keptapplying for apprenticeships and completing her chemistry
degree at university while she waited, and in the meantime, tried to extend
her knowledge herself in her own potions lab.

(Galleons and Sickles. Kursiivi alkuperdinen.)

Vaikka Hermione ei tarinan alussa uskokaan hakemustensa hylkddmispédatésten
johtuvan hinen sukupuolestaan, tarinan edetessid kdy ilmi, ettd juomamestariksi
ei perinteisesti ole koulutettu naisia, ja hylkddmiset johtuvat nimenoman siitd, ettd
Hermione on nainen. Kuten edellisessi katkelmassakin kuitenkin nousee esiin, Her-
mione ei ole jidnyt toimettomaksi, vaan on aloittanut kemian opinnot yliopistossa,
mink3 lisdksi hdn on suunnitellut omia taikajuomia itsendisesti omassa laboratori-
ossaan. Erddn suunnittelemansa taikajuoman avulla Hermione on onnistunut myés
tienaamaan rahaa, joskin hdn on joutunut myymaéén taikajuomaa pimeadsti, silla il-
man virallista ohjaussuhdetta ja juomamestarin tutkintoa Hermione ei ole voinut re-
kister6idd kehittdim&idnsad juomaa. Lisdksi Hermione on onnistunut kerddmaéén itsel-
leen huomattavan varallisuuden sijoittamalla sekd omiaan ettd maahisten johtaman
velhopankin rahoja osakkeisiin. Niinpd rahan puute ei ole Hermionelle tarinan alus-

9 Olen téssé artikkelissa padtynyt kidntdmaan englannin kielen sanan apprentice ohjattavaksi. Tyypilliset
kdannokset kuten oppipoika tai harjoittelija eivdt mielestdni tdysin vastaa kohdetekstin merkitystd, eivatka
kuulosta luontevilta, kun kyseessé on yliopistossa opiskeleva aikuinen naishahmo ja yliopisto-opintojen oh-
jaussuhdetta muistuttava suhde.
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sa ongelma, vaan Hermionen taloudellinen tilanne on jo tarinan alussa hyva - itse
asiassa jopa parempi kuin Severuksella, joka tarinan alkupuolella ihailee Hermionen
asuntoa ja arvelee Hermionella olevan enemmén rahaa kuin hénelld itsellddn. Téta
kautta tarinassa jo ldhtokohtaisesti rikotaan perinteiselle goottilaiselle romanssil-
le tyypillistd juonikaavaa, jossa romanttisen tdyttymyksen lisdksi nainen saavuttaa
hyvén taloudellisen aseman. Hermionen ei tarvitse tarinassa voittaa taloudellisessa
mielessd, silld hidn on jo tarinan alussa saavuttanut miespddhenkil6d korkeamman
tulotason.

Romanssikertomuksille tyypillistd kuitenkin on, ettei nainen ponnisteluistaan
huolimatta kykene selvidmadn patriarkaalisen yhteiskunnan aiheuttamista ongel-
mista omin avuin, vaan tarvitsee avukseen mieshahmon, jolla on valtaa (Roach 2016,
23). Tdllainen asetelma on ndhtévissd myos Galleons and Sicklesissi. Vaikka Hermio-
ne ei olekaan Galleons and Sicklesissd varallisuutensa puolesta alisteisessa asemassa
suhteessa Severukseen, hédn tarvitsee silti tarinassa Severuksen apua pystydkseen ete-
nemaiédn opiskeluissaan ja luodakseen haluamansa uran. Kun baarissa tapahtuneen
kohtaamisen jidlkeen Severus lihestyy Hermionea ja pyytda titd esittimaan treffi-
kumppaniaan Draco Malfoyn isdn Lucius Malfoyn jarjestdmillé illallisilla, Hermione
pyytda Severukselta vastapalvelukseksi suosituskirjettd padstdkseen juomamestarin
ohjaukseen. Vastahakoinen Severus suostuu, mutta paljastaa myohemmin tietdvan-
sd suosituskirjeen olevan turha, silld juomamestarit eivét ota naispuolisia ohjattavia.
Tarina kuitenkin pdittyy pddhenkiloparin romanssin saavuttaman tdyttymyksen
ohella siihen, ettd Severus ottaa Hermionen ohjattavakseen, nédyttdytyen ndin hyvin
konkreettisesti romanssikertomukselle tyypillisend valtaa omaavana miessankarina,
joka auttaa naispdidhenkil6d selviaméin ongelmistaan miesten hallitsemassa maail-
massa.

Tarinan loppuratkaisussa nouseekin esiin Roachin (2016, 26-27) elementti 9), pe-
likentdn tasoittaminen naisille. Vaikka pelkkd Hermionen ottaminen ohjattavaksi ei
vield itsessddn ndyttdydy varsinaisena pelikentdn tasoittamisena, Severus myos va-
lehtelee taikajuomakillalle Hermionen olleen hdnen ohjattavansa jo kolmen vuoden
ajan ja merkitsee Hermionen itsendisesti kehittdmaén ja rekisterdiméttoman, ja siksi
laittoman, taikajuoman tdmaén lopputydksi. Tdiméan mahdollistamiseksi Severus on
asettanut oman maineensa alttiiksi ja vdittdnyt, ettd hinelld ja Hermionella on ollut
romanttinen suhde, misté syystd hin ei vditteensd mukaan ole halunnut rekister6ida
ohjaussuhdetta aiemmin:

"It's generally frowned upon to have any sort of romantic relationship with
an apprentice. There’s a power imbalance and too many opportunities
for exploitation. However, in saying that, it is not prohibited. Therefore,
I explained to the Guild we had something personal between us and I'd
been reticent to officially register our professional relationship as a result.”
[Severus said.]

(Galleons and Sickles. Kursiivi alkuperdinen.)
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Naiin fanifiktiotekstin Galleons and Sickles loppuratkaisu kuvastaa monella tavalla
perinteistd romanssikertomuksen loppua: nainen on onnellinen, turvassa, taloudel-
lisesti turvattu, rakastettu, seksuaalisesti tyydytetty ja hdntd odottaa tdyttymyksel-
linen eldmi (Roach 2016, 26). Galleons and Sicklesissd onnellisuus syntyy sekd rak-
kaudesta ettd opiskelu- ja tydelimadn mahdollisuuksien aukeamisesta. Turva on paitsi
rakkauden tuomaa turvallisuuden tunnetta, myds konkreettista turvaa mahdollisilta
lakisyytteiltd ja vankilaan joutumiselta, jotka Hermionea olisivat uhanneet, jos rekis-
terdimattoman taikajuoman kehitys ja laiton myynti olisivat paljastuneet. Huomion-
arvoista tosin on, ettd kuten jo edelld esitin, taloudellinen turva on tédssi tarinassa
naiselle olemassa jo tarinan alussa ja on naisen itsensd saavuttamaa, eika liity ro-
manssin kehitykseen tai miespddahenkilén apuun tai ansioihin. Toisaalta se on kui-
tenkin osittain laittomasti hankittua, joten virallisen ohjaussuhteen myo6ta Hermione
saa my0s yhteiskunnallisen tunnustuksen omaisuudelleen, eikd hénen tarvitse pii-
lotella saavutuksiaan. Ndin Severus onnistuu tasoittamaan pelikenttdd Hermionel-
le monella tavalla, kun tdm& Severuksen huijauksen ansiosta pystyy sivuuttamaan
menettiméansd opiskeluvuodet ja jatkamaan tutkimuksen tekemistd siitd vaiheesta,
jossa olisi, elleividt seksistiset valtarakenteet olisi estdneet hinen ohjaussuhteeseen
pddsydidn usean vuoden ajan. Valta ndyttdytyy tarinassa lopulta monimutkaisena
verkostona, joka ei palaudu pelkédstddn naisen romanssin myétd saavuttamaan va-
rallisuuteen, kuten perinteisessé goottilaisessa romanssissa, vaan yhteiskunnallisen
aseman saavuttamiseen vaaditaan naiselta ja myos mieheltd yhteiskunnan saianto-
jen venyttimistd, jopa huijaamista. Fake relationship -trooppi ja siihen liittyva hui-
jaamisen tematiikka ei ndin ollen tarinassa toimi pelkdstdan romanssin syntymisen
mahdollistavana alkuasetelmana, vaan toistuu tarinassa Hermionen ja Severuksen
ohjaussuhteen virallistamisessa sekd Hermionen laittomasti hankittujen saavutus-
ten ja omaisuuden laillistamisessa.

Pamela Regis (2003, 38) nidkee, ettd romanssikertomuksen loppuun liittyy olennai-
sesti naisen vapautuminen: esteet on ylitetty, ongelmista selvitty ja nainen on vapaa
vastaanottamaan miehen kosinnan (joskin nykyddn havaintoni mukaan romans-
sikertomus péittyy ehkd useammin pelkkédidn rakkaudentunnustukseen kosinnan
sijaan). My0s tillainen vapautumisen tematiikka on néhtivissa Galleons and Sickle-
sissd: Hermione on yhteiskunnan rajoitteista vapaa opiskelemaan tavoittelemaansa
alaa, vapaa myos rikossyytteiden uhasta ja vapaa aloittamaan suhteen Severuksen
kanssa. Roachin (2016, 27, 167, 223) mukaan romanssikertomus onkin fantasia paitsi
siitd, miten miehen maailma voi toimia naisen eduksi, myos fantasia patriarkaatin
lopusta, kun tarinan paéttyessd rakkaus korjaa sukupuolten vilisen epédtasa-arvon
tasoittaessaan sukupuolten viliset valtasuhteet. Roachin (mt., 167) mukaan tdssi fan-
tasiassa tarinan miessankari edustaa patriarkaattia ja tdllainen vertauskuva on tiet-
tyyn pisteeseen saakka nahtéavissd myos Galleons and Sicklesisséi. Tarinassa Hermio-
ne haastaa Severuksen pohtimaan arvojaan kysymalla tiltd, miksei tima ole ottanut
hénté ohjattavakseen, jos kerran ei usko siihen, etteivét naiset voisi opiskella juoma-
mestareiksi. Ottamalla Hermionen ohjaukseensa tarinan lopussa Severus paattadkin
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tietoisesti rikkoa perinteiset, seksistiset kdsitykset siitd, mitad naiset voivat tehd4, ja on
ndin omalta osaltaan murtamassa patriarkaatin valtarakenteita.

Toisaalta, kuten Roach (2016, 26-27) asian ilmaisee, vaikka romanssikertomus
tasoittaa pelikenttdd naisille, se ei kuitenkaan muuta pelin sdintoja. Tyypillinen
romanssikertomus ei siis perustavanlaatuisesti haasta miehen maailmaa, tai jos
haastaakin, timéa haastaminen on yleensd suhteellisen hienovaraista. Naisen voi-
maantuminen romanssikertomuksessa tapahtuukin useimmiten miehen kautta ja
patriarkaalisen maailman ehdoilla, kuten pitkélti my6s fanifiktiotekstissd Galleons
and Sickles.

Kamppailu patriarkaattia vastaan

Vaikka Hermione tarvitseekin kohdetekstissdni miehistd apua saavuttaakseen unel-
mansa tarinan yhteiskunnassa, tarinassa on silti useita feministisid piirteitd, mistd
syistd piddn sitd hieman perinteisen romanssikertomuksen tyylistd poikkeavana.
Nama piirteet tulevat esiin erityisesti Hermionen hahmon kautta: ensinndkin Her-
mionella on jo tarinan ldht6tilanteessa huomattava, itse ansaittu omaisuus. Toi-
sekseen, toisin kuin perinteisen romanssikertomuksen viaton, kokematon ja passii-
vinen naispddhenkil6 (Modleski 1990, 51-52), Hermione on neuvokas, aktiivinen ja
padmairatietoinen hahmo, jolla on vahvoja, poliittisia mielipiteitd. Tadllainen vah-
vatahtoinen, kouluttautunut ja poliittisesti valveutunut naishahmo onkin nykyajan
romanssifiktiolle passiivista sankaritarta tyypillisempi (Hall 2009, 208). Hermionen
edustama feminismi ja tarinan milj66, miesten hallitsema yhteiskunta, tehddén tari-
nassa selviksijo heti ensimmadisen luvun alussa: luku alkaa kuvauksella Hermionesta
istumassa maskuliinista valtaa uhkuvassa baarissa:

She was sitting at a table in the most testosterone-drenched bar she'd ever
been in. Everything was either polished walnut or brass or what appeared to
be a dark plum-coloured velvet. It was the most exclusive Wizarding bar in
London. Hermione guessed that had something to do with the outrageous
prices, as well as its atmosphere that was equal parts snobbery and misogyny.
She would have never [sic] sent foot in the place had Draco not insisted and
sweetened the deal with a promise to open a large tab.

(Galleons and Sickles. Kursiivi alkuperdinen.)

Eksklusiivinen hienostobaari, jota hallitsevat ldsnéolollaan ja varallisuudellaan
ylimieliset miehet, kuvaa metaforisesti koko tarinan yhteiskunnan - ja samalla myos
meiddn todellisen yhteiskuntamme - valtarakenteita: patriarkaalinen yhteiskun-
ta on pdadosin varakkaiden, etuoikeutetussa asemassa olevien miesten valtakunta.
Nama valtarakenteet kiteytyvét tarinassa Lucius Malfoyn seksistiseen ja rasistiseen
hahmoon, jota tarkastelen tdssd George Lakoffin (1980, 35) metaforateorian avulla
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erddnlaisena patriarkaatin metonymiana, Hermionen edustaman feminismin vas-
tavoimana. Lakoffin (mt., 35-36) méiritelmdn mukaan metonymiassa osa edustaa
kokonaisuutta ja Severuksen hahmon ohella my6s Lucius edustaa tarinassa patriar-
kaatin henkilditymé&a. Patriarkaattiin liittyvét vertauskuvat Galleons and Sicklesis-
sd poikkeavat jonkin verran Catherine Roachin (2016, 167) esittdmisti késityksestd,
kun tarinassa onkin kaksi patriarkaattia edustavaa mieshahmoa. Tarinassa Lucius
suhtautuu alentuvasti Hermionen kaltaisiin jdstisyntyisiin (muggleborn) noitiin ja
velhoihin, joiden vanhemmat ovat tavallisia, ei-taikovia ihmisid puhdaveristen tai
puoliveristen velhojen ja noitien sijaan. Harry Potter -romaanisarjassa kuvatussa jas-
tisyntyisiin velhoyhteisdssd kohdistuneessa vainossa on usein ndhty yhteys tosiela-
min rasismiin (ks. esim. Lyubansky 2006) ja Harry Potter -fanifiktiossa tdta yhteytta
korostetaan toisinaan késittelemalld tarinoissa jastisyntyisten syrjinnian ohella my6s
todellisen maailman rasismia. Tdmé& saatetaan toteuttaa esimerkiksi kuvaamalla
jokuromaanisarjan valkoisista hahmoista tummaihoisena ja kdsittelemalla tarinassa
tdman kohtaamaa, ihonviriin kohdistuvaa rasismia.

Galleons and Sicklesisséi Hermionen ihonvirii ei tuoda esiin, eikd ihonvériin tai
etniseen taustaan kohdistuva rasismi ole tarinan keskiossi. Temaattisella tasolla ta-
rinan kritiikki kohdistuu kuitenkin patriarkaalisen vallan ohella my0s rasistisiin ja
muihin syrjiviin yhteiskunnallisiin rakenteisiin. Lucius Malfoyn hahmon kohdal-
la tima tulee esiin paitsi hdnen edustamansa jéstisyntyisiin kohdistuvan rasismin
kautta, my6s hdnen ulkomuotonsa kuvailussa:

He was wearing all white. An odd choice for any other type of bar, but it
seemed fitting for this one. [--] He reminded her of an Arctic wolf: all glossy,
pale pelt and predatory smiles.

(Galleons and Sickles.)

Kuvaus Luciuksen vaaleatukkaisesta, kalpeasta hahmosta kokonaan valkoisiin
pukeutuneena ja petomaisena kytkee hinet osaksi ldnsimaisen yhteiskunnan ku-
vastoa valkoisen ylivallan kannattajista, joiden mukaan valkoiset ihmiset ovat muita
ihmisryhmid parempia ja arvokkaampia. Kokovalkoinen puku herdttdd mielikuvan
Yhdysvalloissa 1800-luvun loppupuoliskolta alkaen toimineesta, valkoista ylivaltaa
kannattavasta vikivaltaisesta Ku Klux Klan -liikkeestd, jonka jasenet tunnetusti pu-
keutuvat valkoisiin kaapuihin ja naamioihin. Lisdksi Luciuksen vertaaminen napa-
suteen kuvastaa paitsi miehen petomaisuutta, toimii my6s mahdollisesti viittauksena
Britanniassa 1990-luvun lopulla toimineeseen White Wolves -nimiseen uusnatsiryh-
maidn, joka teki sarjan rasistisia pommi-iskuja Lontoossa vuonna 1999. Tdm4 sopii
myos ajallisesti tarinan maailmaan, silld tarinan tapahtumat sijoittuvat oletettavasti
vuosituhannen vaihteeseen tai 2000-luvun alkuvuosiin.

Petomaisesta ulkon#ddstddn huolimatta Lucius Malfoy ei kuitenkaan tarinassa
edusta varsinaisesti mitddn varteenotettavaa uhkaa missddn vaiheessa, vaan pikem-
minkin hidn néyttdytyy vastenmielisend, mutta vanhanaikaisena ja naurettavana.
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Hermione tekee my®os toistuvasti pilaa Luciuksen idstd, kuten kohdatessaan tdmén
baarissa tarinan alussa:

"Oh,Icametoseeyou, too,” said Hermione. "I'mveryinterested in community
service.”

"Community service?” he asked. She’d manage to baffle him.

"Yes. My favourite. Working with the elderly.” She patted Malfoy patronisingly
on the arm, ignoring his hiss of what she assumed was revulsion.

(Galleons and Sickles. Kursiivi alkuperdinen.)

Hermionen Luciuksen ikddn kohdistaman pilkan kautta korostuu timin asentei-
den vanhanaikaisuus ja Hermionen rooli nditd asenteita vastaan kapinoivana nuo-
remman sukupolven edustajana. Kuten edellisestéd katkelmasta kdy ilmi, Hermione
ei pelkdd vastustaa Lucius Malfoyta ja omien sanojensa mukaan itse asiassa nauttii
saattaessaan Luciuksen olon epamukavaksi. Sekd Hermione, Harry ja Draco mutta
my0s Severus suhtautuvat Luciukseen tarinassa toistuvasti huvittuneina ja nautti-
vat voidessaan drsyttda tai ndpdyttdd tiatd. Harry ja Draco tosin tyytyvit katsomaan
ihaillen sivusta, kun taas Hermione asettuu vahvan aktiiviseen rooliin vastustamisen
suhteen:

Snape looked vaguely amused, Malfoy looked murderous. She smiled and
lifted her glass to Snape. She held her breath briefly, but released it in relief as
he lifted his in return and smiled.

"Oh, Merlin, even his smile is terrifying,” said Harry. "You've got balls,
Hermione.”

"I've got ovaries,” she said. "They’re tougher than balls.”

"Obviously,” said Draco, looking impressed. "Father looks quite angry. I don’t
think he approves.”

"He may well want to hex my face off,” said Hermione, smiling smugly into
her glass.

”So you hit up Severus and mouthed off to father. At a bar. My, those ovaries
must be pretty fearsome things,” said Draco.

"You've got a death wish,” said Harry, but he was looking a little proud as well.
"I'm sick of being scared of old men,” said Hermione, raising an eyebrow.
"My new fear is empowered witches,” said Draco, eyeing Hermione with
some trepidation.

(Galleons and Sickles and Knuts, Oh My!, Kursiivi alkuperdinen.)

Tarinan feministisen poetiikan kannalta huomionarvoista on, miten naisen voi-
maantuminen kirjoitetaan selkedsti auki hahmojen véliseen dialogiin edelli siteera-
tussa kohtauksessa. Harryn vitsailu siitd, ettd Hermionella "on munaa”, kun hén us-
kaltaavastustaa Lucius Malfoytaja flirttailla Severukselle, kidntyy Hermionen suussa
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feministiseen muotoon “minulla on munasarjat, ne ovat kovempaa tekoa kuin muna”.
Hermione my6s toteaa kohtauksessa suoraan olevansa kylldstynyt pelkddmaéén van-
hoja miehid, mika viittaa Luciuksen ja Severuksen ohella laajemmin yleisesti vallan
kahvassa oleviin vanhempiin miehiin. Lisdksi Dracon humoristinen toteamus siit4,
ettd hdnen uusi pelkonsa on "voimaantuneet noidat” ndyttédytyy itseironisena kom-
menttina: Luciuksen poikana Draco tulee perimédin isdnsa arvovaltaisen aseman ja
omaisuuden ja miehend hin on jo ldhtdkohtaisesti etuoikeutetummassa yhteiskun-
nallisessa asemassa suhteessa Hermioneen. Draco osoittaa ihailunsa Hermionen
pelottomuutta kohtaan, mutta nostaa samalla vitsillddn esiin patriarkaalisen yhteis-
kunnan asenteen voimaantuneita naisia kohtaan: miehen pelon oman etuoikeutetun
aseman menettamisesta.

Severuksen kohdalla vastarinta Luciusta kohtaan ei ole aivan yhté selkeid ja suo-
raa kuin Hermionen, silld Severus on tarinan alussa Luciuksen kanssa hyvissi va-
leissd ja itse asiassa tarinan edetessd kidyttdd valeromanssiaan Hermioneen etdédn-
nyttddkseen vilinsd Luciukseen ja saadakseen tekosyyn olla viettdmattd aikaa timin
kanssa. Severus ei siis ndyttidydy tarinassa tdysin romanssikertomubkselle tyypillisend
dominoivana, voimakkaana, kunniallisena ja aktiivisena mieshahmona (Hall 2009,
59; Williamson 1992, 126-127) vaan hdnen toimintansa on pikemminkin hieman las-
kelmoivaa ja epédsuoraa. Severus on kylld tarinassa romanttisessa mielessd hahmois-
tahieman aloitteellisempi tunnustaessaan tunteensa ensimmaéisend ja suudellessaan
Hermionea tarinan lopussa, mutta tarinan sivujuonessa, eli Hermionen kamppailus-
sa padstd opiskelemaan juomamestariksi, Hermione on silti aktiivisempi osapuoli.
Vaikka Hermionen eteneminen kohti akateemista tavoitettaan tapahtuukin tarinassa
lopulta Severuksen mahdollistamana, Severuksen toiminta pohjautuu pitkalti siihen,
ettd Hermione on haastanut hdnet pohtimaan arvojaan ja toimimaan niiden mukai-
sesti:

"You were trying to protect me, an ambitious witch, from being exposed to a
male-dominated and entirely sexist culture,” Hermione began slowly.

"Yes,” said Severus awkwardly.

"Bydenyingme, an eminently qualified witch, entryintoit, thus promulgating
the stupid culture that tried to keep me out to start with!” she finished.
Severus was stony faced. That hadn’t been his intention at all, but it had been
the outcome, had it not? He looked at Granger to see if she’'d say anything
more, but the fire had gone out in her. He felt very guilty.

(Galleons and Sickles.)

Edelléd siteeratussa kohtauksessa Hermione kuvaa Severukselle tdimén toimintaa
sen jidlkeen, kun Severus on tunnustanut luvanneensa Hermionelle suosituskirjeen
tietden, ettei se auttaisi titd padsemdidn yhdenkddn juomamestarin ohjattavaksi. Kat-
kelma on kiinnostava, silld siiné sanoitetaan hyvin eksplisiittisesti auki tarinan femi-
nistinen arvomaailma. Tdma korostuu vapaan epdsuoran esityksen kautta lauseessa
"That hadn’t been his intention at all, but it had been the outcome, had it not?”. Shlo-
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mith Rimmon-Kennan (1983, 113-114) toteaa, ettd vapaan epésuoran esityksen yksi
keskeinen funktio on auttaa lukijaa hahmottamaan sisdistekijan asenne kulloistakin
henkil6d kohtaan. Tatd késitystd laajentaen tdssd kohtauksessa vapaan epdsuoran
esityksen kautta havainnollistuu sisdistekijin asenne paitsi Severuksen toimintaa,
myds tarinan yhteiskunnan seksistisid, patriarkaalisia valtarakenteita kohtaan. Tata
nidkemystd kommunikoi myd6s tarina kokonaisuutena tematiikkansa ja kuvastonsa
kautta. N4din kohtauksen tarkoituksena on auttaa (sisdis)lukijaa huomaamaan ongel-
mallisuus Severuksen toiminnassa ja yhtymadan Hermionen huomioon siité, ettd Se-
verus kéytokselldédn on vahvistanut velhoyhteison seksististd kulttuuria.

Edelld esittdméni tulkinnan myo6téd palaan vield aiemmin tdssé artikkelissa esiin
nostamaani Catherine Roachin (2016, 167) nikemykseen siitd, ettd romanssikerto-
muksessa miespadhenkilo edustaa patriarkaattia, joka tarinan lopussa murtuu. Tul-
kintani mukaan Galleons and Sicklesissd Severuksen lisdksi my6s Luciuksen hahmo
edustaa tietyssd mielessd patriarkaattia, mutta hieman eri tavalla. Luciuksen hah-
mossa ruumiillistuvat patriarkaalisen yhteiskunnan rasismi, seksismi, sovinismi ja
varakkaiden miesten ylldpitimait valtarakenteet sekd epétasaisesti jakautunut varal-
lisuus, joka korostuu erityisesti Luciuksen edustaman, brittildiselle yhteiskunnalle ja
kulttuurille ominaisen arvovaltaisen aatelissuvun ja yldluokan kautta.

Severus puolestaan edustaa tarinan alussa akateemista eliittid sekd yhteiskunnan
osaa, joka toiminnallaan mahdollistaa edelld mainittujen valtarakenteiden olemas-
saolon passiivisella suhtautumisellaan niihin. Severuksen kehityskaaressa tarinan
aikana onkin jopa hieman didaktinen sdvy: juonen edetessd Severus joutuu pohti-
maan omia arvojaan ja kyseenalaistamaan toimintansa, miké lopulta johtaa siihen,
ettd hdn paittda tehda jotain yhteiskunnassa vallitsevien késitysten muuttamiseksi.
Oppialansa portinvartijan asemasta késin Severuksen on mahdollista purkaa syrji-
vid rakenteita avaamalla ala my6s naisille. Tdtd kautta myds Hermione pystyy ole-
tettavasti my6hemmin juomamestariksi valmistuttuaan kouluttamaan alalle lisdd
naisia, joten voi ajatella, ettd tarinan kontekstissa muutos lahtee pienestd. Ottaessaan
tarinassa etdisyyttd vanhaan toveriinsa Luciukseen Severus samalla ottaa etdisyyt-
téd patriarkaattiin ja tarinan lopussa viimein irrottautuu tédstid kokonaan avatessaan
Hermionelle oven juomamestariksi opiskeluun ja aloittaessaan Hermionen kanssa
suhteen. Ndin voimaantuminen ja vapautuminen ei tarinassa tapahdu vain kerto-
muksen naispadhenkil6lle, vaan myo6s miehelle, joka vapautuu patriarkaatin ikeestd
naisen tavoin. T4td kautta tarina kutsuu lukijaa yhtymaén ideologiaan, jossa tavoite
on etddntyd vanhoista, patriarkaalisista kasityksistd ja valtarakenteista ja astua osaksi
Hermionen edustamaa tasa-arvoista feminismia.

Lopuksi

Téassd artikkelissa olen tarkastellut romanssin asemaa fanifiktiossa, yleisid romans-
sitrooppeja ja tyypillistd romanssinarratiivin kaavaa, naisen voimaantumista goot-
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tilaisessa romanssissa ja perinteisessd romanssikertomuksessa sekd patriarkaatin
kuvausta fanifiktiotekstissa Galleons and Sickles. Alastair Fowlerin lajiteoriaa apuna
kdyttden olen tunnistanut kohdetekstissdni romanssilajille perinteiset lajipiirteet,
kuten romanssinarratiivin osat, jonka myo6td feministiset, perinteisen romanssilajin
lajirepertoaarista hieman poikkeavat piirteet ovat tulkinnassani nousseet esiin.

Vaikka tietynlainen feminismi erityisesti naisen voimaantumisen muodossa on
historiallisestikin ollut ndhtidvissd romanssilajissa jo goottilaisen romanssin kohdal-
la, tulkitsen, ettd joissakin nykypdivin Harry Potter -faniyhteis6issi ja ndiden sisdlla
tuotetussa fanifiktiossa feminismi on eksplisiittisempid kuin mitd se perinteisessd
romanssikirjallisuudessa tyypillisesti on. Tulkintani mukaan Galleons and Sickles on
juuri tidllainen fanifiktioteksti; vaikka tarinan juoni on monilta osin hyvin perinteinen
heteroromanssinarratiivi, tarinassa on silti ndhtavissd monia eksplisiittisid feministi-
sid piirteitd, jotka sitovat sen osaksi 2010-luvun feministista keskustelua tasa-arvosta
ja yhteiskunnallisista valtarakenteista. Yhtdiltd ndma piirteet tulevat esiin Hermio-
nen hahmossa, joka kuvataan itsendisend, dlykkdand, madratietoisena, aktiivisena ja
poliittisesti valveutuneena naishahmona. Toisaalta ne korostuvat myds mieshahmoi-
hin, Severukseen ja Luciukseen, liitetyssa patriarkaatin metaforassa, jonka mukaan
Lucius edustaa vanhanaikaisia, sortavia valtarakenteita ja Severus tahoa, joka passii-
visuudellaan mahdollistaa ndiden rakenteiden olemassaolon, mutta joka kuitenkin
lopulta liittyy Hermionen edustamaan tasa-arvotaisteluun.

Tulkintani kautta olen tehnyt nidkyviksi, miten Galleons and Sickles samaan ai-
kaan vahvasti ammentaa romanssilajin perinteestd kuvatessaan useita perinteiselle
romanssikertomukselle tyypillisid piirteitd osana tarinan romanssijuonta. Samal-
la tulkinnassani on kuitenkin noussut esiin my0s piirteitd, joiden kautta fanifiktio
muokkaa ja uudistaa romanssilajille tyypillistd lajirepertoaaria. Téllaisia ovat esi-
merkiksi uusien romanssitrooppien kehittyminen fanifiktion sisdlld seka kohdeteks-
tini kohdalla tarinan vahva feministinen tematiikka, joka ei ole aivan perinteiselle
romanssikertomukselle tyypillinen. Tulkintani tdssd artikkelissa perustuu kuitenkin
vain yhteen Harry Potter -fanifiktion tekstiin ja jatkotutkimukset ovat tarpeen, jotta
olisi mahdollista muodostaa laajempia késityksid, tulkintoja tai viitteitd 2010-luvun
Harry Potter -fanifiktiosta.
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