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Romanttinen viihde symbolisena resurssina
Riikka Pulkkisen chick lit -pienoisromaani firis

Lempivaaran levoton ja painava syddin
Laura Karttunen

Neuvot oli poimittu joko Kauniista ja rohkeista tai kreikkalaisista tragediois-
ta, ndma kaksi taiteen muotoa ovat ylldttavan ldhelld toisiaan.
- Riikka Pulkkinen: Iliris Lempivaaran levoton ja painava syddn

Téllaisista 1dhteistd ammennettuja eliménohjeita saa parikymppinen Iiris kahdek-
sankymppiseltd naapuriltaan Marja-Liisalta. Herttainen avomies Aleksi on &dkki-
arvaamatta toksdyttdnyt, ettei koskaan rakastanutkaan Iiristd, ja tdstd asetelmasta
lahtee liikkeelle Riikka Pulkkisen pienoisromaani liris Lempivaaran levoton ja pai-
nava syddn (2014), joka kuvaa chick lit -lajityypille uskollisesti tyossdkidyvian kau-
punkilaisnaisen deittailua, shoppailua ja itsensé etsimistd. Verrattuna Raja, Totta ja
Vieras -romaanien filosofisiin aiheisiin tdma alun perin jatkokertomuksena Kauneus
Jja terveys -lehdessd ilmestynyt teos edustaa Pulkkisen tuotannon kepeampéad antia.
Se on hépeilemittd paketoitu chick litiksi: kansi on sarjakuvamainen ja vérikés, ja
takakannesta 16ytyy lajin visuaalinen tunnus: korkokenk (Harzewski 2006, 35, Neva-
lainen 2015, 76). Rikkaasti varioivalla tyylilld kirjoitettu, nokkelaa dialogia ja nolojen
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tilanteiden komediaa viljelevd pienoisromaani tekee kunniaa lajityypilleen.! Teos on
"tyttdjen kirjallisuutta” myo6s syvillisemmassd merkityksessd, sillda sivuhenkil6iden
kautta siind késitellddn naisen eliménkaari vauvasta teini-ikdidn, parisuhteeseen,
lapsettomuuteen tai ditiyteen sekd vanhuuden sairauteen.

Chick lit -lajityypissd seksi ja komedia ovat korvanneet romanssin, kuten Lynne
Pearce (2004, 525) médrittelee ja kuten ndhddén lajin prototyyppisissd edustajissa,
komediasarjassa Sinkkueldmdd (1998-2004) ja Helen Fieldingin romaanissa Bridget
Jones - Eldmdni sinkkuna (1996/1998). Kolmas ydinpiirre on shoppaily, ja chick lit
mielletddn usein kulutuskeskeistd eliméntapaa ihannoivaksi viihteeksi (Harzewski
2006, 35-36). Kuitenkin jopa nobelisti Toni Morrisonin viimeinen romaani God Help
the Child (2014) sisédltdd nuoren naisen deittailuun, vaatteisiin ja kosmetiikkabisnek-
seen kytkeytyvén itsensi etsimisen juonteen. Pearce (2004, 523) puolestaan nostaa
esiin Jeanette Wintersonin kirjoittamat korkeakirjalliset (queer-) romanssit, jotka
ovat lajistaan tietoisempia ja suhtautuvat siihen ironisesti. On kuitenkin esitetty, ettad
romanssi sindnsd ilmentdd postmodernistista ajatusta romanttisen rakkauden skrip-
teistd, joita sekd seuraillaan ettd kirjoitetaan aina uudestaan (Stacey & Pearce 1995,
12).

Téassd artikkelissa pyrin kartoittamaan kulttuurituotteiden ja erityisesti romant-
tisen viihteen merkitystd ihmisten eldméasséd Pulkkisen pienoisromaanin avulla. firis
Lempivaaran levoton ja painava syddn havainnollistaa ja itsekin kisitteellistdd po-
pulaariromanssien roolia eldméntilanteiden jasentdmisessd, kuten alkusitaatista jo
nihtiin. Marja-Liisa on nauhoittanut Kauniit ja rohkeat (The Bold and the Beautiful)
-saippuasarjan jaksoja VHS-kaseteille, ja ndistd hdn kokoaa kimaroita niin Iiriksen
kuin Aleksin rakkauseldmin ongelmien ratkomiseksi. Toisin sanoen héin kayttiéa ro-
manttista viihdettd symbolisena resurssina. Tama artikkelini ydinkésite koskee siti,
miten ihmiset hyodyntavéat kulttuurituotteita oman eldménsa kontekstissa, irrallaan
siitd arvosta, joka niilld on taideinstituutiossa ja sen vakiintuneiden vastaanottota-
pojen valossa (Zittoun 2007, 344). Koska mielenkiintoni kohdistuu tapoihin, joilla
romaanihenkilot kdyttavit symbolisia resursseja elaméansi kddnnekohdissa, en tar-
kastele Kauniiden ja rohkeiden ja muiden tekstien esiintymistd Pulkkisen teoksessa
kirjallisuustieteelle tyypillisten alluusion tai intertekstuaalisuuden késitteiden kaut-
ta. Voidaan silti ajatella, ettd viittaukset Kauniisiin ja rohkeisiin lujittavat pienoisro-
maanin sidettd populaariromanssin traditioon. Analysoinkin artikkelin lopuksi
Pulkkisen teoksen paatdslukua, joka voidaan tulkita lajityyppiin kohdistuvaksi meta-
fiktiiviseksi kommentiksi. Kahden vaihtoehtoisen lopetuksen esittiminen paljastaa
Pulkkisen reflektoidun, ironisen suhteen lajityyppiin ja sen konventionaaliseen juo-
nirakenteeseen.

! Kiitdn syksylld 2019 pitdmaéni kirjallisuustieteen menetelméakurssin opiskelijoita, jotka analysoivat Pulkki-
sen teosta chicklit -lajityypin edustajana. Esseet syvensivat kdsitystani teoksesta, jota tarkastelen itse rajatum-
man symbolisten resurssien kysymyksen kautta.
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Symboliset resurssit elimaéntilanteiden jasentdjina

IThmiset kdyttdvéit sanoja, puhegenrejd ja kulttuurisia diskursseja jisentddkseen ja ja-
kaakseen kokemuksiaan ja tunteitaan. Myos kaunokirjallisuus ja muut taidemuodot
sekd symboliset jarjestelmét kuten uskonto voivat saada téllaisen tehtdvén, ja tdlloin
niistd voidaan puhua symbolisina resursseina. Termin lanseeranneen Tania Zittou-
nin (2007, 344) mukaan "yksilé muuntaa sosiaalisesti jaetun elementin psykologisesti
relevantiksi resurssiksi; symbolisen resurssin kiyttod rakentaa sillan ihmisen sisdisen
maailman ja jaetun todellisuuden vélille”. Zittounin artikkeli ilmestyi sosiokulttuuri-
sen psykologian késikirjassa. Sosiologian, antropologian ja psykologian leikkauspis-
teeseen sijoittuva suuntaus tutkii psykologisia ilmi6itd sosiokulttuuristen kontekstien
valossa ja pitkilti tdllaisten kontekstien tuottamina (Valsiner & Rosa 2007, 2). Zittoun
(2007, 345) kytkee ldhestymistapansa erityisesti kulttuuriseen psykologiaan, jon-
ka edustajiin kuuluu my6s kertomustutkimuksen keskeinen hahmo Jerome Bruner.
Symbolisen resurssin kdsitteen taustalla on Lev Vygotskin teoria kulttuurisista tyoka-
luista, jotka voivat olla aineellisia tai kasitteellisid: "kulttuuriset tydkalut, tai vdlineet,
vilittdvat ihmisten suhdetta maailmaan, toisiinsa ja itseensd” (mt.). Kulttuurisessa
psykologiassa korostetaan juuri véalittdvid rakenteita, joihin kuuluvat semioottiset
jarjestelmat kuten kieli. Zittoun viittaa myos Levi-Straussin ajatukseen, ettd ihmiset
poimivat sieltd tddltd symbolisia ja materiaalisia védlineitd voidakseen antaa merki-
tyksid kokemuksilleen. (Mt.)

Zittounin (2007, 343) symbolisen resurssin méiritelméassd keskeistd on se, ettd
ihminen kdyttdd "romaania, elokuvaa, kuvaa, laulua tai rituaalia kisitelldkseen epa-
tavallista tilannetta jokapdivdisessd eldmidssddn”. Pelkdn taide-eldmyksen asemasta
elokuvan tai laulun kokeminen tai muistaminen kytkeytyy johonkin oman eldmén
sosiaaliseen tai psykologiseen tilanteeseen. Esimerkkind tédllaisesta kidytostd hin
mainitsee tyopaivan jilkeen rentoutumisen tiettyd musiikkikappaletta kuuntelemal-
la. Kappaletta ei kuunnella niinkddn sen sisdllon tai taiteellisen arvon vuoksi vaan
koska halutaan sdddelld omaa tunnetilaa.

Symboliset resurssit tarjoavat tukea erityisesti elamén kdéannekohdissa. Kohtaam-
me yllattavia tilanteita ja eldmén murrosvaiheita, joista meilld ei ole kokemusta eikd
tietoa. Selviytydksemme tilanteesta tarvitsemme semioottisia ty6kaluja, joihin on
kiteytynyt pitkén ajanjakson aikana muiden ihmisten kokemuksia ja tulkintoja maa-
ilmasta. (Zittoun 2007, 344.) Symbolisen resurssin kdyttd nimenomaan elamén kat-
kosten yhteydessa tuo sen ldhelle Brunerin (1990, 47) ajatusta kertomuksesta keinona,
joka otetaan kayttoon silloin, kun tapahtuu jotakin odottamatonta. Sosiaalitieteelli-
sessd kertomustutkimuksessa tdménkaltaista merkityksenantoa on tarkasteltu hallit-
sevan kertomuksen (master narrative) kisitteen avulla: se antaa muotoa yksil6lliselle
kokemukselle ja siitd kertomiselle ja viitoittaa tieti erityisesti silloin, kun ihminen on
uuden eldméntilanteen edessd vaikkapa tullessaan lapsen vanhemmaksi (Andrews
2004).

Zittoun (2007, 344) rajaa kisitteensd koskemaan vain sellaisia kulttuurisia ele-
menttejd, jotka luovat tosieldimaistd irrallisen ulottuvuuden tai tilan, kuten fiktio, mu-
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siikki tai rituaali. Nayttda siis siltd, ettd resurssin on oltava nimenomaan symbolinen
rajatummassa, metaforisuuden merkityksessd, jolloin faktuaaliset tekstilajit kuten
oppaat tai oppikirjat eivét tayttdisi vaatimusta. Vaikka Zittoun ei perustele rajaustaan
pitkésti, hdn toteaa toisessa yhteydessd, ettd symboliset resurssit toimivat, koska ne
nivoutuvat ihmisen tunteelliseen ja ruumiilliseen kokemukseen (mt., 351). Oppikirja-
teksti ei tosiaan laht6kohtaisesti toimi ndin, mutta kertomukset toimivat. Tastd syystd
piddn perusteltuna rinnastaa fiktiivisten kertomusten kaltaisiin symbolisiin resurs-
seihin eldmikerrat ja omaeldmaékerrat, joihin on varastoitunut ihmisten kertomus-
muotoista kokemusta maailmasta.

Fiktiivinen esimerkki toisen ihmisen eldmintarinan kayt6std symbolisena re-
surssina 16ytyy komediasarjasta Sinkkueldmedid. Yksi ystavyksistd, Charlotte, joka on
yrittdnyt kauan saada lasta, kokee keskenmenon ja linnoittautuu kotiinsa. Kuitenkin
hén jaksaa lopulta ponnistautua ihmisten ilmoille katsottuaan "E! True Hollywood
Story” -dokumenttielokuvan Elizabeth Taylorista. Charlotte pukeutuu ystdvdnsa
baby shower -juhliin Elizabeth Taylorin tyyliin ja nimeda lahjaksi saamansa koiran
tdmdn mukaan. TV-dokumentissa esitetty eldméntarina toimii siis resurssina, josta
Charlotte saa tukea elamansd murrosvaiheessa ja tuskallisessa tilanteessa, jossa ha-
nen pitdisi juhlia toisen naisen raskautta. Toinen esimerkki tulee tosielamasté. Toi-
sen ihmisen eldméintarina toimi konkreettisena resurssina kirjallisuuskriitikko Mar-
cel Reich-Ranickille Varsovan getossa. Hin onnistui vaimonsa kanssa pakenemaan
paikalta ennen lastausta Treblinkan keskitysleirille menevddn junaan muistelemalla
Dostojevskia, joka oli jo tuomittu hirtettaviaksi mutta jolle tuli viime hetkelld tsaarin
armahdus. Ratkaisevalla paon hetkelld Reich-Ranicki kuiskasi vaimolleen: "Muista
Dostojevski-anekdootti”.?

Symbolisilla resursseilla on monia tehtdvid. Laajimmin ilmaistuna ne valittavat
suhdettamme itseemme, muihin ja maailmaan (Zittoun 2007, 345). Ne auttavat myos
orientoitumaan tulevaisuuteen - hahmottamaan, mité seuraavaksi - ja kannattelevat
ihmisen kokemusta nykyhetkessa. Esimerkiksi tulevaan ulkomaanmatkaan voidaan
orientoitua katsomalla paikkaan sijoittuvia elokuvia. Nykyhetken kannattelusta Zit-
toun mainitsee esimerkkind Bernardo Bertoluccin elokuvan The Dreamers (2003), jon-
ka nuoret padhenkilot eldvit kolmiodraamaa ja katsovat samalla kolmiodraaman si-
sdltavii elokuvia, siteeraavat niité ja nayttelevit niistd kohtauksia. (Mt. 346-347.) Mikd
tarkeintd, symboliset resurssit auttavat ihmistéd saattamaan sisdisen maailmansa se-
mioottiseen muotoon, jolloin siitd voi viestid muille. Semioottista vélitystd tarvitaan,
jotta havainnot, vaikutelmat ja tuntemukset muotoutuvat ajatuksiksi tai representaa-
tioiksi. Vaikka tima prosessi tapahtuu tavallisesti tietojen ja muistin aktivoitumisen
kautta, kulttuurituotteet voivat tukea sitd mahdollistamalla etdisyydenoton vélitto-
maistd ruumiillisesta kokemuksesta, jolloin yksityinen kokemus saa yleisemmén,
jaettavissa olevan muodon. (Mt. 347.)

Symboliset resurssit ovat tdrkedssd osassa itsereflektiossa juuri niiden mahdol-
listaman etddnnyttdmisen vuoksi. Kulttuurituotteet, joissa esiintyy toisten ihmisten

2 Ichflisterte Tosia ins Ohr: "Denk an die Dostojewski-Anekdote” (Reich-Ranicki 2000, 306).
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kokemuksia, tarjoavat tapoja rajata, tunnistaa, nimeta ja luokitella omia ainutkertai-
sia kokemuksia. Etddnnyttdmistd tapahtuu Zittounin mukaan neljélla tasolla. En-
simmadiselld tasolla, kun ihminen kokee hajanaisia kehollisia tunteita ja vaikutelmia,
symbolinen resurssiryhmittelee tai rajaa ne joksikin. Esimerkiksi surullisen musiikin
kuuntelu voi auttaa ihmista tunnistamaan, ettd hian on surullinen. Zittounin esimer-
kit kulttuurituotteiden mahdollistamasta itsereflektiosta tulevat Gustave Flaubertin
romaanista Rouva Bovary (1857/2005), mikd on sanalla sanoen erikoista, koska ro-
maania on tavattu lukea varoittavana esimerkkini kulttuurituotteiden voimasta.®
Etadnnyttimisen tasot ovat seuraavat:

1. Ensimmaiselld tasolla Emma ja hdnen rakastajansa katsovat veneessa
taivasta sekd nousevaa kuuta ja Emman laulama laulu rajaa hajanaiset
surumielisyyden ja levottomuuden tuntemukset tietyksi kokemukseksi.

2. Toisella tasolla symbolinen resurssi auttaa tunnistamaan ja nimeimaan
tunteita ja kokemuksia. Emma on lukenut romanttista viihdettd, joten
hidn tunnistaa ja osaa nimetd hurmioituneen mielentilansa: héanelld on
rakastaja!

3. Kolmannella tasolla symbolinen resurssi tarjoaa laajempia luokitteluja,
joita ihminen voi hy6dyntia itsensd mairittelyssd. Emma tekee romant-
tisen viihteen pohjalta jaottelun tylsiin avioliittoihin ja intohimoisiin
suhteisiin ja ndkee itsensd mieluummin jalkimmaisessa.

4. Neljannelld tasolla symbolinen resurssi tarjoaa ylemmaén tason saanto-
jd, periaatteita tai arvoja, jotka jisentdvét henkilén toimintaa ja itsem&éa-
rittelyd. Emmalle intohimosta muodostuu elimén perusehto, ja hdnen
marttyyriksi asemoitumisensa ja itsemurhansa ovat timén periaatteen
ilmentymi. (Zittoun 2007, 347.)

Vaikka romanttinen viihdekirjallisuus resurssina avaa Emmalle uudenlaisia ela-
mainvalintoja, on se lopulta mahdollisuuksia sulkeva, silld se ajaa kohti itsemurhaa.
Monissa tapauksissa symboliset resurssit ovat kuitenkin tuottavia. Zittoun (2007, 348)
késittelee populaarimusiikkia, joka mahdollistaa niin edelld kuvatun kaltaisen itse-
reflektion ja tunteiden sdételyn kuin yhteiskunnallisten kantojen muotoilun sanoi-
tusten kautta. Se voi jopa avata tien yhteiskunnalliseen vaikuttamiseen: Rage Against
the Machine -biandin musiikki toimi ndin Zittounin mainitsemalle henkil6lle, mutta
myd6s pddministeriksi asti edenneelle Sanna Marinille. Yksil6d ja yksilopsykologiaa
laajemman n#dkokulman tarjoaa Hanna Meretoja (2016, 68), joka miirittelee kirjal-
lisuuden arvoksi mahdollisen tajun: "herkkyytta todellisuudessa piileville mahdol-
lisuuksille ja kykya heridttdd ne eloon: se on mahdollisten todellisuuksien tajua ja
vaihtoehtojen nékemisti sille, mikd meille esitetdan itsestddn selvdnd ja valttamat-
tomana”.

3 Kaunokirjalliset kehykset, joiden mukaan henkil6t kuten Emma Bovary eldvét, ovat Maria Mékeldn vii-
toskirjan Uskottomat mielet ja tekstuaaliset petokset (2011) aiheena. Sieltd lukija 16ytdd nyansoidumman nike-

myksen rakkausromaanien roolista Flaubertin romaanissa.
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Edelld kisitellyt itsereflektion muodot eivét valttimattd edellytd kertomusmuo-
toista saati fiktiivistd resurssia. Esimerkiksi tunnetilojen tunnistaminen ja nimea-
minen (labelling) on arkipdiviistd tunnelukutaitoa, jollaista harjoitetaan esimerkiksi
sanoittamalla lapsille ndiden tunteita. Kuitenkin kulttuurituotteiden kuten kirjalli-
suuden, elokuvien ja tv-sarjojen avulla on ndhddkseni mahdollista tunnistaa moni-
mutkaisempia kokemuksia ja tehdé niitd ymmaérrettdviksi niin itselle kuin muille.
Téallainen omien ja muiden tunteiden lukeminen on edistynyttd kognitiivista proses-
sointia, jossa vilittdvini tekijani toimii kieli (ks. M. Davis 1996). Monet tuntemukset
ja kokemukset ovat niin epdmé&ardisid ja moniulotteisia, ettei niitd pysty nimeimé&an
tai leimaamaan tietyilld sanoilla, mutta kulttuurituotteen vilitykselld toinen ihmi-
nen voi saada niistd késityksen ja tunnistamisen kokemuksen.

Esimerkiksi yhdessa Sinkkueldmdin muistettavimmista jaksoista "Ex and the City”
pddhenkil6 Carrien on vaikea nimeté tuntemuksiaan, kun pitkdaikainen on-off-poi-
kaystdva Big kihlautuu salamannopeasti nuoren elegantin naisen kanssa. Han pyrkii
kasittdmain ja kisittelemadn yllattavaa tilannettaan, kuohuvia tunteitaan ja itseddn
referoimalla ystdviensd kanssa elokuvaa Parhaat vuotemme (The Way We Were, 1973),
jossa Robert Redfordin esittdmé konservatiivinen Hubbell valitsee suorahiuksisen
naisen eikd epdkonventionaalista kiharahiuksista Katietd. Elokuvan juonen avulla
Carrie onnistuu vilittimaan ystédvilleen jotakin kokemuksestaan, jolloin ystavykset
alkavatlaulaa yhteen d@dneen elokuvan tunnuskappaletta. On nimittdin mutkattomia
tyttojd ja villikiharaisia Katie-tytt6j3, ja hdn itse asemoituu jalkimmaiseksi. Hin sa-
noo Bigille Katien sanoin: "Your girl is lovely, Hubbell” ja kdvelee tiehensi. Esimer-
kissd ndhdddn 1) epdselvien, kdynnissd olevien tapahtumien rajaaminen ja 2) niiden
tunnistaminen tietyksi tilanteeksi symbolisen resurssin avulla seki 3) erilaisten nais-
ten luokittelu itsemédarittelyn mahdollistamiseksi. Elokuvan tukemana Carrie myos
4) muotoilee ylemman tason eldiménarvon, ettd naisen ei tarvitse kesyyntya eik olla
muuta kuin oma itsensa.

Vaikka edelld kisitelty esimerkki on fiktiivinen, samankaltaista symbolisten re-
surssien kayttod esiintyy todellisissa haastatteluaineistoissa. Erityisen havainnolli-
nen itsemédrittelyn kannalta on Anna De Finan nauhoittama keskustelu, jossa nuori
nainen Angie kiyttdd Mean Girls -elokuvaa resurssina kertoessaan siitd, miten hin
viidennelld luokalla kohteli huonosti Megania, jolla oli muutenkin vaikeaa. Polveile-
vasta viiden hengen keskustelusta on irrotettu seuraavassa padkohdat:

Angie: I had this friend named Megan and she was really nice and really
sweet and like I think her parents like fought a lot and like (.) you know so she
didn’t come from a great home situation [--]

I was like Regina in Mean Girls of my tiny [--] friend group basicall(h)y, Ex-
cept a lot less fashionable and maybe twice as mean [--] And just one day for
literally no reason I can fathom I have no reason why this happened (.) I was
just like, I don’t want to be friends with her any more. [--] So in addition to
myself I turned her other friends against her. (De Fina 2015, 354-355.)
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Itsemddirittely tapahtuu téssa kerronnallisen asemoinnin kautta. Michael Bam-
bergin (1997) kerronnallisen asemoinnin teorian mukaan kertomusten henkil6illd on
tietynlaisia asemia: he ovat aktiivisia tai passiivisia, uhreja, syyllisid ja sivustakatso-
jia. Angie pyrkii keskustelussa vastaamaan tdtd nimenomaista mennyttad elaméanti-
lannetta koskevaan identiteettikysymykseen (kuka mind olin?) asettumalla elokuvan
pahiksen Reginan roolin. Angie tekee kokemuksestaan ymmarrettdvdn sitomalla
oman kertomuksensa elokuvan tarjoamaan kehykseen, joka toimii téll6in mallitari-
nan (masterplot) tavoin. Toki hdn asemoituu samalla myos asemoinnin toisella tasol-
la - kertojana suhteessa yleis6onsa - ihmiseksi, joka tiedostaa huonon kaytoksensa
kouluikidiseni ja ottaa siitd etdisyyttd. Arvioivaa asemointia (evaluative positioning)
Angie tekee kahdella Stanton Worthamin (2001) kuvaamalla tavalla: nimedmalld ja
luokittelemalla itsensd Reginaksi sekd kuvailemalla tekonsa eli sen kuinka kddnnytti
ystdvinsd Megania vastaan. Kulttuurissamme tdmaé tunnistetaan ikévéksi teoksi, jo-
ten sen mainitseminen arvioi tekijaa, vaikka tekoa ei tuomittaisi 4dneen.

Kertomusmuotoinen resurssi eli tdssd elokuva Mean Girls ndyttdisi palvelevan
itsemadrittelyd siksi, ettd se sisdltdd henkilohahmojen erilaisia asemia toimijoina
tarinamaailmassa. Tdmé Bambergin mallin ensimmadisen tason asemointi on ni-
menomaan kertomuksille ominainen. Kulttuurisia resursseja hédn tosin késittelee
asemointimallinsa kolmannella tasolla, jossa yksilo rakentaa hieman pysyvidmpaa
mindkuvaa suhteuttamalla kokemuksiaan tarjolla oleviin kulttuurisiin diskursseihin
jamallitarinoihin.

Kukapa haluaisi olla Thorne? Symboliset
resurssit Pulkkisen pienoisromaanissa

Riikka Pulkkisen pienoisromaanissa keskeisin symbolinen resurssi on Kauniit ja roh-
keat, joskin yhta tdrked kuin itse tv-sarja on Iiriksen ja Marja-Liisan ystdvyys ja heiddn
kykynsa jakaa tulkintojaan ja eldamé&nkokemuksiaan viskin ja videoiden dérelld. Tar-
kastellaan ensin, miten Marja-Liisan omat elamédnkokemukset tarjoutuvat lirikselle
elamanohjeiksi, silld se auttaa ndkemédin myds, miksi ja miten Kauniit ja rohkeat toi-
mii symbolisena resurssina. Marja-Liisa oli 60 vuotta naimisissa nyt jo edesmenneen
Pentin kanssa, ja osa hdnen neuvoistaan juontuu tistd onnellisesta avioliitosta. Sen
sijaan pienoisromaanin luku "Ei ja kuinka se opitaan” sisdltds pitkdn kertomuksen
siitd, kuinka Marja-Liisa oppi nuoruudessaan sanomaan miehille ei. Iiris kyselee,
mitd hén tekisi Aleksin suhteen, silld he ldhentyivéit uudelleen hoitaessaan liriksen
siskon vauvaa. Hian harkitsee jarkiperdistd, turvallista parisuhdetta: "Luulen ettd se
olisi aivan hyva diili, perheen kannalta. Ei ainakaan tulisi ylldtyksid, jos ajattelee lap-
sia ja sellaista.” (IL, 61.)

Chick litissd parisuhteet mielletddn joskus taloudelliseksi jarjestelyksi, ja monesti
padmadridni on parina oleminen sindnsi (MifSler 2016, 165-167). Marja-Liisan konk-
reettinen neuvo on, ettei liriksen pitdisi tyytyd ihmissuhteeseen, joka muistuttaa
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enemminkin yhtickumppanuutta: "Rakkaus ei ole mikdan sekatavarakauppa, jossa
tehdédidn diilejd vessapaperitilauksista” (IL, 61). lirikselld olisi mahdollisuus olla jota-
kin enemmadn, jos hdn sanoo suhteelle ei. Marja-Liisa ilmaisee elimadnohjeensa myos
kertomuksen muodossa:

Nainen tarvitsee sukset ja karvahatun. Nainen tarvitsee arvokkuutta ja rai-
voa ja periaatteita.Mini kerron sinulle, mitd mina tein, kun olin seitsemin-
toista ja Rahikaisen Matti petkutti minua, piti 16ysdsséd lieassa kesédn ja syk-
syn ja kihlasi lopulta Kyllikin. [--] Kun Matti petkutti minua, en mind mitdén
pradoja pistdnytjalkaani. Mind napsautin peltoset ja hiihdin jarven yli sano-
maan Matille suorat sanat. (IL 61-62.)

Marja-Liisan neuvo, ettd joskus pitdd sanoa ei, saa vakuuttavuutta siitd, ettd se
ndyttdd kumpuavan hédnen ainutkertaisesta eldmidnkokemuksestaan Rahikaisen
Mattia, Kyllikkid, peltosia ja karvahattua myd&ten. Tastd kokemuksesta hdn on johta-
nut moton tai yleismaailmallisen totuuden: "Nainen tarvitsee sukset ja karvahatun”
(ks. Chatman 1978, 244). Kertomus toimii argumenttina ein sanomisen puolesta sen
sijaan, ettd sen tarkoituksena olisi hauskan anekdootin tapaan vain viihdyttda. Ker-
tomukset onkin todettu tehokkaiksi spontaanin arkisen argumentoinnin vélineiksi
sosiaalitieteellisessd tutkimuksessa (De Fina & Georgakopoulou 2011, 97-98). Sitaatin
havainnollistamaa ilmi6td on kuvailtu myo6s kirjallisuustieteessd, kuten Maria Ma-
keldn viraalia eksemplumia koskevissa tutkimuksissa (ks. Mékeld & Karttunen 2020,
290-291). James Phelan (1996, 113, 118) kisittelee F. Scott Fitzgeraldin The Great Gatsby
-romaanin (1925) lopetusta naamiokerrontana, jossa muuten epiluotettava kertoja il-
maiseekin paikallisesti implisiittisen tekijdn arvoja, toimien timin ddnitorvena. Phe-
lan toteaa, ettd romaanin paattava lyyrinen kuvaus Amerikan 16ytdneistd merimie-
histd on vaikuttava, koska sen kertoo henkilg, jonka kokemuksia olemme seuranneet
laheltd. Abstraktilta véditteeltd puuttuisi kokemukseen pohjautuva teho eli mimeetti-
sen henkilon yhdistyminen temaattiseen sisdltéon. Marja-Liisan muotoilema yleis-
maailmallinen totuus karvalakin tarpeellisuudesta ei vakuuttaisi eiké olisi edes ym-
marrettdva ilman kertomusta, olkoonkin ettd karvalakki on metafora jollekin muulle:

- [Tiris:] Onko sinulla karvalakkia?

- Se on pelkkd metafora.

- Mistd sind tuollaisia sanoja olet oppinut?
- Kauniista ja rohkeista. (IL, 63.)

Myos Kauniit ja rohkeat voi toimia eldménohjeiden ldhteend edelld kuvatulla ta-
valla sikdli kun siind esiintyy mimeettisid henkilohahmoja kuten Ridge ja Thorne.
Pulkkisen teoksessa Kauniit ja rohkeat toimii samaan tapaan kuin Rahikaisen Matin
tapaus my®os siksi, ettd Marja-Liisa liittd4 oman arviointinsa niin itselleen sattuneiden
kuin TV-sarjassa kuvattujen tapahtumien kertomiseen: hén kertoo, miksi tapahtu-
mat ovat hénelle tdrkeitd ja miten niita on tulkittava. Pelkka TV-sarjojen tapahtumien
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kertominen ei yleensa sisdlld omakohtaista arviointia (Labov 1972, 367), joten voidaan
ajatella, ettd kertomukset Kauniista ja rohkeista ovat Marja-Liisan omia kertomuksia
siind missd karvalakkiepisodikin. Ne kerrotaan aivan yhtd syvélld rintadénella.

Sarjasta 16ytyy konkreettisia neuvoja, kun liriksen ex-avomies Aleksi pahkailee,
mité tekisi tapaamansa Kaisan suhteen. Perhospinnejd hiuksissaan kiyttavin Kaisan
selkddn on tatuoitu katkelma Paolo Coelhon self-help-henkisest3, jo vitsiksi muodos-
tuneesta romaanista Alkemisti (1988/2002), joten Marja-Liisa ja Iiris haluavat tarjota
Aleksille kiireesti tasokkaamman symbolisen resurssin:

Marja-Liisa oli tehnyt Thornesta kimaran. Thorne lauloi, Thorne teki laskel-
mia kellariloukkoa muistuttavassa tybhuoneessaan ja néki unia siitd miten
ampui Ridgen. Rakkaus oli Thornelle holtittomuutta aiheuttava olotila, joka
johti epétoivoisiin tekoihin. Viipyilevd katse yhdistettynd horjuvaan mina-
rakenteeseen ja veljeskateuteen teki Thornesta traagisen henkil6n. [--]

- Ei ndin, Marja-Liisa sanoi, kun nauha oli pyorinyt loppuun.

- Kukapa haluaisi olla Thorne, Aleksi sanoi valittimé&ttd Marja-Liisan vin-
kisti. (IL, 78.)

Ohjeen sisdltond on, ettei Aleksin pitdisi toimia kuten ikuinen kakkonen Thor-
ne vaan olla kuin Ridge, tuo ylivoimainen "laatikkoleuka”. Marja-Liisa hyodyntda
Thornen ja Ridgen asemoitumista suhteessa toisiinsa tarinamaailman henkil6ind
rakentaessaan analogiaa Aleksin tilanteeseen. Asetelman voisi tulkita perinteisesti
ja yksioikoisesti 1700-luvun valistusromaanin lukutapaa mukaillen siten, ettd hen-
kilshahmot ovat joko ihanteellisuudessaan jiljiteltdvid tai varoittavia esimerkkeji
(ks. Saariluoma 1989). Romaania edeltineeseen romanssiinhan rakastavaisten ihan-
teellisuus kuului elimellisesti (L. Davis 1996). Mutta kuten Zittounin epatyypillisesti
Flaubert-luennasta voidaan péételld, symbolisen resurssin ajatus ei nojaa yksioikoi-
siin esimerkkiasetelmiin eikd valistusromaanin lukutapaan. Kauniiden ja rohkeiden
anti Aleksille on monisyisempi, puhumattakaan Iiriksen psykologikoulutukseen no-
jaavasta Thornen persoonan luennasta edellisessi sitaatissa.

Ridge on epiilemaéttd sarjan itsensd asettama sankari, jonka romanssi Carolinen
kanssa on oikeaoppisen ihanteellinen. Sen kautta Aleksi voi reflektoida omaa toimin-
taansa ja motiivejaan:

- Pitdisik6é minun siis sanoa [Kaisalle], ettd rakastan? [--]

- Ridge odottaisi pdivdn, Marja-Liisa sanoi.

- Ridge ei odottaisi, jos kyse olisi Carolinesta. Thorne odottaisi, mutta ei
Ridge.

Aleksi tiesi, mihin vedota. Marja-Liisa ei koskaan voinut sanoa vastalauset-
ta, kun joku puhui Ridgen ja Carolinen rakkaudesta. Se oli Marja-Liisalle
puhtainta, syvinti, tiheintd rakkautta, yhté tihedd kuin hdanen ja Pentin. Hin
antoi hyvaksyntédnsa. (IL, 91-92.)
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Kuten aiemmin huomattiin, symbolinen resurssi on tapa jasentdd kokemusta,
kannatella nykyhetked ja orientoitua tulevaan. Kauniiden ja rohkeiden ja sita koske-
van keskustelun pohjalta Aleksi pyrkii tdismentdmé&én niin itselleen kuin Marja-Lii-
salle suhdettaan ja tunteitaan Kaisaa kohtaan. Symbolisen resurssin avulla hén saa
luotua niistd hienojakoisemman kokonaiskuvan kuin pelkédn rakastan-sanan avulla.
Kyseessd ndyttdid olevan nimenomaan tdmé "puhtain, syvin ja tihein rakkaus” satun-
naisen hullaantumisen asemasta. Kauniiden ja rohkeiden kollektiivinen tulkitsemi-
nen ja reflektoiminen auttaa Aleksia valitsemaan yhden etenemistavan jonkin toisen
asemasta: Ridge olisi odottanut pdivéan; Ridge ei olisi odottanut, kun kyseessi on tosi-
rakkaus Caroline; Thorne olisi odottanut myods Carolinen kohdalla - millaiseen tulok-
seen mikékin ratkaisu johtaa?

Jollei ihmiselld ole kdytossddn symbolisia resursseja, tilanteen ulottuvuuksien
jdsentdminen ja viestiminen muille on vaikeaa. Resurssin niukkuus rajoittaa myos
toimintaa, koska silloin tarjolla ei ole toimintavaihtoehtoja - erilaisia suuntia etene-
miseen. Yksittdisen varoittavan tai jdljiteltdvdn esimerkin esittelemisen asemasta
symbolisten resurssien arvo piilee siind, ettd yhdessd ne osoittavat lukuisia vaihto-
ehtoisia etenemisreittejd ja miksei jopa vaihtoehtoisia eldaménarvoja, kuten Zittoun
esittda.

Kauniiden ja rohkeiden erinomaista soveltuvuutta symboliseksi resurssiksi voi-
daan selittdd populaariromanssin lajityyppid koskevaan tutkimukseen nojaten. Klas-
sikkotutkimuksessaan Tamar Liebes ja Elihu Katz (1993) totesivat, ettd Dallasin kyky
vedota erilaisten kulttuurien edustajiin perustuu siihen, ettd saippuaoopperat ka-
sittelevét perustavia inhimillisid kokemuksia kuten perhesiteitd ja suvunjatkamista.
Tdssd mielessd ne tosiaan muistuttavat antiikin myyttejd, kuten Pulkkisen pienois-
romaanissa huomautetaan. Veljesten vélinen kilvoittelu sekd omaisuuden, vallan ja
perhesuhteiden limittyminen ovat tyypillisid juonikuvioita, joille 16ytyy esikuvia jo
Vanhasta testamentista. (Mt. 141-142.)

Vaikka Dallas luo korostetun fiktiivisen, tdysin maailmasta irrallaan olevan sfaa-
rin, katsojaryhmien keskustellessa siitd korostuivat referentiaaliset lukutavat, eli oh-
jelman sisdllot toimivat polttoaineena todellista maailmaa koskeville keskusteluille,
mutta tarjosivat samalla turvallista etdisyyttd (Liebes & Katz 1993, 92). Ensinnékin
sarjan henkiloitd voidaan kéiyttda metaforina eli henkil6t kuten J.R. muodostavat sa-
naston, jonka avulla todellisia ihmisid ja ongelmia voidaan nimetd ja luokitella, ku-
ten ndhtiin edelld Mean Girls -esimerkin yhteydessé: "Naapurini on J.R.” "Haluaisin/
en haluaisi J.R:n kaltaisen pojan.” Toiseksi sarjan tapahtumat ja henkil6t ovat keino
omaksua keskustelussa hetkellisesti erilaisia identiteettejd, ndkemyksid ja rooleja
suhteessa vaikkapa omaan perheeseen tai esimerkiksi alkoholinkdytt66n joko leik-
kisidsti tai vakavasti. Tyypillistd on vaihteleva ja ambivalentti samastuminen henkilo-
hahmoon akseleilla piddn/en pidd hdnesta tai haluan/en halua olla kuten hén, jolloin
arvotetaan vuoroin henkilshahmon lukuisia eri piirteitd koko hahmon asemasta. (Mt.
92-99.) Aleksi tuhahtaa Pulkkisen romaanissa: "Kukapa haluaisi olla Thorne”. Saip-
puaooppera tarjoaa myos aineksia moraalisten arvostelmien esittdmiseen ja niistd
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keskustelemiseen, ja nimai arvostelmat voivat eri kulttuureissa olla kaukanakin sar-
jan omista merkityksenannoista (mt. 152).

Liebesin ja Katzin tutkimuksen taustalla oli pyrkimys kyseenalaistaa késitys saip-
puaoopperan eskapistisuudesta, jota oli ponkittdnyt TV-sarjojen tutkiminen etupéés-
sd sisdllonanalyysin keinoin. Romanttisen viihdekirjallisuuden lukijoiden tutkija Ja-
nice Radway (1991, 107) teki samankaltaisen havainnon: ylldttdavd amerikkalaisten
kotirouvien esittima perustelu rakkausromaanien ahmimiselle oli se, ettd niistd saa
faktatietoa maista, kulttuureista ja aikakausista. Vaikka henkil6t ja tapahtumat ovat
uskomattomia, niiden ajatellaan silti sijoittuvan tih&n omaan maailmaamme (mt.,
109). Vaikka romaaneista ei aina l6ytyisikddn faktatietoa, koska massatuotetun ro-
manttisen viihteen tekij6illd on vdhén aikaa taustatutkimukseen, huomionarvoista
oli naisten asennoituminen lukemiseen nimenomaan kognitiivisesti hyodyllisena
toimintana, kun heiltd pyydettiin perusteluja lukuharrastukselle. Radwayn ensisijai-
nen selitysmalli oli tosin psykoanalyyttinen: romanssit tarjosivat emotionaalista huo-
lenpitoa, jota vaille kotirouvat jdivét arjessaan. Myos Marja-Liisa kehysti Kauniiden
Jja rohkeiden katselun hyodylliseksi, jirkiperdiseksi elamidnohjeiden etsimiseksi ajan-
tappamisen ja eskapismin sijaan. Kuten Radwayn haastattelemat kotirouvat, hankin
oppi siitd uusia sanoja, kuten metaforan.

Voitaisiin mennd pidemmallekin ja esittdd, ettd symbolisten resurssien kentdlld
romanttista viihdettdkin voidaan tarkastella erdénlaisena tietona. Tukea alustavalle
hypoteesille haen filosofi John Deweyn tavasta méiritelld tieto ja oppiminen. Tieto
auttaa ennakoinnissa: jos pystymme ennustamaan eri toimintatapojen seuraukset,
voimme vertailla niiden toivottavuutta ja suunnata toimintaamme (Dewey 1966, 102).
Lahtotilanteen tarkan havainnoimisen my6td saadaan monipuolisempi késitys olo-
suhteista ja esteisti ja siten useista vaihtoehtoisista etenemisreiteistd, jolloin voidaan
toimia joustavammin ja hallitummin esteisiin torméttdessd (mt., 103). Romanttisen
viihteen opit vaikkapa seurustelusta eivit tietenkdin vastaa tieteelliselld menetelmal-
14 saavutettua kokemusperiisti tietoa. Aleksin tapauksessa niitéd kuitenkin kaytettiin
samaan tapaan, varmistamaan, ettd hin toimii Kaisan suhteen dlykk&asti eli sekd
tavoitteellisesti ettd osaten ennustaa, mihin mitkikin ratkaisut vievét. Jos jatketaan
Deweyn pragmatistisella linjalla, voidaan erilaisten resurssien hyvyyttd arvioida sen
pohjalta, millaisiin seurauksiin ne johtavat: johtavatko ne parempiin kokemuksiin
ja lisddvatko ne kykya ohjata ja hallita kokemuksia tulevaisuudessa, kuten Deweyn
(1966) mukaan oppimisessa tapahtuu?

Pulkkisen pienoisromaanissa erityyppisid resursseja arvotetaan poikkeukselli-
sella tavalla, mink4 tulkitsen feministiseksi kannanotoksi naisten suosimien, vihek-
syttyjen kulttuurituotteiden puolesta. Marja-Liisan saippuaoopperaharrastukseen ja
neuvoihin suhtaudutaan vakavasti ja arvostavasti, vaikka lopuksi paljastuu, ettd hin
kiarsii dementiasta. Sen sijaan liriksen nuori potilas, lukiolainen Emma on joutunut
vadranlaisten vaikutteiden piiriin:

Kevailld he, Emman kaltaiset, 1oytavat yhtédkkii filosofian. (IL, 109.)
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Han seisoi katoksen alla ja luki Anne Sextonin runoja [...].

Seuraavana pdividné lukemisena oli Sylvia Plath.

Sitten Schopenhauer ja pessimismi.

Sitten saksalainen idealismi.

Sitten Heideggerin Was ist Metaphysik?

Muistan hdmaérasti, ettd se oli essee, jossa kysyttiin, miksi on ylipd4dnsa jo-
tain, kun yhtd hyvin voisi olla olematta mitddn. Synkkidd materiaalia, siis.
Sopivaa itsemurhakandidaateille. (IL, 124.)

Emma esitetddn tyypillisenéd fiksuna nuorena, joka 16ytéé filosofian ja alkaa puhua
tyhjyydesti ja merkityksettomyydestd mutta jonka synkeyden alkusyy on tavoittama-
ton lukiopoika. Kuten sitaatin lopusta nihd&din, runo- ja filosofialukemiston katso-
taan tarjoavanrajallisia ja epétoivottavia etenemissuuntia, jotka eivdt suinkaan johda
rikkaisiin kokemuksiin. Emma hyddyntéda resursseja itsensé ja kokemustensa maarit-
telyssd, silld han nimedd bloginsa kliseisesti "Nietzschen enkeliksi”. Kaunokirjalliset
ja filosofiset resurssit ovat muotoutuneet myos konkreettisiksi toimintaohjeiksi, joita
Tiris satirisoi ndin: "[O]li tarvittava yhd vihemman, vihattava maailmaa kiihkedm-
min ja luettava joka pdiva viahintddn 30 sivua Nietzsched. Oli pukeuduttava mustiin
ja poltettava ruokatunnilla tupakkaa. Oli nakeltava niskojaan ilolle.” (IL, 126.) Niin
kuin Aleksinkin kohdalla koulupsykologi Iiriksen tehtédviksi tulee korvata symboli-
setresurssit toisilla, toimijuuden mahdollistavilla kulttuurituotteilla. liris mééarittelee
tdman feministiseksi voimaantumisprosessiksi, jossa pddstdan irti poikien ja miesten
miellyttdmisestd. Feministinen ele ei ole suinkaan chick litin kent&lld harvinainen.
Kuten Heike Mifiler (2016, 170) toteaa, feministisestd tietoisuudesta on pikemminkin
tullut yksi normi lisd4, joka sankarittaren tiytyy tayttda: valkoisen ldnsimaisen, kes-
kiluokkaisen ja koulutetun naisen feminismi on chick litissd ennemmin poliittista
korrektiutta kuin varteenotettavaa politiikkaa, silld ihannenaiseuteen sisiltyy seksu-
aalisuuden ja norminmukaisen vartalon ohella dlykkyys ja valveutuneisuus.

Marja-Liisan ja Emman kulttuuriharrastukset ovat vain jidavuoren huippu. firis
Lempivaaran levoton ja painava syddn on d4riddn myoten tdynna viittauksia laului-
hin, elokuviin ja kirjoihin; kertomuksia satunnaisista ohikulkijoista ja naistenlehti-
juttuja julkkiksista. Usein nditd kdytetidn nimenomaan symbolisina resursseina.
Iiriksen on l6ydettdva omille ja muidenkin ihmisten kokemuksille vélittomasti kai-
kupohjaa ja sanoitus jostakin kertomuksesta tai kulttuurituotteesta. Edes gyneko-
logikéynti ei valty kirjallis-popmusiikilliselta jisennykseltd. Ilmi6lle voidaan hakea
selitystd lajityypin konventioista. Chick lit -kirjallisuus viljelee tyypillisesti viittauk-
sia yleisesti tunnettuihin kulttuurituotteisiin mutta myos paikkoihin ja tuotemerk-
keihin, jotta lukijalle tulisi tuttuuden tunne ja hdn samastuisi sankarittareen (MifSler
2016, 92). Helsingin kenkékauppojen ja kahviloiden nimet toimivat teoksessa télla ta-
valla. Toisaalta Iiriksen ja Josefiina-vauvan absurdi pyrdahdys kaupungin kirja-, lehti-
ja meikkihyllyille synnyttda jo epdauskoa symbolisten resurssien projektia kohtaan,
kun tunnettujen henkiléiden kuvitellut vastaukset kysymykseen "Mitd naisen tulee
olla?” vain vilahtelevat silmissi: Irina Bjorklund, Demi Moore, kiharahiuksinen kir-

75



Laura Karttunen

jailija nimeltd Margaret, filosofi Simone. Jo aiemmin Iiris on valitellut autenttisen, iro-
niattoman kokemisen mahdottomuutta postmodernistiseen tapaan, Umberto Ecoa
peesaillen (ks. McHale 2015, 80):

Kaikki on jo tuhannesti koettua. Kaikesta, mitd ihmislapsi voi kokea, on
kerrottu jo romaaneissa, kaikesta on tehty elokuva ja oheistuotteita ja myy-
ty niitd seuraavana vuonna alennusmyynnissd. Voin kertoa teille, ettd itkin
nuorena oivallettuani, ettei rakkaus koskaan voi olla muuta kuin sen toista-
mista, mitd on ndhnyt TV-ohjelmissa. (IL, 113.)

Kirjan toiseksi viimeisessd luvussa liris ndyttdd lopulta pyristelevén irti kulttuu-
rituotteiden vilityksestd, kun hdn lanseeraa uuden, vauvan kokemuksen jiljittelyyn
perustuvan terapiamuotonsa lukiolaisille. Vauvojen yhteiskunnassa ”[o]lisi pieruja,
totta kai, olisi kiukkua ruuan viivistymisestd, muttei olisi sitd pitkdveteistd merki-
tyssiirtymien jatkumoa, jota kulttuuriksi kutsutaan”, ja Iiriksen mukaan pitdisi "tar-
kastella vauvojen epdironista ja epdkyynisté tapaa olla maailmassa” (IL, 160). Terapi-
aan sisdltyy kylla edelleen yksi musiikkikappale, Massive Attackin "Tear Drop” [po.
Teardrop] (1998), jonka musiikkivideolla ndkyy symbolisesta jarjestyksesti eli kielen
kahleista vapaa sikio laulamassa onnellisen nikodiseni kohdussa. Vaikka tdma kult-
tuurituote on hyviksytty mukaan, esitetddn Iiriksen projekti nimenomaan vapautu-
misena kulttuurin kahleista.

Lopussa on hypoteettinen rakkaus:
romanssin konventioiden kritiikki

Pienoisromaanin viimeinen luku "Lopussa on rakkaus” osallistuu viriteltyyn kauno-
kirjallisten kaavojen kritiikkiin esittdmalld metafiktiivisid kommentteja populaariro-
manssin lajityypistd. Sen vahvin konventiohan on onnellinen loppu, jossa pddhenkil6
padtyyyhteen unelmiensa prinssin kanssa. Vaikka konventiota on periaatteessa mah-
dollista rikkoa, heréttdd se romanssin lukijoissa tyytyméattomyyttd (Radway 1991).
Chicklit -kirjallisuudessa konventio ei ole aivan ehdoton, vaan se sallii muunkinlaisia
onnellisia loppuja kuin kumppanin 16ytdmisen (Mifller 2016, 31).

Mif3ler (2016, 31, 161) esittd, ettd chicklit -kirjallisuutta luonnehtii tyypillinen Bil-
dungsroman-traditiosta tuttu tavoittelujuoni (quest), jossa padhenkilén eldima suis-
tuu ylldttéden raiteiltaan esimerkiksi parisuhteen tai tydpaikan menetyksen vuoksi ja
hinen tdytyy ldhted tavoittelemaan parempaa, panna elaménsi kuntoon. Téllaisen
naisellisen kehitysromaanin taytyy huipentua paidhenkilon itseé koskevaan oivalluk-
seen, "jossa hdn ymmartad, ettd hdnen ongelmansa ovat pienid ja merkityksettémia
ja elamdéssd on tdarkedmpidkin asioita, tai hin tajuaa, ettd tullakseen onnelliseksi hi-
nen tdytyy ensin oppia hyviksyméin itsensé ja kohtalonsa” (mt., 161). Palkkiona hen-
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kisestd kasvusta hédn voi lopulta saadakin tavoittelemansa, olipa se sitten unelmien
prinssi, tyopaikka tai jokin muu asia (mt., 162).

Iiris kohtaa useita kasvun paikkoja pienoisromaanin loppua kohden. Emman ta-
paus saa hinet kyseenalaistamaan miesten miellyttdmisen. Lapsuudenystédva syyttaa
hinta keskenkasvuisuudesta: hidn ei ole mennyt elimisséd eteenpdin vaan on jadnyt
Aleksi-suhteen ja Lempivaara-nimensd vangiksi. Oivallukset liittyvét Iiriksen kehit-
telemddn terapiaan. Josefiina-vauvan antamaksi viitetty kiteytys siitd kuuluu: "Kun
he l6ytavit ruumiinsa diret ja saavat tuntea ddnensd voiman, he vapautuvat eiviatka
endd pelkdd (IL, 150). Chick litin ihanteiden mukaisesti liris julistaa itsenséd hyvak-
symisen evankeliumia: "Eivdt he katseita tarvitse, he tarvitsevat rohkeutta huutaa,
ilkamoida min4, mind, min4, tdllaisena ja aivan kelpona” (IL, 158). Mifler (2016, 162)
esittdd, ettd chicklitissi itsed koskevaa oivallusta seuraa "utooppinen hetki” eli onnel-
linen loppu, jota lukija on odottanut. Pulkkisen pienoisromaanissa liriksen viimeinen
riehakas terapiasessio lukiolaisten kanssa voisi toimia tidllaisena, silld hdn saa nuoret
tanssimaan ja laulamaan vapautuneesti. Se on lirikselle vihintddnkin ammatillinen
huippuhetki.

Viimeistd lukua ei siten edes tarvittaisi, mutta toisaalta sellainen on oltava, jottei
lukijan romanssitraditioon perustuvia lukuoletuksia petettiisi lilan raa’asti. Luku al-
kaa ndin: "Ja niin hdn saapuu: prinssi. Niin kuin aina timén kaltaisissa tarinoissa. [--]
Sellaista tapahtuu. Tapahtuuhan? Seki tarinoissa etti eliméssd.” (IL, 167.) Pulkkinen
ratkaisee ongelman kuvaamalla kylla yksityiskohtaisesti liriksen rakkauden 16y tymi-
sen mutta toteamalla, ettd se on vain yksi kahdesta vaihtoehtoisesta kehityskulusta.
Koska kummallekaan haarautuvalle polulle ei anneta faktuaalisuuden leimaa, ne jaa-
viat molemmat hypoteettisiksi:

Mini haluaisin opettaa [--] ettei naisen tule olla yhtikd4dn miestd varten, ei
asettaa yhtdkdan miestd onnensa ehdoksi. Joten entdpéd jos minunkin tari-
nani paittyy vain risteykseen, katuvaloihin tai raitiovaunumatkaan mina
tahansa keskiviikkona, eikd mitd4n erikoista tapahdu. [--] Ei fanfaareja, ei
oivallusta, ja - ennen muuta - ei prinssid, ei ketddn. Pelkdstddn ming, Iiris
Lempivaara [--]. (IL, 168.)

Siispd kaikki saattaisi padttyd pelkdstddn kdvelyyn tien yli. Ei hadkelloja,
vain kenkien kopinaa. Tai. Kaikki saattaisi paattyéd siihen, kun kerron teille,
miten kohtasin hidnet. Miten kertoisin sen? Aloittaisinko hidnen silmistdédn,
niin kuin usein tillaisten tarinoiden lopuissa. (IL, 169.)

Vaihtoehtoisten, hypoteettisten kehityskulkujen kuvaaminen on tapa reagoida
kulttuurisiin tai genren oletuksiin erityisesti silloin, kun kiytetddn kieltomuotoa,
kuten kohdassa "ei fanfaareja, ei oivallusta [--] ei prinssid” yll4 (ks. Karttunen 2008).
Se kiinnittéa siis lukijan huomion kulttuurisiin ja lajin konventioihin. Robyn Warhol
(2005, 221) esittddkin, ettd kaunokirjallisia lajeja ja niiden muutoksia voi tutkia tarkas-
telemalla, missd médrin niissd esiintyy epéakerrottua ja millaista materiaalia kertojat
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eksplisiittisesti kieltaytyvat kertomasta. Kerrottavuuden rajat venyvét ja siirtyvit, kun
lajit kehittyvat, mutta lajien muutokset heijastelevat myos ympéaréivdan yhteiskunnan
politiikkaa ja arvoja. Joskus epékerrottu (disnarrated)* ja kertomaton (unnarrated)
muuttuvat suorastaan strategioiksi, joiden avulla pyritddn siirtimaéan néité rajoja ja
siten jopa muuttamaan lajia.

Pulkkisen pienoisromaanin lopetusta, jossa liriksen tarina pdéttyy tienristeyk-
seen, ei tavallisesti kerrottaisi varsinkaan romanttisessa viihdekirjallisuudessa. Ku-
ten Warhol (2005, 226) huomauttaa, lajin sédnnét ovat joustamattomampia kuin sosi-
aaliset konventiot, silld esimerkiksi 1800-luvulla naisella oli yhteiskunnassa muitakin
kohtaloita kuin avioliitto tai kuolema, mutta kirjallisuudessa ei ollut. Hin kuvaa,
miten Charlotte Bronté kéytti hypoteettisuutta kiertddkseen tédtd sddntdd romaanis-
saan Villette (1853): Min#kertoja Lucy odottaa siind mielitiettynsid M. Paulin paluuta
Eteld-Afrikasta, mutta timd on mitd luultavimmin kuollut. Saatuaan kritiikkia lop-
puratkaisusta Bronté kirjoitti romaaniin hypoteettisen lopun. M. Paulin laiva nadyttaa
ajautuvan myrskyyn, mutta Lucy pysayttdd kertomuksensa siihen ja sallii lukijoiden
elatelld toivoa, ettd ehkd M. Paul palaakin: "Let them picture union and a happy suc-
ceeding life.” Lopetus vihjaa silti edelleen vahvasti, ettd mies kuoli eikd avioliitto to-
teutunut, miki oli tuona aikana tissi genressi kielletty loppuratkaisu. (Mt.) Yhtd ove-
laa strategiaa kayttdd Pulkkinen. Hén tietdd lukijoiden janoavan unelmien prinssin
kohtaamista, joten hdn suostuu kirjoittamaan kohtauksen - mutta vain hypoteettise-
na. Ei hdnelld ole muutakaan vaihtoehtoa, kun Iiriksen ylla siteerattu oppi on, "ettei
naisen tule olla yhtikdin miestd varten, ei asettaa yhtdkdfdn miestd onnensa ehdoksi”.

Johtopdatokset

Edelli on tarkasteltu, millaisia tehtdvid romanttisella viihteelld on ihmisten elamassa
sekéd Riikka Pulkkisen pienoisromaanissa. Niin chick litin klassikoissa kuten Sinkku-
eldmdissd kuin Pulkkisen teoksessakin turvaudutaan kulttuurituotteiden tarjoamiin
jasennyksiin kuohuttavissa elimaéntilanteissa tai eliménratkaisujen tekemisen het-
kella. Nama fiktiiviset kulttuurituotteiden kollektiivisen lukemisen ja tulkinnan ti-
lanteet muistuttavat niitd keskusteluja, joita eri kulttuureja edustavat ryhmat kavivéat
Dallasin pohjalta Liebesin ja Katzin tutkimuksessa. Metaforiselle laajentumiselle al-
tis, toisen todellisuuden luova teksti, joka sisdltdd eri tavoin asemoituneita, todenkal-
taisia henkilbhahmoja, tarjoaa turvallisen tilan ja rakennuspalikoita yleisén jasenten
itsemaédrittelylle ja eliméinarvojen muotoilulle. Zittounin kuvaus tasoista, joilla sym-
boliset resurssit edesauttavatitsereflektiota ja -maédrittelyd, tarjoaa joitakin vastauksia
kysymykseen, miten kaunokirjallisuus ja kertomukset voivat auttaa ymmartdméaian
itsed ja muita. liriksen, Marja-Liisan ja Aleksin keskustelut edustavat yhdenlaista fik-
tion vastaanottotapaa, joka on omiaan lisidméain sen henkilokohtaista ja yhteis6llistd

4 Warhol kdyttda kisitettd eri tavalla kuin on yleensi tapana (ks. Karttunen 2008), joten pyrin kuvaamaan
hédnen ajatuksiaan nojaamatta hdnen méaritelmiinsa.
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merkitystd. Piddn niitd suorastaan esikuvallisina, kun pohdiskellaan, millainen rooli
kirjallisuudella ja sen opetuksella voisi olla tulevaisuudessa.

Iiris Lempivaaran levoton ja painava syddn antaa tunnustusta eldamdimme sanoit-
taville teksteille kuten saippuaoopperoille, joiden ennen ajateltiin tarjoavan lahinna
pakoa arjesta. Ndin siitd huolimatta, ettd teos asettuu loppumetreillidn vastustamaan
kirjallisuuden tarjoamia késikirjoituksia ja korostamaan valitontd ruumiillista koke-
musta. Symbolisten resurssien kysymyksen kautta tarkasteltuna Pulkkisen pienois-
romaanista ja chick lit -lajityypistd hahmottui kiinnostavia piirteitd. [lmeisenad muttei
suinkaan triviaalina 16ydoksené on silkka mainittujen kulttuurituotteiden maéara ja
toisaalta niiden taaja kéytto resursseina Pulkkisen pienoisromaanissa. Chick lit -kir-
jallisuudessa intertekstuaalisten viittausten ei tarvitse tyytyd pelkidstddn luomaan
tuttuuden tuntua ja samastumispintaa lukijoille, jotka tuntevat kyseiset kulttuuri-
tuotteet, vaan tdssi teoksessa henkil6t kdyttivit niitd nimenomaan resursseina oman
elaiminsé kontekstissa. Yhtend selityksend tille lienee itsen etsimisen ja henkisen
kasvun keskeisyys tdssd genressd. Laajempi aineisto olisi tarpeen ilmion yleisyyden
hahmottamiseksi, vaikka esimerkkeina kasitellyt Sinkkueldmdn kohtaukset osoitta-
vatkin, ettei liris Lempivaaran levoton ja painava syddn ole yksittdistapaus. Pienois-
romaanin hypoteettinen loppuratkaisu ja romanssiin kohdistuva metafiktiivinen
kommentaari ldhestyvit resurssien ja kirjallisten konventioiden kysymystd tekijan
nikokulmasta. Vaikka lopetus tuo korostetusti esille implisiittisen tekijin feministi-
sen eetoksen, ndhdékseniteoksenydin ja kaunokirjallinen arvo piilee sitd edeltdvissa
tyylipuhtaassa chick lit -ilotttelussa.
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