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Parinmuodostus on ollut ihmiskunnan historiassa sen jatkuvuuden ehto. Parien
muodostumista on myds kuvattu kirjallisuudessa alusta asti: ldnsimaisessa perin-
teessd antiikin mytologia tihkuu viettelyitd ja rakastumisia, ja Raamattukin alkaa
kertomuksella maailman ja ensimmaéisen ihmisparin luomisesta. Rakkausrunous on
yksilyriikan keskeisistd alueista, ja se on tuottanut antiikista asti arvostettuja kuvauk-
sia rakkauden kokemuksesta ja tunnekirjosta. Parinmuodostusten vanavedessi ovat
kuitenkin kertomusten historiassa kulkeneet myos vikivalta ja raiskaukset.

Aihepiirin ympdrille muodostuvaan lajikenttddn kytkeytyvét kertovat lajityypit,
kuten romanssi, viettelykertomus ja eroottinen kertomus historiallisine varianttei-
neen, eivit kuitenkaan ole historian saatossa useinkaan olleet lajihierarkian yla-
pddssd. Niihin on ennemminkin kohdistunut ristiriitaisia tunteita ja paheksuntaa,
eroottisen fiktion ja aviorikosromaanin kohdalla jopa jalkikiteissensuuria ja moraa-
lioikeudenkidynteja. Romanssipokkareita on paheksuttu naisten mielihyvilukemisto-
na, ja kokonaisia kirjoja on kirjoitettu romanttisen rakkauden mediaesitysten epérea-
listisuudesta ja haitallisuudesta ihmissuhteille (esim. Galician 2004).
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Parinmuodostuskertomukset transmediaalisena lajikenttdnd 2000-luvun kirjallisuudessa,
televisiossa ja elokuvassa

Samalla lajit ovat olleet tavattoman suosittuja. Viihderomanssi on jo pitkédan ollut
Yhdysvalloissa eniten myyty genre ja miljardiluokan bisnes, ja romanttinen elokuva
eli niin sanottu romanttinen komedia on ollut yksi Hollywoodin suosimista lajeista.
Pornoteollisuus kukoistaa, ja 2000-luvun television deittailurealityt ovat monipuoli-
nen ja suosittu ohjelmatyyppi. Kérjistden voi vaittd4, ettd lajeihin saattaa tilanteisesti
liittyd nykykulttuurissa syyllisen mielihyvan (guilty pleasure) aspekti: niiden kulut-
tamista ja niistd saatua mielihyvédd saatetaan salata sosiaalisen leimautumisen valtta-
miseksi (ks. Lois ja Gregson 2015; Brackett 2000). E-kirjojen yleistyminen 2020-luvun
taitteessa on tosin helpottanut esimerkiksi romanssipokkareiden tai eroottisen fik-
tion lukemista julkisilla paikoilla, kun ldsnédolijat eivdit nde luettua teosta, ja suoratois-
topalvelut mahdollistavat monenlaisten elokuvien katsomisen kodin yksityisyydessa.

Lajeja ei ole toistaiseksi tutkittu toistensa yhteydessd, eikd niiden muodostamaa
medioiden rajat ylittdvaa lajikenttéi ole eritelty. Tarkastelemmekin parinmuodostus-
kertomusten kenttdd mediarajat ylittden eli transmediaalisesti. Parisuhteiden muo-
dostamisen kirjallisia kuvauksia tutkinut Arnold Weinstein (2014, 3) huomauttaa,
ettd parisuhdefiktion (relationship fiction) kdsite on omituisen vdhin kiytetty kat-
tokésite tai ndkokulma kirjallisuudentutkimuksessa siitd huolimatta, ettd kirjailijat
ovat "aina” kisitelleet aihetta. Samantyyppisen véitteen voi tehdd 2000-luvun parin-
muodostuskertomuksista: niité ei ole tarkasteltu tutkimuksessa toistensa yhteydessi,
vaikka ne késittelevdt samaa aihepiirid ja lajitutkimuksen nédkékulmasta niiden voi
katsoa muodostavan toisiinsa eri tavoin kytkeytyvien lajien kentén.

Taytamme tutkimusaukkoa erittelemailli lajikentélle asettuvia lajeja ja kertomus-
tyyppeja 2000-luvun kirjallisuudessa, elokuvassa ja televisiossa. Rajaudumme tarkas-
telemaan erityisesti romanssia, romanttista komediaa, chicklitig, viettelykertomusta,
deittailu-tositelevisioformaatteja ja eroottista fiktiota, silld ne ovat ajallemme tyypil-
lisid, laajasti tunnettuja ja suosittuja kulttuurisia lajeja ja kertomustyyppejia. Muodot
kytkeytyvait toisiinsa, silld muut paitsi eroottinen fiktio nojaavat tavalla tai toisella
romanssikertomukseen. Eroottinen fiktio on oma kirjallinen perinteensd, mutta se
esiintyy verrattain usein niiden yhteydessa. Erityisesti romanssilla ja eroottisella fik-
tiolla on useita alalajeja, ja tarkastelemamme lajikenttd sulkee sisdéinséd parinmuo-
dostuskertomusten keskeiset lajit ja niihin kuuluvat teokset. Lajikentidn kartoitus on
tutkimusekonominen tapa puhua suuresta joukosta yksittdistapauksia.

Kirjallisuustieteen historiallisessa lajitutkimuksessa genre on maédritelty tietyis-
sd suhteissa samankaltaisten teosten muodostamiksi teosperheiksi, esimerkkeind
tragedia, sonetti ja romaani alalajeineen. Lajit muuttuvat historiallisesti, ja tutkimus
tarkastelee, millaisia lajit ovat tiettynéd ajankohtana tai miten ne muuttuvat ajan ku-
luessa. (Ks. Fowler 1982.) Empiirinen tutkimus on kuitenkin paljastanut, ettd myds eri
lajit voivat muistuttaa toisiaan ja muodostaa toisiinsa kytkeytyvien lajien ryhmia esi-
merkiksi kisittelemalld samaa aihepiirid, hyodyntdmailld samoja keinovarantoja tai
asettumalla keskindisiin oppositiosuhteisiin. Lajien keskindiset suhteet vaikuttavat
niiden kohtaloihin, silld esimerkiksi lajin suosion kasvu tai muuttuminen epamuo-
dikkaaksi voi heijastua myos ldhilajien asemaan. (Ks. esim. mt., 251-252.)
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Kutsumme "ldhilajeja” ja "vastalajeja” sisdltdvad, temaattisesti toisiinsa kytkeyty-
vien lajien ryhmittymaa lajikentdksi ja vaitdimme, ettd kdsittelemdmme parinmuo-
dostuskertomukset muodostavat 2000-luvun ldnsimaisessa kulttuurissa medioiden
rajat ylittdvén eli transmediaalisen lajikentdn. Lajikentdt syntyvit tiettyna ajankoh-
tana tietyn aihepiirin tai taiteellisen pyrkimyksen ympérille, ja niiden lajit kerronnal-
listavat yksilollisestd ndkokulmastaan aihepiiriin aikalaistodellisuudessa liittyvia il-
miobité tailuovat fiktiivisid muotoja ja todellisuuksia. Kentédn lajit voivat usein yhdistya
helposti toisiinsa samankaltaisuutensa pohjalta ja synnyttda uusia lajeja. Lajikenttind
voi pitdd romanssikertomusten ohella my6s esimerkiksi dystooppista fiktiota, elama-
kerrallista kirjallisuutta ja kauhufiktiota, jotka kerddvit piiriinsa joukon historiallisia
lajeja.

Viditimme, ettd romanssikertomusten ympdrille 2000-luvulla muodostunut la-
jikenttd kartoittaa ja esittdd parinmuodostukseen liittyvid ilmi6itd erilaisista 1ahto-
kohdista. Lajikentdn medioilla ja lajeilla on omat tarjoumansa ja rajoituksensa, joiden
kehyksissid romanssikertomukset muotoutuvat. Kentén lajeista romanssi, viettelyker-
tomus ja eroottinen fiktio esiintyivét jo antiikissa, ja ne ovat pitkén historiansa aika-
na kokeneet muutoksia ja kantavat nykyrepertoaarissaan eri aikakausina syntyneitd
piirteitd. Chick litin ja deittailurealityn repertoaarit ovat puolestaan muotoutuneet
vuosituhannen taitteen molemmin puolin: ne reagoivat yhtdalta lajikentdn vanhem-
piin lajeihin mutta toisaalta ilmentéavét ja tuottavat oman aikamme arvoja, uskomuk-
sia ja kdytdnt6ja. Menneisyyden ja nykyhetken kerrostumien lomittuminen luo laji-
kenttddn variaatiota ja ristivetoa, ja sieltd on hahmotettavissa hallitsevia kertomuksia
ja vastakertomuksia.

Transmediaalisuudella on tutkimuksessa viitattu ilmiéihin, jotka ovat eri medioi-
den jakamia tai mahdollisia monessa mediassa (esim. Piippo ja Kilpi6 2022, 14). Pa-
rinmuodostuskertomukset ovat transmediaalisia, silld niitd esitetdin eri medioissa ja
niitd on adaptoitu mediasta toiseen, kuten kirjallinen romanssi ja sen elokuvavastine,
romanttinen komedia, osoittavat. Medioiden vilittaimét romanssikertomukset voi-
vat perustua alkuperdiskéasikirjoitukseen tai vaikkapa kansainvéliseen tositelevisio-
formaattiin, mutta kirjalliset adaptaatiotkin ovat melko yleisid: esimerkiksi Simone
Murrayn (2012, 110) mukaan useammasta kuin joka viidennesti vuosina 1969-2009
Booker-palkitusta kaunokirjallisesta teoksesta tehtiin televisiosarja- tai elokuvaver-
sio. 2000-luvun digitaalisessa kulttuurissa sisdllot voi lahtékohtaisesti luoda useaan
mediaan sopiviksi ja niitd voi jakaa yleis6ille monimediaisesti eri julkaisukanavia pit-
kin, mika lisdd niiden kulttuurista ldpdisevyytta.

Transmediaalisuus ilmenee ldhestymistavassamme siten, ettd poimimme tarkas-
teltavaksi parinmuodostuskertomusten lajityyppeja joukkoviestinndn eri medioista
(printtikirjallisuudesta, elokuvasta, televisiosta ja internetistd) hahmotellessamme
niiden muodostamaa lajikenttdd. Teemme tarvittaessa myds huomioita medioiden
erityispiirteistd ja eroista sekd siitd, miten eri medioiden lajityypit suhteutuvat toisiin-
sa.

Adaptaatiotutkimuksessa on jo pitkddn tutkittu teosten ja lajien siirtdmistd me-
diasta toiseen. Tarkastelussa korostetaan usein medioiden erityisyytta: kullakin on
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omat ilmaisukeinonsa, ja teoksen tai lajin transpositio mediasta toiseen edellyttida
sen sisdltimien merkkien ja konventioiden kddntdmistd toisen median merkeiksi ja
konventioiksi, esimerkiksi tehtdessd sanallisesta esityksestd kuvallinen (ks. Hutcheon
2006, 16). Kun romaania Linda Hutcheonin (2006, 36-37) mukaan esimerkiksi drama-
tisoidaan elokuvaksi, sitd tyypillisesti tiivistetddn, lyhennetdén ja yksinkertaistetaan
mutta sithen myos lisdtdan esimerkiksi kehot, d4dnet, musiikki, puvut ja arkkitehtoni-
nen ympadrist6. Kaikilla muodon konventioilla on Hutcheonin mukaan rajoituksensa
ja tarjoumansa (mt., 35). Myos Caroline Levine (2015) puhuu kirjallisuuden muotojen
ilmaisupotentiaalista designteoriasta omaksumansa affordanssin késitteen avulla.
Levine viittaa affordanssilla muodon mahdollistamiin kdyttétapoihin ja toimintaan.
Hén nikee kirjallisuuden sisilléllisten ja rakenteellisten muotojen kytkeytyvian ak-
tuaalitodellisuuden sosiaalisiin muodostelmiin seké korostaa affordanssien méérit-
tyvdn kontekstuaalisesti ja tilanteisesti. Eri medioiden ilmaisumahdollisuuksien ja
rajoitusten huomioiminen tarkentaa tekemdimme lajikentdn tarkastelua, joskin ra-
jaamme ndkékulmamme ulkopuolelle mediumien hyédyntdmien semioottisten koo-
dien, teknologisen tai materiaalisen perustan ja niiden ympérille syntyneiden kult-
tuuristen kaytédnteiden yksityiskohtaisen analyysin (ks. esim. Thon 2016, 17-19).

Parinmuodostuskertomusten tarkastelun tidrkeimpind teorialdhtokohtinamme
ovat kirjallisuustieteellinen historiallinen lajitutkimus ja monitieteinen kertomuk-
sentutkimus. Kiinnitimme huomiota lajien ja kertomustyyppien historiaan ja nos-
tamme esiin piirteitd, jotka auttavat hahmottamaan niiden yhteiséllistd asemaa
historiassa ja nykykulttuurissa. Weinsteinista (2014) poiketen emme tarkastele vain
pysyvimmaén parisuhteen muodostamista kuvaavaa klassikkokirjallisuutta, vaan
huomioimme mediakentdn laajemmin ja erittelemme myos viihteellisind pidettyja
lajeja, joissa kuvatut romanssit saattavat olla viliaikaisia ja lyhytkestoisia. Pyrimme
tarkastelussamme nostamaan esiin aikakaudelle tyypillisid, keskeisia kertomustyyp-
pejd jalajiperinteitd, jotta lajikentéstd syntyy yleiskuva. Kattava analyysi jid mythem-
malle tutkimukselle.

Suositun romanssigenren pitka lajihistoria

2000-luvun parinmuodostuskertomusten tarkastelu on mielekésté aloittaa pokkari-
muodossa myydystd romanssista, joka keskittyy kuvaamaan romanttisen rakkaus-
suhteen syntyd. Romanssi on ollut Yhdysvalloissa jo pitkdédn liikevaihdoltaan suurin
kirjallisuudenlaji. Esimerkiksi vuonna 2022 painettu ja sihkodinen romanssi muodos-
tivat yhdessa periti 1,44 miljardin Yhdysvaltain dollarin bisneksen (Curcic 2022). La-
jin suosio ei sikéli ylldtd, ettd laji keskittyy kuvaamaan nykykulttuurissa keskeisend ja
kdanteentekevdnd pidettyd tunnetta, romanttista rakkautta. Rakastuminen on hah-
motettu ldnsimaisessa kirjallisuudessa ja kulttuurissa lihes mystisend, pakottavana
ja kddnteentekevdnad tunteena, joka ddrimuodossaan estdd hullaantunutta sydmas-
td ja nukkumasta. Muiden ihmissuhteiden syntyyn ei ole liitetty samanlaista dra-

19



Saija Isomaa, Hanna Samola & Matias Nurminen

matiikkaa ja euforiaa. Rakastumisen odotetaan olevan jopa koko maallisen elimin
tdyttymys, joka tarjoaa tyydytyksen, tyytyvéisyyden, kumppanuuden ja liheisyyden
kokemuksia. Se voi olla parisuhteen perusta tai johtaa aiemman parisuhteen purkau-
tumiseen. Rakastumisella on my6s yhteiskunnallista relevanssia, silld sitd pidetdian
avioliittoinstituution perustana. (Ks. ja vrt. Jackson 1999, 100-103.)

Vaikka perheen perustamista ei pidetd myohdismodernissa riskiyhteiskunnassa
endd valttdmattomand osana eliménkulkua ja parisuhdekin saatetaan hahmottaa
eldmi4 ja itsetoteutusta rajoittavaksi "rautahdkiksi”, romanssi on edelleen suosittu
kirjallisuudenlaji (ks. Ahponen ja Marttinen 1997, 178-179). Lajin suosio on esimer-
kiksi Yhdysvalloissa ollut lievdssa laskussa vuodesta 2012 ldhtien, mutta vuonna 2019
alkaneen koronapandemian aikana myyntiluvut kasvoivat taas selvésti: romansse-
ja myytiin esimerkiksi vuoden 2020 tammi-toukokuussa 17 prosenttia tavanomaista
enemmain (NPD 2020). Muutosta on selitetty muun muassa lajin mahdollistamalla
stressin purkamisella ja eskapistisella pakenemisella pandemian aikaisesta arjesta
(esim. Kirtley et al. 2021, 80). Sosiologisessa tutkimuksessa on todettu, ettd korona-
pandemian aikana kulttuurinen romanssikertomus ndkyi erityiselld tavalla myos
deittailusovellusten kédytossd: ihmiset hakivat kertomusmallin lupaamaa romantti-
sen rakkauden turvaa globaalin kriisin aikana kiyttdmailla sovelluksia ahkerasti pa-
rinetsintddn (Portolan ja McAlister 2022). Vaikka tutkimuksen mukaan moni pettyi
odotuksissaan, suosiopiikki kuvastaa kertomustyypin kykyé vedota emotionaalista
turvaa etsividdn yleisoon. Myos esimerkiksi nettipornon kulutus lisdéntyi korona-ai-
kana (Lau et alii 2021, 2; Zattoni et alii 2020, 828).

Romanssigenre ei ole moderni kirjallisuudenlaji, vaan sen juuret juontavat antii-
kin kreikkalaiseen romaaniin, joista monet ovat rakkausromaaneita. Antiikin proosa-
muotoinen rakkausromaani syntyi roomalaisaikana Kreikassa ja kuuluu ldnsimaisen
kirjallisuuden vanhoihin kerrostumiin. Maailman ensimmaiseksi rakkausromaanik-
si kutsuttu Kharitonin Khaireas ja Kallirhoe (suom. Kallirhoe, n. 50 jaa.) paéttyy onnel-
liseen loppuun, kun ympéri Vilimerta seikkailleet aviopuolisot 16ytéavit rakkauden
jumaluuden avustuksella toisensa ja asettuvat aloilleen kotikaupunkiinsa. Nuoren
miehen ja naisen rakastumista ja toisistaan eroon joutumista kuvaava seikkailullinen
laji on kuitenkin jadnyt kirjallisuushistorialliseen katveeseen osittain jo siksi, ettad an-
tiikin tunnetuimmat runousopit oli kirjoitettu ennen lajin syntya eivitka ne siten nos-
taneet sitd maailmanmaineeseen. Keskiajan kirjallisuudessa ritarin romanttista kiin-
tymystd varattuun naiseen kuvaavat ritariromanssit olivat kuitenkin suosittu genre,
eikd lajia ole vaheksytty keskiajan tutkimuksessa (Fuchs 2004, 38). Stephanie Coontz
(2005, 16-17) arvioi, ettd lajin kuvaama hovirakkaus oli todennikéisesti yleisempdd
kirjallisuudessa kuin todellisuudessa, joskin on totta, ettd 1100-1200-luvun Euroopan
aristokratia ei uskonut aviopuolisoiden viliseen rakkauteen, vaan rakkaus l16ydettiin
avioliiton ulkopuolisista suhteista.

Renessanssi 16ysi myos antiikin rakkausromaanit. Niiden lajipiirteistod yhdistet-
tiin klassiseen eeposmuotoon, mikd synnytti muun muassa Ludovico Arioston klas-
sikkoteoksen Orlando Furioso (1516, 1532). Lajin asemaa renessanssissa kuvastaa
se, ettd Giovanni Battista Pigna julkaisi vuonna 1554 romanssiteoriansa I romanzi.
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My6hempind vuosisatoina romansseja luettiin ja kirjoitettiin edelleen, mutta lajin
arvostus vdaheni romaanigenren rinnalla siind méarin, ettd romansseja pidettiin esi-
merkiksi 1700-luvulla lapsille sopivana lukemistona. Kédytdnnossé realistinen romaa-
ni ja novelli hyédynsivét kuitenkin romanssigenren repertoaaria ja rakenteita osana
ilmaisuvarantoaan. (Fuchs 2004, 66-71, 99-100.)

Kirjallisten rakastumisen kuvausten pitkd historia on sikili kiinnostava ilmi6,
ettd rakastuminen alettiin hahmottaa avioliiton perusteeksi laajamittaisesti vas-
ta 1800-luvulla. 1700-luvulle asti avioliitto oli tapa luoda poliittisia tai taloudellisia
kumppanuuksia, ja vanhemmat paittivit yleensd lapsensa aviopuolison. (Poston
2020, 1104-1106.) Avioliiton onnistuneisuutta mitattiin saavutetulla taloudellisella ja
sosiaalisella hyodylld seki lasten lukuméaarilld. 1700-luvulla valistus ja markkinata-
lous kuitenkin edesauttoivat nopeaa kulttuurista muutosta, jossa avioliitto alettiin
nihdé kahden ihmisen vélisend intiimind suhteena ja puolisonvalinnassa alettiin
korostaa rakkautta. (Coontz 2005, 145-146.)

Romanssin moderneja klassikoita loydetddn vastaavasti 1700-1800-luvuilta. Esi-
merkiksi Pamela Regis (2003, 90-92) nostaa 1700-luvun romanssiklassikoksi Samuel
Richardsonin kirjeromaanin Pamela, or Virtue Rewarded (1740, suom. Pamela vainot-
tuna ja Pamela naimisissa) ja mainitsee 1800-luvun edustaviksi teoksiksi Jane Auste-
nin Pride and Prejudicen (1813, suom. Yipeys ja ennakkoluulo), Charlotte Brontn Jane
Eyren (1847, suom. Kotiopettajattaren romaani) sekd Anthony Trollopen Framley Par-
sonagen (1860/1861). Samalla Regis (mt., 90-91) kuitenkin valittelee nykyromanssiin
kohdistuvan viheksynnin tahraavan lajin pahaa-aavistamattomia klassikoita - hin
nidkee lajin ehka liiankin yhtendisend kirjallisena perinteend sen sijaan, ettd tarkas-
telisi sitd erilaisista kehityslinjoista, lajin kéyttotavoista ja kirjallisuushistoriallisista
vaiheista muodostuvana moniaineksisena genrena.

Romanssigenren kaupallistuminen ja kiistely sen arvosta ja sisdlloista

Vasta 1900-luku teki romanssista rahakkaan bisneksen. 1930-luvun Yhdysvalloissa
viihdekirjallisuus onnistuttiin tuotteistamaan uudella tavalla painoteknisten, logis-
tisten sekd markkinointiin ja saatavuuteen liittyvien uudistusten kautta. 1960-luvulla
goottilaisia romansseja alettiin myyda kuluttajille heididn pdivittdisilla kulkureiteil-
laan péivittdistavarakaupoissa ja lehtipisteissd, mika lisdsi niiden saavutettavuutta.
1970-luvulla romanssiin keksittiin lisidtd eroottisia kohtauksia, mika synnytti "bodice
ripperiksi” eli korsetinrepijaksi toisinaan kutsutun eroottisen romanssin alalajin. Ro-
manssi oli kaupallisesta ndkokulmasta tuote, jonka perusidea oli viihdyttda ja tyy-
dyttdéd lukijan tarpeita tarjoamalla hidnelle emotionaalista ja eroottista mielihyvaa ja
saada hédnet sitoutumaan tuotteiden ostamiseen jatkossakin. Tayttddkseen tehtdvin-
sd tuote oli standardoitava tietynlaiseksi, silld vain tietynlaiset kertomukset onnistui-
vat tuottamaan tuoteidean mukaisen lukijakokemuksen. Yksittdisten teosten kalliille
markkinoinnillekaan ei tuotteistamisen seurauksena ollut tarvetta. (Ks. Radway 1985,
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26-35.) Romanssipokkareita ei siis luotu syntykontekstissaan korkeakirjalliseksi tai-
teeksi vaan kohderyhmalleen radtéloidyksi viihteeksi, vaikka mikdan ei estd kirjoitta-
masta my0s taiteellisia romansseja. Bridget Fowler (1995) on itse asiassa viittdnyt, ettd
miesten suosiminen kirjallisuusinstituutiossa modernismin kaudella ajoi akateemi-
sia naiskirjailijoita kirjoittamaan viihdekirjallisuutta. Tdimé&n seurauksena viihdero-
manssit voivat olla kompleksisempia ja heterogeenisempia kuin yleisesti uskotaan.

Romanssigenred on antiikista alkaen leimannut onnellinen loppu. Konventio
on niin keskeinen ja tiedostettu, ettd sen puuttuminen voi jopa johtaa epédilykseen
teoksen kuulumisesta lajiin. Esimerkiksi kotimaisia viihderomansseja julkaisevan
Kolmiokirja-kustantamon kirjoittajaohjeet (2010) kehottavat kirjoittajaa luomaan
tarinalle onnellisen lopun (Mero 2017, 30). Kaavamainen lopetus voi kuitenkin kli-
seyttdd tekstejd ja heikentdd lajin arvostusta aikuisten lukemistona ja taiteena. Sa-
malla juuri se tekee lajista emotionaalisesti turvallisen eldytyville lukijoille: lukija
voi luottaa siihen, ettd rakkaussuhteen ongelmat ratkeavat ja rakkausidylli toteutuu
teoksen maailmassa. Romanssi voikin toimia myo6s erdinlaisena lohtulukemisena
lukijakunnalleen. Esimerkiksi Janice A. Radway osoitti romanssi- ja lukijatutkimuk-
sen klassikossaan Reading the Romance (1985), ettd viihderomanssit tarjosivat muun
muassa emotionaalista tukea, toivon tunteita ja hyvinvoinnin kokemuksia perhe-eli-
min rasittamille yhdysvaltalaisille kotidideille, joihin puoliso ja lapset tukeutuivat
emotionaalisesti ilman vastavuoroisuutta. Naiset ammensivat jaksamista arkeensa
rakkauden voimaa korostavista kertomuksista. Feministinen Radway néki tissé tosin
myds ongelman: patriarkaalisen perherakenteen tuottamia emotionaalisia ongelmia
ratkottiin rakennetta tukevilla tarinoilla.

Enemmist6 romanssikirjailijoista ja lukijoista on naisia, ja genre my6s kuvaa pe-
rinteisesti feminiinisiksi miellettyjd tunteita ja ilmioité (ks. esim. Roach 2016, 5-8). Ro-
manssiin toisinaan kohdistettu viheksynté kytkeytyy taide- ja viihdekirjallisuuden
viliseen arvottavaan erontekoon, mutta sen on ndhty sosiologisessa tutkimuksessa
liittyvdn myos lajin sukupuolittuneisuuteen (esim. Gregson ja Lois 2021, 343-345).
Naisten seksuaalisuuteen liitetty stigma on ilmennyt eroottisia suhteita kuvaavien
romanssikirjailijoiden seksuaalimoraalin kyseenalaistamisena (eng. slut shaming),
jalajin lukijoiden on havaittu kéyttdvan erilaisia strategioita sdilyttddkseen kasvonsa
muiden silmissé (ks. Lois ja Gregson 2015; Brackett 2000). Genren véhittely voi so-
siaalisessa yhteisossd olla my0s sosiaalisten distinktioiden luomisen ja identiteetti-
tyon véline, yritys assosioitua oletettuun kirjallisen maun eliittiin. Kd&dntéden genren
viheksyntdd saatetaan pitdd merkkind kapeakatseisuudesta ja kyvyttémyydesta ky-
seenalaistaa kulttuuriset ennakkoluulot.

Romanssia voikin pitédd lajina ja kertomustyypping, josta kidyty keskustelu tekee
nikyvéksi vastakkaisia kulttuurisia arvostuksia ja asenteita ja mahdollistaa niitd
koskevan keskustelun ja kiistelyn. Romanssikertomusten hahmottamista "pelkéksi
viihteeksi” voi pitdid monessa mielessd kertomustyypin aliarviointina. Catherine M.
Roach (2016, 3-4) viittdd romanssikertomuksen olevan ldnsimaiden jopa keskeisin
kulttuurinen narratiivi eli mallitarina, joka tarjoaa eldmé&in koherenssin ja merkityk-
sen ja jonka mukaiseksi voi muokata eldaméinsé joko tietoisesti tai tiedostamatta. Hin
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huomauttaa siti kierrédtettdvén ja opetettavan lukuisilla alustoilla ja eldménalueilla,
kuten Hollywood-elokuvissa, popmusiikissa, hditeollisuudessa, saduissa, Disneyn
prinsessaelokuvissa sekd mainos- ja timanttikoruteollisuudessa. Vaikka kertomuk-
sissa on variaatiota, Roach (mt., 4) esittdd niiden kiteytyvan perusjuoneen "16yd4 joku,
ratkaise ongelmat ja ole onnellinen”. Tarinaa varioidaan lukuisissa muodoissa my6s
viihderomansseissa, joilla on poikkeuksellisen laaja lukijakunta: 29 prosenttia yli
13-vuotiaista amerikkalaisista lukee romansseja, joskin miehet ostavat arviolta niistd
vain 9-16 prosenttia Yhdysvalloissa. Roachin mukaan romanssi hahmottaa sité kes-
keistd roolia, joka eroottisten partnereiden viliselld rakkaudella on onnellisuuden,
eheyden ja emotionaalisen paranemisen tarjoajana. (Ks. mt., 5, 8.)

Roachin hahmottelemaa kaavamaista romanssikertomusta voi kuitenkin pitaa
myd6s ongelmallisena mallitarinana. Parisuhteeseen ja partneriin kohdistuu kenties
kohtuuttomia odotuksia, jos romanttinen rakkaus ymmaérretddn yksilon eldamén péa-
madréksi ja vedenjakajaksi, jonka jilkeen eldamé on pysyvésti parempaa ja yksilo on
16ytanyt todellisen itsensi ja eldmadnsé rakkauden. Romanssikertomukset padttyvét
usein euforisiin tunnelmiin tuoreessa parisuhteessa, eikd genre ole kiinnostunut
parin arkieldmastd tai tulevaisuudesta. Esimerkiksi romanttisia elokuvia kriittises-
ti tarkastellut Elizabeth Sankey (2019) kertoo dokumentissaan mallintaneensa omaa
elamdédnsa romanttisten komedioiden kautta ja kokeneensa jaidneensi tyhjdn paille
ja hylatyksi avioiduttuaan, silld genred kiinnostaa vain avioitumiseen johtava rakka-
ustarina.

Romanssigenren tapa hahmottaa ihmiseldmé on ylipddnsa parisuhdekeskeinen,
mika kdy ilmi, kun lajia verrataan yksilon koko eliménkaaresta kiinnostuneisiin kir-
jallisuudenlajeihin tai esimerkiksi chick litiin, jossa parisuhteet vaihtuvat mutta ysta-
vyyssuhteet pysyvit. Jopa kirjallisuus on kommentoinut romanssikertomusten vaa-
roja. Gustave Flaubertin klassikkoromaani Madame Bovary (1857) on antanut nimen
bovarismille, jolla viitataan kirjallisuuden synnyttdmien epérealististen ihanteiden
varassa elimiseen. Teoksen keskushenkil6 Emma Bovary yrittda eldd todeksi romant-
tisesta kirjallisuudesta loytdmiddn rakkauskertomuksia. Hin tuhoaa itsensi ja per-
heensé otettuaan rakastajia ja tehtydin velkaa, ja teosta voi lukea romanssigenren tai
sen vadrintulkintojen kritiikkina.

Myos Hollywoodin elokuvateollisuus on tunnistanut romanssin kaupallisen po-
tentiaalin, mika ilmenee romanttisten komedioiden runsaana maariana. Yritys luoda
uusi versio kuluneesta kertomustyypistd voi kuitenkin johtaa ongelmallisiin kerto-
muksiin, joissa epéterveini pidettyjd toimintatapoja, kuten liiallista mustasukkai-
suutta tai omistushalua, tullaan normalisoineeksi rakkauskertomuksen kehyksessa.
Romanssia on ylipdédnsa kritisoitu esimerkiksi parisuhteen esittdmisestd ongelmien
ratkaisijana ja pysyvdn onnen takaajana. Toisaalta romanssia on puolustettu naisia
voimaannuttavana ja yhteiskunnalle tarpeellisia kertomuksia kertovana lajina. Viih-
deromanssi jakaa mielipiteet ja herédttda tunteita - se ei ole yhdentekeva genre.

Viihderomanssin inklusiivisuudesta on kéyty dskettdin kiivasta keskustelua Yh-
dysvaltojen romanssikirjoittajien ammattiliitossa Romance Writers of America (RWA).
Keskustelu kirjistyi vuodenvaihteessa 2019-2020, kun liitto irtisanoi toisten jasenten
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rasistisia asenteita ja teosten rasistisia stereotypioita kritisoineen kiinalaistaustaisen
Courtney Milanin. Sen seurauksena monet vuotuisen RITA-palkinnon ehdokkaiksi ja
tuomareiksi nimitetyistd kieltdytyivét tehtdvastidn ja muutama keskeinen romans-
sikustantaja, kuten Harlequin ja Avon, perui osallistumisensa liiton vuotuiseen kon-
ferenssiin. Liiton presidentti ja toiminnanjohtaja erosivat hieman my6hemmin. (Ks.
esim. Farzan 2020; Willingham 2020.) Kriisi kuvastaa laajemminkin viime vuosien
kulttuurikeskustelua, jossa kiinnitetdan erityistd huomiota kulttuurialan toimijoiden
ja tekstien eettisyyteen.

Romansseja on viime vuosina my6s puolustettu julkisuudessa eettisin perustein.
Esimerkiksi Emily S. Davis on tarkastellut tutkimuksessaan Rethinking the Romance
Genre (2013) tapoja, joilla romanssille tyypillinen intimiteetti ja rajoja ylittava affekti
voivat toimia esimerkiksi globalisaation voimien kritiikkind. Han osoittaa, ettei laji
suinkaan ole vdistdmaittd konservatiivinen ja viihteellinen, vaan pikemminkin eri
tarkoituksiin taipuva. Kirjallisuudentutkija Jessica van Slooten esittdd puolestaan
TEDx-puheenvuorossaan (2019), ettd uskomusten vastaisesti nykyinen viihderomans-
si on feministinen, arvokas genre, joka kuvaa hyvéaksyvésti kaikenlaisten yksiléiden
mahdollisuutta 16ytd4 antoisia ihmissuhteita ja paikka maailmassa autenttisuudesta
luopumatta ja identiteettikategorioita ylittden. Tdma on genren tapa mallintaa luki-
joille nykyistd parempaa maailmaa. Nykyromanssissa yksilo ei mydskdan useinkaan
ole kielteiselld tavalla riippuvainen rakastetustaan vaan sdilyttdi terveen itsenéisyy-
den. Eroottiset kuvaukset puolestaan tarjoavat lukijalle mahdollisuuden tunnistaa
mieltymyksiddn ja 10ytd4 kieli niiden ilmaisemiseen. (Ks. van Slooten 2019.) Miten
lajia sitten arvioidaankaan, parinmuodostuskertomusten lajikentédlld romanssikerto-
mus on hallitseva kertomustyyppi, erityisesti jos sen elokuvamuoto eli romanttinen
komedia lasketaan genren piiriin.

Romanttinen komedia

Jos romanssigenre ymmarretddn transmediaalisesti eli medioiden rajat ylittdvani,
romanttisen komedian voi laskea romanssigenren elokuvamuodoksi. Komedioille
tyypilliseen tapaan elokuvissa on onnellinen loppu: pari saa toisensa, vaikka tielld on
ollut erilaisia esteitd ja vadrinkésityksid. (Ks. ja vrt. Mortimer 2010, 4.) Romanssin ja
chick lit -kirjallisuuden tavoin romanttinen komedia luokitellaan usein naisten lajik-
si, ja toisinaan siihen viitataan englanniksi lajitermilla chick flick. Romanttisiin kome-
dioihin yhdistetddn usein kaupallisuus ja kaavamaisuus, mutta osa elokuvista yhdis-
telee eri lajien piirteitd ja uudistaa lajia. (Mortimer 2010, 1-2.) Claire Mortimerin (mt.)
mukaan esimerkiksi elokuva Eternal Sunshine of the Spotless Mind (2004, Yhdysvallat)
on lajipiirteiden yhdistelmi. Elokuvan péaipari, eronnut pariskunta, yrittda pyyhkia
pois muistot pddttyneestd suhteestaan, jotta voisi jatkaa eldmid erillddn. Elokuvan
ldhtokohta on romanttiselle komedialle epatyypillisesti jo pdattynyt suhde.
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Romanttiselle komedialle tyypillisessd juonessa elokuvan padhenkilot - usein
mies ja nainen - kohtaavat, mutta eivit rakastu toisiinsa vield ensitapaamisella, koska
ovat ndenndisen erilaiset taustaltaan tai asenteiltaan: heilld saattaa olla esimerkiksi
erilainen yhteiskunnallinen asema tai eridvét kdsitykset parisuhteista. Erilaisten sat-
tumusten, vadrinkdsitysten tai vddrien kumppanivalintojen jilkeen pari kuitenkin
huomaa kuuluvansa yhteen ja rakastuu, vaikka on aluksi saattanut vihata toisiaan
(ns. enemies to lovers -trooppi). (Ks. Mortimer 2010, 4-5.)

Mortimer nime&di yhdeksi romanttisen komedian konventioksi meet cute -ensi-
kohtaamisen, johon liittyy usein koomisia ja noloja sattumuksia, pienid konflikteja
ja ennakoivuutta. Kiusalliset mutta hellyttivét tilanteet ennakoivat sitd, ettd pari saa
myohemmin tarinassa toisensa. (Mortimer 2010, 6.) Esimerkiksi Garry Marshallin elo-
kuva Pretty Woman (1990, Yhdysvallat) kuuluu genreen ja esittdd rakkaustarinan, joka
ylittdd luokkarajat ja ennakkoluulot. Elokuva on tulkittu moderniksi Tuhkimo-tari-
naksi, jossa pienituloinen naispdidhenkilé saavuttaa unelmansa. Tuhkimo-tarinaa
varioi myos elokuva Cinderella Story (2004, Yhdysvallat), jossa satua mukaileva juoni
yhdistetddn yhdysvaltalaiseen highschool-elokuvaan.

Romanttisen komedian juonta on parodioitu nykyelokuvissa, jotka kommentoivat
kriittisesti romanttisten kertomusten heteronormatiivisuutta tai romanttisten ko-
medioiden tapaa esittdd heterorakkaus pddmaédréana. Emerald Fennelin ohjaamassa
elokuvassa Promising Young Woman (2020, Yhdysvallat) feministiseen kostotarinaan
on upotettu romanttista komediaa parodioiva jakso, jossa heteropariskunta tanssii ja
laulaa apteekin hyllyjen vilissd. Hannaleena Haurun elokuvassa Fucking With Nobo-
dy (2020) ikisinkkuna itseddn pitdnyt Hanna ryhtyy parodiseen Instagram-parisuh-
deperformanssiin ystdvimiehensd kanssa. Romanttisille komedioille tyypilliseen
tapaan parisuhdetta esittdvd kaksikko rakastuu toisiinsa ja aloittaa parisuhteen (ns.
fake relationship -trooppi). Elokuva kuitenkin my6s kommentoi kulttuurisia tapoja
esittdd rakkautta ja suhtautua rakkauden esityksiin.

Romanttiset komediat luovat malleja parisuhteesta, sukupuolirooleista ja sek-
suaalisuudesta, ja niitd on kritisoitu esimerkiksi ulossulkevuudesta, yksiulotteisis-
ta henkil6tyypeistd ja haitallisten kdyttdytymismallien normalisoimisesta (Sankey
2019; Moore ja Ophir 2022, 365). Romanttiset komediat ovat Elizabeth Sankeyn (2019)
mukaan perinteisesti esittdneet siirappisesti juuri valkoisten keskiluokkaisten he-
teroiden rakkautta. Vdhévaraisia tai vammaisia ei kuvata, ja rodullistettujen ja sek-
suaalivihemmistdjen romansseja 16ytyy vain valtavirtaelokuvien ulkopuolelta. Jos
homoseksuaalista suhdetta kuvataan, se jda sivujuoneksi heteronormatiivisessa ke-
hyksessa ja yhdistyy tragedian elementtiin. Homoseksuaalinen mies on tyypillisesti
naispdihenkil6lle syvyyttd antava ystadvi tai toimii elokuvassa koomisena kevennyk-
send. (Mt.)

Toisin kuin kirjallisuuden, elokuvan on audiovisuaalisena mediumina kdytannos-
sd pakko esittdd henkilot tietynnédkoisind siind missa kirjallisuus voi jattdd ulkondon
kuvailun kokonaan pois ja antaa lukijan kuvitella hahmot vapaasti. Mediumien af-
fordanssit eroavat toisistaan, ja sen seurauksena esimerkiksi kehojen ja etnisyyksien
esittdmisen inklusiivisuus tai eksklusiivisuus riippuu elokuvan kohdalla tuotannon
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tekemistd valinnoista. My0s levityskanavat ja elokuvateatterit vaikuttavat: Debra A.
Moddelmog (2009, 164) listaa parikymmenta 1990-luvun puolivilin jalkeen julkaistua
homoseksuaaleja kuvaavaa romanttista komediaa mutta huomauttaa, etti niitd on
levitetty 1dhinna valtavirtateattereiden ulkopuolella taide-elokuviin keskittyneissi
teattereissa. Kaupalliset teatterit esittdvit pitkdkestoisia homoseksuaalisia parisuh-
teita elokuvissa pddasiassa vain jos ne esitetddn ldpikotaisin koomisina, téysin traa-
gisina, pddasiassa epdseksuaalisina ja valkoisina (mt.).

Romanttisella komedialla on ilmaisumahdollisuuksia, joita kirjamuotoisella ro-
manssilla ei ole - esimerkiksi mahdollisuus kédyttda kuvaa ja 44antd kerronnan, mielten
esittdmisen ja tunnelman luomisen vélineend. Elokuvamusiikista voidaan julkaista
soundtrack ja siten kaupallistaa ja vilittda elokuvasisiltod useiden julkaisukanavien
kautta. Romanttisten komedioiden on huomattu hyédyntédvan aiempien klassikkoelo-
kuvien musiikkia omien merkitystensi rakentamiseen: esimerkiksi Crazy Stupid Love
(Glenn Ficarra ja John Requa, 2011) ja Heartbreaker (Pascal Chaumeil, 2010) kayttéavét
1980-luvun klassisen musikaalielokuvan Dirty Dancing (Emile Ardolin, 1987) lopun
tanssikohtausmusiikkia kommentoidakseen heteroseksuaalisen maskuliinisuuden
rakentamista (Smith 2014, 68-69).

Romanttiset komediat ovat nauttineet suurta kansansuosiota Yhdysvalloissa, sil-
14 76 prosenttia aikuisista kertoi suhtautuvansa lajiin myonteisesti vuonna 2018 teh-
dyssd tutkimuksessa. Elokuvat ovat myos olleet taloudellisesti tuottoisia: kymmenen
menestyneinti teki voittoa yhteensd 1,7 miljardia Yhdysvaltain dollaria. (Moore ja
Ophir 2022, 355.) Romanttisen komedian kulttuurisen aseman on kuitenkin huo-
mattu heikentyneen 2000-luvulla (esim. Harrod, Leonard ja Negra 2021, 2). Shelley
Cobb ja Diane Negra (2017, 757) listaavat syiti, joilla genren kuihtumista on selitetty.
Listalta 16ytyvat lajin ehtyminen, kulttuurin pornoistuminen, bromanssit eli miesten
viliset ldheiset suhteet sekd sosiaalisen median tuottamat kulttuuriset muutokset
deittailukdytantoihin ja satunnaisiin suhteisiin. Lisdksi taloudellisen prekariaatin
kasvu Yhdysvalloissa on syonyt 2010-luvulla uskottavuutta ja funktiota kertomuksel-
ta, jossa kuvataan aikuisen parin kukoistusta toimivassa yhteiskunnassa - yli puolet
18-34-vuotiaista eld4 taloudellisista syistd vanhempiensa luona (ks. mt. seki viite 1).

Lajin povatusta kuolemasta huolimatta romanttisia komedioita julkaistaan edel-
leen esimerkiksi suoratoistopalveluiden kautta, ja monet elokuvista myos uudistavat
lajia. Esimerkiksi Netflixin julkaisemat kolme 2010-luvun lopun romanttista kome-
diaa, The Incredible Jessica James (James C. Strouse, Yhdysvallat, 2017), To All the Boys
I've Loved Before (Susan Johnson, Yhdysvallat, 2018) sekd Someone Great (Jennifer
Kaytin Robinson, Yhdysvallat, 2019), asettavat keski6on ei-valkoisen naishahmon ja
kuvaavat monietnistd parinmuodostusta (Ballantine 2021, 144-145).
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Romanssin muunnelmia ja kritiikkia

Romanssigenre on kenties kaavamaisimmillaan pokkarimuotoisessa viihderomans-
sissa ja romanttisessa komediassa, jotka on tuotteistettu tietynlaisiksi. Genren laji-
piirteet voi kuitenkin yhdistida yksittdisessd teoksessa mihin tahansa muuhun lajiin,
ja tekijat voivat myds muuntaa lajipiirteistdod uusiin suuntiin, mika voi synnyttad uu-
sia lajeja tai alalajeja. Esimerkiksi chick litid voi pitdd romanssin pohjalta syntyneena
uutena kirjallisuudenlajina. Lajiin kuuluvista teoksista on tehty myds audiovisuaa-
lisia adaptaatioita, minké seurauksena laji siirtyy mediasta toiseen ja mukautuu sen
affordansseihin.

Eri vuosikymmenilld on suosittu erilaisia romanssikirjallisuuden muotoja taildhi-
lajeja. Siind missd niin kutsuttu Harlekiini-romanssi - eli kanadalaisen Harlequin En-
terprises Limited -kustantamon kansainvélisesti julkaistut romanssit - oli suosionsa
huipulla 1970-luvun alussa samanaikaisesti feminismin toisen aallon kanssa, chick
lit eli sinkkutyttdkirjallisuus 16i 1dpi 1990-luvulla niin kutsutun postfeminismin aika-
kautena. (Harzewski 2006, 37.) Chick litin muotoutumiseen vaikutti keskeisesti Helen
Fieldingin sinkkunaisen elima# kuvaava romaani Bridget Jones’s Diary (1996, Bridget
Jones: eldmdni sinkkuna) jatko-osineen sekd Candace Bushnellin kolumneista koos-
tuva teos Sex and the City (1997, Sinkkueldmdid), joiden pohjalta tehtiin my6s elokuvia
ja tv-sarjoja. Sophie Kinsellan Shopaholic-sarja (2002-2019, Himoshoppaaja) ja Lau-
ren Weisbergin romaani The Devil Wears Prada (2003, Paholainen pukeutuu Pradaan)
korostavat jo nimilldédn lajissa 2000-luvulla vahvistunutta muotiin ja shoppailuun no-
jaavaa elaméntapaa.

Genre on sittemmin levinnyt alkuperdmaistaan muihin kirjallisuuksiin, myos
Suomeen, jossa lajiin kuuluvat muun muassa Katja Kallion Sooloilua (2002) ja Kira
Poutasen Rakkautta au lait (2009) jatko-osineen (ks. Melkas 2013, 273). Henriikka
Ronkkonen on kirjoittanut sinkkueldmaésta kertovat humoristiset teokset Mielikuvi-
tuspoikaystivd (2016), Bikinirajatapaus (2018) ja Mddmatka (2020). Niissi teoksissa
Ronkkonen kuvailee ironisesti esimerkiksi Tinder-deittailun mutkikkuutta ja vai-
keuksia 16ytéda sopivaa kumppania nyky-Helsingissa.

Chick lit -kirjallisuuden on viitetty esittdvdan padhenkiloa ja timin ongelmia ro-
manssikirjallisuutta realistisemmin (Harzewski 2011, 56). Lajin teokset kuvaavat tyy-
pillisesti noin kolmekymppisen, isossa kaupungissa eldvin koulutetun naisen elamaa
urakuvioineen, ihmissuhteineen ja elamintapoineen. Parinetsintd ja aiemmista pa-
risuhteista toipuminen ovat usein osa kertomusta, mutta lajin teokset kuvaavat usein
myos naisten vélistd ystavyyttd, joka on tyypillisesti miessuhteita pysyvampi ele-
mentti heiddn elaméassidan. Kuluttajuus, suhde muotiin ja ulkonddstd huolehtiminen
ovat keskeisid motiiveja. Lajin klassikoille luonteenomaista on mydés vahva, itsendi-
nen, sdkendivin dlykés ja ironisenakin pidetty ensimmaisen persoonan kertojanéda-
ni, joka my6s erottaa lajia perinteisestd romanssista. Pdivikirjamuoto on eris lajin
varhaisista konventioista, jonka yleisyyteen on vaikuttanut erityisesti suuren suosion
saavuttanut Bridget Jones’s Diary (Mifler 2016, 11).
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Yhtymékohdista huolimatta chick lit ei ole romanssin synonyymi, vaan kyse on
erilajeista (Mif3ler 2016, 27). Seksuaalisuuden kuvaus ja seksuaalisuuteen kohdistuvat
odotukset ja asenteet ovat yksi chick litid ja romanssia erottavista piirteistd. Pokkari-
romanssin naispddhenkil6 on usein seksuaalisesti melko kokematon, kun taas chick
lit -kirjallisuudessa naiset esitetddn usein seksuaalisesti aktiivisina toimijoina, joilla
on lukuisia seksikumppaneita ja -kokemubksia (Ferriss & Young 2006, 10).

Useat chick lit -teokset sanoittavat nykynaisten kohtaamia odotuksia, jotka liitty-
vit naiseuteen, ditiyteen, itsendisyyteen, parisuhteeseen ja ulkonikoon. Yksi genren
feministisistd piirteistd on sen tapa nostaa esiin naista ahdistavat sosiaaliset normit,
jotka karakterisoivat patriarkaalista yhteiskuntaa. Niihin lukeutuu konventionaa-
linen kisitys onnistuneesta eldménkulusta ja ajatus, jonka mukaan &itiys kruunaa
naiseuden. Naistenlehdet, muu viihdemedia ja self-help-kirjallisuus esitetddn chick
litissd naiseuden normien rakentajina. Esimerkiksi Bridget Jones tiedostaa, ettd hi-
nen késityksensd ihmissuhteista ja niiden hankkimisesta juontaa juurensa viihde-
mediaan, jonka naiskuvassa korostuu miehen houkutteleminen vakiintuneeseen
parisuhteeseen ja jatkuvalla kurilla ylldpidetty, norminmukainen ulkoinen kauneus.
Monet chick lit -kirjallisuuden padhenkildistd ovat lapsettomia sinkkunaisia, jotka
tuntevat epamairiistd ahdistusta ystdviensd vauvakutsuilla. Tietynlainen tyytymaét-
tomyys tai kokemus elimain ajoittaisesta tyhjyydestd on melko tyypillistd chick litin
pddhenkildille.

Chick lit -kirjallisuutta on romanssikirjallisuuden tavoin kritisoitu kaavamai-
suudesta ja ennalta-arvattavuudesta. Kaavamaisuuden lisdksi chick litid on syytet-
ty kulutuskeskeisyydestd, joka ilmenee esimerkiksi siten, ettd kengit ja kumppanit
esitetddn samankaltaisina kulutushyddykkeini (Ferriss & Young 2006, 7). Siind mis-
sd romanssin naispddhenkilon eldmd muuttuu onnelliseksi, kun hin 16ytd4 miehen
rakastajakseen ja kumppanikseen, chick lit -kirjallisuuden naispddhenkil6t saattavat
saada eldminsd nautinnon kulutustavaroista. Teoksissa mainitaan usein erilaisia
kosmetiikka-, vaate- ja asustemerkkejd, jotka toisaalta luovat yksityiskohtaista kuvaa
pddhenkilon urbaanista arjesta mutta toisaalta esittavit luksusmerkkituotteiden ku-
luttamisen nautintoa tuottavana ja tavoiteltavanakin eldméntapana. Kalliit kengét
ovat naisellisuuden ja varakkuuden symboli useissa lajiin kuuluvissa teoksissa, joiden
kansissakin on kuvattu korkokenkid. Tuotemerkkien mainitseminen ei kuitenkaan
valttdmattd ihannoi kulutuskulttuuria vaan voi myds olla ironista tai satiirista. Esi-
merkiksi Sisko Savonlahden romaani Ehkd tind kescind kaikki muuttuu (2019) kertoo
noin 30-vuotiaasta helsinkildisnaisesta, joka on eronnut miesystdvastdin ja yrittda
saada elamédinsa hallintaan epavarmoista tyomarkkinoista ja parisuhteen puuttu-
misesta huolimatta. Savonlahden romaani kisittelee myos uusliberalismia, ja Marko
Pajula (2021, 39) on tulkinnut sen olevan kapitalismikriittinen teos. Chick litin lajille
ominaisesti Savonlahden teoksessa esitetdan kulutuskulttuurin periaatteet omaksu-
nut pddhenkil6, mutta teos myo0s ottaa kriittistd etdisyyttd kuvaamaansa kulutuskes-
keiseen elamintapaan (mt.).

Chick lit on heréttanyt ristiriitaisia késityksid arvoistaan, silld sitd on pidetty fe-
ministisestd ndkokulmasta niin taantumuksellisena kuin edistyksellisend. Terhi
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Nevalainen (2015) kisittelee lajia postfeministiseltd kannalta ja tuo esiin, kuinka eri
tavoin lukijat voivat tulkita teosten vilittdmat merkitykset. Nevalaisen tavoin monet
muut tutkijat, kuten Stephanie Harzewski (2011), Heike Mifler (2016) ja Caroline J.
Smith (2007), tarkastelevat, miten chick lit -kirjallisuus suhteutuu postfeminismiin
ja kulutuskulttuuriin. Postfeminismi liitetidn usein uudenlaisiin kasityksiin naiseu-
desta ja naisellisuudesta, ja késitettd on sovellettu esimerkiksi populaarikulttuurin
tutkimuksessa. Postfeminismi on Harzewskin (2011, 151) mukaan kisitetty toisaalta
toisen aallon feminismin jatkoksi, toisaalta vastareaktioksi feminismille. Keskustelu
postfeminismistd alkoi angloamerikkalaisella kielialueella jo 1980- ja 1990-lukujen
vaihteessa (Nevalainen 2015, 13). Nevalainen (mt., 14) mainitsee Sinkkueldmdid-sar-
jan tutkimuksen vakiinnuttaneen postfeminismin késitteen angloamerikkalaiseen
tutkimukseen.

Vaikka romanttinen ja onnellinen loppu on tyypillinen chick lit -kirjallisuudelle,
romanttiseen rakkauteen otetaan osassa chick lit -teoksia ironista etdisyytta eiké ro-
manttista rakkautta esitetd aina tahrattomana (Mifller 2016, 30, 115). Mifilerin (mt.,
31) mukaan ironia ja huumori ovat chick lit -kirjallisuuden keskeisia piirteitd, jotka
erottavat sen muusta romanssikirjallisuudesta. Teosten huumori syntyy esimerkiksi
pddhenkilén pyrkimysten ja todellisuuden ristiriidasta: pddhenkilot saattavat yrittaa
elai self help -kirjallisuuden tai muun opaskirjallisuuden oppien mukaisesti, mutta
epdonnistuvat (mt., 32-33). Laji saattaa myds satirisoida naistenlehtien markkinoimaa
eldméntapaa, johon kuuluu ulkondén kontrolloiminen, laihduttaminen ja vaatekaa-
pin sddnnollinen uusiminen ostamalla lisdd (Smith 2007, 22-23). T4114 tavoin chick lit
kommentoi median ja self helpin tapoja esittdad naiseuden normeja ja ihanteita.

Mifllerin vdite ironiasta ja huumorista romanssia ja chick litid erottavana piir-
teend suhteellistuu parinmuodostuskertomusten lajikentdn transmediaalisessa
tarkastelussa, silld ne ovat oleellinen osa myos romanttisen komedian lajia. Vaikka
romanttiset komediat noudattavatkin tyypillisesti romanssikaavaa eli ne kuvaavat
rakastumista ja parisuhteen syntyéd, niissd on myos kepeyttd ja kommelluksia, mitd
on tulkittu my®6s kriittisesti: Elisabet Sankeyn (2019) mielestd menestyva naispddhen-
kilo halutaan nolata genressd esimerkiksi tekemé&lld hdnestd kompeld. Romanttista
komediaa voikin ajatella sisdllollisesti laajana lajikategoriana, jonka piiriin mahtuu
niin kirjallisen romanssin kuin chick litin sisiltjd ja painotuksia. Esimerkiksi kirjal-
lisille chick liteille tyypillinen ironinen kertojadéni ei myodskdan aina vility teosten
elokuva-adaptaatioissa, mikd kuvastaa osaltaan vaikeutta siirtda tiettyjd ilmaisukei-
noja mediasta toiseen.

Televisioitu parinmuodostus
2000-luvun parinmuodostuskertomuksista puhuttaessa keskeisiksi nousevat myds

television deittailuformaatit, silld ne ovat nidkyvé ja keskeinen osa aikakauden pa-
rinmuodostuskertomusten lajikenttdd ja toisintavat yha uusilla tavoilla uskomusta
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parinmuodostuksen tirkeydestd yksilon elamadnkulussa. Vaikeasti méaéariteltava tosi-
televisio viittdd kuvaavansa todellista eldmaa ja henkilditd, jotka eivit ole néyttelijoi-
td. Sen todellisuus rakentuu kuitenkin fiktiivisid ja faktuaalisia seikkoja sekoittaen,
ja katsojien ndkema kokonaisuus on vahvasti tuotannon editoima ja tarinallistama.
Tositelevisiota voidaan jakaa erilaisiin alalajeihin, kuten saippuasarjojen juonen
kéddnteitd matkiviin saippuadokumentteihin sekd muodonmuutos-, kykykilpailu- ja
deittailurealityihin. (Ouellette 2014, 4-5.) Sen muotoutumista on tarkasteltu myos
historiallisesti eri aaltoja hahmotellen (esim. Montemurro 2007). Tositelevisio on
kiinnostanut katsojia jo pitkddn, mutta 2000-luvulla valtavirtaistuttuaan se on siir-
tynyt tarkastelemaan yhéd enenevissd médarin mitéd erilaisimpia eldménalueita, jopa
metsdstaimddn ihmiselon erikoisuuksia (Slade 2014, vii; Ouellette 2014). Ehké juuri
siksi onkin kiehtovaa, miten valtavaa kiinnostusta kuitenkin heréttdvéat niinkin pe-
rustavanlaatuista aihetta kuin parinmuodostusta késittelevit sarjat.

Tositelevisio avaa ndkymaén tavallisten ihmisten yksityiseldmééan, ja sen esiintyjien
ja katsojien yhteydessd on puhuttu jopa ekshibitionismista ja voyeristisesta katseesta
(esim. Moorti ja Ross 2004, 203). Deittailu-tositelevision sisill6t levitetddn transme-
diaalisesti muihin medioihin, kun niitd késitelld4dn television ulkopuolella keskus-
telupalstoilla ja viihdelehdisséd, joissa analysoidaan esimerkiksi Ensitreffit alttarilla
-ohjelmaan osallistuvien persoonallisuuksia ja ihmissuhdetaitoja sekd ohjelman
asiantuntijoiden tekemid valintoja siitd, millainen pari sopii kullekin osallistujalle.
Ohjelmien katsojat voivat reflektoida omaa parisuhdettaan ja kdyttaytymistdan kat-
sellessaan avioparien yhteiselamén alkua sekd hyddyntédd ohjelman asiantuntijoiden
vinkkejd omassa eldiméssidédn. Sen sijaan, ettd tositelevision romanssirepresentaatiot
tarjoaisivat katsojille unelmaromansseja, ne saattavat esittdd ihmisten epdonnistuvia
yrityksiéd rakentaa toimivaa parisuhdetta. Ohjelmassa Unelmahdidit (Discovery+) ku-
vattuja hiitd ei esitetd useinkaan tdydellisind vaan ironinen kertojadéni, kohtausten
leikkaus ja hddparin ongelmien korostaminen tuovat toisinaan esiin myos unelman
kaiantoépuolta.

Yksi deittailu-tositelevision alatyypeistd hyodyntda kilpailuasetelmaa, jossa jouk-
ko kilpakosijoita tavoittelee padhenkilon suosiota ja pddhenkilon on 16ydettdva se
oikea rakastettu vairien kosijoiden joukosta. Alatyyppiin kuuluvat esimerkiksi Unel-
mien poikamies (Bachelor) ja Unelmien poikamiestytté (Bachelorette). Kilpailuissa voi
hamarty3, tavoittelevatko kilpailijat padhenkilon rakkautta vai pelkkaa julkisuutta,
vai haluavatko he vain voittaa muut osallistujat. Toiseen eli sokkotreffien alatyyppiin
kuuluvan Ensitreffit alttarilla -ohjelman alkuasetelmana on puolestaan asiantuntijoi-
den tekemd parinmuodostus. Ohjelman jannite on, pysyyké jo sarjan alussa naimi-
siin mennyt pari yhdessé - jopa erdédnlaisen kddnteisen romanssin tavoin. (Alatyy-
peisti ks. Montemurro 2007.)

Kolmas deittailu-tositv:n alatyyppi vie viehéattivid sinkkuja tai vakiintuneita pa-
reja romanttiseen, bikinipukeutumiseen kannustavaan miljodseen, tarjoaa alkoholia
ja filmaa seuraukset (ks. Montemurro 2007, 91). Esimerkiksi Temptation Island -sarja
erottaa pariskunnat ja lihettdd heidét sinkkujen muodostaman houkutuksen luokse.
Sarjan jannitteend on seurata, tuhoaako uusi romanssi parisuhteen. Tuotannon kat-
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sojalukuja ajatellen tdmé loppuratkaisu on jopa toivottava. Tositelevisiotuotantojen,
esimerkiksi Temptation Islandin, eettisyys nousi puheenaiheeksi keviilld 2021, kun
mediassa kirjoitettiin esimerkiksi siitd, miten ohjelmaan osallistuneet parisuhteen
ulkopuolista seksid harrastaneet naiset ovat joutuneet sukupuolittuneen vihapuheen
kohteiksi, kun taas kumppaneitaan pettavit miehet ovat vilttyneet vihapuheelta (Ta-
lasterd 2021). Keskustelu ohjelman ympérilld on tuonut esiin seksuaalisuuteen liitty-
vid moraalisia kaksoisstandardeja. Tositelevisio-ohjelmiin osallistuvia sitovat usein
tiukat salassapitosopimukset, minka vuoksi ohjelmien tuotantoon mahdollisesti liit-
tyvét epakohdat eivit aina tule julki.

Tositelevision parinmuodostuskertomukset eroavat kirjallisuudesta ja elokuvista
esimerkiksi ndennédisessd dokumentaarisuudessaan, mutta kaytdnnossa nekin ovat
vahvasti editoituja ja kerronnallistettuja siivuja eldmaéstd. Tositelevisio hyotyy julki-
suudesta ja kohuista, ja niitd saadaankin tuotettua mukaan melodramaattisia asetel-
mia luomalla ja korostamalla.

Tarina ja unelma romanssista viettelijan aseina

Deittailu-tositelevisio nojaa ylldttdvéankin usein romanttisen parinmuodostuksen ke-
hykseen, mutta formaatit hy6dyntavat myos viettelykertomuksen kulttuurista mallia
esimerkiksi asettaessaan sinkut vietteleméddn parisuhteessa olevia. Kertomustyypis-
sd opportunistinen viettelijd kiehtoo vieteltdvédn valtaansa ja kayttdd hantd itsekkai-
siin tarkoituksiinsa eettisesti kyseenalaisella tavalla.

Viettelykertomusten perinne alkaa yli 2000 vuotta ennen ajanlaskun alkua Gil-
gamesh-eepoksesta, jossa puolijumalan kaltainen villimies Enkidu tulee temppeli-
prostituoidun vietteleméksi ja menettdd kykynsd keskustella eldinten kanssa. Ker-
tomustyyppi on saanut eri muotoja historian saatossa, ja se tunnetaan Boccaccion
Decameronen (1353) ja Gustave Flaubertin Madame Bovaryn (1857) kaltaisista klassik-
koteoksista. Esimerkiksi Jane Austenin romanssiklassikossa Ylpeys ja ennakkoluulo
(Pride and Prejudice, 1813) Lydian viettely on yksi Bennetin perhettd uhkaavista ka-
tastrofeista, joka saadaan kuitenkin torjuttua pakottamalla Lydia ja herra Wickham
avioliittoon. Janen ja Elizabethin onnellisesti padttyvilld romansseilla suorastaan he-
kumoidaan, kun taas Lydian viettelyksestd alkanut avioliitto esitetdin onnettomuute-
na. Lydian romanssi on Austenin maailmassa vddrdnlainen, silld se on syntynyt viek-
kaudesta ja vilpillisesti. Silti Lydian onnettomaksi kuvattu kohtalo on olennainen osa
parinmuodostuskertomusten kaanonia.

Viettelykertomus mukailee romanssia mutta pettdd odotukset onnesta. Romans-
sin ja viettelyn suhde on lopulta yksinkertainen: kun romanssissa kumpikin osapuoli
eldd ja hengittdd samaa romanssin todellisuutta, viettelykertomuksessa vain vietel-
tdva uskoo romanssiin ja viettelijd ainoastaan teeskentelee uskovansa (esim. Bin-
hammer 2009, 6). Viettelija lausuu romanttisen rakkauden sanoja juuri oikein ja saa
vieteltdvdan uskomaan romanssiin toteuttamalla sen kaavoja. Vieteltdva antaa suostu-
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muksensa romanssiin, mutta joutuu karvaasti pettymain. Viettelija ei etsi rakkaut-
ta, vaan seksid, mammonaa tai valtaa. Joskus motiivina on vietellyn tai hdnen lidhei-
sensd ndyryyttdmisen ilo. Viettelykertomusten kaanonissa valtaosa viettelijoistd on
miehid ja vietellyistd naisia, joskin asetelmaa aktiivisen ja passiivisen toimijan valilla
on my0s kyseenalaistettu yksinkertaistukseksi (ks. Binhammer 2009). Jos romanssia
voidaan sanoa naisten lajiksi, on viettelykertomus monin tavoin miesten laji ja aree-
na. Perinteisessi viettelykertomuksessa viettelijd on lampaana esiintyva petomainen
susi mieheksi, joka aiheuttaa viattoman nuoren naisen turmion ja traagisen kohtalon,
usein kuoleman (Bontatibus 1999; Dill 2003; Lutz 2006). Viettely on kirjallisuushisto-
riassa epdeettinen teko, ja vietellyksi tuleminen on sosiaalinen katastrofi.

Viettelys hiilyy lapi kirjallisuushistorian toistuvana teemana, mutta 2000-luvulla
viettelykertomukset ovat nousseet uuteen suosioon niin populaarikulttuurissa kuin
Internetin keskustelupalstoilla. Toimittaja Neil Straussin paljastuskirja Pelimies, alas-
ton totuus pokaajien veljeskunnasta (The Game: Penetrating the Secret Society of Pickup
Artists, 2005) teki ndkyviksi netissd syntyneen viettely-yhteison, jossa ldhinnd miehet
jakavat ja myyvét miehille kokemuksia, ohjeita ja strategioita naisten viettelemiseen.
Kirja kuvasi Straussin itsensd nousua yhdeksi yhteison rokkitdhtimaisistd guruista,
jotka jarjestavat kalliita viettelykursseja, kirjoittavat oppaita ja haalivat ympaérilleen
seuraajia. Straussin kirja ja sen paljastama yhteiso tekivit viettelystd trendikkdan ai-
heen, ja hetkellisesti néytti, ettd viettelykertomusten traagisuus ja raadollisuus oli-
si vaistynyt: kirjoista ja erityisesti elokuvista tuttu James Bond ja Frendit-sitcomin
(Friends, NBC, 1994-2004) Joey Tribbiani saivat viettelijoind rinnalleen How I Met
Your Mother -sitcomin (CBS, 2005-2014) maanisesti viettelysuunnitelmia luovan Bar-
ney Stinsonin sekd Mad Men -draamasarjan (AMC, 2007-2015) rakastajattaria kerdi-
levdn mainosmiehen Don Draperin.

Toisaalta oikean elimin viettelykulttuuri kasvoi entistd suuremmaksi bisneksek-
si, jonka perustana olivat nettifoorumeilla jaetut kokemuskertomukset "pokaamises-
ta” eli seksiseuran hankkimisesta. Parhaat tarinankertojat ja ohjeidenantajat nousivat
helposti guruiksi eli muita opettaviksi” "casanoviksi” ja "donjuaneiksi”. Viettelykult-
tuurin tyékalupakkiin kuuluu kuitenkin manipulointia ja painostusta seka vilineelli-
nen suhtautuminen naisiin, silla vieteltdvid enemmaén pokaajia kiinnostaa vaikutus-
valta ja hierarkia suhteessa toisiin viettelijéihin (Nurminen 2016). Silti ihmisid ympari
maailman kiehtoi heiddn tarinoidensa réyhkeys ja mahdollisuus tirkistelld erdan-
laista parinmuodostuksen spektaakkelia. Straussin kirjasta tutut viettelijt saivat esi-
merkiksi oman tositelevisiosarjansa The Pick-Up Artist (2007-2008), ja vuonna 2018
ilmestyi kohua heréttianyt viettelijiguru Richart La Ruinan Super Seducer -videopeli.

Viettelykertomusta voikin pitdd parinmuodostuskertomusten kentélld romanssin
kyynisend vastakertomuksena, joka varoittaa ja muistuttaa romanssikertomuksen
petollisen jiljittelyn mahdollisuudesta. Viettelemiselld on toki neutraalimpikin mer-
kitys suostumukselliseen seksiin houkutteluna.
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Eroottinen fiktio ja porno parinmuodostuskertomusten kentélla

Parinmuodostusten 2000-luvun lajikentdn tarkastelu jdisi puolitiehen, jos sen yh-
teydessd ei mainittaisi eroottisia kohtauksia ja kuvauksia. Monissa 2000-luvun pa-
rinmuodostuskertomuksissa esiintyy ainakin jonkin verran seksuaalisen kanssa-
kdymisen kuvausta, ja osa siitd on varsin eksplisiittistd. Erotiikka ei kuitenkaan ole
uusi piirre parinmuodostuskertomuksissa. Eroottisia aihelmia esiintyi jo antiikin
rakkausromaaneissa, ja eroottisen romanssin synty 1970-luvulla oli eris lajin suosi-
ota lisénneistd uudistuksista. Aihe myd6s kytkeytyy luontevasti juuri parinmuodos-
tuskertomuksiin parisuhteen tyypillisend ulottuvuutena. Parinmuodostuskertomus-
ten tapa hyodyntéda eroottisen fiktion aineksia ansaitsee lyhyen tarkastelunsa, vaikka
eroottinen fiktio ei olekaan tuottanut tarkastelemiimme kertomus- ja lajityyppeihin
vertautuvaa eroottisen parinmuodostuksen kertomusta, ellei yhdenillanjutun kerto-
musmallia pidetd sellaisena. Silld ei kuitenkaan ole vakiintunutta mediumia ja yhtei-
s04, eikd se siten rinnastu muihin.

1900-lukuun on liitetty asennemuutos, jossa suhtautuminen seksuaalisuuteen
muuttui aiempaa sallivammaksi (esim. Giddens 1993, 32-33). Eroottista kuvastoa on
kuitenkin esiintynyt kirjallisuudessa alusta ldhtien, jopa jo mesopotamialaisissa kir-
joituksissa, joiden arvellaan kirjoitetun 2100-500 vuotta ennen ajanlaskun alkua (ks.
Leick 1994). Eroottinen kirjallisuus onkin ehtinyt pitkédn historiansa aikana olla mo-
ninaisten aikakausien ja kulttuurien ylldpitdmien moraalikésitysten alainen, ja sen
sopivuudesta on ollut erilaisia késityksid. Toisaalta lajikin on tavattoman moninai-
nen, ja sen piiriin laskettujen teosten vililld on suuria sdvy- ja tyylieroja. Esimerkiksi
Johannes Linnankosken Laulu tulipunaisesta kukasta (1905) kietoo erotiikan hieno-
varaisesti romanssin ja donjuanilaisen viettelijin seikkailujen lomaan, kun taas Mar-
kiisi de Saden Sodoman 120 pdivdd (1785, julkaistu 1904) ja Pauline Réagen O:n tarina
(1954) yhdistévit erotiikan ja pornografian seksuaalisen vikivallan kuvaukseen.

Eroottisen kirjallisuuden nyansseja ei ole useinkaan huomioitu, ja lajiperinteen
pitkd historia on toisinaan typistynyt mielikuvaan suttuisista kioskiteoksista. My®s
tutkimus on kédrsinyt perinteeseen liitetyista stereotypioista, silld sitd pidettiin pitkdan
sitoutuneena ja osallisena aihepiirinsd himokkuuteen. Vasta feministinen tutkimus
ja kulttuuriteoria, kuten Michel Foucaultin Seksuaalisuuden historia (alk. Histoire de
la sexualité, 1976-1984), selvensivit eroa somaattisen ja tekstuaalisen nautinnon vi-
lilld ja nostivat keskitoon eroottisen kirjallisuuden kannalta olennaisia seksuaalisuu-
den, sukupuolen ja performatiivisuuden kysymyksid (Mudge 2017, xi-xiii). Eroottisen
kirjallisuuden tutkimus tuntuukin pdédsseen vauhtiin vasta vuosituhannen vaihteen
tienoilla sen tutkimuksen vapauduttua stigmoistaan. Vuonna 2017 julkaistu The Cam-
bridge Companion to Erotic Literature luetteloi teoksen avaavassa kronologiassa peréti
viisi sivua merkittdvaa eroottista kirjallisuutta 570 vuotta ennen ajanlaskun alkua vai-
kuttaneesta runoilija Sapphosta Anais Ninin 1970-luvun lopulla julkaistuihin novelli-
kokoelmiin (Mudge 20017, xv-xix). Silvia Hosseinin tietoteos Kirjallisuuden kiihottava
historia (2023) esittelee ja tulkitsee eroottista kirjallisuutta antiikista nykypéivdan ja
tuo esiin my0s eroottiseen kirjallisuuteen eri aikoina kohdistuneita asenteita. Merkit-
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tava sysdys sekd tutkimukselle etti lajityypille on 2000-luvulla tapahtunut eroottisen
kirjallisuuden valtavirtaistuminen, jonka voidaan katsoa tapahtuneen viimeistdan
E. L. Jamesin sadomasokistiseen BDSM-kuvastoon nojaavan Fifty Shades -trilogian
(2011-2012) noustua kansainviliseksi myyntimenestykseksi.

Eroottisen kirjallisuuden ohella my6s pornografia on valtavirtaistunut verkko-
pornon suosion my6téd. Historiallisesti pornografian sisédllét muuttuivat 1980-luvulla
sen siirryttyd teattereista kotikatsomoihin, ja uusien vélitysteknologioiden tarjoumat
muuttavat sisdltojd edelleen (ks. Martin 2006, 192). Suoratoistopalveluiden katsotuim-
piin sarjoihin ja elokuviin lukeutuvat monet teokset, joissa hyddynnetdén audiovisu-
aaliselle pornolle tyypillisid konventioita; esimerkki tdllaisesta teoksesta on elokuva
365 dni (2020, Puola). Pornoistumiseksi on kutsuttu pornoteollisuuden kasvanutta
valtaa nykykulttuurissa sekd ilmiotd, jossa pornon kuvasto on laajentunut osaksi vi-
suaalista kulttuuria, kuten mainoksia ja musiikkivideoita (Nikunen et al. 2005, 1-12;
Karkulehto 2011, 56). Pornografian kuvaama parinmuodostus on usein hyvin hetkel-
listd, mutta erityisesti audiovisuaalisella pornolla on nykykulttuurissa suuri vaikutus
sithen, miten seksi ja seksuaalisuus ymmarretddn.

Tarkastelemissamme 2000-luvun parinmuodostuskertomuksissa erotiikkaa hy6-
dynnetdédn kuitenkin lopultakin varsin maltillisesti. Deborah A. Fisher et alii (2010)
huomasivat televisiogenrejd vertaillessaan, ettd deittailutositelevisiossa puhutaan
varsin paljon seksistd. Myos seksuaalisen toiminnan kuvausta esiintyy varsin tiheés-
ti, mutta se on péddasiassa niin sanottua matalan tason toimintaa eli seksikéstd pu-
keutumista, flirttailua, koskettamista ja suutelua; yhdyntédin viitattiin jaksoista alle
viidessd prosentissa ja sitd kuvattiin alle prosentissa. Esimerkiksi televisioelokuvissa
jalkimmainen luku oli peréti 42,9 prosenttia. (Mt.) Romanttinen komedia pyrkii Leger
Grindonin (2011, 7, 21-23) mukaan herdttiméaén seksuaalista halua ja jdljittelemédén
sen tuottamaa mielihyvda elokuvallisen tarinankerronnan keinoin, mutta instituti-
onaalisen sensuurin - esimerkkind MPAA:n ikdrajasuositukset - takia seksuaalista
halua ei kuitenkaan ilmaista kovin avoimesti.

Kirjallisuudessa ei ole ikdrajoja: kielellisend mediana sen tarjoumat ja rajoitukset
kuvata erotiikkaa poikkeavat audiovisuaalisesta mediasta. Ménard ja Cabrera (2011,
246, 252) huomasivat vuosien 1989-2009 palkittuja yhdysvaltalaisia romansseja tut-
kiessaan, ettd teoksissa oli keskiméirin 2,3 seksikohtausta, eikd 20 prosentissa ollut
niitd ollenkaan. Heiddn mielestddn genre saattaa olla kehittyméssi vihemmaén eksp-
lisiittisid kuvauksia sisdltdvddn suuntaan, eikd sen maine naisten pornona ole perus-
teltu. (Mt.) Kenties yllattavasti pokauskulttuurissa tuotetut viettelykertomukset eivit
useinkaan etene seksuaalisen kanssakdymisen kuvaukseen.

Kirjallisuuden tapa késitelld sukupuolta ja seksuaalisuutta 2000-luvulla on yleisesti
ottaen mennyt monimuotoisempaan ja eettisesti tiedostavaan suuntaan. Esimerkiksi
internetissé julkaistussa fanifiktiossa on jo pitkdan késitelty kysymystad suostumuk-
sesta ja mallinnettu suostumuksellisten ja kehopositiivisten suhteiden periaattei-
ta tavalla, jota voi pitdd eettisesti edistyksellisend (ks. esim. Madntyniemi 2020, 22).
2010-luvulla aihe on alkanut ndkya uudella tavalla myos perinteisten kustantamoiden
kautta julkaistussa kirjallisuudessa. Suostumuksellisuuden kisittelyn yleistymiseen
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lienee osaltaan vaikuttanut vuonna 2017 kdynnistynyt #MeToo-kampanja, jonka yh-
teydessd naiset ovat kertoneet seksuaalisesta hdirinnistd, ahdistelusta ja raiskauksis-
ta. My0s romanttisia komedioita késittelevd Elizabeth Sankeyn ohjaama dokumentti
Romantic Comedy (2019) tuo esiin sen, miten useissa elokuvissa on esitetty hyvéksyt-
tdvand ja romanttisena kéytos, jossa on alistamisen ja vainoamisen piirteitd. Sankeyn
kriittinen dokumentti on jo itsessddn osoitus asenneilmapiirin muutoksesta.

Suostumuksellisuuden lisdksi eroottinen ja viihteellinen parinmuodostuksia ka-
sitteleva kirjallisuus on viime vuosina kuvannut yhd useammin muita kuin mono-
gaamisia heterosuhteita. Sita Salmisen vuonna 2019 ilmestyneen novellikokoelman
Lupa niminovellin piddhenkilé on avoimessa suhteessa eldvd nainen, joka saapuu
kotiin miehensé luokse harrastettuaan seksia nettituttavuuden kanssa. Pariskunnan
seksiin kuuluu roolileikki, jossa mies saa alistaa vieraissa kdynytté naista. Naisella on
lupa harrastaa seksid muiden kanssa, ja miehelld on lupa vaatia naiseltaan toiveiden-
sa tdyttdmistd. Teoksen nimi Lupa kuvaa myos kokoelman keskeista aihetta: seksin
suostumuksellisuutta. Henkilohahmot neuvottelevat ennen seksid, seksin aikana ja
sen jdlkeen nautinnon eri muodoista ja siitd, mikd on seksissd sallittua ja toivottavaa.
Kahden ihmisen vélisen heteroseksin lisdksi kokoelman novelleissa kuvataan sa-
mansukupuolista seksid, itsetyydytystd ja kolmen ihmisen vilistd seksid.

Eroottisen kirjallisuuden nousu on osaltaan haastanut romanssille tyypillisid
konventioita. Riikka Suomisen viihteellisen romaanin Suhteellisen vapaata (2020)
pddhenkil6 Klaara kritisoi romanssien ja viihdelehtien kuvauksia onnesta, joka saa
tdyttymyksen parisuhteessa. Teoksessa kuvataan useita romansseja, mutta Klaaran
tyydyttadvimmaét romanssit eivit ole monogaamisia parisuhteita vaan perustuvat va-
paudelle olla seksisuhteessa usean ihmisen kanssa. Suomisen teos purkaa romans-
sikertomusten ylldpitimad ihannekuvaa, jossa romanttinen rakkaus saa myyttiset ja
uskonnolliset mittasuhteet eldimin tarkoituksena (Roach 2016, 4). Suhteellisen vapaa-
ta kyseenalaistaa ajatuksen yhdestd partnerista, joka voisi tyydyttdd ihmisen kaik-
ki tarpeet. Suomisen romaani kuitenkin hyédyntdd viihderomanssien konventioita,
vaikka samalla kyseenalaistaa niita.

Johtopdatokset

Olemme edelld esittdneet, ettd parinmuodostuskertomuksia voi tarkastella media-
rajat ylittdvana lajikenttdnd, ja tarkastelleet sithen kuuluvia romansseja, romanttista
komediaa, chick litid, viettelykertomuksia, tositelevision parinmuodostusohjelmia
sekd eroottista fiktiota. Vditdmme, ettd useimmat lajeista nojaavat tavalla tai toisel-
la romanssikertomuksen tarjoamaan kertomusmalliin. Romanssissa, romanttisessa
komediassa ja deittailu-tositelevisiossa rakastumiskertomusta pyritdin yleensa toi-
sintamaan. My®6s chick lit nojaa kulttuuriseen romanssikertomukseen mutta raken-
taa kertomuksiaan usein sen saavuttamisen vaikeuden tai mahdottomuuden varaan.
Viettelykertomuksessa viettelijé jédljittelee romanssia mutta haluaa pelkéstidén valloit-
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taa, eli romanssikertomus tarjoaa donjuanille tiedostetun kulttuurisen toimintamal-
lin. Eroottista fiktiota esiintyy usein kertomusten yhteydessi parin kanssakdymisen
kuvauksessa. Silldkin on oma kulttuurinen parinmuodostuskertomuksen tyyppinsa,
yhdenillanjuttu, mutta kertomustyypin ympdrille ei ole toistaiseksi syntynyt vastaa-
vanlaista suosittua kirjallisuudenlajia tai televisioformaattien kirjoa.

Parinmuodostuskertomuksia esitetddn eri medioissa kirjoista televisioon, eloku-
vaan ja tietokonepeleihin, ja usein on kyse teoksen tai kertomustyypin adaptoinnista
vilineesti toiseen. Jokaisella mediumilla on omat ilmaisumahdollisuutensa ja rajoi-
tuksensa, ja teknologinen kehitys vaikuttaa jatkuvasti mediasisdltéihin seki yleison
tapoihin kdyttda niita.

Parinmuodostuskertomusten etiikasta on kéyty laajaa keskustelua ja viittelya
niin kirjallisten kuin audiovisuaalisten kertomusten osalta, vaikkakin mediumien
tarjoumat myos osaltaan vaikuttavat sithen, missd mééarin tekijét joutuvat tekemdéan
esimerkiksi tietyt henkilogallerian inklusiivisuutta koskevat valinnat. Audiovisuaali-
set mediat joutuvat esittimadan hahmojen ulkondon yksityiskohtaisemmin kuin kir-
jalliset tekstit, kun taas kirjallisuus voi jittdd henkilohahmon etnisyyden, kehon ja
(erityisesti sukupuolineutraalia hdn-pronominia kayttdvassd suomen kielessd) jopa
sukupuolen tdsmentdmattd ja lukijan kuviteltavaksi. Eri medioiden parinmuodos-
tuskertomusten tarkastelu toistensa yhteydessd avaa ndhdédksemme valaisevan ni-
kokulman aikamme tapoihin kuvitella ja esittdd parisuhteiden syntyé jaetussa me-
diatodellisuudessa.

Valtaosa tarkastelluista lajeista on akateemisessa ja kulttuurikeskustelussa nahty
viihteellisini ja joiltakin osin eettisesti kyseenalaisinakin, mutta silti niiden on néh-
ty toimivan kulttuurissa myo6s parisuhteita ja sukupuolirooleja vaikutusvaltaisesti
mallintavina kertomustyyppeiné. Parinmuodostuskertomukset voivat ongelmistaan
huolimatta toimia yleiséilleen symbolisena resurssina, jonka avulla he voivat arvi-
oida omia pddmaédiriddn, elamédnkulkuaan ja ihmissuhteitaan. Vaikka kaikki eivit
koe esimerkiksi romanssigenred omakseen, sen kykya herédttdd monissa lukijoissa ja
katsojissa myonteisid tunteita voi my0s korostaa vahvuutena negatiivisten tunteiden
leimaamassa ajassamme. Kirjallisuudella ja muilla kulttuurisilla muodoilla on his-
toriallisesti ollut monia funktioita ja kédyttotapoja yhteisdissddn, ja viihteeksi katego-
risoidut genret voivat toteuttaa funktioita, jotka eivit ole pelkkdd vahamerkityksista
ajanvietettd vaan merkityksellistd sosiaalista toimintaa ja itsereflektiota. Kertomus-
tyypit myods muovautuvat konteksteissaan tapahtuvien muutosten myo6td, ja niiden
kautta avautuu nikyma aikakauden asenteisiin ja ilmi6ihin.
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