Moskovan kadotettu aika
Ironinen nostalgia Anton Tsehovin naytelméssa Kolme sisarta

TINTTI KLAPURI

ostalgian ja utopian valinen jannite on Anton Pavlovits Tsehovin (1860-1904) modemistisen

draaman ytimessa. Tsehovin henkildiden 1900-luvun taitteen venaldisen yhteiskunnan tun-
toja heijastelevat mutta yleisinhimillisiksi nousevat kokemukset nayttaytyvét kaipuuna menetet-
tyyn menneisyyteen ja tatd menneisyyttd usein ldheisesti muistuttavina tulevaisuuden haaveina.
Nostalgia esitetddn Tsehovilla voimakkaan ironisoituna, etenkin kdyhtyneiden yldluokkaisten
henkilhahmojen tapana késitelld muuttuvaa asemaansa uudessa yhteiskunnallisessa todelli-
suudessa. Tarkastelen tassd artikkelissa néytelmén Kolme sisarta (Tri sestry, 1901) nostalgisten
piirteiden yhteiskunnallisia merkityksia kirjallisuuden- ja kulttuurintutkimuksen nékékulmasta.’

Tsehovin tekstien ytimessi on myohemmaissd niin venildisessd kuin
eurooppalaisessakin modernistisessa kirjallisuudessa tirkedksi nouseva
ajallisuus: menneisyyden, nykyisyyden ja tulevaisuuden suhde vuosi-
sadan vaihteen ihmisen kokemuksessa. Tsehovilla timd kokemus esite-
tidn reaktiona yhteiskunnalliseen muutokseen ja modernisaatioproses-
seihin, kuten yhteiskunnallisten ryhmien sekoittumiseen ja kulttuurin
demokratisoitumiseen. T$ehovin kritiikki ei kohdistu pelkistidn yhteen
yhteiskunnalliseen ryhmittymédin, vaan hdn nilvii tasapuolisesti eri
ryhmid edustavia henkilohahmoja, miki selittynee osin myos kirjaili-
jan omalla kokemuksella yhteiskunnan eri kerroksista. Tsehov edustaa
kirjailijana 1870- ja 1880-luvuilla noussutta uutta sukupolvea, jota

1 Aiemmassa tutkimuksessa TSehovin tuotannossa esiintyvii nostalgiaa on lihes-
tytty lyyrisyyden (Svjatonova 1960), tyylin (Bitsilli 1983) ja identiteetin raken-
tumisen (Kirjanov 2000) kannalta. Sen lisiksi ettdi ndiden tutkimusten tulo-
kulma on toisenlainen, ne myos keskittyvit Tsehovin proosatuotantoon. Knut
Brunhildsvollin (2002) vertaileva analyysi kirsimyksen ja odottamisen suhteista
Kolmessa sisaressa ja Henrik Ibsenin néytelmissi Fruen fra havet (1888) tulee
lihimmiksi timin artikkelin nikokulmaa.

177



TINTTI KLAPURI

yhdisti usein alempisdityinen syntyperd ja joka oli TSehovin tavoin
usein saanut luonnontieteellisen koulutuksen. TSehovin isoisd oli maa-
orja, joka vapautettiin vuoden 1861 lakimuutoksessa, ja hinen isidnsi
oli sekatavarakauppias eteliveniliisessi Taganrogin kaupungissa. Tdssd
Tsehov eroaa selvisti aiemmista 180o-luvun “suurista” venaldisistd kir-
jailijoista, Aleksandr Puskinista, Nikolai Gogolista, Ivan Turgenevista,
Fjodor Dostojevskista ja Leo Tolstoista, jotka kaikki olivat aristokraat-
tista syntyperia.

Tsehovin yhteiskunnallinen asema auttaa osaltaan myds ymmarti-
miin hinen ironista tulokulmaansa niytelmissi kuvattuun aristokraatti-
sen yhteiskuntamuodon perikatoon. On tunnettua, ettd TSehov itse piti
yleensd surumielisen elegisiksi tulkittuja ndytelmidin hauskoina ja jopa
nimesi kaksi niistd komedioiksi - Lokin ja Kirsikkatarhan. Erityisesti
Kirsikkatarhassa onkin selvisti farssinomaisia piirteitd. My6s Ko/me sisarta
on nihtdvi pohjavireeltdin tragikoomisena: yldluokkaisten sisarten kai-
puu on voimakkaasti ironisoitua, jopa absurdia kaipuuta mahdottomaan.
Myés niytelmin melankolia syntyy paitsi sisarten oman elimin kannalta
traagisesta yhteiskunnallisesta muutoksesta ja heididn kyvyttomyydes-
tddn vastata sithen, my6s ndytelmin koomisista tilanteista, joissa henki-
16iden puhe ja toiminta (tai pikemminkin sen puuttuminen) néyttiytyy
absurdina. Hyvi esimerkki tragikoomisuudesta on kohtaus, jossa paroni
Tusenbach on joutumassa kaksintaisteluun. Sen enempdi Andrei, Masa
kuin Prozorovien perheystivi, alkoholisoitunut ladkiri Tsebutykinkdin
eivit toimi kaksintaistelun estimiseksi, vaikka kaikesta pddttien hyvin
ymmirtivit paronin pian menehtyvin taistelussa:

ANDREI - - Jotakin tapahtui eilen teatterin luona; kaikki puhuvat siitd,
mind vain en tiedd miti.

TseBuTykiN No se nyt oli. Typeryyksid. Soljonyi ryhtyi hirnddmiin
paronia, timd kiukustui ja loukkasi Soljonyitd, ja loppujen lopuksi
siind kdvi niin ettd Soljonyin oli pakko haastaa paroni kaksintaisteluun.
(Katsoo kelloa.) Kohtahan siti jo pitiisi... Puoli yhdeltd kruunun met-
sissd, juuri tuolla jonne tistd nikyy joen yli... Pif-paf. (Nauraa.) Soljonyi
kuvittelee olevansa Lermontov ja kirjoittaa jopa runoja. Vitsit vitseini,
mutta timd on hinelle jo kolmas kaksintaistelu.
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Masa Kenelle?

TseBuTYKIN Soljonyille.

Masa Enti paronille?

Tsesurykin Mitd paronille?

Tauko.

Masa Minun pidni on aivan sekaisin... Joka tapauksessa mini sanon
ettd se pitiisi estdd. Hin voi haavoittaa paronia tai jopa tappaa hénet.
TsesuTykIN Paroni on kunnon mies, mutta yksi paroni sinne tai tinne
— mitdpi vilid silld on? Tapelkoot. Samantekevia! — —

ANDREI Minun mielestini sekd kaksintaisteluihin ryhtyminen ettd nii-
den avustaminen, vaikkapa vain ladkirin ominaisuudessa, on kerta kaik-
kiaan moraalitonta.

TSEBUTYKIN Se vain tuntuu siltd... Ei maailmassa ole yhtddn mitdin,
meiti ei ole, me emme ole olemassa, tuntuu vain siltd kuin olisimme... Ja
mitdpd millddn on valid!?

Yhteiskunnallis-historiallisessa kontekstissaan tarkasteltuina Tsehovin
eri lajityypeissi kirjoittamia tekstejd yhdistdd niiden jannitteinen suhde
venildiseen modernisaatioon. Venijin tuolloisessa yhteiskunnallisessa
keskustelussa ldhinnd linsimieliseksi liberaaliksi sijoittuvan T$ehovin
proosassa, niytelmissi ja erityisesti dokumentaarisessa matkakerto-
muksessa Sabalin (Ostrov Sahalin, 1895) on havaittavissa vahva edistys-
uskon diskurssi; teksteissd kisitellddn yhteiskunnallisen tiedostamisen
ja modernin koulutuksen merkitystd. Esimerkiksi novellissa Morsian
(Newesta, 1903) kuvataan nuoren naisen herddmistdi modernille yksi-
16lle ominaiseen tulevaisuussuuntautuneeseen aikatietoisuuteen, jonka
ndytetddn tulevan mahdolliseksi myds naisille koulutuksen myota.
Niytelmissi Kirsikkatarha (Visnjovyi sad, 1904) puolestaan ennustetaan
tulevaisuuden puutarhaa, joka on oleva avoin kaikille syntyperdin tai
varallisuuteen katsomatta.

Tsehovin tekstien edistysuskoista diskurssia nakertaa niiden moder-
nin edistysajattelun oletuksia ja ideaaleja kyseenalaistava pohjavire.

2 Tsehov 1999, 224-225.
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Kolmen sisaren ensimmiisen, vuonna 19o1 ilmestyneen painoksen kansi. Kuvas-
sa Moskovan Taiteellisen teatterin ensiesityksen kolme sisarta, M. G. Savitskaja
(Olga), O. L. Knipper (Masa) ja M. F. Andrejeva (Irina).
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Tsehoville tyypillistd miljootd, provinssikaupungin maailmaa, hallit-
see syklinen, pdivisti toiseen samanlaisena jatkuva toisteisuus, jossa
historiallista ajan liikettd on vaikea havaita. Tdssd provinssikaupungin
aikatilassa eli kronotoopissa3, jonka Tsehovin voidaan nihdi kehittivin
huippuunsa venilidisessi kirjallisuudessa, henkilshahmojen usein pro-
pagoima muutoksen ideologia niyttiytyy epirealistisena, jopa utopisti-
sena. Henkilohahmot kylldkin puhuvat paljon toisenlaisen tulevaisuuden
mahdollisuudesta ja tyoén tekemisestd sen eteen, mutta heidin kykynsi
toimia paremman tulevaisuuden toteuttamiseksi osoitetaan tavalla tai
toisella riittimattomiksi.

Tsehovin kiinnostus nostalgiseen kaipuuseen ja sithen yhdistyviin
eristiytyneisyyden kokemukseen ei pddttynyt hidnen viimeisiin ndy-
telmiinsd, Kolmeen sisareen ja samoja teemoja edelleen kehittelevdin
Kirsikkatarhaan. Vield puoli vuotta ennen kuolemaansa vuonna 19o4
Tsehov suunnitteli matkaa Norjaan perehtyikseen tutkimusmatkailija
Fridtjof Nansenin kokemuksiin elimisestd eristyksissd jddn saartamalla
laivalla itdisessd Siperiassa. Ndami kokemukset olisivat nimittdin olleet
tirkedssd osassa TSehovin seuraavassa niytelmissd, jonka padhenkiloksi
kirjailija oli valinnut rakastettuaan eristyksissd muusta maailmasta kai-
paavan arktisten seutujen tutkimusmatkailijan.4

Nostalgian kasite ja venaldinen kaipuu

Kun puhutaan nostalgiasta venilidisen kirjallisuuden yhteydessd, on otet-
tava huomioon laajempi kaipuun konteksti kirjallisuudenhistoriassa.
Vladimir Nabokov on méirittinyt esipuheessaan Puskinin Jevgeni One-
giniin venildisen kaipuun, zoska (vrt. suomen kieleen lainautunut "tuska”),
teeman yhdeksi venildisen kirjallisuuden merkittdvimmistd — ja mahdot-
tomaksi kddntdd yhdelld sanalla: ”Syvimmillddn ja kipeimmillddn se tar-

3 Kronotooppi on venildisen kirjallisuudentutkijan Mihail Bahtinin kehittima
kisite, jolla tarkoitetaan kaunokirjallisessa tekstissi, erityisesti romaanissa, kuva-
tun ajan ja paikan yhteensulautumisesta syntyvii tilaa ja tihin yhdistyvid, his-
toriallisesti muuttuvaa kisitystd yksilostd ja timin toimintamahdollisuuksista.
Bahtin 2012, 340—341; Bakhtin 1981, 84-85.

4 Ks. esim. Bartlett 2004, xxix—xxx.
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koittaa henkisen ahdistuksen tunnetta, jolla ei usein ole mitdin erityistd
syytd. Vihemman kuolettavilla tasoilla se on sielun tylsidd kipua, kaipuuta
ilman ettd olisi mitddn kaivattavaa, sairaalloista ikdvointid, epamadriistd
levottomuutta, henkisti tuskaa, kaipuuta. Yksittdistapauksissa se voi
olla intohimoa jotakuta tai jotakin tiettyd kohtaan, nostalgiaa, lemmen-
kipeyttd. Alimmalla tasollaan se johtaa ikdvystyneisyyteen ja tylsyyteen
-5

On myos huomattava, ettd nostalgia ei kisitteend esiinny Tsehovin
tuotannossa eikd myoskiin sithen liheisesti liittyvissi 180o-luvun lopun
tieteellisesti sdvyttyneessid keskustelussa. Sen sijaan juuri kaipuun, zoska,
melankolian, melanholija, ja ikivin, handra, Kisitteet ovat voimakkaasti
lisni niin Téehovin teksteissd kuin aikakauden keskustelussakin.® Tissi
artikkelissa kisittelen nditd TSehovin niytelmissi esiin nousevia tunteita
my6hemmassd kulttuurintutkimuksessa teoretisoidun nostalgian késit-
teen avulla.

Kirjallisuuslehdissd Vestnik Evropy ja Severnyi vestnik sekd varsinkin
filosofista ja psykiatrista tutkimusta esittelevissi aikakauskirjassa Voprosy
Jilosofii i psihiatrii Kisitelliin kaipuuta ja melankoliaa ajan tieteelle
ominaisesti psyykkis-fysiologisina hermosairauksina.” Niinpd esimer-
kiksi V. F. T§iz mairittad artikkelissaan Nravstvennost dusevno-bolnyh
(1891) melankolian lieviksi psyykkiseksi sairaudeksi ja K. Lange teok-
sessaan Affekty (Dusevnyje dvizenija). Psiho-fiziologitseski etjud sellaiset
tunteet kuin suru, pezsal, ja kaipuu psykologisesti tutkittavissa oleviksi
mielenliikkeiksi, toisin kuin yleisemmain tason tunteet kuten rakkaus ja
kateus.® Sekd melankolia etti kaipuu, samoin kuin esimerkiksi laiskuus,

Nabokov 1990, 141.

Handran Kisitteestid ks. esim. Epshtein 1998.

Ks. my6s Sirotkina 2009, passim. Keskustelusta ks. lisiksi esim. Minor, L. S.,
”Ob izmenenii fizionomii v nervnyh i duSevnyh boleznjah”, Voprosy filosofii i
psibologii 1893 (5), 14-25, ja Tokarskii, A. A.,”O temperamente”, Voprosy filo-
softi i psibologii 1896 (1), 1-19. Vastaavat tulkinnat olivat ominaisia aikakauden
keskustelulle myos Euroopassa ja Yhdysvalloissa, miki ei ole yllittivii, silld
ajan veniliisen lddketieteen yhteydet kansainviliseen keskusteluun olivat tiiviit
Brintlinger 2007, 176-177.

8  Tselpanov 1890, 87-89.

N oW

182



Moskovan kadotettu aika

lenost9, tulkitaan 18oo-luvun lopussa mielisairauden lievind muotoina.
Niiden keskeisimpini oireina nihdédin olevan lihimmaiisenrakkauden
katoaminen ja egoismi sekd ideaalien menettiminen ja kyvyttomyys
toimia ihmiskunnan yhteisen edun hyviksi.’® Nimd teemat ovat myds
Tsehovin niytelmien ytimessi.

Ironisoitu kaipuu ja Moskovan merkitys

Yleensd nostalgia ymmdrretddn pohjimmiltaan menetettyyn aikaan
kohdistuvana kaipuuna. Esimerkiksi yhdysvaltalainen kulttuurintutkija
Svetlana Boym toteaa nostalgian ensi silméykseltd niyttiytyvin paikkaan
kohdistuvana, vaikka se tosiasiassa kohdistuukin menetettyyn aikaan,
kuten lapsuuteen.'! Ko/men sisaren paihenkiléiden, Prozorovin sisarten
Olgan, Masan ja Irinan, tuntema nostalgia yhdistyy paitsi menetettyyn
aikaan, myds — erityisesti ndytelmin alkupuolella — synnyinkaupunki
Moskovaan. Sisaret vertaavat lapsuuttaan ja nuoruuttaan padkaupun-
gissa nykyiseen elimidnsi polyisen provinssikaupungin poslostissa™®.
Sisarten kaipuu kohdistuu my®s tulevaisuuteen, joka sekin sijoittuu juuri
Moskovaan:

Ovrca Tinididn on limmin, ikkunat voi avata selilleen, mutta koivu ei ole
vield puhjennut lehteen. Isi sai prikaatin ja lihti meidin kanssamme
Moskovasta yksitoista vuotta sitten, ja mind muistan oikein hyvin ettd
toukokuun alussa, juuri ndihin aikoihin Moskovassa kaikki jo kukkii, on
lammin, aurinko valaa siteitdin kaikkialle. Yksitoista vuotta on kulunut,

ja mind muistan kaiken, aivan kuin olisimme ldhteneet eilen. Hyvi luoja!

9 Rot 1896, 557—558 ja passim.

o Tsiz 1891, 123-125, 129-136.

11 Boym 2001, xv.

12 Poslostilla tarkoitetaan banaalin tai kitsisen elimdnmuodon ilmentymai nimen-
omaan venilidisessd kulttuurisessa kontekstissa. Vladimir Nabokovin mukaan
poslost "ei ole vain varsinaista roskaa vaan myos tekotirkedd, tekokaunista, teko-
dlykdstd, tekoviehdttivid” ("not only obviously trashy but also the falsely import-
ant, the falsely beautiful, the falsely clever, the falsely attractive”). Nabokov 1961,
70. Poslostista ndytelmissd Kolme sisarta ks. Klapuri 2010.
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Tind aamuna herisin, ndin miten valoa tulvehti, ja rinnassa liikihti ilo,
syttyi polttava kaipaus kotiseudulle.

TSEBUTYKIN Ja kattia kanssa!

TusenBacH Niin tietysti, holynpoly!

OLca — — Mini opetan joka piivi lukiossa ja annan sitten yksityistun-
teja iltaan saakka, minulla on jatkuva pidnsirky ja ajatukset niin kuin
vanhalla ihmiselld. Ja ihan todella ndini neljind vuotena jotka olen ollut
opettajana minua on vaivannut sellainen tunne kuin minusta pdiva péi-
viltd, pisara pisaralta valuisivat sekd voimat ettd nuoruus. Ja ainoa miki
kasvaa ja vahvistuu on haave...

IriNA Moskovaan muuttamisesta. Etti moisimme talon, tekisimme
lopun kaikesta tiilld ja — Moskovaan...

Ovrca Niin! Moskovaan ja pian.

TSebutykin ja Tusenbach nauravat.'3

On tirkedtd huomata, ettd sisarten niin menneisyyden kuin tulevaisuu-
denkin Moskovaan kohdistuva kaipuu kyseenalaistetaan vahvasti mui-
den henkildiden repliikkien avulla heti niytelmin alussa.’4 Koko niy-
telmistd vilittyvé ajallisuuden kokemus onkin varsin toisenlainen kuin
sisarten tuntema ja ironiseen valoon asettuva nostalgisuus. Boymin ter-
mein voisi puhua henkiléiden tuntemasta restoratiivisesta eli siilytti-
vistd nostalgiasta. Silli Boym viittaa esimerkiksi kansallismielisyyteen
yhdistyviddn tunteeseen, jossa menneisyyden kokemus glorifioidaan eikd
sithen kyetd suhtautumaan kriittisesti. Reflektiiviselld nostalgialla Boym
taas tarkoittaa menneisyyteen kohdistuvaan kaipuun ainakin jonkin-
asteista reflektointia, mahdollisesti my6s suhteen ironisointia.”s

Kolmea sisarta koskevassa tutkimuskirjallisuudessa on esitetty nake-
myksid, joiden mukaan niytelméin Moskova voisi olla mikd hyvinsi kau-
punki, silld kaupungin merkitys niytelmissd on metaforinen eikd sisar-

13 Tsehov 1999, 156-157.

14 Sukunimen Prozorov voi nihdi tdssi mielessi ironisena valintana: adjektiivi
prozorlivyi tarkoittaa tarkkandkoistd, selvinikoistd ihmistd, joka kykenee nike-
miin asioiden ldpi.

15 Boym 2001, 41-54.
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ten tuntema nostalgia saa konkreettisia paikkaan liittyvid merkityksid
vaan se niyttiytyy universaalina kaipuuna.'®

On aivan totta, ettd Moskovan merkitys ndytelmissd on metaforinen
— kaupunki toimii sisarten tunteman kaipuun kohteen symbolina. Tami
ei kuitenkaan tarkoita sitd, ettd Moskova voitaisiin korvata milld hyvinsi
kaupungilla. Jos Moskova korvattaisiin vaikkapa Pariisilla tai Omskilla,
sisarten kaipuun luonne muuttuisi olennaisesti. On myos tirked huomata,
ettd jos Kolmen sisaren Moskovaa tarkastellaan minka hyvinsi kaipuun
kohteen metaforana, menetetddn helposti sekd ndytelmin yhteiskunnal-
lis- ettd kirjallisuushistoriallinen syntykonteksti. TSehovin niytelmi on
modernistinen, joten sille on ominaista voimakas abstrahointi ja meta-
forisuus. Tami ei kuitenkaan tarkoita, etteivitko ndytelmissd kiytetyt
symbolit viittaisi aikakautensa kulttuuriseen ja yhteiskunnalliseen kon-
tekstiin. Viitdnkin, ettd Ko/messa sisaressa kdytetddn kaipuun kohteen
metaforana varsin tietoisesti nimenomaan Moskovaa, joka sidotaan kiyn-
nissd olevaan kulttuuris-yhteiskunnalliseen paradigmanmuutokseen.

Kuten Valentina Lebedeva huomauttaa, lintisessi Euroopassa siir-
tyminen aristokraattisesta kulttuurisesta paradigmasta porvarilliseen
massakulttuuriin tapahtui monen sadan vuoden kuluessa, jolloin ihmi-
selld oli aikaa sopeutua uuteen kulttuuriseen jdrjestykseen. Sen sijaan
Venijilli murros tapahtui yhden sukupolven kuluessa, mikd selittda
1800-luvun lopun kriisinomaista tilannetta.’” Siirtyminen aristokraat-
tisesta paradigmasta porvarilliseen kosketti ihmisten arkipdivdd eri
tavoin. Kulttuurin demokratisoituminen johti uudenlaisiin kiyttiytymi-
sen muotoihin ja uudenlaisiin tapoihin hankkia ja yllapitda kulttuurista
valtaa. Ndihin muuttuviin muotoihin yliluokan oli usein vaikea sopeu-
tua.”® Murros tarkoitti muutosta myés arkipiivin kielenkiyton tasolla,
kun aristokraattinen kielellinen monologia — yhden kielellisen diskurssin
hegemonia — alkoi murtua ja korvautua erilaisten sosiaalisten ryhmien
puhetapojen moninaisuudella.*9

16 Ks. esim. Brunhildsvoll 2002.
17 Lebedeva 2007, 57.

18 Fedotov 1991, 87.

19 Bakhtin 1975, 76.

185



TINTTI KLAPURI

Menneisyys Moskovassa yhdistyy sisarten saamaan klassiseen koulu-
tukseen, joka 180o-luvun linsimielisen liberaalin ajattelun kannalta
néyttiytyy aristokraattisen kulttuurisen paradigman osana. Klassiseen
koulutukseen kuului olennaisena osana kielitaito — naisten kohdalla
erityisesti ranskan taito ja miesten kohdalla sekd latinan etti kreikan
hallinta. Niytelmissi sisaret tuntevat klassisen koulutuksensa valuvan
hukkaan provinssikaupungissa, jossa "kolmen kielen hallitseminen on
— — tarpeetonta ylellisyytti. Ei edes ylellisyyttd vaan jonkinlainen tarpee-
ton lisike, niin kuin kuudes sormi”.2° Sisaret itse uskovat koulutuksensa
olevan turhaa ainoastaan provinssikaupungissa ja muuttuvan Moskovaan
muutettaessa jilleen merkitykselliseksi.

Koko nidytelmin tasolla Tsehovin episuora kritiikki kohdistuu-
kin kielipainotteiseen ja aivan erityisesti klassisten kielten hallitsemaan
opetussuunnitelmaan, jota liberaaleissa piireissd pidettiin autoritaari-
suutta ruokkivana ja epikriittiseen ajatteluun kasvattavana. 18oo-luvun
lopun Venigjilld siirryttiin véhitellen ja moninaisten vaiheiden kautta
klassisesta, valistusajatteluun pohjaavasta koulutusjirjestelmidstd kohti
kiytinnodllisemmin suuntautunutta jdrjestelmidd, jossa myds luonnon-
tieteet padsivit mukaan lukujirjestykseen. Tsaari Aleksanteri IL:n sala-
murhan jilkeen vuonna 1881 luonnontieteiden opetuksen midria jilleen
vihennettiin, silld sen katsottiin tukevan poliittisesti ei-toivottujen aate-
suuntausten levidmistd. Erityisesti yhteiskunnallisia portaita koulutuk-
sen avulla kiivennyt liberaali dlymyst6 kannatti luonnontiedepainotteista
lukujérjestystd ja pohjasi mielipiteensi englantilaisten kasvatusfilosofien
John Stuart Millin ja Herbert Spencerin ajatuksiin luonnontieteellisen
ajattelun itsendistivistd vaikutuksesta opiskelijaan.?* Vastaavalla tavalla
1800-luvun Venijin liberaaleissa piireissd suhtauduttiin penseisti antii-
kin klassiseen sivistykseen, silld niin antiikin Kreikka kuin Roomakin
yhdistettiin aristokraattisiin arvoihin, jotka edistysajattelun kontekstissa
néyttiytyivit anakronistisina ja taantumuksellisina.??

20 Tsehov 1999, 169.
21 Ks. esim. Lantsov 2009.
22 Ks. esim. Lebedeva 2007, 62.
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Tsehov korostaa useaan otteeseen klassisen koulutusjirjestelmin
ja aivan erityisesti kielten opiskelun hyodyttdmyyttd ja painottaa luon-
nontieteiden opiskelun merkitysti Venijin kehittimisessd.?3 TSehovin
ajatukset ovat mitd todennikoisimmin perdisin Herbert Spenceriltd, joka
oli ddrimmiisen suosittu ajattelija my6s 18oo-luvun lopun Venijilld.
Kirjoituksissaan Spencer kisitteli kasvatuksen ja koulutuksen vaikutusta
yksilon identiteettiin. Spencerin mukaan kielten opiskeleminen perustuu
pitkalti ulkoa oppimiseen ja siten kehittid padasiassa oppilaan kykya aja-
tella autoritdrisesti ja epakriittisesti, kun taas luonnontieteiden opiskelu
jalostaa itsendistd ajattelukykyd ja auttaa kasvattamaan autonomisesti
ajattelevan aikuisen.?4

John Tulloch on huomauttanut tsehovilaisten hahmojen riittdmitto-
min koulutuksen johtavan autenttisuuden etsimiseen yksinkertaiste-
tuista malleista.?5 TSehovin tuotannossa yksinkertaistettujen mallien
kiyttiminen todellisuuden hahmottamisessa koskee erityisesti nais-
hahmoja.?® Naiset joko toistavat sukupolvittain itiensi valintoja tai sit-
ten pyrkivit hahmottamaan todellisuutta jonkin abstraktin idean avulla.
Tallaisia TSehovin tuotannossa toistuvia ideoita ovat muun muassa taide,
Moskova ja kansa.

My6s Kolmen sisaren padhenkiloiden todellisuuden hahmottamisen
tavassa on epditseniisid piirteitd. Tama nidkyy esimerkiksi sisarten suhteessa
patterinkomentaja Versininiin ja paroni Tusenbachiin, joiden molempien
ajatuksia sisaret ndytelmin kuluessa omaksuvat. Samoin ndytelmassd
kyseenalaistuu klassisen koulutuksen kiyttokelpoisuus. Tapahtumien
edetessi kiy selviksi, ettd pikkuporvarillisten arvojen maailmassa kolmen
kielen hallinnalla ei toden totta ole mitdin tekoa, saati sitten Irinan viiden
kielen hallinnalla. Kielitaito voi olla merkityksellinen Moskovassa, mutta
Moskovan edustamaa maailmaa ei endé ole olemassa. Niin valistukselli-
nen ajatus kielitaidosta eri kansojen ja kulttuurien vilisen kommunikaa-
tion mahdollistajana kyseenalaistuu porvarillisen kulttuurisen piddoman
hallitsemassa provinssikaupungin nykyisyydessi.

23 Tulloch 1980, 180—181.

24 Cavanagh 1932, 40.

25 Tulloch 1980, 152.

26 Ks. tarkemmin Velikanova 1988, 20—21.
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Tihin koko niytelmin kontekstissa ironisoituvaan Moskova-
kuvaan on sidoksissa myds Iivana III:n tunnettu viittaus Moskovaan
kolmantena Roomana, jonka kautta kaupunki niyttdytyy nimenomaan
kreikkalais-roomalaisen kulttuurisen perinnén vilittdjini. Edelleen niy-
telmdn Moskova yhdistyy myos 18oo-luvun mytologiassa keskeiseen
ikuisen ja uudelleen syntyvin kaupungin kuvastoon, jonka synty tava-
taan yhdistdd vuonna 1812 Napoleonia vastaan kidydyn sodan aikana
Moskovassa riehuneisiin tulipaloihin. Kiytinnéssi koko puisen kaupun-
gin tuhonneet palot vaikuttivat kaupungin vuosisadan edetessi vakiintu-
vaan kuvaan, jossa Moskova nihtiin yhid uudelleen tuhkasta nousevana
Feeniks-lintuna.?7

Tissid yhteydessi on tirkedd muistaa Ko/men sisaren kolmannen niy-
toksen tulipalo, joka sijoittuu paljonpuhuvasti provinssikaupunkiin, ei
sisarten myyttiseen Moskovaan. My6s tulipalo asettaa Moskovan impli-
koiman ikuisen ajallisuuden ironiseen valoon, edustaahan provinssikau-
punki nimenomaan ikuisesti foisfuvaa ajallisuutta. Provinssikaupunki
nousee tuhkasta aivan yhtd polyisend ja banaalina kuin ennenkin ja
entistd poroporvarillisempana. Tulipalon jilkeen sisarten elimiin het-
keksi iloa tuoneet sotilaat lihtevit ja jattavit heiddt tyhjenevidn kau-
punkiin, jonka porvarillista paradigmaa edustavat hahmot — Natasan
lisiksi kaupunginvaltuuston puheenjohtaja Protopopov, sotilasladkari
Tsebutykin sekd Masan mies, latinanopettaja Kulygin — ovat niytelmin
kuluessa ottaneet kokonaan hallintaansa. Nyt sisarille on my6s selvid,
ettd muutto Moskovaan jad haaveeksi:

IriNna (itkien) Mihin? Mihin kaikki on havinnyt? Missi se on? Voi
hyvi Jumala, hyvi Jumala! Mini olen unohtanut kaiken, kaiken, pdi on
mennyt sekaisin... En muista mité on italiaksi ikkuna tai vaikka katto...
Unohdan koko ajan, unohdan joka piivi, ja elimi menee eikd koskaan
palaa, koskaan, koskaan me emme lihde Moskovaan... Mind niden etti
me emme lihde... 28

27 Ks. esim. Boym 2001, 100.
28 Tsehov 1999, 212.
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Svetlana O. Klimenko on tutkinut artikkelissaan Anton Chekhov and
English nostalgia sitd muutosta, joka on tapahtunut kidinnettiessd
Tsehovin ndytelmid venijistd englanniksi. Kuten Klimenko toteaa, kddn-
nettdessd TSehov muuttuu paitsi kielellisesti, mikd johtuu muun muassa
vendjin ja englannin kielten erilaisista verbijarjestelmistd, my6s kult-
tuurisesti, kun brittildinen kdintdjd — ja myShemmin lukija tai katsoja
— tulkitsee tsehovilaisen kaipuun nimenomaan englantilaisen nostalgisen
tradition vérittimind.*9 Klimenkon nikemys voidaan laajentaa koske-
maan T$ehovin tulkintatraditiota, jossa alun perin kuvattu yhteiskunnal-
linen konteksti merkityskenttineen on siirtynyt yhi kauemmaksi, kun
ndytelmid on kiddnnetty eri kielille ja sopeutettu eri kulttuurien tulkin-
tatraditioihin. Tissd muuntumisprosessissa brittildisen tradition voidaan
nihda olleen kaikkein merkittévin, silld linsimainen yleisé on tutustunut
Tsehovin niytelmiin nimenomaan varhaisten englanninnosten ja niiden
pohjalta tehtyjen niyttimollepanojen avulla. TSehovilaiseen kaipuuseen
olennaisesti kuuluva komiikka ei todennikoéisesti ole vilittynyt kddn-
nosten pohjalta yhtd voimakkaana kuin se vilittyy alkuperdisteksteistd.
Nyt tilanne on kuitenkin toinen. Esimerkiksi suomalaisen lukijan on
mahdollista perehtyi TsSehoviin paitsi Eino Kaliman 196o-luvun vaih-
teen kddnnoksing, joissa korostuu surumielinen universaali kaipuu, myés
Martti Anhavan 199o-luvun kidannoksing, joissa kaipuun koomisuus ja
19oo-luvun vaihteen kulttuurihistoriallinen konteksti ovat huomatta-
vasti Kaliman kéddnnoksid voimakkaammin ldsni.

Vaikkakin Ts$ehovin ndytelmissdin kisittelemd kaipuu toisaalle on
yleisinhimillinen ja juuri siksi toistettavissa eri ndyttimoéllepanoissa yhi
uudestaan, Kolmessa sisaressa kuvatun ironisen nostalgian yhteiskunnal-
lisen ulottuvuuden kannalta juuri tekstin alkuperdinen merkityskentti
on kiinnostava. Kun sisaret kaipaavat Moskovaan, he kaipaavat myos
sen edustamaan kulttuuriseen ja yhteiskunnalliseen paradigmaan, joka
niytelmin kirjoitusajankohtana oli murtumassa. Moskovan metaforinen
luonne ei siten ndyttiydy tdssd tulkinnassa universaalina vaan kaupungin
1800-luvun loppupuolen yhteiskunnallis-historialliseen ja mytologiseen

29 Klimenko 2001, 122-123, 127-128.
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kuvastoon kiinnittyvind. Tahdn yhteiskunnallisia merkityksid saavaan
nostalgian representaatioon yhdistyy myoés sisarten kokemus eristayty-
neisyydestd, jota siirryn kisitteleméin seuraavaksi.

Yhteiskunnallisen véarinsijoittumisen kokemus

Kolmen sisaren pddhenkiloiden psyykkisen ja fyysisen tilan kuvauksessa
voidaan havaita sairaudenomaisia pirteitd. Vanhin sisar Olga kirsii jat-
kuvasta pddnsirysti ja visymyksestd, samoin nuorin Irina. Keskimmiisen
sisaren MaSan mielenterveys kuvataan jarkkyviksi, ja lisiksi hin muiste-
lee lipi niytelmin pakkomielteisesti Puskinin runoa. Kaikki sisaret purs-
kahtavat kyyneliin timin tdstd. Vastaavan kaltaisia psyykkisid ja fysio-
logisia oireita, kuten pddnsirkyd, visymystd, unettomuutta ja erilaisia
pakkomielteitd, nimitettiin vuosisadan vaihteessa neurasteenisiksi. Ne
nihtiin modernin yksilon ja aivan erityisesti modernin naisen reaktiona
yhi kiihtyvimpdin maailmanmenoon.3® Huolta aiheuttivat myds arkti-
sissa oloissa tyoskentelevit tutkimusmatkailijat. 189o-luvun keskuste-
luissa nousi usein esille huoli siitd, ettd nostalginen kaipuu kotimaahan
voisi olla tutkimusmatkailijoiden psyykelle liikaa.3*

Suoranaisten sairaudenomaisten piirteiden lisiksi Prozorovin sisarten
kuvataan kirsivin my6s provinssikaupungin eristiytyneisyydestd aiheu-
tuvista identiteetin haurastumisen kokemuksista. Kuten Jefferson J. A.
Gatrall on huomauttanut, sisarten kokemusmaailmaa leimaavat tunne
maanpakolaisuudesta ja seké kielellisen ettd kulttuurisen haurastumisen
tuntemukset.3? Niami kokemukset yhdistyvit keskeiselld tavalla myos
mychempiin eksistentialismiin ja absurdiin teatteriin, jota T$ehovin
yksindisyyden ja ulkopuolisuuden teemoja kartoittavan draaman voidaan
katsoa ennakoivan.

Vastaavat kokemukset identiteetin hauraudesta ja kielellisestd ja kult-
tuurisesta vieraudesta ovat myos nostalgian ytimessi. Kuten Boym toteaa,
maanpakolaisuuden kokemusta midrittdd keskeiselld tavalla erddnlai-

30 Johannisson 1990, 109—110; Johannisson 2001, 73—75.
31 Johannisson 1990, 105.
32 Gatrall 2003, 122-142.
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nen eri ajallisuuksien ja paikallisuuksien kaksoistietoisuus: yhtidltd uusi
elima vieraaksi maaksi koetussa ympdristdssi ja toisaalta potentiaalinen
eldmad toisaalla.33 Sisarille Moskova on synnyinmaa. He puhuvat kaupun-
gista kotimaana ja moskovalaisesta Versininistd maanmieheni — molem-
mat ilmaukset ovat venijin kielessd vahvasti emotionaalisesti latautuneita.
On kuitenkin otettava huomioon, ettd Ko/men sisaren maanpakolaisuuden
teema on jdlleen metaforinen, eiki sisarten kokemuksia siten pidé sekoit-
taa todelliseen maanpakolaisuuden kokemukseen, jota Tsehov kyllikin
kasitteli muissa teoksissaan, esimerkiksi Sabalinissa. Kolmessa sisaressa sen
sijaan pyritiin maanpakolaisuuteen viittaavien assosiaatioiden avulla esit-
timddn erddn yhteiskunnallisen muutosprosessin seurauksia tietyn yhteis-
kunnallisen ryhmin kannalta. Tdssi mielessd tuntuukin tdsmallisemmaltd
puhua yhteiskunnallisen viirinsijoittumisen kokemuksesta.

Kolmessa sisaressa kuvattu nostalginen kokemus viirinsijoittumi-
sesta yhdistyy keskeiselld tavalla edelld kisiteltyyn yhteiskunnallisen ja
kulttuurisen paradigman murrokseen. Yhteiskunnallisesta nikokulmasta
tarkasteltuna Ko/messa sisaressa on kolme ryhmittymid: Moskovaan kai-
paava koyhtynyt yliluokkainen ryhmai palvelijoineen, paikallinen vauras-
tuva pikkuporvaristo sekd joko viliaikaisesti tai pysyvisti provinssikau-
punkiin sijoitettu armeijan henkilokunta.34

Naytelmin fiktiivisessd todellisuudessa paikallisen pikkuporvariston
hegemonia vahvistuu jatkuvasti. Tapahtumassa oleva yhteiskunnallinen
murros nidkyy ryhmien vilisissi muuttuvissa hierarkkisissa suhteissa
ja aivan erityisesti Andrein morsiamen ja sittemmin vaimon Natasan
hahmossa. Niytelmin alussa sisaret suhtautuvat veljensd morsiameen
alentuvasti. Ndytelmin edetessd Natasa kuitenkin ottaa vihitellen hal-
tuunsa koko Prozorovien ennen hallitseman tilan. Hén valitsee lapsilleen
talon parhaat huoneet ja siirtdd Olgan koululle asumaan — vaikutettuaan
ensin sithen, ettd timi valitaan puoliksi vasten tahtoaan koulun johta-
jattareksi. Nataga huolehtii my6s rahankiytostd ja midrdd arjen muut-
tuvista kiytinteistd. Hinen alaisuudessaan palvelijoilla ei endd ole sijaa
talossa, kun he ovat lilan vanhoja tekemiidn toitd. Hin seurustelee

33 Boym 2001, 256.
34 Ks. myds Gatrall 2003, 125.
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avoimesti provinssikaupungin poslostin miespuolisen edustajan, kau-
punginvaltuuston puheenjohtajan Protopopovin kanssa; ndytelmissi
myos vihjataan, ettd Natasan pojan Bobikin isd onkin Protopopov eiki
Andrei.35 Yhteiskunnallinen ja kulttuurinen murros nikyy myos ndytel-
missi tirkedlld kielelliselld tasolla. Néytelmin lopussa sisarten klassinen
kielitaito on vaihtunut Natasan kiyttdmain brutaaliin ranskaan, jolla hin
komentelee miestddn:

ANDREI (joutuu heltymyksen valtaan.) Minun rakkaat sisareni, ihmeelli-
set sisareni! (Kyynelten lipi.) Masa, oma sisareni...

Natasa (ikkunasta.) Kuka tddlli puhuu niin kovaa? Siniké se olet,
Andrjuga? Sind heritit Sofotskan. Il ne faut pas faire du bruit, la Sophie
est dormée déja. Vous étes un ours.3¢ (Kiivastuen.) Jos haluat polpottid,
niin anna vaunut jollekulle muulle. Ferapont, ota herralta vaunut!
FeraponT Kiskysti. (Ottaa vaunut.)

Orca (himmentyneend.) Mind puhun hiljaa.

Natasa (ikkunan takana, hoivaillen poikaansa.) Bobik! Ai-ai Bobik!
Tuhma Bobik!37

Kuten Antonio Gramsci huomauttaa kieltd ja hegemoniaa koskevissa
kirjoituksissaan,3® erilaiset sosiaaliset kielenkiyttotavat ilmentivit eri
yhteiskunnallisten ryhmittymien maailmankuvia ja ovat siten pohjim-
miltaan luokkakysymyksid.39 Andrein vaientaminen ja Natasan sivisty-
miton ranska osoittavat konkreettisella tavalla aristokraattisen kielellisen
hegemonian murtumisen. Pierre Bourdieun termein TSehovin kuvaa-
massa prosessissa on kyse sosiaalisen ja kulttuurisen pddoman suhteissa
tapahtuvasta muutoksesta.4° Siind missd ndytelmin alussa Prozorovien

35 Nimi Protopopov juontuu vendjin esipappia tarkoittavasta sanasta protopop.
Tsehov kiyttid usein nimenomaan pappishahmoja konservatiivisia provinssi-
kaupungin arvoja kuvatessaan.

36 ”Eisaa metel6idd, Sophie nukkuu jo. Te olette karhu.” (ransk.)

37 Tsehov 1999, 231.

38 Ks. esim. Gramsci 1971, 325.

39 Ks. my6s Bakhtin 1975, 76.

40 Bourdieu 1986, 46—58.
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taloutta hallitsevat murenemassa olevaa aristokraattista kulttuurista ja
sosiaalista pddomaa edustavat sisaret, niytelméin lopussa valta on siir-
tynyt porvarillisia arvoja sekd arjen toiminta- ja puhetapoja edustavalle
Natagalle. Sisarten vidrinsijoittumisen kokemus yhdistyy vahvasti tihin
yhteiskunnalliseen murrokseen ja nostalgiseen kaipuuseen Moskovan
edustamaa mennytti yhteiskuntajirjestystd kohtaan.

Niytelmin nykyhetkessd tapahtuva murros on keskeiselld sijalla
sisarten nostalgisessa kokemuksessa. Vaikka kaipuun kohde, Moskova,
saakin ndytelmissi varsin konkreettisia merkityksid, nostalgian varsinai-
nen syy on sisarten odotuksia vastaamaton nykyisyys. Kyse on nykyi-
syyteen kohdistuvien odotusten projisoimisesta menneisyyteen, joka
ndyttiytyy nyt ideaalisena suhteessa pettymyksid aiheuttavaan, ikdvdin
nykyisyyteen.4* Tdssi mielessi Kolmen sisarenkaan nostalgiassa ei ole
ensisijaisesti kyse menneisyydesti vaan nykyisyyden ja menneisyyden
sekoittumisesta, jossa nykyisyys niyttdytyy epdautenttisena, toisin kuin
idealisoitu menneisyys.

Tsehovin niytelmissi ironia on keino, jonka avulla osoitetaan sisar-
ten nostalgian epirefleksiivisyys ja kyseenalaistetaan menneisyyden
autenttisuus. Samalla menneisyyden idealisoiminen suhteessa nykyisyy-
teen saa eettisen ulottuvuuden, kun sisarten menneisyyteen ja tulevai-
suuteen kohdistuva kaipuu ndyttdd johtavan nykyisyydessd vaadittavan
toiminnan arvottumiseen toissijaiseksi. Paroni Tusenbach saa lihted kak-
sintaisteluun, jonka lopputulos on kaikille etukiteen selvi.

Naytelmassd Kirsikkatarha on vastaavankaltainen nykyisyyden
viheksymisestd juontuva eettinen dimensio, johon liittyy nykyisyydessi
vaadittavan toiminnan vilttiminen ja vetdytyminen nostalgisiin mennei-
syyden kuviin ja utooppisiin tulevaisuuden haaveisiin.4* Kirsikkatarhan
yliluokkaiset omistajat, Ljubov Andrejevna Ranevskaja ja hinen veljensi
Gajev, eivit ota kuuleviin korviinsa Lopahinin ehdotuksia tarhan myymi-
sesti tydldisille dassoiksi, vaan he yrittdavit hankkia rahaa sen ostamiseksi
ja siilyttimiseksi muuttumattomana, oman menneisyytensid tarhana.
Onmistajien yritykset toimia ovat kuitenkin tuomitut epdonnistumaan.

41 Hutcheon 1998, elektroninen lihde.
42 Tarkemmin Klapuri 2008.
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Heiddn tapansa toimia ovat 19oo-luvun vaihteen muuttuvassa yhteis-
kunnallisessa todellisuudessa anakronistisia, ja lisdksi Ljubov Andrejevna
syytdd vihdisetkin rahansa ohikulkijoille. Néytelmin ajallisuuden teemat
kiteyttavissd loppukohtauksessa Ljubov Andrejevna ja timin tytir kes-
kittyvit haaveilemaan tulevaisuuden utooppisesta "koko Venidjin kir-
sikkatarhasta” ja unohtavat velvollisuutensa nykyisyydessd: vanha Firs-
palvelija unohdetaan kuolemaan kartanon portaille.

Modermnistinen kaipuu ja sairauden metafora

Kolme sisarta -niytelmin kuluessa sisarten kaipuu muuttuu yhd abs-
traktimmaksi tiedon ja merkityksellisyyden kaipuuksi.43 Niytelmin
kuuluisassa loppuhuipennuksessa sisarten haaveissa yhdistyykin halu
tietdd tulevaisuuden luonne ja toisaalta halu tietoon ylipadnsi:

Oraa (syleillen kumpaakin sisartaan.) Musiikki soi niin hilpeisti, niin
reippaasti, ja tekee mieli eldd! Voi hyvi Jumala! Aika kuluu ja me lih-
demme idksi, meidit unohdetaan, meidin kasvomme ja dinemme
unohdetaan, unohdetaan montako meiti oli, mutta meidin kirsi-
myksemme muuttuvat iloksi niille jotka tulevat elimiin meiddn jil-
keemme, onni ja rauha koittavat maan pdilli ja hyvilli sanoilla ja
siunaten muistetaan niitd jotka nyt eldvit. Voi rakkaat sisaret, ei
meidin elimidmme vield ole paidttynyt. Elikddmme! Musiikki soi
niin hilpeisti, riemukkaasti, ja tuntuu etti jo kohta saamme tietdd
miksi elimme, miksi kidrsimme... Jos sen tietdisi, jos sen tietdisi!
Musiikki soi yhd hiljemmin ja ja hiljemmin; Kulygin tulee hilpeind ja
hymyillen, kantaen hattua ja vaippaa, Andrei tyontelee toisia vaunuja joissa
istuu Bobik.

TsesurykiN (hyriilee hiljaa.) Tara... ra... bumbiaa... on elo surkiaa...
(Lukee sanomalehtei.) Samantekevii! Samantekeviil!

OLca Jos sen tietdisi, jos sen tietdisil44

43 Ks. my6s Brunhildsvoll 2002, 115.
44 Tsehov 1999, 238.
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Kun Moskova ei endd niyttiydy edes sisarille reaalisena vaihtoehtona,
sen paikan tiyttdd haave koko ihmiskunnan paremmasta tulevaisuudesta.
Tiassd yhteydessi voisi kenties puhua erosta naturalistisen kirjallisuuden
toivon ja modernistisen kirjallisuuden kaipuun vililld. Naturalistisessa
kirjallisuudessa toisenlainen tulevaisuus ymmadrretdin ankeaa nykyisyytti
vitalisoivana horisonttina, jonka toteutuminen on joskin epitoden-
nikoistd mutta myos toisarvoista sithen nihden, ettd siitd haaveileminen
auttaa selviytymddn pdivistd toiseen. Modernistisessa kirjallisuudessa
tulevaisuuden toteutumatta jadminen on sen sijaan itsestddn selvéi ja sen
kaipaaminen itsessddn pddosassa: kaipuu toisaalle madrittyy modernis-
missa ihmisen olemassaolon perustilana.

Tsehovin sisaret pyrkivit naturalismille ominaisella tavalla tiyt-
timddn provinsiaalisen nykyisyytensd tyhjyyttd haaveilla myds heidin
elimdnsi merkityksellistdvistd tulevaisuudesta. Sisarten kokemus on
kuitenkin modernistisessa ndytelmdssi niin voimakkaasti ironisoitu, ettd
toivosta puhuminen tuntuu liioittelulta. Samaten ndytelmassi henkil6i-
den kaipaukselle rakennetaan naturalismista poiketen yksil6tason ylé-
puolelle nousevia symbolisia merkityksii: kaipaus yleistetddn ja ilmaistaan
abstraktien ideaalien muodossa. Ko/me sisarta eroaakin naturalistisista
esikuvistaan, kuten Tsehovin ihailemasta Gerhart Hauptmannin niytel-
mistd Yksindisia ihmisia (Einsame Menschen, 1891), juuri sisarten kai-
puun muuttumisessa universaaliksi.

Minki vuoksi Tsehov sitten halusi kuvata aikakautensa yhteiskuntaa
ja siind tapahtuvaa muutosta juuri nostalgisen kaipuun tuntojen avulla?
Kuten edelld todettiin, kaipuu ja melankolia ymmirrettiin vuosisadan
vaihteessa usein neurasteenisina sairauksina. T$ehoville oli jo varhaisem-
massa tuotannossaan ominaista yhteiskunnallisten ongelmien esittimi-
nen nimenomaan sairauden metaforan avulla. Hyvid esimerkkeji tdstd
ovat sellaiset kertomukset kuin ”Sali n:o 6” ("Palata nomer 67, 1892) ja
”Taudinpuuska” ("Pripadok”, 1888), joissa molemmissa asetetaan vastak-
kain yhteiskunnan ja yksilon moraalinormit. Nissd kertomuksissa pda-
henkilé muuttuu yhteiskunnan normien kannalta katsottuna sairaaksi,
kun hin alkaa kyseenalaistaa sille ominaisia toimintatapoja tai ilmioiti,
kertomuksessa”Sali n:o 6”mielisairaalan kiytanteitd ja " Taudinpuuskassa”
koulutettujenkin miesten sormien ldpi katsomaa prostituutiota.
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Kolmen sisaren nostalgia voidaan ymmirtdd vastaavan kaltaiseksi
Tsehovin tuotannolle ominaiseksi tavaksi kuvata tiettyd yhteiskunnal-
lista ongelmaa. Luonnontieteelliselle maailmankuvalleen uskollisena
Tsehov ei ota kantaa tai esitd ratkaisuja kuvaamaansa “sairauteen” tai rap-
piotilaan. Vaikka niytelmisti on mahdollista 16ytdd my6s toiveikkaita
sdvyjd, se el tarjoa minkédnlaista ratkaisua sisarten kokemaan kaipuuseen
ja sithen yhdistyviin kyvyttdmyyteen toimia.

Tarkastelemalla melankoliaa, kaipuuta ja tuskaa sairaan yhteiskun-
nan oireina ja aivan erityisesti yliluokan ironisoituna nostalgiana T$ehov
osoittaa niiden tunteiden olevan yhtiilti sidoksissa historialliseen kon-
tekstiinsa ja toisaalta sisiltdvin universaaleja piirteitd. Ko/messa sisaressa
niiden avulla kuvataan my6s kaipuun kokemukseen usein sisdltyvdd
yhteiskunnallista ulottuvuutta.

Lahteet
Alkuperdisaineisto

Tsehov, A. P.: Ti sestry, PSSP 12—13. Nauka, Moskva 1978 (1901).
Tsehov, Anton: Ko/me sisarta. Teoksessa Lokki, Vanja-eno, Kolme sisarta, Kir-
sikkatarha. Suom. Martti Anhava. Otava, Helsinki 1999.

Tutkimuskirjallisuus

Bakhtin, Mikhail: Forms of time and of the chronotope in the novel. Teokses-
sa Dialogic Imagination: Four Essays. Toim. Michael Holquist. Kaint. Caryl
Emerson ja Michael Holquist. University of Texas Press, Austin 1981, 84—
258.

Bakhtin, M. M.: Formy vremeni i khronotopa v romane (Otserki po istoritSeskoi
poetike). Sobranije sotsineni. T. 3. Jazyki slavjanskoi kultury, Moskva 2012,
340-503.

Bartlett, Rosamund: Chekhov. Scenes from a Life. Free Press, London 2004.

Bitsilli, P. M.: Chekhov’s Art: A Stylistic Analysis. Kiint. Toby Clyman ja Edwina
Jannie Cruise. Ardis, Ann Arbor 1983.

Bourdieu, Pierre: The forms of capital. Teoksessa Handbook of Theory of Research
Jor the Sociology of Education. Toim. J. E. Richardson. Greenword Press, Santa
Barbara 1986, 241—258.

196



Moskovan kadotettu aika

Boym, Svetlana: The Future of Nostalgia. Basic Books, New York 2001.

Brintlinger, Angela: Russian attitudes toward psyche and psychiatry 1887-1907.
Teoksessa Madness and the Mad in Russian Culture. Toim. Angela Brintlinger
ja Ilya Vinitsky. University of Toronto Press, Toronto ym. 2007, 173—191.

Brunhildsvoll, Knut: Motiv toski-ozidanija v pese A. P. Tsehova “Iri sestry” i
v pese G. Ibsena “Dots morja”. Teoksessa TSehoviana: Tri sestry — 100 let.
Nauka, Moskva 2002, 112—20.

Cavanagh, F. A.: Herbert Spencer on Education. Cambridge University Press,
Cambridge 1932.

Epshtein, Mihail: Russkaja handra. Bog detalei. Narodnaja dusa i t3astnaja Zizn
v Rossii na ishode imperii. Esseistika 1977-1988. LIA R. Elinina, Moskva
1998, 17—24. [8.1.2015] http://www.emory.edu/INTELNET/bd_khandra.
html

Fedotov, G. P.: Sudba i grehi v Rossii. T.1. Sofija, Sankt-Peterburg 1991.

Gatrall, Jefferson J. A.: Exile and the death of languages in Anton Chekhov’s
Three Sisters. Ulbandus vol. 7, 2003, 122—142.

Gramsci, Antonio: Selections from the Prison Notebooks. Toim. ja kidnt. Quintin
Hoare ja Geoffrey Nowell Smith. International Publishers, New York 1971.

Hutcheon, Linda: Irony, Nostalgia, and the Postmodern. 1998. [5.2.2015] http://
www.library.utoronto.ca/utel/criticism/hutchinp.html

Johannisson, Karin: Medicinens éga. Sjukdom, medicin och sambhille — historiska er-
farenheter. Norstedts, Stockholm 1990.

Johannisson, Karin: Noszalgia. En kinslas historia. Bonnier Essid, Stockholm
2001.

Kirjanov, Daria A.: Chekhov and the Poetics of Memory. Studies on Themes and
Motifs in Literature. Peter Lang, New York 2000.

Klimenko, Svetlana O.: Anton Chekhov and English Nostalgia. Ordis litterarum
vol. 56,2001, 121-137.

Klapuri, Tintti: Temporality and historicity in Cechov’s The Cherry Orchard.
Scando-Slavica 54(1) 2008, 50-62.

Klapuri, Tintti: Constructing inauthentic everyday temporality in Cechov:
reproductive discourses in Three Sisters. Scando-Slavica 56(2) 2010, 79-93.

Lantsov, S. A.: Polititieskaja istorija Rossii, Piter, Sankt-Peterburg 2009.

Lebedeva, V. G.: Sudby massovoi kultury v Rossii. Vioraja polovina XIX — pervaja
tret XX veka. lzdatelstvo S.-Peterburgskogo Universiteta, Sankt-Peterburg
2007.

Nabokov, Vladimir: Nikolai Gogol. New Directions Book, New York 1961.

197



TINTTI KLAPURI

Nabokov, Vladimir: Translator’s Introduction. Teoksessa Aleksandr Pushkin,
Eugene Onegin. Kiint. Vladimir Nabokov. Princeton University Press, New
Jersey 1990, 3—90.

Rot, V. K.: Neirastenija i lenost. Voprosy filosofii i psibologii 35(5) 1896, 555~574.

Sirotkina, Irina: Klassiki i psihiatry. Psibiatrija v rossiiskoi kulture kontsa XIX —
natsala XX vekov. NLO, Moskva 2009.

Svjatonova, Ilja: O lirizme TSehova. Teoksessa Anton Cechov 1860-1960. Toim.
Thomas Eekman. E. J. Brill, Leiden 1960. 267—276.

Tsiz, V. F.: Nravstvennost dusevno-bolnyh. Voprosy filosofii i psihologii 7(3) 1891,
122—148.

Tselpanov, E.: Lange, K. Affekty (Dusevnyje dviZenija). Psiho-fiziologitseski
etjud. Voprosy filosofti i psibologii 5(1) 1890, 87-89.

Tulloch, John: Chekhov. A Structuralist Study. Macmillan, London 1980.

Velikanova, Natalja Pavlovna: 4. R T8ehov i nasledije 60-h godov, Avtoreferat dis-
sertatsii na soiskanije utsenoi stepeni kandidata filologitdeskih nauk. MGU,
Moskva 1988.

198



	_GoBack
	_GoBack
	OLE_LINK1
	OLE_LINK2
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack



