Olipa kerran tulevaisuus
Nostalgian monet ulottuvuudet Kraftwerk-yhtyeen retrofuturismissa

PERTTI GRONHOLM

lektronisen popmusiikin pioneeriyhtye Kraftwerkin audiovisuaalinen ja musiikillinen ole-

mus hahmottui 1970-luvun Saksan liittotasavallassa, mutta yhtye kiinnittyi musiikillisesti,
lyriikaltaan ja teemoiltaan tiiviisti maailmansotienvéliseen aikaan sekd Lénsi-Saksan jélleen-
rakennuskauteen. Yhtye teki musiikkia, joka sai inspiraationsa moottoriteistd, ydinvoimasta,
radiotekniikasta ja rautateista. Kraftwerkille koneet symboloivatkin yhteiskunnallista ja materiaa-
lista edistysta sekd modernismissa yhdistyvaa teknisen ja taiteellisen luovuuden yhteensulautu-
mista. Kasittelen artikkelissani Kraftwerkin suhdetta modernismin historiaan seka Saksan men-
neisyyteen. Kayttden nakokulmana mm. utooppisen nostalgian kasitettd osoitan, ettd Kraftwerkin
asettuminen modernismin jatkumoon ja samalla oman aikansa rock-kulttuurin ulkopuolelle, oli
yhtyeeltd vakava yritys popularisoida, elavoittaa ja uudistaa eurooppalaisen modernismin keskei-
sid ideoita ja korostaa niiden merkitysta identiteettid luovana positiivisena voimana. Vaitan lisak-
si, ettd Kraftwerkin menneiden utopioiden ja historiallisten potentiaalien kaipuu seka edistyksen
idean uudelleen l6ytdminen kumpusivat myds tyytymattomyydestd Saksan liittotasavallan kon-
servatiivista ja menneisyydesta vaiennutta valtakulttuuria kohtaan.

Kraftwerk julkaisi vuonna 1977 kuudennen albuminsa Trans Europa
Express. Sen etukannessa poseerasi neljd muusikkoa puolilihikuvassa.
Muusikot olivat pukeutuneet harmaisiin pukuihin ja solmioihin. Hiukset
oli leikattu lyhyiksi ja kammattu siististi. Jokainen yhtyeen jisenistd kat-
sol eri suuntaan kohti kaukaisuutta ja niytti olevan tietimdton muista
kuvassa olevista. He muistuttivat enemmin mallinukkeja kuin ihmisia.
Lisiksi hahmot olivat hieman eri kokoisia suhteessa toisiinsa. Kuvaa oli-
kin vahvasti kisitelty; kustakin jisenestd erikseen valotetut otokset oli
yhdistetty studiossa kompositioksi.”

1 Kraftwerk: Trans Europa Express (1977), kansikuva. Kannen kuvaussessiosta
Pariisissa tarkemmin ks. Flir 2003, 132—133. Ks. my6s Buckley 2012, 118-119.
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Kuva poistettu tekijanoikeudel lisista syista.

Trans Eurgpa Express -albumin (1977) etukannen kuva. Osarajaus.

Kansikuvasta on nykyddnkin mahdotonta péitelld, sisiltddko levy
1970-luvun puolivilin popmusiikkia vai klassisen jousikvartetin soittoa
1930-luvun alkupuolelta. Kuvasta vilittyvd humoristinen vaikutelma oli
aikanaan hyvin ristiriitainen. Rockbdndien ryhmalahikuvia oli kiytetty
jo kauan LP-levyjen kansissa, mutta Kraftwerkin jisenten poissaolevuus,
irrallisuus ja parin jisenen lievin hymyn sivyttimit kasvot olivat kau-
kana rock- ja popmuusikoiden katu-uskottavuutta ja vetoavuutta tavoit-
televista poseerauksista.

Trans Europa Expressin kansikuva rakensi vahvoja mielleyhtymid seka
menneeseen ettd tulevaan; se suorastaan julisti olevansa irrallaan kaikesta
siitd, mitd popmusiikissa tuolloin parhaillaan tapahtui. Punk-liikkeen
No future! -nihilismin ja hedonistisen, “tissd ja nyt’-hetked korosta-
van diskoaallon haudatessa alleen viimeisetkin progressiivisen rokin ja
hippikulttuurin rippeet 1970-luvun jilkipuolella, Kraftwerkin musiikki
oli yhtd kaukana popin ja rokin valtavirrasta kuin heidin valokuvansa
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rocktihtien poseerauksista. Kansikuvan hahmot olivat perdisin jostakin
toisesta ajasta. Mutta olivatko he tulevaisuudesta vai menneisyydesti?

"Mihin rock on menossa”, kysyi Creem-lehden toimittaja Lester
Bangs vuonna 1975 tavattuaan Kraftwerkin perustajajidsenet ja vastasi:
”Sen ovat kaapanneet saksalaiset ja koneet.”?

Koska Kraftwerk 1970-luvun puolivilistd lihtien rakensi musiikkinsa
ja konseptinsa tekniikan ympdrille, se tulkittiin jo 1970-luvulla futuris-
tiseksi, tieteellis-teknisid utopioita uudelleenlimmitteleviksi projektiksi.
Kappaleet, joissa lauletaan moottoriteistd, radioaalloista, rautateistd ja
ydinvoimasta tuskin muita mielleyhtymii olisivat voineet herittiikddn.3
Kraftwerkin tulevaisuus vaikutti selkeiltd; se oli mahdollisuuksilla kyl-
listetty horisontti, jonka saavuttaminen riippui ihmisestd itsestidn,
hinen luovuudestaan, taidoistaan ja tahdostaan. Tulevaisuudessa siinteli
ihmisen, luonnon ja tekniikan harmoninen yhteisyys. Menneisyyden
tekniikan estetisointi ja romantisointi herdtti kuitenkin himmennysta.
Yhtyeen suhde menneisyyteen, etenkin maailmansotien viliseen aikaan,
ndyttiytyi kaksijakoisena: toisaalta limpimin nostalgisena, toisaalta vii-
ledn ironisena.4

Vaikka Kraftwerk on yllipitinyt kuvaa nykyaikaan ja tulevaisuu-
teen kiinnittyneestd konseptista, yhtyeen perustajajisenet Ralf Hiitter
(s.1946) ja Florian Schneider (s.1947) ovat vahvasti kiinni saksalai-
sen ja eurooppalaisen tulevaisuusajattelun historiallisissa jatkumoissa.
Retrospektio pelkkidni imagostrategiana tai postmoderni lainaus ovat-
kin puutteellisia kisitteitd kuvaamaan Kraftwerkin intensiivistd suhdetta
historiaan.5 Kraftwerk on kisitellyt popmusiikin kontekstissa harvinai-
sella tavalla menneisyyden jilkien ja mielikuvien suhdetta sekd nykyi-
syyden kokemukseen ettd tulevan odotukseen. David Buckleyn mukaan
Kraftwerk onnistui retrofuturismillaan, esimerkiksi juuri Trans Europa
Express -albumilla, synnyttiméiin vaikutelman, jossa “menneisyys tor-
misi pdistikkaa tulevaisuuden kanssa”, mistd seurannut “kulttuurinen

Bangs 1973, elektroninen lihde.

Esim. Bangs 1975, elektroninen lihde.
Esim. Bussy 1993, 69.

Gronholm 2014, 3.

Vi AW D
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raiteiltaansuistuminen” ndytti jdttivin Kraftwerkin tyystin pop-ajan
ulkopuolelle.®

Simon Reynolds on Refromania-teoksessaan mdiritellyt ne ehdot,
joiden puitteissa voidaan puhua mielekkddsti massakulttuurin retro-
ilmidistd. Reynoldsin mukaan ollakseen retroa, uudelleenldydetyn kult-
tuuri-ilmién on ensinnikin oltava suhteellisen lihelld menneisyydessi.
Toiseksi retroilmié hyodyntid olemassa olevaa arkistomateriaalia ja
muuta dokumentaatiota uudelleenlSydetystd ajasta. Kolmanneksi retro-
ilmié kdyttid massakulttuurin tuottamia artefakteja. Neljis edellytys on
se, ettd uudelleenléytiminen ei sentimentalisoi ja idealisoi menneisyytt,
vaikkakin saattaa hurmaantua ja viithdyttya siitd ja leikitelld silld.7

Kraftwerkin konsepti ja tuotanto vuosina 1975-1986 tdyttivit
Reynoldsin ehdot erittdin hyvin, varsinkin tekniseen edistykseen ja
futurismiin kohdistuneen nostalgian osalta. Kraftwerkin esille nostamat
ilmiét olivat olemassa tietyltd osin yhtyeen jisenten omassa kokemus-
piirissd, kuten Saksan liittotasavallan jilleenrakennuskauden modernismi
1950-luvulla, mutta toisaalta kauempana, kuten 192o-luvun avantgar-
dismi, jonka jatkumoon yhtye halusi asettua. Kraftwerk kiytti konser-
teissaan ja julkaisuissaan runsaasti esineellistd, kuvallista, d4nellistd ja
audiovisuaalista arkistoaineistoa sekd objektivoi ja teki merkityksellisiksi
tarkkaan harkittuja tietyn aikakauden artefakteja, kuten kansanauton,
radiovastaanottimen, junan ja robotin. Lisdksi Kraftwerkin nostalgia ei
ollut sentimentalisoivaa tai idealisoivaa, vaan suhteeseen sisiltyi yleensd
ironiaa ja eklektismid. Kraftwerkin kulttuuristen merkitysten, symbolien
ja artefaktien leikkisd kierritys ja uudelleenyhdistely ilmenee juuri ylei-
solle suunnattujen viestien monitulkintaisuudessa.

Kraftwerk sekoittaa nykyhetken menneeseen ja tulevaan kuitenkin
tavalla, joka kuvastaa pyrkimystd rakentaa siltoja katkosten ja traumo-
jen yli ja yritystd 16ytdd samastumiskohde kokonaiselle sukupolvelle.
Kraftwerkin musiikkia ja taiteellista konseptia luonnehtivat etenkin
1970-luvulla tietoisuus eurooppalaisesta kulttuuriperinnéstd ja sitou-

6  Buckley 2012, 118.
7 Reynolds 2011, xxx—xxxi.
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tuminen vuosisadan alun modernismin ihanteisiin, sekd limmin suhde
saksalaiseen ja eurooppalaiseen ‘awantgardeen.8

Tuolloin [1970-luvulla] me pohdimme paljon menneen, nykyisyyden
ja tulevaisuuden samanaikaisuutta nykyhetkessd. Ajattelen, ettd visiot
ja muistot tahdistuvat keskendin, ja mielestdni tietyt ldhimenneisyyden
asiat ndyttdvit suuntautuvan enemmaén tulevaisuuteen kuin ne, jotka ovat
talld hetkelld pseudo-modernistisia. Todellinen modernismi voi olla jos-
sakin muualla, toisella tielld kuin silld, mitd me luulemme nykyaikaiseksi.

[- Ralf Hitter].9

Tarkastelen utooppisuuden ja nostalgian suhdetta Kraftwerkin tuotan-
nossa kolmen teeman kautta. Ensinnikin kysyn, millainen on Kraftwerkin
kisitys modernismista ja yhtyeen suhde teknologiseen ja sosiaaliseen
edistykseen. Mitki olivat niitd saksalaisen ja eurooppalaisen avantgarden
saavutuksia, joita yhtye halusi eldvoittdd? Toiseksi pohdin sitd, millaisia
erilaisia nostalgian tasoja ja kohteita Kraftwerkin tuotannossa ilmenee.
Yli omien nuoruudenkokemustensa’ Kraftwerkin jdsenet ovat nosta-
neet esiin yhden aikakauden, joka on inspiroinut yhtyettd lipi sen yli
4o-vuotisen historian: 1920-luvun ja 1930-luvun alun. Kolmanneksi
kysyn, millaista Kraftwerkin “ohjelmallinen nostalgia” ja retrofuturismi
ovat luonteeltaan?

8  Modernismin ja avantgarden kulta-aika péittyi Saksassa kansallissosialistien
valtaannousuun vuonna 1933 ja Neuvostoliitossa Stalinin johtaman NKP:n lan-
seeraaman sosialistisen realismin vakiinnuttamiseen 193o-luvun alkupuolella.

9  Sinker 1992, elektroninen lihde.”— — what we were very much considering was
the simultaneity of past, present and future today. I think visions and memories
synchronize together, and I think certain things from a little way back look more
towards the future than things which are pseudo-modern today. The real moder-
nism may be somewhere else, a different way to what we think is modern.” Ks.
my6s Barr 1998, 127.

1o Kraftwerkin jdsenten nostalgiaa suhteessa heidin omaan lapsuuteensa ja nuo-
ruuteensa kisittelen tarkemmin artikkelissa Gronholm 2014.
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Viitin, ettd Kraftwerkia on tarkasteltava paitsi modernistisena
myds nostalgisena ja retrofuturistisena’® projektina, jossa utooppinen
odotus ei suuntaudu vain tulevaan, vaan myds pelkistettyyn ja ideali-
soituun kuvaan menneestd tulevaisuudesta sekd kuvaan siitd historian
hetkest, jolloin tulevaisuus ndytti vield houkuttelevalta.'? Kraftwerkin
tuotannossa 1920-luku néyttiytyy aikana, jolloin massojen ideologinen
manipulointi, rodunjalostus ja teollinen joukkotuho eivit olleet tukah-
duttaneet edistysuskoa, vaan tekniikkaa uskottiin kiytettivin hyvinvoin-
nin ja demokratian edistimiseksi. Kdytin artikkelissani timin teoksen
johdannossa tarkemmin esiteltyd Svetlana Boymin uzooppisen nostalgian
kisitettd, joka kuvaa nostalgisen menneisyyssuhteen restoratiivista, yhtei-
sollistikin identiteettid rakentavaa ja tulevaisuuteen suuntautuvaa poten-
tiaalia. Boymin (2001), Simon Reynoldsin (2011), Susannah Radstonen
(2007) ja Linda Hutcheonin (1998) tavoin nden (utooppisen) nostalgian
modernismin aatteellis-esteettiseen eetokseen sisddnrakennettuna piir-
teend, joka ei ole edistyksen vastakohta tai vain "sentimentalismia”, "eska-
pismia” ja “historian vidristelyd”. Vaihtoehtoiset kertomukset menneesti
ja menneisyyden nostalgiset kiintopisteet voivat osoittaa tyytymattomyy-
den ja kritiikin kohteita nykyisyydessd. Ne ovat myos oman aikamme
fantasioita, esimerkiksi menneisyydessi kuviteltuja tulevaisuuksia, jotka
pitavit ylld toivoa, unelmia ja muutoksen siemenid. Nostalgiset kerto-
mukset ja mielikuvat my6s auttavat meitd sopeutumaan nopeasti muut-
tuvaan yhteiskuntaan.*3

Pyrin osoittamaan, etti Kraftwerkin lukuisat viittaukset 1920-—
1960-lukujen saksalaiseen ja eurooppalaiseen kulttuuriin eivdt ole
ymmirrettdvid vain hegemonistisen angloamerikkalaisen rockestetiikan
vastaisina tekoina tai postmodernin ironian sivyttimini lainoina, vaan ne

11 Retrofuturismilla tarkoitetaan tdssd luvussa paitsi esteettistd tyylid ja visuaali-
sen kulttuurin tai kirjallisuuden lajia, joka perustuu menneisyyden kisityksiin
futuristisuudesta tai kuvitelmiin tulevaisuuden estetiikasta (ks. esim. Oxford
Dictionary, [rez‘ro—ﬁtturism]) myo6s laajempaa ja syvempid kiinnostusta mennei-
syyden tulevaisuuskisityksid kohtaan.

12 Esim. Bracewell 2006, elektroninen lihde.

13 Tésti enemmin Grénholm 2014, 2—3. Ks. my6s Hutcheon 1998, elektroninen
lihde; Boym 2001, 351—-354; Radstone 2007,112—116; Reynolds 2011, 370.
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ovat myos osa yhtyeen kokonaistaiteellista projektia, Gesamtkunstawerk,
ja pohjimmiltaan vakava pyrkimys ylittdd kansallissosialistien ja totali-
tarismin jilkeensd jittdma kuilu saksalaisessa kulttuurissa. Kraftwerk,
joka koki edustavansa ensimmdistd natsikytkoksistd vapaata sukupol-
vea, pyrki liittiméin toisiinsa vuosisadan alun modernistien visioiman
tulevaisuuden 1970-luvun nykyhetkeen. Suhde Saksan menneisyy-
teen, etenkian kolmanteen valtakuntaan, ei ole ollut Kraftwerkillekaan
helppo. Vilttidkseen nationalistisia leimoja yhtye kiisti jo 1970-luvulla
olevansa romantisoiva tai nostalgisoiva, ja lisiksi se joutui jatkuvasti
midrittelemdin saksalaisuuttaan ja suhdettaan historiaan mm. mediassa.
Timid nikyi ja kuului paitsi yhtyeen musiikillisessa tuotannossa, myos
yhtyekonseptin kehityksessd. Kraftwerkin projektin voikin nihdi yhtend
itsetietoisimmista oman sukupolvensa yrityksistd kisitelld totalitarismin
painolastia populaarikulttuurissa. Se sisilsi my6s pyrkimyksen irrottau-
tua kylmin sodan ja Saksan liittotasavallan jilleenrakennusajan konser-
vatiivisesta valtakulttuurista.

Viime vuosina nostalgia tai paremminkin ostalgia, Oszalgie, on ollut
saksalaisessa popmusiikissa paljon esilld, silld useat itdisen Saksan maa-
periltd nousseet yhtyeet, etenkin Rammstein, ovat olleet erittdin tietoisia
juuristaan ja tuoneet esiin paitsi Saksojen yhdistymisen jélkeisid risti-
riitoja ja negatiivisia kokemuksia, my6s ilmaisseet voimakkaita kaipuun,
surun ja menettimisen pelon tunteita. Rammsteinin tuotannossa, eten-
kin kappaleiden sanoituksissa, voidaan nihdi jopa nouseva nostalginen
trendi, joka on voimistunut 2000-luvun levytyksissi.’4 Nyky-Saksan
ostalgiassa on kyse paljolti samasta asiasta kuin 1970-luvun Kraftwerkin
suhteessa Weimarin Saksaan. Nostalgia on antanut mahdollisuuden sol-
mia uudelleen yhteys kulttuurisen identiteetin ytimessd olevaan kerto-
mukseen, kuvaan tai kokemukseen, jonka on pelitty katoavan. Samalla
mennyt visio tulevaisuudesta on pitinyt ylli toivoa ja valanut uskoa
tulevaisuuteen.

14 Littlejohn ja Putnam 2010, 33.
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Kraftwerkin modernismilla on historia

Kraftwerkin suhde modernismiin on ollut intohimoinen. Kaikesta
Kraftwerkiin liitetystd leikkimielisyydestd ja ironiasta huolimatta yhtye
omaksui liikkeen ja koneiden kuvastamat teemansa vakavissaan ja on
kasitellyt niitdi omaleimaisesti. Kraftwerk ei ole tyytynyt vain hyédyn-
tdimdin 1920-luvun futurismia ja konstruktivismia, vaan se on pyrkinyt
elvyttimadn modernismin ideaaleja ja jatkamaan sinne, mihin Euroopan
totalitaariset valtiot eivit antaneet ndiden liikkeiden edetd. Ensinnikin
Kraftwerk toteutti modernismin uutuuden ihannetta musiikissaan.
Elektroninen pop oli 1970-luvulla uutta ja nykyaikaista sanan varsinai-
sessa merkityksessd. Musiikillaan Kraftwerk julisti itsensd modernis-
tiseksi ja sellaisena sitd myds myos pidettiin. Kraftwerkin sivellykset,
visuaalinen ilme ja esiintyminen henkivit uutuuden eetosta. Yleisolle
aluksi tdysin tuntemattomat elektroniset soittimet, kuten syntetisoijat,
elektroniset perkussiot sekd sekvensserit, loivat ddnimaailman, jollaista
popmusiikissa ei ollut juuri kuultu aiemmin. Konemaisena, vihieleiseni
ja etdisend koettu yhtye ndytti aikalaisten silmissi samastuvan 19oo-
luvun alun tekniikan, tieteen ja jirjen palvojiin.’s

Taidehistorioitsija David Cunninghamin mukaan Kraftwerkin pyr-
kimys jatkaa modernismin perinnettid ei ole merkinnyt kaiken vanhan
hylkadmistd. Kraftwerk on pyrkinyt perustelemaan konseptiaan osoit-
tamalla, ettd modernismilla on historia ja ettd sen kantavat ihanteet ja
taiteelliset periaatteet voivat olla relevantteja huolimatta siité, ettd futu-
rismin ja konstruktivismin perinté ei ole vilittynyt nykyaikaan ilman
katkoksia ja vastareaktioita. Kraftwerk on Cunninghamin mukaan
ilmaissut ty6ssidn Theodor Adornon ajatusta ikddntyvistd modernista,
jolla on oma historiansa ja jossa jokainen uusi taideteos on viistimatti
neuvottelevassa suhteessa siti edeltiviin teoksiin.®

Kraftwerkin musiikki on sekoitus popmusiikin rakenteita, Sch/ager-
perinteestd tuttuja tarttuvia melodioita sekd viittauksia saksalaiseen
1800- ja 19oo-lukujen konserttimusiikkiin ja etenkin 1900-luvun

15 Esim. Bangs 1973, elektroninen lihde; Lynner ja Robbley 1976, 11, 24-25.
16 Cunningham 20171, 45.
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kokeelliseen elektroniseen musiikkiin. Kappaleiden lakoniset sanoituk-
set, jotka kertovat moottoriteistd, rautateistd, mediasta, ydinvoimasta,
niyteikkunoiden mallinukeista, neonvaloista, avaruusasemista ja robo-
teista, olivat 19oo-luvun urbaania minimalistista folklorea. Sanat loi-
vat vahvoja mielikuvia etenkin vuosisadan alun futurismista ja muista
tekniikkaa ja edistystd ylistdneistd tyylisuunnista. Futurismiin liittyy
myos Kraftwerkin erityinen kiinnostus liikkeeseen ja liikennevilineisiin.
Autot ja junat sekd myohemmin polkupy6rit saivat ddnellisen ilmaisunsa
yhtyeen koneellisessa rytmissd. Kraftwerkin ja muiden saman aikakau-
den disseldorfilaisten yhtyeiden, kuten NEU!:n ja La Diisseldorfin kiyt-
timdstd konemaisen monotonisesta, mutta eteenpdin nojallaan olevasta
rytmisti alettiin musiikkilehdist6ssa kdyttad nimitystd Mororik.*7

Vaikka jilkeenpidin Kraftwerk on ndhty osana tulevaisuuteen kat-
sovan sukupolven lipimurtoa Saksan liittotasavallan popkulttuurissa,
Kraftwerk itse pyrki 1970-luvun alkupuolelta lihtien erottumaan muista
elektroniikkaa ja syntetisoijia hyédyntineistd rock-yhtyeistd. Se ei mie-
lellddn asettunut Kosmische Musik -nimityksen alle, joka kuvasi erityi-
sesti niin sanotun Berliinin koulukunnan vahvasti elektronista “ava-
ruusmusiikkia”, jollaista tekivit sellaiset kokoonpanot ja artistit, kuten
Tangerine Dream, Klaus Schulze ja Ash Ra Tempel.™® Heihin viitaten
Florian Schneider totesi: "Kun muut saksalaiset bandit tekevit koneiden
avulla tripin taaksepiin, me mieluummin teemme matkaa eteenpdin.”'9
Schneider viittasi "kosmisten” yhtyeiden tapaan kiyttid syntetisoijia ja
elektronista ddntd luodakseen psykedeelisen rock- ja hippikulttuurin
hengen mukaisia "meditatiivisia tiloja” ja "avaruudellisia matkoja” ihmi-
sen sisdiseen todellisuuteen. Hiitter ja Schneider pitivit 1970-luvun
puolivilissd tillaista musiikkia todellisuuspakoisena ja vanhakantaisena
ja herittivit suorasukaisilla kommenteillaan nirkistystd muissa saksalai-
sissa elektronisen musiikin tekij6issa.

17 Esim.Bussy 1993, 26, Cunningham 2011, 46—47, 50.

18 Esim. Bussy 1993, 2729, 37.

19 Alessandrini 1976, elektroninen lihde.” The other German bands, with the help
of their machines, are making a trip backwards, while we are rather making a
trip forward. —=".
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Hitter ja Schneider korostivat olevansa paitsi jalat maassa, myos
ajan hermolla.?® Pyrkimys erottautua muista saksalaisista elektronisista
rock-yhtyeistd kertoo seki siité, ettd yhtye halusi irrottautua rokin kon-
ventioista, ettd siitd, kuinka yhtyeen oma konsepti alkoi mairitelld sit4,
minkéd Kraftwerk koki saksalaiseksi.

Tietokoneet ja tekniikka midridvit arkista elimddmme yhi enemmin.
Titd meidin taiteilijoiden tdytyy ajatella. Siksi me lihdemme uusille
teille ja etsimme uusia ddnellisid mahdollisuuksia. Me aiomme opettaa
tietokoneelle laulamista. Arvelemme, ettd 20 vuoden pidsti esiin tuskin
endd nousee kitara- ja lydbmdsoitinbindeji. Meiddn nikokulmastamme
nuo soittimet kuuluvat jo nyt menneisyyteen. Kaikki on muuttunut.
Tekniikka on tuottanut valtaisaa edistystd. Silti musiikillisesti olemme
yhi keskiajalla. Siksi me keksimme uusia soittimia, joilla voimme tehdd
tulevaisuuden musiikkia. [~ Florian Schneider]??

Vaikka ennustukset ovat olleet Kraftwerkilla poikkeuksellisia, ne kuvas-
tavat hyvin Hiitterin ja Schneiderin futuristista eetosta ja ei-modernin
vieroksuntaa.??

Toiseksi, Kraftwerkin suhde tekniikkaan on ollut airimmiisen
modernistinen; elektroniikka on ollut Kraftwerkille muutakin kuin
musiikin tuottamisen ja esittdmisen viline. Kraftwerk on halunnut koros-
taa tekniikan arkipdivdistymistd ja tee-se-itse-ajattelun mahdollisuuk-

20 Esim. Alessandrini 1976, elektroninen lihde.

21 Bald Singt Bei Uns Ein Computer! (Brawo) 1975.”Computer und die Technik
bestimmen unser tigliches Leben immer mehr. Dartiber missen auch wir
Kiinstler nachdenken. Darum gehen wir neue Wege, suchen wir nach neuen
Klangméclichkeiten. Wir sind gerade dabei, einem Computer das Singen bei-
zubringen. In 20 Jahren werden unserer Meinung nach kaum noch Gruppen
mit Gitarren und Schlagzeug auftreten. Fiir uns gehoren diese Instrumente
heute schon der Vergangenheit an. Alles im Leben hat sich gedndert. Technisch
wurden gewaltige Fortschritte gemacht. Nur musikalisch stehen wir noch im
Mittelalter. Deshalb erfinden wir neue Instrumente, auf denen wir die Musik
der Zukunft machen konnen.”

22 Schneider ei osunut oikeaan tulevaisuuden rockbindin instrumentaatiota koske-
vassa arviossaan, mutta sen sijaan hin opetti koneet eli ihmisdénti konemaiseksi
muokkaavan vocoderin sekd ihmisidnti jiljittelevit syntetisoijat laulamaan.
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sia. Tassd Kraftwerk on edustanut samaa eetosta kuin Walter Gropius
ja hinen perustamansa Bauhaus-koulu 1920-luvulla. Kraftwerkille
moderni teollisuustuote, kuten sihkoveturi, taskulaskin tai neonloiste-
putki, on paitsi nykyajan ikoninen objekti, my&s taiteilija-insin6rin itse-
reflektion ja kulttuurisen kommentoinnin viline.?3

Tekniikan arkipdiviistymisen vaikutukset nykyajassa kiinnostivat
Hitterid ja Schneiderid 1970- ja 1980-luvuilla enemmin kuin tuntema-
ton tulevaisuus. Kraftwerk halusi niyttdd sen, ettd nykyhetki oli itsessddn
futuristista ja ettd se sisélsi lukuisia mahdollisia tulevaisuuksia. Hiitter
ja Schneider ovatkin todenneet usein, ettd he elavit itse sitd aikaa, jota
heidin musiikkinsa kuvaa.?4 Yhtye koki luovansa musiikkia kokemas-
taan arjesta Diisseldorfissa, joka oli 1950-luvulta lihtien linsisaksalaisen
muodin, muotoilun ja kaupan tirkeimpid keskuksia.

Avantgardistista eetosta kuvaa myos Kraftwerkin kisitys siité, ettd
elimidntapa, joka on kiinni nykyhetkessi ja ennakoi tulevaa, on poliit-
tinen valinta. Tulevaisuuden eliminen nykyhetkessi on edustanut
Kraftwerkille sodanjilkeisten konservatiivisten arvojen vastaista irtiottoa
ja radikalismia.>S Samalla konsepti on eldvdittinyt Bauhaus-koulun ja
konstruktivistien ideaa, jonka mukaan uusilla taidemuodoilla oli mah-
dollisuus leviti arjessa, vilittimittd korkeakulttuurin ja massakulttuurin
keinotekoisista raja-aidoista.>®

Cunninghamin mukaan Kraftwerkin nykyajan kokemisen tapa
muistuttaa nykyhetked estetisoivassa ja teknistd edistystd korostavassa
muodossaan Charles Baudelairen tapaa estetisoida oma modernin koke-
muksensa. Baudelairelle 1800-luvun teollistuminen ja kaupungistuminen
néyttdytyivit tuotanto-, liikenne- ja viestintivilineiden sekid kommuni-
koinnin ja sosiaalisen vuorovaikutuksen pidikkeettomdnid muutoksena.
Sekid laadullisesta uutuudesta ettd toistosta, historiantajusta ja muu-
toksen kiihtyvistd rytmistd itsestddn tuli modernin eliminmuodon
tunnusmerkkeji. Kraftwerkin musiikki on Cunninghamin mukaan

23 Esim. Bussy 1993, 26, Cunningham 2011, 47—49.

24 Esim. Lynner ja Robbley 1976, 24—25; BBC Radior 1981.

25 Esim.Isleib 1981, elektroninen lihde. Ks. my6s Lynner ja Robbley 1976, 24—25.
26 Cunningham 2011, 48—49.
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rakennettu juuri tillaisen teknisen kokemistavan tradition varaan.?7
Eteenpiin kulkemisen ja loputtoman toiston teemaa konkretisoivat
esimerkiksi kappaleet "Ruckzuck” (1970), ”Autobahn” (1974), "Europa
Endlos” (1977), "Trans Europa Express” (1977), "Tour de France” (1983)
ja”Music Non-Stop” (1986).

Kraftwerkin popularisoitu modernismi on mahdollista nihdd myds
jatkeena 1950-luvun ja 1960-luvun alun linsisaksalaiselle modernis-
mille, joka murtautui esiin niin visuaalisissa taiteissa kuin musiikis-
sakin. Tdtd ilmensivit mm. Kasselin Documenta-niyttelyn perusta-
minen vuonna 1955 seki Darmstadtin uuden musiikin kesikoulu ja
sen ympirille kerddntynyt joukko elektronisen ja sarjallisen musiikin
siveltijii.?® Linsisaksalaiset taiteilijat ja kirjailijat pyrkivit ylittimiin
kansallissosialistien jittimin tyhjion seki esittelemédidn maailmansotien-
vilisen ajan modernismia.>?

Myés  eurooppalainen ja amerikkalainen 1960-luvun jilkipuo-
len uusavantgarde ja pop-taide, jotka elvyttivit 1910- ja 1920-luvun
avantgardistien ilmaisukeinoja, kuten kollaasin, lainauksen ja valmis-
esineen, olivat osa historiatietoisen modernismin prosessia, josta Hiitter
ja Schneider ammensivat ideoita 1960- ja 1970-lukujen taitteessa.
Kraftwerkin suhde avantgarden perint66n ei ole ollut konservatorinen
tai toistava, vaan pikemminkin yhtye on kokenut modernin perinteen
velvoittavan yhtyettd tydstimddn modernismin ideaa eteenpiin ja sovel-
tamaan sitd oman aikansa populaarikulttuurissa.3°

Kolmanneksi Kraftwerk on jatkanut modernismin ja avantgarden
kulttuurikriittistd perinnettd suomimalla “porvarillista subjektiivista
taidekdsitysti ja taiteilijamyyttid”. Hitter ja Schneider toistivat kritiik-
kinsd usein 1970-luvun ja 198o-luvun haastatteluissa ja laajensivat sen

27 Cunningham 2011, 49.

28 1950-luvulla Darmstadtin kesdkursseista kehkeytyi uuden eurooppalaisen kon-
serttimusiikin tyyssija, jossa vaikuttivat mm. Karlheinz Stockhausen, Pierre
Boulez, Luigi Nono, Olivier Messiaen, Gyorgy Ligeti, Morton Feldman ja John
Cage. Ks. tarkemmin esim. Griffiths 1992, 151, 168—169.

29 Esim. Danto 2002, elektroninen lihde.

30 Cunningham 2011, 51.
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myb6s angloamerikkalaisen popin nero- ja sankarikulttiin.3® Kraftwerk
pyrki tietoisesti eroon monista aikansa rock-konventioista, jotka Hiitter
ja Schneider olivat kokeneet paitsi taantumuksellisiksi my6s halvaksi
imitaatioksi. Erityisen vastenmielisid piirteitd heistd olivat muusikon
ympirille rakennettu tihtikultti, pop-julkisuus ja mediassa esiintyminen.
Samalla Hiitter ja Schneider kidnsivit selkinsd ahtaaksi ja elitistiseksi
kokemalleen taidemusiikille ja pyrkivit yhdistimédidn popmusiikin arki-
pdiviisyyden ja avantgarden kokeellisuuden.3?

Kaipuuta nuoruuteen ja vield kauemmas

Vasta Computerwelt (1981) ja Electric Café (1986) -albumeista lihtien
yhtyeen temaattinen fokus on ollut nykyhetkessi tai tulevaisuudessa,
vaikka yhtyeen suhde tekniikkaan ja sen kulttuurihistoriaan on pysynyt
intensiivisend. Kraftwerkin ndkyma menneisyyteen on ollut monitahoi-
nen, ikdin kuin yhtye matkaisi tulevaisuuteen selki edelld, kohdistaen
katseensa niihin menneisyyden ideaaleihin ja kehityslinjoihin, jotka ovat
toteutuneet nykyhetkessi tai ovat odottamassa toteutumistaan lahitule-
vaisuudessa. Kraftwerkin konseptissa tulevaisuuden juuret ovat mennei-
syydestd kurkottavissa jatkumoissa.

Miten nostalgisuus liittyy Kraftwerkin modernistiseen eetokseen?
Yhtye on itse julistanut néyttivinsi vain sen, millaisessa maailmassa he
jo eldvit ja kiistdnyt haikailevansa mennytti. Esimerkiksi vuonna 1987
Ralf Hutter totesi, ettd yhtyeen kiinnostus on aina suuntautunut eteen-
pdin tulevaisuuteen eikd menneisyyteen.33 Tillaisista kommenteista
huolimatta Kraftwerkin musiikkia hallitsivat 1970-luvulla teemat, joissa
yhtye ei pyrkinyt kuvittamaan tulevaisuuden maailmaa, vaan pikemmin
vanhan tekniikan (autot, junat, radio) historiaa. Miten tillainen suhde
historiaan on ymmirrettivissi?

31 Esim. Adrien 1978, elektroninen lihde, Gill 1981.

32 Tisti enemmin Gronholm 2011, 69—71, Cunningham 2011, 47. Romantiikan
taiteilijakdsityksestd esim. Bennett 20053, 60.

33 Hoersch 1987.
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Trans Europ Express -junayhteys esiteltiin Brysselin maailmanniyttelyssid vuonna
1958. Kuvaaja: H. Krumnack. Wikimedia Commons.

Kraftwerkin audiovisuaalinen kuvasto, niin yhtyeen 1970-luvun
musiikkivideoissa kuin nykyisissi konserttien taustaprojektioissakin,
levynkansista ja esiintymisasuista puhumattakaan, on kylldstetty viittauk-
silla Saksan 19oo-luvun historiaan ja erityisesti maailmansotienviliseen
aikaan, mutta my6s 1950-lukuun. Autobahn-albumi (1974) ja yhtyeen
samanniminen lipimurtokappale sitoivat Saksan liittotasavallan talous-
ihmeen yhteen moottoriteiden aikakauden alkuun, 1920- ja 1930-luku-
jen taitteeseen, jolloin moottoriteistd tuli Saksan teollisuuskaupunkeja,
maaseutua ja luonnonmaisemaa yhteen kutonut verkko. Albumin sym-
boli oli moottoritielitkennemerkki, ja ikonisina esineini levyn kannessa
ja myo6s ddniraidalla esiintyivit 196o-luvun Volkswagen kupla ja 1970-
luvun alun luksustuote Mercedes-Benz W12 300 SE.

Nostalgia on Hitterin vakuutteluista huolimatta Kraftwerkissa
lisnd monella tasolla. Ensinnikin nostalgia henkildkohtaisena, men-
neisyyden paikkoihin, tapahtumiin ja kokemuksiin kohdistuvana kai-
pauksena tulee esiin Hitterin ja Schneiderin suhtautumisessa omaan
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lapsuuteensa ja nuoruuteensa.34 IHe ovat kertoneet kuunnelleensa
koulupoikina elektronisen musiikin yokonsertteja, Nachtmusik, Linsi-
Saksan yleisradiosta (NWDR35) 1950- ja 1960-lukujen taitteessa.
Niissd lihetyksissd soitettiin Pariisin, K6lnin ja Milanon elektronisen
musiikin studioiden ympirille kerddntyneiden modernistisiveltdjien
ennenkuulumattomia nauhateoksia. Hiitter ja Schneider ovat haastat-
teluissa korostaneet musiikillisten juuriensa olevan osin eurooppalaisessa
elektronisessa musiikissa.3®

Ralf Hiitter totesi, ettd Kraftwerkin jisenet kokivat aina olleensa
elektronisten kokeilijoiden toinen sukupolvi Stockhausenin jilkeen.37
Tillaiset luonnehdinnat kertovat siitd, etti Kraftwerkilla on ollut tarve
asemoida itsensi modernismin historiallisessa jatkumossa ja samalla
my6s antaa tunnustusta esikuvilleen.

Elektronisen taidemusiikin kehitys oli yksi Radioaktivitit-albumin
(1975) keskeisistd teemoista. Albumi oli Hitterin ja Schneiderin mukaan
kunnianosoitus radiolle, ensimmdiselle elektroniselle studiolle. Levylld
on radiofoninen kehtolaulu, ”Radioland”, kaihoisa muistuma NWDR:n
1950-luvulla 6isin ldhettdmistd elektronisen musiikin nauhateoksista ja
niiden vaikutuksesta unen ja valveen rajamailla. My6s samaisen albumin
raita "Die Stimme der Energie” on suora viittaus elektronisen musiikin
yoradio-ohjelman perustajiin Werner Meyer-Eppleriin (1913-1960) ja
Herbert Eimertiin (1897-1972). Teksti, joka on lausuttu vocoderin3®

34 Tisti enemmin Gronholm 2014.

35 Nordwestdeutscher Rundfunk.

36 Esim. Lynner ja Robbley 1976, 11; Schober 1976, elektroninen lihde; Radio
WSKU 1978, elektroninen lihde; Vance 1981, elektroninen lihde; Dery 1991,
elektroninen lihde.

37 Dery 1991, elektroninen lihde.

38 Vokoderi (eng. vocoder, voice coder) on alunperin 1930-luvulla kehitetty puheen
analyysiin ja synteesiin erikoistunut laite, jota kiytettiin toisen maailmansodan
aikana radioviestinnin suojaamisessa. Sodan jilkeen laitetta on kehitelty ja kiy-
tetty erityisesti elektronisen musiikin studioissa. Popmusiikkiin vokoderi 16ysi
tiensd 1970-luvulla ja sitd on kdytetty erityisen paljon disko- ja funk-musii-
kissa sekd mychemmin elektrossa ja teknossa robottimaisten vokaalisointien
tuottamiseen.
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lpi, on mukaelma ensin mainitun siveltdjin 195o-luvulla kirjoittamasta
samannimisestd tekstistd.39

Toiseksi Schneider ja erityisesti Hiitter ndyttivit kokeneen nostal-
gista kaihoa 1960-luvun jilkipuoleen, omaan nuoruuteensa ja etenkin
'The Beach Boysin musiikkiin ja sen tuottamiin mielikuviin Yhdysvaltain
linsirannikon kulttuurista. Tamd selittyy mm. silld, ettd Hitter, kuten
lukemattomat muut saksalaisen rokin eturiviin myShemmin nousseet
muusikot, oli soittanut kouluaikoinaan useissa beat-yhtyeissi, kuten The
Phantoms -kokoonpanossa, joka toimi 1960-luvun puolivilissd Hiitterin
kotikaupungissa Krefeldissd.+° Kaipuun hiivihdyksid englanninkielisen
popmusiikin virittimistd nuoruusvuosista on kuultavissa runsaasti eri-
tyisesti Autobahn- ja Radioaktivitit-albumeilla. Yhtyeen entiselle jise-
nelle Wolfgang Flirille Reinin jokilaaksossakin aikanaan kiitdnyt Trans
Europ Express -juna oli nostalginen kiinnekohta lapsuuden maise-
miin, ja siksi Flir pitdd Trans Europa Express -albumia yhd Kraftwerkin
parhaana.4!

Radioaktivitit on tematiikaltaan monitasoinen; jo nimessiin se viit-
taa sekd ydinvoimaan ja radioaktiivisuuteen ettd radiotekniikkaan, radion
poliittiseen luonteeseen ja elektroniseen musiikkiin. My6s futurismin ja
nostalgian nikokulmasta levy on kaksitahoinen. Toisaalta musiikin ja
tekniikan historia tarjosi Kraftwerkille sellaisia inspiroivia samastumis-
kohteita ja rohkaisevia esikuvia kuin The Beach Boys, Leon Theremin,
Karlheinz Stockhausen ja Marie Curie, mikd tulee ilmi kappaleissa
”Atherwellen”, ”Antenna” ja "Radioaktivitit”. Toisaalta erdissi kappa-
leissa tunnelma on alakuloisen pysihtynyt ja kyllistynyt vieraantuneella
ja kaipaavalla olemisella, kuten raidoissa "Die Stimme der Energie”,
"Radio Sterne”, "Transistor” ja "Radioland”.

Ehki juuri toisen maailmansodan jilkeinen nopea teknistieteel-
linen kehitys, joka manifestoitui myos aikansa taidemusiikissa, oli se
traumaattisen ldhihistorian ylittivdi mahdollisuuksien maailma, johon
Kraftwerkin jisenet ovat tunteneet eniten vetoa. Hiitterin ja Schneiderin

39 Esim. Brocker 2011, 106.
40 Van Uem 2006, 94—95.
41 Buckley 2012, 115.

293



PERTTI GRONHOLM

sukupolvelle, joka varttui raunioista kohoavassa Saksassa, tieteen ja tek-
niikan kehitys oli angloamerikkalaisen popkulttuurin invaasion ohella
tirkeimpid saksalaisnuorison sukupolvikokemuksia 1950-luvun lopulla
ja 1960-luvun alkupuolella. Tuolloin linsisaksalainen populaarikult-
tuurin valtavirta televisio-ohjelmineen ja iskelmineen oli yhi sotasuku-
polvien yllipitimin konformismin, vaikenemisen ja konservatiivisten
arvojen leimaamaa.4?

Kraftwerkin albumeissa kuultava sukupolvien vilinen etdisyys ja
Saksan eristdytyneisyys sai brittiyleison ja etenkin elektronisesta musii-
kista Kraftwerkin myoti innostuneet brittimuusikot tulkitsemaan
Kraftwerkin Radioaktivitit-ja Trans Europa Express -albumit melankoli-
siksi, mennyttd maailmaa toivottomasti kaihoaviksi teoksiksi. Muutamaa
vuotta myShemmin, vuosina 1978-1982, melankolinen europeanismi,
jossa haikailtiin puistojen, promenaadien ja klassisen arkkitehtuurin
perdin, manifestoitui lukuisten futurismia ja uusromantiikkaa sekoitta-
neiden popyhtyeiden kuten Visagen, Ultravoxin, The Human Leaguen
ja Orchestral Manouvres in the Darkin esiinmarssina.43

New Musical Expressin toimittaja osui vuonna 1981 asian ytimeen
kysyessddn Ralf Hiitterilta, oliko hinen sukupolvellaan vain kaksi
vaihtoehtoa: joko identifioitua vieraaseen kulttuuriin tai palata takai-
sin 1920-luvulle? Hiitter vastasi, ettd hinen sukupolvensa 196o-luvun
jalkipuolella tuntema amerikkalaisen kulttuurihegemonian vastustus ei
ollut nationalistista, vaan pikemminkin se kuvasti kulttuurillista him-
mennysti ja orastavaa tietoisuutta omista juurista.44 Hiitter ja Schneider
eivit olekaan peitelleet toisen maailmansodan jilkeistd saksalaisuutta
kohtaan tuntemaansa turhautumista eivitkd sukupolvensa laajalti jaka-
maa kulttuurisen tyhjyyden kokemusta.

Sodassa Saksa tuhottiin, kaikki pyyhittiin pois niin fyysisesti kuin hen-
kisestikin. Me olimme ei missddn. Ainoat ihmiset, joihin meilli oli jokin
suhde, olivat 50 vuoden takana 1920-luvulla. — — Muuta eldvid musiikkia

42 Tisti enemmin Gronholm 2014, 8-12.
43 Buckley 2012, 83.
44 Bohn 1981, elektroninen lihde.
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ei ollut kuin 50 vuotta vanhaa musikaalia ja puoliakateemista elektro-
nista musiikkia, mika tarkoitti psykologisesti sité, ettd meidén piti padstd
eteenpdin. Se on ollut mahdollista vasta meille. Meitd edeltinyt suku-
polvi oli kymmenen vuotta meitd vanhempi, mutta he eivit kyenneet
tihdn. Ainoa asia mihin he pystyivit, oli pohottyminen ja ryyppadminen.
Tuolloin oli niin paljon patoutunutta syyllisyyttd, ettd tarvittiin vield uusi
sukupolvi, joka kykeni olemaan produktiivinen ja halusi sanoa: "Okei,

9

mind teen laulun, jonka nimi on "Trans Europa Express’” tai muuta

sellaista. Tamin vuoksi meilld ei ole mitddn kontakteja meitd vanhem-
piin ihmisiin. Se on tdysin mahdotonta — siind on todellinen katkos.
Mutta nyt sukupolvemme my6td se on alkanut uudelleen, esimerkiksi
Fassbinderin, Herzogin ja Wendersin filmien ja Peter Handken tekstien
kautta. — — [M]e todella edustamme isdttomien sukupolvea. Meilli ei ole
ketiin, jota kuunnella, ei vanhoja viisaita miehid tai mitddn muutakaan.
Meidin on esitettivd jokainen kysymys itsellemme ja yritettivd 16ytdd
oikea vastaus. [— Ralf Hiitter] 45

Hiitterin vuodatus saksalaisen kulttuurin kolonisaatiosta ja nuoren suku-
polven noususta oli poikkeuksellisen spontaani ja monin tavoin pal-
jastava kannanotto muuten niin pidittyvdd julkisuuslinjaa jo tuolloin
harrastaneen yhtyeen nokkamiehelti. Vuoden 1968 ammolleen repii-

45 Bohn 1981, elektroninen lihde. ”In the war Germany was finished, everything
wiped out physically and also mentally. We were nowhere. The only people we
could relate to we had to go back 50 years into the ‘20s. — — There’s no living
musical thing other than the 50 years old musical thing or semi-academic elec-
tronic music, meaning psychologically we had to get ourselves going. And that
has only been possible with our generation. You can see the generation before
ours that is ten years older and they could not do it. The only thing they could
do was get fat and drink. There was so much accumulated guilt that it physically
took another generation to be productive, to be willing to say, ‘Okay, I'm doing a
song called “Trans Europa Express” or something. That’s why we don’t have any
contact with people older than us. Its’just impossible — its’a real break. But now
with our generation it has begun again, with the films of Fassbinder, Herzog
and Wenders or the writing of Peter Handke for instance. — — [W]e certainly
represent the generation with no fathers. We have nobody to listen to, no old
wise men or anything. We have to impose every question on ourselves and try to
find the correct answer.”s
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semdstd sukupolvien kuilusta oli monille jdanyt katkeruus sodan oma-
kohtaisesti kokenutta jalleenrakennussukupolvea kohtaan, miki kuuluu
tissikin kommentissa vahvana. Kraftwerkin nakokulmasta 1920-luku ja
1930-luvun alku olivatkin viimeinen aikakausi, jolloin Saksassa oli ollut
elivis kulttuuria.4® Hiitter on lisiksi ilmaissut tuntevansa sukulaisuutta
Bertolt Brechtin ja Kurt Weillin tapaan kuvata urbaania kulttuuria.47

Paluu 50 vuoden takaiseen tulevaisuuteen

Timin kirjan kontekstissa kiinnostavin teema on Kraftwerkin lihes
ohjelmallinen modernismin ja avantgarden nostalgisointi, erityisesti
1920-luvun venildisen futurismin ja konstruktivismin sekd saksalaisen
Bauhaus-taidekoulun ihannointi. Kraftwerkin inspiraation lahteend olivat
1970-luvulla kaikki ne taidesuuntaukset, joissa luovuuden ja tekniikan
symbioosi oli tulevaisuudenuskon kiyttévoimana. Popmusiikissa juuri
Kraftwerk niyttdd olleen kaikkia muita yhtyeitd edelld ja ikdin kuin
edellytys 198o-luvun musiikin retrofuturistiselle aallolle: brittildiselle
uusromantiikalle, futurismista ammentaneelle tekno-popille sekd ame-
rikkalaiselle hip hopille, elektrolle ja teknolle.4

Vaikka jokaista vuosina 1974-1978 julkaistua neljdd albumia sdvyt-
tid vahva menneisyyden lisndolo, futuristisen nostalgian huipentumana
voidaan pitdd Die Mensch Maschine -albumin (1978) konseptia, joka
rakentui kokonaan timin teeman varaan ja jitti pysyvit jiljet yhtyeen
imagoon ja esiintymisiin. Die Mensch Maschine -albumi merkitsi virstan-
pylvisti paitsi musiikillisesti ja visuaalisesti, my6s siind, miten Kraftwerk
nivoi yhteen menneisyyden, nykyisyyden ja tulevaisuuden. Jo kappalei-
den nimet liittivit konseptin vahvasti 1920-luvun tieteiskuvitelmien,
kuten Karel Capekin R. U.R.-ndytelmin (1920), Aleksei Tolstoin Ae/ita-
romaanin (1923), Jevgeni Zamjatinin Me-romaanin (1923) ja seki Fritz
Langin Metropolis-elokuvan (1928) maailmoihin.

46  Esim.Trudgeon 1981, elektroninen lihde.
47 Esim. Caporale 1978, elektroninen lihde.
48 Reynolds 2011, 373.
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Albumin kappaleet seki
visualisoivat ettd musiikillis-
tivat niin ihmiskoneet, tule-
vaisuuden teknopoliksen kuin
sihkovalonkin. "Neonlicht”-
kappaleessa yhtye tunnelmoi
1920-luvulta alkaen Diissel- _ Kuwapoistettu
. .. . tekijanoikeudellisista syista.
dorfin katuja valaisseiden mai-
nosvalojen loisteella. "Metro-
polis” on kuin postuumisti jul-
kaistu déniraita Fritz Langin
kuvaaman mekanisoidun teol-

lisuuskaupungin painostavalle
arjelle.”Die Mensch Maschine”
ja "Die Roboter” —kappaleet Die Mensch Maschine -albumin (1978) etu-
rekonstruoivat ja piivittivit kansi.

mielikuvia 1900-luvun alku-

puolella kuvitelluista ihmiskoneista ja samalla kiteyttivit yhtyeen uuden
imagon.

Albumi lainasi ulkoasunsa konstruktivismin muotojen ja komposi-
tioiden maailmasta leikitellen samalla tiysin tietoisesti kansallissosialis-
mista ja reaalisosialismista tuttujen virien (punainen ja musta) sekd mili-
taristisen konformismin kanssa. Jilkimmadinen seikka liittyi my6s yhtyeen
mediapeliin angloamerikkalaisen musiikkilehdistéon kanssa, jonka vil-
jelemidt karkean stereotyyppiset kuvat saksalaisista yhtye sai silmilleen
ensimmdisilld Britannian- ja Yhdysvaltain-kiertueillaan vuodesta 1975
alkaen.49 Kiinnostavinta albumissa on kuitenkin se, ettd Kraftwerk halusi
nostaa esille ihailemansa Weimarin tasavallan kulttuurin ja painottaa sen
avantgardistista ja eteenpiin katsovaa luonnetta ottamalla visuaalisia ja
kisitteellisid lainoja futuristeilta ja Bauhausista.

49 Téstd enemmin Grénholm 2011, 69, 73—74.
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El Lissitzkyn Proun-sarjan teokset toimivat visuaalisena inspiraationa Kraftwerkin
Die Mensch Maschine -albumin kansitaiteelle. Kuvassa Proun no. 5 vuodelta 1923.

Wikimedia Commons.
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Tunteaksemme mitddn yhteyttd [saksalaiseen kulttuuriin], meiddn oli
palattava Bauhaus-kouluun. Kuulostaa erikoiselta, mutta voidaksemme
jatkaa kohti tulevaisuutta, meidin oli astuttava 40 vuotta taaksepdin.
Bauhausin idea oli yhdistdi taide ja tekniikka. Taiteilija ei ole eristdyty-
nyt olento, joka luo vain luomisen vuoksi, vaan hin on osa funktionaalista
yhteis6d. Samalla tavoin me olemme erdinlaisia musiikillisia ty6ldisid.
Bauhausin henki elektronisessa musiikissa. .. [— Ralf Hiitter]5°©

Myés kytkds koneen vallankumouksellista potentiaalisia ihannoivaan
Neuvosto-Venijin kulttuuriin tuli Die Mensch Maschine -albumilla esiin
vahvasti.”Die Roboter”-kappaleessa ja kannen teksteissd kdytettiin veni-
jan kieltd, ja yhtye sovelsi albumin visuaalisessa ilmeessd 1920-luvun
neuvostokonstruktivistien muotokielti. Levyn takakansi ja paperisuojus
olivat mukaelmia graafikko, arkkitehti, valokuvaaja ja kuvataiteilija Lazar
El Lissitzkyn (1890o—1941) 1920-luvulla luomasta visuaalisesta tyylistd,
joka tunnetaan mm. mittavasta Proun-teossarjasta. Lissitzky etsi proun-
toissddn konstruktivismin periaatteiden mukaisesti uusia muotoja arkki-
tehtuurin ja kuvataiteen kiyttoon. Lissitzky oli myos henkilond tir-
kein linkki Weimarin Saksan ja Neuvosto-Vendjin avantgarde-piirien
vilissd.5?

Neuvostofuturismin ja konstruktivismin keskeisiin ideoihin kuului
ajatus, jonka mukaan taiteilijoiden tuli toimia osana yhteiskuntakonetta
ja palvella sen edistyksellisid pyrkimyksid. Ihminen ja kone yhdistivit
neuvostofuturistien mukaan voimansa parhaalla mahdollisella tavalla
taiteessa, joka hyodyntdd tekniikkaa; ihmiskehon luova dynamiikka
ja rytmi kulminoituivat ja jatkoivat evoluutiotaan koneen ja ihmis-
mielen symbioottisessa suhteessa. Neuvostoavantgardea tutkineen
Richard Stitesin mukaan konekultin profeetat Alexander Rodchenko,

50 Barr 1998, 74. "To be able to feel any bonds at all, we had to go back to the
Bauhaus school. It sounds strange but to be able to continue into the future
we had to take a step backwards forty years. The Bauhaus idea was to mix art
and technology. An artist is not an isolated creature that creates for the sake of
creation, but as a part of functional community. In the same way we are a kind
of musical workers. The spirit of Bauhaus in electronic sounds...”

51 Esim. Lodder 1992, 199, 204203, 206, 212.
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El Lissitzky, Vsevolod Meyerhold ja Vladimir Majakovski unelmoivat
siitd, kuinka ihmismieli ja yhteiskunta kehittyisivit koneen, typajan ja
kollektiivin osoittamien suuntaviivojen mukaan.5? Juuri nditd suunta-
viivoja Kraftwerk niyttid noudattaneen paitsi audiovisuaalisessa kon-
septissaan, myos studiotydskentelyssi ja julkisuuskuvassaan, joka nikyi
erityisesti Die Mensch Maschine -albumissa ja sen jilkeisessd tuotannossa.

Cunningham on pyrkinyt ymmartimédin Kraftwerkin suhdetta
menneisyyteen Walter Benjaminin zissd ja nyt -aika -Kisitteen kautta.
Benjamin ymmirtdd r9oo-luvun historiallisen materialismin rakentu-
van uudenlaisen historiakisityksen ympirille, jossa nykyhetki, Jerzzzeit,
sisdltdd menneen ajan kuvitelmat tulevaisuudesta vallankumouksellisina
potentiaaleina, eikd marxilaisen enidd tarvitse kaihota ohikiitdvien, autta-
mattomasti vidrien ja voittajien tulkintoihin perustuvien historiakuvien
perddn, kuten porvarillinen historismi hinen mielestddn tekee. Se, mitéd
menneisyydestd sanotaan, ei Benjaminin mukaan ole sen tunnistamista,
kuinka asiat todella olivat, vaan muistin haltuunottoa ja hallintaa.53

Cunninghamin mukaan menneisyyden tekniikka, jota Kraftwerk
lainaa valokuvien, grafiikan, virien ja muotojen seké litkkuvien kuvien
muodossa, toimii vilittdjind 19oo-luvun alkupuolen modernistisen tai-
teen ja edistyksellisten sosiaalisten ideoiden vililld. Junat, autot, radio- ja
puhelinlaitteet sekd voimalaitokset olivat visualisoitavissa ja aistittavissa
konkreettisemmin kuin esimerkiksi 19oo-luvun jalkipuolen alati pienen-
tyvi tietotekniikka. Niin ollen oli myds pragmaattista ja luontevaa, ettd
Kraftwerk valitsi modernistiseen kuvastoonsa tekniikkaa, johon ihmisilld
oli jo aiemmin konkreettinen suhde ja joka edusti teknisen kehityksen
lupauksia tulevaisuudesta.54

Retrospektio menneeseen tulevaisuuteen ei ollut Cunninghamin
mukaan postmoderni pastissi tai yksinkertaista nostalgiaa, vaan yritys
noutaa menneisyydestd ne utooppiset ja edistykselliset mahdollisuudet,
joita tekniikka sisilsi. Kraftwerk pyrki elivoittimiin jotain sellaista,
jonka toisen maailmansodan jilkeinen, taaksepdin katsomista viltellyt ja

52 Stites 1989, 145.
53 Benjamin 1974 (1940), elektroninen lihde.
54 Cunningham 2011, 53.
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kulutuskulttuuriin tempautunut linsisaksalainen yhteiskunta oli unoh-
tanut. Kraftwerk rakensi sillan nyt-hetken (1970-luku) ja silloin-ajan
(1920-luku) vilille.55

Kuten yhtye itsekin, Cunningham torjuu ajatuksen, ettd Kraftwerkin
suhde menneeseen olisi nostalginen. Benjaminin ideoita tulkiten hin
kuitenkin toteaa, etti Kraftwerk nikee menneisyydessi toivon, joka
suuntautuu tulevaisuuteen. Cunninghamin mukaan Kraftwerk tun-
nistaa Weimarin tasavallan kulttuurissa toteutumattomia ja myShem-
min kansallissosialistien tukahduttamia edistyksellisid kehityslinjoja ja
poispyyhittyjd tulevaisuuksia. Saksan menneisyyden kohtaaminen on
Kraftwerkille poliittinen teko, jolla omana aikanaan utooppiseksi unel-
moinniksi pysdhtynyt edistys voidaan teknisen kehityksen kautta muun-
taa konkreettiseksi todellisuudeksi. Kraftwerk niki taiteen ja tekniikan
liiton samanlaisena yhteiskunnallisena muutosvoimana ja demokratian
lujittajana, jollaisena se nihtiin 1920-luvun taidekouluissa ja avantgar-
distien yhteisoiss.s®

Cunninghamin kisitykseen on toisaalta helppo yhtyd, silld téllai-
sesta menneisyyden hallinnasta, uudelleentulkinnasta ja rekonstruktiosta
Kraftwerkin projektissa on tosiaankin kyse. Mutta silti selitys on puut-
teellinen. 57 Nostalgia ndyttiytyy Cunninghamille vain tulevaisuusajatte-
lun, edistyksen ja modernin vastakohtana, kapinana nykyaikaa kohtaan.
Hin ei tunnista sitd, kuinka Kraftwerk nostalgisoi (vaikkakaan ei kritii-
kittomasti idealisoi) modernismin tulevaisuuskuvaston sekid myos saksa-
laisen kulttuurin, joka tuotti yhtyeen ihannoimat ilmiét.

Jo 1970-luvun puolivilissi Kraftwerk oli siind médrin identifioitu-
nut ihailemansa aikakauden tulevaisuuskuviin ja sosiaalisiin tavoittei-
siin, ettd kyse on perustaltaan (kulttuuri)poliittisesta kannanotosta. Jos
Kraftwerkin populaari retrofuturismi ja nostalgia on kapinaa, se ei ole
kapinaa nykyaikaa tai modernisaatiota vastaan, vaan historian merki-
tyksen mititoivid lyhytjdnteistd presentismid vastaan, joka vallitsi 1970-
luvun Linsi-Saksassa.5®

55 Cunningham 2011, 53.

56 Cunningham 2011, 51-53.

57 Cunningham 2011, 53.

58 Tisti enemmin Gronholm 2014, 2—4.
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Utooppista vai ironista nostalgiaa?

Kraftwerkin yritys pelastaa saksalainen edistyksen traditio sodan voitta-
jien, eli angloamerikkalaisen kapitalismin ja venildisen reaalisosialismin,
historialta muistuttaa Walter Benjaminin késitysta siité, kuinka historial-
lisen materialismin kehyksestd menneisyyttd tarkasteleva voi tunnistaa
menneiden tapahtumien ketjussa messiaanisen nollahetken, Sti/lstel/lung.
Marxilaisittain ajateltuna kyse on vallankumouksellisellisesta tilanteesta,
joka on mahdollista nostaa esiin homogeenisesta historian virrasta ja
siten paljastaa kyseisen epookin nykyhetked inspiroivia erityispiirteitd,
kuten ristiriitoja, jinnitteitd ja historian mahdollisia kidnnekohtia.s9

Se, ettd paluuta nollahetkeen ja hukattujen mahdollisuuksien eld-
voittimistid ei kutsuta meidin ajassamme juurikaan nostalgiaksi, johtu-
nee ldhinni siitd, ettd nostalgialla on ollut sanana huono kaiku, ja siitd,
ettd kisitettd on totuttu pitimédn kapeasti sentimentaalisena ja subjek-
tiivisena suhtautumisena historiaan. Adrimmillizin nostalgia on tuomittu
jopa eettiseksi ja esteettiseksi epdonnistumiseksi, jossa historian hirmu-
teot, hipei ja syyllisyys yritetddn vaientaa positiivisia tunteita ruokkivalla
suhteella historiaan.®© ”Nostalgialla on muistamiselle sama merkitys
kuin kitsilld on taiteelle” on todennut mm. Harvardin yliopiston histo-
rian professori Charles Maier.!

Kraftwerk on ehki vilttinyt kiyttimastd nostalgiaa oman historia-
suhteensa madrittelyyn samasta syystd kuin Cunningham, silld vield
1970-luvun Saksassa nostalgia oli kiyttokelvoton kisite menneisyys-
suhteen kuvaamisessa. Kansallissosialistien propaganda oli hyédynti-
nyt pididkkeettdmisti nostalgista paatosta sekoittaessaan saksalaisuuden
myyttejd, totalitaarista idealismia ja historiallista tietoa. Vield 1970-
luvulla nostalgia samastettiin maalaisidylliin sijoittuviin sentimentaali-
siin ja moraaliltaan konservatiivisiin kotiseutuelokuviin, joita Lénsi-
Saksassa tuotettiin ja katsottiin 1950-luvulla paljon.®* Vasta 1980o-luvulla

59 Benjamin 1974 (1940), elektroninen lihde.

60 Boym 2001, xiv. Ks. my6s timin kirjan johdantoartikkeli.
61 Boym 2001, xiv.

62 Esim. Bullivant ja Rice 1995, 223.
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nostalgia-sana alkoi vapautua menneisyyttd romantisoivan nationalismin
painolastista, muun muassa vuonna 1984 alkaneen television Heimar-
sarjafilmin ansiosta.®3

Tastd huolimatta yhtyeen musiikissa oli pitkdin myos vahva kan-
sallisromanttinen, joskin ironinen vire, joka kuului monissa 1970-luvun
levytyksissd, kuten kappaleissa "Heimatklinge” (1973), ”Autobahn”
(1974), "Morgenspaziergang” (1974) ja "Franz Schubert” (1977). Niistd
vivahteista kysyttiessi Ralf Hiitter on yleensd vastannut, ettd kyse on
siitd, ettd saksalaisen musiikin melodiaperinne on toiminut yhtyeen
innoittajana. Samalla melodisuus on Hiitterin mukaan rikkonut taide-
musiikissa 1950-1960-luvuilla vakiintunutta tabua, jonka mukaan elekt-
roninen musiikki ei voisi olla melodista ja harmonista. Hiitter on kui-
tenkin kiistinyt, ettd musiikin romanttiset ulottuvuudet olisivat jittineet
modernistisen konseptin varjoonsa.®4

Kraftwerkin nostalgisia piirteitd voidaan jisentdd Svetlana Boymin
tekemin kategorisoinnin avulla. Tamin kirjan johdannossa tarkemmin
esitellyssid kategorisoinnissa Boym jakaa nostalgisen kokemuksen kah-
teen lajiin, wutooppiseen ja ironiseen. Utooppinen nostalgia suuntautuu
kadotettuun aikaan tai paikkaan, johon tunnetaan henkilokohtaista
vetoa tai yhteison jakamaa kaipausta. Utooppinen nostalgia on restoratii-
vista eli se rakentaa ja vahvistaa identiteettid. Restoratiivinen, utooppi-
nen nostalgia korostaa kohteensa ylihistoriallista merkitystd. Sen sijaan
ironisen nostalgian kohteena on itse etiisyyden ja irrallisuuden tunne.
Ironinen nostalgia perustuu vapautumisen ja erottautumisen kokemuk-
seen ja se on Boymin mukaan refleksiivistd, singulaarista ja henkilokoh-
taista. Ironinen nostalgia ei kannusta etsimdin ehdottomia totuuksia
eiki se pidd ylld erityisen toiveikasta suhtautumista tulevaan.s

Yksiselitteistd vastausta kysymykseen, millaista Kraftwerkin nostal-
gia on, ei Boymin kisitteiden avulla vilttimattd saa, mutta ne auttavat
tunnistamaan nostalgisen reflektion erilaisia tapoja ja tasoja. Toisaalta

63 Edgar Reitz: Heimat — Eine Deutsche Chronik (1984). Tarkemmat tiedot: Internet
Movie Database. [http://www.imdb.com/title/ttoo87400/].

64 Bohn 1981, elektroninen lihde.

65 Boym 1996, 512, Boym 2001, xviii.
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Kraftwerkin nostalgisuus on restoratiivista eli sukupolvi-identiteettid ja
jopa kansallista identiteettid rekonstruoivaa kaipuuta. Siind on voima-
kas utooppinen perusvire, silld se ilmentdd samastumista modernismin
taiteellis-tekniseen traditioon ja edistyksen maailmankuvaan. Se, miti
Kraftwerk jilleenrakentaa, on oman ikdpolvensa suhde saksalaisuu-
teen, sen historiaan ja tulevaisuuteen. Kraftwerkin nostalgia ei kohdistu
kapeasti epookin ulkoisiin tunnusmerkkeihin, vaikka yhtye kayttidkin
liikkeen, yhtendisyyden ja voiman kaltaisia metaforia sekd nditd ilmenti-
vid, modernismille hyvin tyypillisid objekteja, kuten liikennevilineitd ja
ihmiskoneita. Kraftwerkin nostalgian kohde niyttdd olevan modernis-
min optimistinen ja edistyksellinen kasitys tekniikan sosiaalisista mah-
dollisuuksista ja siksi se nostalgisoi eriiti 1920-luvun avantgardismin
tavoitteita, kuten ajatusta luovuudesta kollektiivisena ilmi6nd, taiteen ja
tekniikan symbioosia seki teollisia prosesseja luovassa tydssi.o®

Toisesta nikokulmasta Kraftwerkin nostalgisuus voidaan nihdi
historian epilineaarisuudesta ja fragmentaarisuudesta tietoisten post-
modernien pop-taiteilijoiden, kuten Andy Warholin ja Gilbert &
George -duon kaltaisten hahmojen leikkini, jossa tirkeintd on etdisyy-
den ottaminen omassa ajassa vastenmielisiksi koettuihin ilmi6ihin, kuten
Kraftwerkin tapauksessa angloamerikkalaisiin stereotypioihin, Linsi-
Saksan konservatiiviseen kulttuuri-ilmapiiriin sekd musiikkiteollisuuden
luovuutta kahlitseviin normeihin. Tiltd osin Kraftwerkin menneisyys-
suhteessa on aina ollut ironinen ja leikittelevi juonne; yhtye voi rakentaa
itselleen, sukupolvelleen ja kansakunnalleen haluamansa historian.67

Kraftwerkin nostalgia ndyttaytyy kuulijoille ja katsojille usein arkipai-
viisten, tunnistettavien teknisten innovaatioiden esillepanona. Mielestini
suhde tekniikan historiaan ilmentdd parhaiten Kraftwerkin futurismin
kaksisuuntaista luonnetta. Yhtye ei 1970-luvulla eiki edes my6hemmin
ole varsinaisesti pyrkinyt ennakoimaan tulevaisuuden teknistd kehitystd,
vaan se on pikemminkin niyttinyt, miten teknistynyt oma arkipdivimme
on ja kuinka se on ollut sité jo kauan. Kraftwerk néyttdd kaipaavan nyky-

66 Tarkemmin Boymin kisitteistd ks. timan kirjan johdantoartikkeli.
67 Witts 2011, 165—166.
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hetkesti sekd menneeseen ettd tulevaan johtavaa edistyksen kertomusta.
Kraftwerkillekaan edistys ei ole silti suoraviivaista tekniikan voittokul-
kua, mistd muistuttavat niin ”Autobahn’-kappaleen konserttiversion
alussa yskihdellen kiynnistyvd kuplavolkkari, ydinvoiman kaksiterdi-
syys Radioaktivitit-albumilla, esimerkiksi kappaleet "Geigerzihler” ja
"Radioaktivitit”, sekd median identiteettia vdaristiva vaikutus, esimer-
kiksi Trans Europa Express -albumin kappaleessa ”Spiegelsaal”.

Mutta voiko nykyaikaa kohtaan tuntea nostalgiaa, kysyy brittildinen
popmuusikko, journalisti ja kriitikko Nick Currie alias Momus pohti-
essaan Kraftwerkin retrofuturismia. Hinen mukaansa Kraftwerkin ylld
on aina leijunut epiilys modernista kitsistd, teknisten laitteiden seki
Bauhausin ja konstruktivistien luomien struktuurien ja muotojen kier-
rittimisesti yhdeksi jilkiteollisen kulttuurin popkliseisti.®® Kraftwerkia
arvosteltiin 1970-luvun lopulla ja 1980-luvun alussa siitd, ettd se joissa-
kin teoksissaan haltioitui litkaa nykyajan artefakteista ja tekniikan kiilté-
viistd pintatasosta, pohtimatta elimin teknistymisen syvempid merkityk-
sid. Kritiikissd viitattiin muun muassa "Neonlicht”- ja "Taschenrechner”
-kappaleisiin (1981).%9

Momuksen mukaan asia ei kuitenkaan ole niin, silli Kraftwerk on
hinen mukaansa nihnyt tekniikassa kaikkea muuta kuin itsetarkoituk-
sellisuutta tai kitsid. Kraftwerk on hinen mielestidn, toisin kuin esimer-
kiksi brittiliinen The Buggles kappaleessaan "Video Killed the Radio
Star” (1979), tunnistanut tekniikkaan liittyvin inhimillisen mysteerin
sekd sen utooppisen potentiaalin. Kraftwerk ei Momuksen mukaan nde
historiaa vain uuden loputtomana voittokulkuna, vaan se huomaa kon-
struktivismissa ja varhaisen kybernetiikan ideoissa paljon kiyttimitontd
kulttuurillista liike-energiaa ja vallankumouksellisia mahdollisuuk-
sia. Siksi Kraftwerkille niinkddn arkipdiviiset asiat kuin radio, puhe-
lin, auto ja polkupy6ri eivit ole itsestddnselvyyksid, vaan ne ovat alati
kehittyvin inhimillisen luomiskyvyn manifestaatioita.”® Niin katsottuna
Kraftwerkin nostalgia ei kohdistukaan viime kidessi tiettyyn aikaan,vaan

68 Momus 1999, elektroninen lihde.
69 Esim. Aikin 1984, 205.
70 Momus 1999, elektroninen lihde.
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kaikkiin aikakausiin, jolloin luovuus on saanut toimia vapaasti ihmis-
kunnan hyviksi. Momuksen arvioon on helppo yhtyi. Tassa Kraftwerkin
nostalgia tulee mielestini lihelle Heideggerin Heimweh-kisitetti, filoso-
fista olemisen tapaa ja kaipaavaa perusmielentilaa, joka ei sitoudu niin-
kddn aikaan tai paikkaan, vaan pyrkii ylldpitimadn menneisyydelle ja sen
kaipauksen tuottamalle mielihyville avoimen mielentilan.

On kuitenkin totta, ettd samalla kun Kraftwerk on kiyttinyt moder-
neinta musiikki- ja av-tekniikkaa, se on objektivoinut nostalgisesti men-
neiden aikojen koneita ja laitteita, kuten henkildautoja, radiovastaanot-
timia, diesel-vetureita ja varhaisia elektronisia soittimia, ja vieldpd usein
tavalla, joka herdttdd ristiriitaisia mielleyhtymii ja tunteita. Kraftwerkin
teknologinen nostalgia on, ironisesta momentistaan huolimatta, tissikin
yhteydessi utooppista ja restoratiivista, silld yhtye nikee vanhatkin tek-
niset saavutukset limminhenkisesti: inhimillistd luovuutta ilmentavini,
mutta ajan patinoimina edistyksen symboleina. Tissd kohtaa Kraftwerkin
teknologista nostalgiaa voi hyvilld syylld kutsua retrofuturismiksi.

Tultaessa 1980-luvun alkuun Kraftwerkin suhde tekniseen edis-
tykseen oli kuitenkin muuttumassa kaksijakoisemmaksi, ja musiikissa
oli kuultavissa aiempaa enemmin dystooppisia sivyjd. Computerwelt-
albumin (1981) yhteydessd Hiitter korosti usein sitd, ettd digitaalinen
tietojenkdsittely avaa my6s mahdollisuuden uudenlaiselle totalitarismille
ja yksilon kontrollille. Saksan liittotasavallassa kaytiin tuolloin kiivasta
keskustelua Euroopan ensimmiisestd keskusrikospoliisin tietokan-
nasta, joka sisilsi kaikkien kansalaisten henkil6tiedot.7” Esimerkiksi
"Computerwelt”-kappaleen sanoitus oli kaukana retrofuturistisesta kai-
hosta muistuttaessaan henkilétietojen keskittimisen riskeista.

Interpol und Deutsche Bank,
FBI und Scotland Yard,
Flensburg und das BKA72

Haben unsere Daten da.

71 Bohn 1981, elektroninen lihde.
72 Bundeskriminalamt eli Saksan liittotasavallan keskusrikospoliisi.
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Meidin ideamme on irrottaa tietokoneet hallintakeskeisistd funktiois-
taan ja kdyttdd niitd luovasti sellaisissa paikoissa, joissa ihmiset eivit
odota nikevinsd niitd. Esimerkiksi kiy se, kuinka olemme kiyttineet
taskulaskimia musiikin tekemisessd. — — Olisi jo aika kéyttdd tekniikkaa
vastarinnassa, sitd ei tulisi peldtd, pilkata tai ylistdd. [- Ralf Hitter] 73

On mielenkiintoista, ettd Kraftwerkin suhde moderneihin arkipdivii-
syyksiin, kuten mallinukkeihin, mainosvaloihin ja tietokoneisiin on usein
koettu tunnelmaltaan alakuloiseksi tai neutraaliksi ja harvemmin kohot-
tavaksi tai ylevoittaviksi, poikkeuksena mm. kappaleet "Taschenrechner”
ja "Tour de France”.74 Esimerkiksi "Trans Europa Express™kappaleen
molliasteikon sointukierrot ja melodiat luovat kappaleen temmoltaan ja
rytmiltddn yksitoikkoisen pohjan péille surumielisen ja hieman pahaen-
teisen tunnelman. Ikddn kuin eurooppalaisen junan etenemistd uhkaisi
koko ajan joko vauhdin pysihtyminen, kummitteleva menneisyys tai vaih-
tochtoisesti jonkinlainen pddmddrittdmyys. Saavuttamattomuuden ja
menettimisen melankolista ilmapiirid on my6s "Die Shaufensterpuppen”
(1977), ’Neonlicht”,”Das Modell” ja "Der Telefon Anruf” (1987) -kap-
paleissa. Jopa uhkaavia sivyjd on koettavissa muutamisssa kappaleissa,
kuten "Metropolis” ja "It’s More Fun to Compute” (1981).

Osittain alakuloiset ja pahaenteiset tunnelmat ovat heijastumia
kappaleiden tekijoiden omaan saavuttamattomaan nuoruuteen kohdis-
tuneista nostalgisista muistoista, osittain taas oman ajan turhauttavista
median stereotypioista ja julkisuuden paineista, kuten esimerkiksi "Die
Shaufensterpuppen’- kappaleessa’s. Kraftwerkin teknis-esteettinen uto-
pia ei vaikuta erityisen yleviltd, vaan sen esinemaailma vaikuttaa pikem-
minkin varsin normaalilta ja arkipdiviiseltd, joltakin, jota on jo koettu ja
kulutettu.

73 Bohn 1981, elektroninen lihde.”Our idea is to take computers out of context of
those control functions and use them creatively in an area where people do not
expect to find them. Like using pocket calculators to make music, for instance.
— — It’s about time technology was used in resistance, it shouldn’t be shunned,
reviled or glorified.”

74  Esim. Bracewell 2000, elektroninen lihde.

75 Gronholm 2011, 72-73.
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Kolmas valtakunta ja teollinen
kansanmusiikki

NETDIE . o
Kraftwerkin koneiden ja laittei- BETRIEBSANLEITUNG ®

den representaatioissa on nihty FOR DEN DKE 1938
vahvaa tekniikan nostalgisointia,
mutta yhtyeen nostalgisuuden
laadun mairittelyn yhteydessi
herdd helposti kysymys, miki
on Kraftwerkin suhde kansal-
lissosialismiin. Yhtyeen objekti-
voima kolmannen valtakunnan
tekniikka, etenkin moottori-

tiet, kansanauto ja kansanradio

seki leikittely Saksan kansallis- EINKREIS-EMPFANGER TYPE DKE 1938
o qe L. e FOR 'WECHSEL. UMD GLEICHSTROM
sosialistisen tydviaenpuolueen 110 bis 130, 150, 220 bis 240 VOLT

NSDAP:n7° vireilli Die Mensch

. . Goebbelsin radiona tunnettu kolman-
Maschine -albumin kannessa te-

. ) ) ) nen valtakunnan virallinen radiovas-
kevit ykSIerrtalset tulkinnat taanotin DKE 1938 koristi Kraftwerkin
puoleen ja toiseen mahdotto-  Radioaktivitit-albumin (1975) kantta.
Kuva vastaanottimen kiyttdohjeen etu-
kannesta.

miksi. Kolmannen valtakunnan
teknisten ikonien sisillyttdmi-
nen yhtyeen kuvastoon nihdik-
seni ilmentdd Hiitterin ja Schneiderin halua osoittaa, etti saksalaisten on
tultava toimeen menneisyytensd kanssa seki sitd, ettd mikddn tekninen
laite ei sindnsd ole ideologinen. Toisin sanoen Kraftwerk haluaa vapaut-
taa artefaktit historiallisista ja ideologisista rasitteistaan ja tehdd niistd
legitiimejd teknologisen nostalgian kohteita. Autobahn-albumin keskei-
nen materiaalinen objekti on VW Kifer, joka oli alun perin NSDAP:n ja
Ferdinand Porschen ideoima KdF Wagen. Auto kadotti merkitysyhtey-
den natsi-Saksaan viimeistddn hippisukupolven ottaessa "kuplan” omak-
seen.’7 Juuri tillaista merkityksen siirtymia Kraftwerk hyddynsi omassa

76 Nationalsozialistische Deutsche Arbeiterpartei.
77 Schiller 2014, 12-13.
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ALLE DAE-DIENSTSTELLEN

AUSKU N FTE FRTEILEN |INID KDE-DIENSTSTELLEN

Myéhemmin Linsi-Saksan kansanautona ja kukkaissukupolven “kuplana” tunnetuk-
si tullut VW Kiifer oli alunperin NSDAP:n projekti. Kuvassa autosiistijille suunnat-
tu mainosjuliste vuodelta 1938.
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suhteessaan kolmannen valtakunnan ikonisiin artefakteihin. Ajelu moot-
toritielld voi my6s symboloida vapautta, kun se yhdistetddn esimerkiksi
'The Beach Boys -henkiseen sivelmain.

Alexei Monroen mukaan Kraftwerk on ollut edellikivija siing,
ettd se tuotti teknisromanttisen auran visualisoimiensa artefaktien ylle.
Monroen mukaan Radioaktivitit-albumi ja sen kappaleet "Radioland”,
"Radio Sterne” ja ?Atherwellen” ovat tistd paras esimerkki. Kraftwerk
valitsi albuminsa kanteen Hitlerin Saksassa tuotetun Volksempfinger
(DKE 38) -lyhytaaltovastaanottimen, vaikka se olisi voinut valita jon-
kin muunkin radion. Huolimatta siiti, ettd albumi on Monroen mukaan
teemoiltaan ja mielikuviltaan ambivalentti ja ironinenkin, se ei pysty kit-
kemain tekijéidensi nostalgista perusvirettd, joka kohdistuu menneisyy-
den tekniikkaan.7® Jos Kraftwerkia tulkitaan ironisen nostalgian kautta,
Goebbelsin radiona tunnetun vastaanottimen visualisointi oli tarkoitettu
muistuttamaan siitd, ettd vaikka tekniikka sininsi on neutraalia, sitd voi-
daan kdyttid niin hyvidn kuin pahaankin. Hakaristi oli kuitenkin pois-
tettu Kraftwerkin kdyttimin vastaanottimen etupaneelista, mikd osal-
taan vield vahvisti kuvan merkityksilld pelaavaa voimaa.

Vuonna 1980 Ralf Hiitter totesi Kraftwerkin edustavan sukupolvea,
jonka henkiset isit ovat kaukana menneisyydessi. “Me olemme Fritz
Langin ja Wernher von Braunin lapsia. Me olemme linkki 1920-luvun
ja 1980-luvun vililld. Kaikki yhteiskunnallinen muutos vilittyy yhteis-
ymmirryksessd nauhureiden, syntetisoijien ja puhelinten kanssa. Meiddn
todellisuutemme on elektroninen todellisuus.”79

David Cunningham kysyy, miksi Hiitter valitsi Saksasta vuonna 1934
paenneen ja Hollywoodissa uraansa jatkaneen Fritz Langin (1890-1976)
ja kolmannen valtakunnan kuuluisimman raketti-insin66rin, amerikka-
laisille vuonna 1945 antautuneen Wernher von Braunin (1912-1977)

78 Bailey 2010, elektroninen lihde.

79 Ralf Hitterin kisinkirjoitettu viesti, joka esiintyy Christopher Petitin ohjaa-
massa elokuvassa Radio On (1980). "We are the children of Fritz Lang and
Werner von Braun. We are the link between the 20’ and the 80’s. All change
in society passes through a sympathetic collaboration with tape recorders,
synthesizers, and telephones. Our reality is an electronic reality.” Tarkemmat
tiedot: Internet Movie Database. [http://www.imdb.com/title/ttoo79773/].
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henkisiksi isikseen? Oliko kyse siité, ettd Lang ja von Braun edustivat
linnessd saksalaisen elokuvataiteen ja insinééritaidon tunnetuimpia
nimid? Molemmat olivat modernistisen tulevaisuususkon edustajia ja
kummallakin oli kytkos kansallissosialisteihin. Lang pakeni juutalais-
lakien pelossa maasta, vaikka Joseph Goebbels maanitteli hintd jadmain,
silld sekd Goebbels ettd Hitler olivat ihastuneet Merropolis-elokuvaan.
Langin vaimo Thea von Harbou sen sijaan liittyi NSDAP:hen ja jatkoi
elokuvien tekemistd kolmannessa valtakunnassa. Arveluttavampi esikuva
olivon Braun,joka tunnettiin Britanniassa ennen kaikkea Lontoota toisen
maailmansodan aikana moukaroineista V-1 ja V-2 -rakettiaseista, mutta
joka oli myshemmin Yhdysvaltain menestyksekkiin rakettitutkija.%°

Cunninghamin mukaan Hitter ja Schneider ovat johdonmukai-
sesti vilttineet kansallissosialismin tuomitsemista, joka oli kidytinnossi
siinté 1960-luvun lopun nuoriso- ja kulttuuriradikalismissa.8* Timi ei
tdysin pidd paikkaansa, silli Hiitter on haastatteluissa useasti painotta-
nut, ettd yhtyeelld ei ollut eikd voinut olla mitddn esikuvia vanhempiensa
sukupolvessa. Cunningham kuitenkin tulkitsee, ettd kansallissosialismin
estetiikan ja tekniikan manipulatiivisten kiyttotapojen selvempi tuomit-
seminen olisi aikanaan vienyt pohjaa saksalaisen tai venildisen 1920-
luvun modernismin nostalgisoinnilta ja my6s Kraftwerkin omilta, esitys-
ten, visuaalisen kuvaston ja musiikin totaaliseen hallintaan perustuvilta
ratkaisuilta. Lisiksi han aiheellisesti muistuttaa, ettd koneihmisen kultti
sekd koneen ja vauhdin romantisointi olivat tyypillisid 1920-luvulla
kaikille modernisteille, alkaen italialaisista fasismia ja sotaa ihannoin-
neista futuristeista padtyen fordismin ja taylorismin nimiin vannoneisiin
neuvostoteknokraatteihin.$2

Tassd Cunningham unohtaa kuitenkin julkisuuden ja median luo-
mien stereotypioiden merkityksen. Edelld mainituissa esimerkeissd on
yhti lailla kyse Kraftwerkin halusta provosoida mediaa ja kiddntid eduk-

8o Cunningham 2011, 55-56.

81 Cunningham 2011, 54-55.

82 Cunningham 2011, 54—55. Paljon keskustelua herittineitd tulkintoja fasismin
ja kansallissosialismin yhteydestdi modernismiin ovat esittineet mm. Paul W.
Griffin (2007) ja Andrew Hewitt (1996). Ks. myds Buckley 2012, 131-32.
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seen ne stereotyyppiset kisitykset saksalaisuudesta, joihin yhtye tormisi
vieraillessaan Britanniassa ja Yhdysvalloissa 1970-luvun puolivilissi.
Kraftwerk leimattiin varsinkin osassa brittilehdistéd toisen maailman-
sodan aikaista vihollista kuvannutta sanastoa ja mielikuvia kiyttien.®3
Tistd ovat my6s kertoneet Kraftwerkin entiset jasenet Karl Bartos ja
Wolfgang Fliir.34 Monitulkintaisen ja himmentivin visuaalisen ilmeen
omaksuminen oli Kraftwerkille ominainen tapa reagoida yhtyeeseen
ulkopuolelta projisoituihin synkkiin stereotypioihin.®s

Kollektiivin ihannointi teollisen kulttuurin tydmuotona ja luo-
vuuden lihteend on ollut Kraftwerkille keino irrottautua niin taiteessa
kuin populaarikulttuurissakin vallinneesta nerokultista ja sankarien
palvonnasta, mutta samalla siind on myos kaipuuta yhteiskuntaluok-
kien ja kansakuntien rajat ylittivddn yhteis6llisyyteen, jota Hiitterin
ja Schneiderin mielessd edustivat niin 1920-luvun avantgardistit kuin
196o-luvun neoavantgardistit. Tastdkin johtuen yhtyeen julkiseksi
imagoksi vakiintui 1970-luvulla saumaton mutta kasvoton ihmisten ja
koneiden tyokollektiivi, jonka jasenilli ei ole yksityistd persoonallisuutta,
sukupuolta eiki etnisyyttd. Kraftwerk kokonaistaiteellisena projektina ja
yhtyeen tydpaja Kling Klang -studio edustivat itsessddn timin utopian
elimisti todeksi.

On silti tdrkedtd muistaa, ettd Kraftwerk on ollut koko ajan
vahvasti Htterin ja Schneiderin kisissd. Muut muusikot ja insinéorit
ovat olleet 1970-luvun puolivilistd alkaen palkattuja tyontekijoitd ja
heidin on oletettu sopeutuvan yhtyeen agendaan ja imagoon. Mutta
tyoskentelytapojen ja tyoénjaon suhteen bauhausmainen kollektivismi ja
moniosaaminen toimi ainakin 198o-luvun puoliviliin asti.?°

Kraftwerkin itsestddn ja musiikistaan kdyttimit mairitelmat kuvas-
tavat hyvin yhtyeen kaksijakoista suhdetta menneisyyteen. Hiitter ja

83 Tistdi enemmin Gronholm 2011, 72-73; Albiez 2011, 141; Witts 2011,
164-165.

84 Esim. Gorkow 2003, elektroninen lihde. Flir 2003, 86, 98, 143. Albiez ja
Lindvig 20171, 25.

85 Tistd tarkemmin Grénholm 2011, 73—74.

86 Esim. Gronholm 2011, 65—69.
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Schneider esimerkiksi midrittelividt yhtyeen musiikin “teolliseksi kan-
sanmusiikiksi”, Industrielle Volksmusik®7, ja yhtyeen jisenet "musiikkityd-
laisiksi”, Musik Arbeiter, erotukseksi popmuusikkoudesta ja taiteilijuu-
desta.®8 Molemmat kisitteet kuvastavat tietoista pyrkimysti himmentii
tai muuttaa merkityksid ja samalla ottaa haltuun historiallisesti raskau-
tettuja sanoja, kuten Volk ja Arbeiter.

"Teollinen kansanmusiikki” on tarkoituksellisen paradoksaalinen
ilmaisu, silli kansallisromantiikan ja kansallissosialismin retoriikassa
Volk edusti aina jotakin myyttistd, alkuperdistd ja muuttumatonta, eikd
sitd voinut muuttaa muuksi mikdin ideologia, valtajirjestelmi tai sosio-
ekonominen kehitys. Pikemminkin kansallissosialistit pitivit tekno-
logian kehitykseen ja teollisuustuotantoon perustuvaa elimintapaa
uhkana saksalaisuuden perusolemukselle. Kraftwerkin miédritelmi
tuleekin ymmarrettaviksi, kun muistetaan, miten esimerkiksi Bauhaus-
taidekoulu toteutti omaa agendaansa; se haki innoitusta kansankulttuu-
rista ja perinteisistd kisityotaidoista ja pyrki kddntimdin ne modernin
ajan massatuotantoon ja kulutukseen sopiviksi.9

Kraftwerkille 7o/k on keino korostaa yhtyeen kansanomaista ja
arkipdiviistd suhdetta tekniikkaan. Kraftwerkille Volksmusik ei mer-
kitse "kansakunnan sielua” ilmaisevaa hymnii, vaan itse tehtyd ja oma-
ehtoista, aivan kuten sanan englanninkielinen vastine Folk Music.
Samoin Kraftwerkille keskeinen musiikkitydldisen idea sai vahvoja vai-
kutteita 1920-luvun futuristeilta ja Bauhaus-koulusta, jossa taiteilijat oli-
vat visuaalisen kulttuurin sekatyoldisid. He loivat itse ilmaisuvilineensi
ja ymmirsivit teknisen kehityksen uusimpia saavutuksia. Arbeiter-sanan
kayttiminen toki ruokki tarkoituksella ristiriitaisia mielleyhtymii ja toi

87 Hiitter ja Schneider eivit keksineet Industrielle Volksmusik -Kisitettd itse, vaan,
kuten tdssikin, omaksuivat usein midritelmid, joita musiikkilehdist6 oli luonut
yrittiessddn kiteyttdd yhtyeen jisenten monisanaisia ja vaikeita pohdintoja ole-
muksestaan. My6s Die Mensch Maschine oli alun perin amerikkalaisen konsertti-
promoottorin keksintdé vuoden 1975 kiertueelta. Ks. tarkemmin Bussy 1993,
63—64, Flir 2003, 86.

88 Esim. Lynner ja Robbley 1976, 26, Andresen 1991, elektroninen lihde, Bohn
1981, elektroninen lihde.

89 Cunningham 2011, 57.
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mieleen niin kansallissosialismin kuin neuvostososialisminkin tavan
madritelld ty6ldinen valtion hyviksi uhrautuvana yksilona.

Volk- ja Arbeiter-sanojen "pelastaminen” voidaan tulkita postmoder-
niksi sanoilla leikittelyksi ja provokaatioksi, mutta siind on myos mah-
dollista ndhdi tietoinen pyrkimys restauroida saksalaisuus jonakin
muuna kuin natsien médrittelemini, yksilon ylivertaisiin fyysisiin ja hen-
kisiin ominaisuuksiin palautuvana ja muuttumatonta ylihistoriallista sie-
lua ilmaisevana kansakuntana. Toisaalta Hiitter my6s totesi lakonisesti
vuonna 1975, todennikéisesti provosoidakseen ylimielistd amerikka-
laista haastattelijaansa, saksalaisten olevan “edistyksellisin kansakunta”°.

Richard Wittsin mukaan Hutter ja Schneider pyrkivit rakenta-
maan uuden yhteyden konseptissaan kolmen, toisistaan irrallisiksi vii-
tetyn Saksan, Weimarin edistyksellisen Saksan, kansallissosialistisen
totalitaristisen Saksan sekd Euroopan talousihmeeksi nousseen Linsi-
Saksan vilille.9" Kraftwerkin utopiassa saksalaisuus ja eurooppalaisuus
rakentuivat tieteen ja teknisen osaamisen sekd sivistyksen ja sosiaalisen
edistyksellisyyden varaan. Musiikissaan seki niihin liittyvissi historialli-
sissa identifikaatioissa Kraftwerk rakensi omaa, modernismin ihanteiden
ldpdisemidd kertomustaan saksalaisuudesta ja kansakunnasta.9?

Kraftwerkin monitulkintaisissa viesteissd sekd utooppisen moder-
nismin ja nostalgian sekaisissa mielleyhtymissd oli jollain tasolla tie-
toinen pyrkimys murtaa Saksan liittotasavallassa omaksuttu virallinen
kisitys uudesta saksalaisuudesta, joka alkoi vuoden 1945 nollapisteestd,
Nullpunkt. Vuodesta 1975 eteenpdin Kraftwerk itse asiassa jarkytti ja vie-
raannutti saksalaisyleis6d perusteellisesti pukemalla ylleen vuoden 1968
sukupolvikapinallisten vihaamat porvarilliset puvut ja solmiot, nimei-
malld esikuvikseen Saksan varhaisemman historian ilmiéiti ja henkil6itd
sekid ryhtyessddn tekemddn popmusiikkia. Yhtye jdikin kotimaassaan
suhteellisen vihille mediahuomiolle 1970-luvun lopulla ja 1980-luvulla.

9o Esim. Bangs 1973, elektroninen lihde.
91 Witts 2011, 167-168.
92 Schiller 2014, 2, 16.
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Historian haltuunottoa ja toiveikasta nostalgiaa

On ehkid mahdotonta erottaa selvipiirteisesti, mikd Kraftwerkin retro-
futurismissa on utooppista ja restoratiivista nostalgiaa ja miki taas tar-
koituksellista ironista etddnnyttimistd ja postmodernia historiakuvilla
pelaamista. Varsinkaan, kun yhtyeen perustajajasenet Hiitter ja Schneider
eivit ole koskaan antautuneet julkiseen keskusteluun tilld tasolla. On
silti ilmeistd, haastatteluistakin paitellen, ettd Kraftwerkin jisenet ovat
poteneet 196o-luvun sukupolvikriisin, jaetun Saksan, kylmin sodan,
ydintuhon uhkan ja energiakriisin tuottamaa jilkimodernia ahdistusta.
Toisin kuin monet muut saksalaiset rockmuusikot ja taiteilijat, he naki-
vit toivon ja mahdollisuuden modernin projektissa, tieteessd, tekniikassa
ja taiteessa, joiden he kokivat lihentavin sukupolvia, yhteiskuntaluok-
kia ja kansakuntia toisiinsa. He ovat ilmaisseet musiikissaan, visuaali-
sessa kuvastossaan ja teksteissidn modernin kaupunkielimin kokemusta
sekd massakulttuurin ja teknistyvin arjen kokemistapoja. Kraftwerkin
retrofuturismi ja teknologien nostalgia ovat sekoitus yhtyeen jisenten
sukupolvea lipdisseistd kokemuksista ja muistoista sekd yritys osoittaa
saksalaisille samastumiskohteita historiasta. Kraftwerkin projekti on yksi
mahdollinen vastaus saksalaisia ahdistaneeseen kysymykseen: mité his-
torialle pitéisi tehdd?

Kraftwerkin nostalgian sivyttimi retrofuturismi ilmentdd kaihoa
sellaista tulevaisuutta kohtaan, joka ei koskaan toteutunut, mutta joka
olisi silti mahdollista 16ytdd uudelleen, kunhan totalitarismiin ja sotiin
katkenneet yhteydet menneisyyden edistyksellisiin ilmiéihin voitai-
siin palauttaa ja hyddyntdd niiden tarjoamia ajatuksia ja ihanteita.
Kraftwerkin perustajajisenet ovat erityisesti panneet toivonsa eurooppa-
laisuuteen, jonka he ainakin vield 1970- ja 1980-luvuilla nikivit tulevai-
suuteen katsovana. Kraftwerkin suhdetta modernin projektiin luonnehtii
parhaiten ehki se, ettd yhtye on ndhnyt modernisaation historiallisena ja
alati kehittyvind ilmiond, eikd vain 19oo-luvun alkupuolen ylioptimisti-
sen edistysuskon tilapdisend huipentumana. Kraftwerk yrittid vakuuttaa
pop- ja rocksukupolvet siitd, etti modernisaatio on jatkuvaa edistymisti,
harha-askeleistaan ja ylilydnneistddn huolimatta.
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