Paavo Oinonen

Ainet kertovat ja todistavat

Teksti, konteksti ja materiaalisuus radiofeaturessa
Albert Schweitzerin luona Lambarenéssa

Yleisradion toimittaja Martti Silvennoinen (1924-2002) vieraili huhti-
kuussa 1959 ohjelmantekomatkalla lddkari Albert Schweitzerin luona
lantisessd Afrikassa. Schweitzer oli saksalaissyntyinen rauhannobelisti,
joka johti nykyisen Gabonin valtion alueella viidakkosairaalaa ja piti
paitehtdvdnaidn spitaaliin sekd unitautiin sairastuneiden hoitamista.
Silvennoinen vilitti keviisen Afrikan-matkansa antia suomalaisille ra-
dionkuuntelijoille maanosaa kisittelevissi reportaasiohjelmissaan. Lu-
kuisista Silvennoisen Afrikkaa tarkastelleista toistd Yleisradion viralli-
nen historiankirjoitus pitdd yhtend merkittavimmistd ohjelmaa Albert
Schweitzerin luona Lambarenéssa.* Yleisradio radioi sen toukokuun
lopussa vuonna 1959.

Artikkelini keski6ssd on tdima Martti Silvennoisen ohjelma, jossa
hidn kaytti Suomen oloissa uudenlaista radioilmaisua, mutta samalla
myds tukeutui jo vakiintuneisiin radioreportaasin keinoihin. Oli kyse
nykyilmaisua kéyttden dokumentaarisesta ohjelmasta, joka tuolloin
madriteltiin featureksi. Dokumentti-sana totuttiin liittdmaan aluksi
elokuvan ja television ilmaisuun, mutta radio-ohjelmaa se alkoi kuvata
vasta 1970-luvulla.? Kéytin jatkossa featuren lisiksi kohteestani ilmai-
suja dokumentti ja dokumentaarinen tutkimuksellisina kisitteina.

Varsinkin Martti Silvennoisen featureissa oli keskeistd, ettd ohjel-
mantekiji oli subjektiivisesti lasni laatimallaan miltei runollisella se-
lostuksella, jota rytmittivat autenttiset haastattelut, tehostedadnet, musii-
killiset vilikkeet ja jopa tendenssimdisyys. Ilmaisukeinojen valikoima
tietenkin vaihteli ohjelmakohtaisesti. Ohjelmassa Albert Schweitzerin
luona Lambarenéssa Silvennoinen selostaa matkaansa viidakon eristy-
neisyyteen. Perilld odottaa kuuluisa lddkiri ja yhteisén elimdnmeno,
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jota reportteri kuvailee tarkoin rytmitetyin virkkein. Ohjelma kitey-
tyy moraalisiin pohdintoihin, joissa tekijd korostaa Schweitzerin tyon
yleishumaania luonnetta.

Minua kiinnostavat timidn dokumentaarisen lihetyksen aiemmista
radio-ohjelmista poikkeavat piirteet, mutta haluan myG6s tapausesimer-
kin kautta hahmotella laajemmin radio-ohjelmiston historiallisen tut-
kimuksen mahdollisuuksia. Késittelen tekstissani tdsmallisimmin sitd,
millainen lihde ja tutkimuskohde dokumentaarinen radio-ohjelma voi
olla. Pohdin niitd kysymyksia tekstuaalisuuden, kontekstuaalisuuden
ja materiaalisuuden kasitteiden avulla.

Erittelen tutkimuskohteeni ominaispiirteita ja sijoitan sen muu-
tamiin aikalaiskonteksteihin. Erilaisilla sihkoisen median ohjelma-
sisilloilla ja my6s printtituotteilla on lajityypilliset piirteensd. Ne ovat
vuorovaikutuksessa toisten medioiden kanssa ja niille rakentuu mo-
nenlaisia — usein yhteiskunnallisia - konteksteja, joita kulttuurisessa ja
historiallisessa analyysissi on syyti avata.

Artikkelini etenee analysoitavan ohjelman taustan ja ohjelmistohis-
toriallisen esittelyn kautta kohteen tekstuaalisuuden ja materiaalisen
luonteen tarkasteluun. Tdmad tarkoittaa sitd, ettd erittelen sitd, millai-
nen ohjelma radiofeature Albert Schweitzerin luona Lambarenéssa oli.
Pohdin ddniradion (dokumentaarisia) ilmaisukeinoja ja vertailen niitd
elokuvan vastaaviin sekd lopuksi analysoin tarkemmin ohjelman mer-
kityksii.

Radion dokumentaarisen ilmaisun varhaisvaiheet

Yleisradiotoiminta jirjestiytyi eri puolilla lantistd maailmaa ohjelma-
yhtidiksi 1920-luvulla. Niin tapahtui myds Suomessa, kun Suomen
Yleisradio perustettiin. Alkuajoista lihtien yhtiéiden ohjelmistoihin
kuuluivat selostukset ja reportaasit, jotka yleistyivit sitdi mukaa kun
radiokalusto salli toimittajien jalkautumisen ulos studiosta. Tarked
virstanpylvds radio-ohjelmien kehityksessd oli didnentallennuksen
mahdollistuminen. Suomen ensimmaiiset radio-ohjelmatallenteet ovat
syntyneet vuoden 1934 jilkeen, jolloin Yleisradio sai niin sanotun
pikalevyjen ddnityslaitteen. Muutaman vuoden kuluttua yhtié hank-
ki ddniauton, joka mahdollisti ohjelmanteon maastossa. Magneettinen
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danentallennus onnistui vuodesta 1939 lahtien, kun yleisradioyhtio sai
ensimmdiset magnetofonit. Vihitellen nauhoittaminen korvasi vaurio-
herkkien pikalevyjen kiyton.3

Jo varhain vilineen yhteni vahvuutena pidettiin sen mahdollisuut-
ta tuoda kodin piiriin d4nié ja sivelid vieraista maista ja kaupungeista,
kuten uutuutta ihastellut Olavi Paavolainen kirjoitti jo 1920-luvun lo-
pulla.# Erityisesti radion reportaasit pystyivit vélittdimain agraarisen
maan laajenevalle kuuntelijapiirille tietoja kotimaan merkkitapauksis-
ta ja vihitellen raportoimaan myds ulkomailta. Kun tekniset edellytyk-
set paranivat, mahdollistuivat ohjelmantekijéiden uudet kokeilut.

Kannettavien pienoismagnetofonien tulo Yleisradioon vuonna
1950 salli selostajien liilkkuvuuden aiempaa paremmin. Nyt ohjelman-
tekijit pystyivat entistd ketteraimmin matkustamaan kalustoineen pe-
rati ulkomaille. Yleisradion historiankirjoittajan Raimo Salokankaan
sanoin Martti Silvennoinen oli yhtion 1950-60-lukujen maailmanmat-
kaaja, joka aloitti raportoinnin Euroopasta ja kiersi sittemmin kaikki
maanosat. Kuten Salokangas toteaa, Silvennoinen loi omanlaisen tyy-
lin ja omasi radiotoimittajalle valttimattoméan persoonallisen ddnen.’
Nimi elementit tekivit hidnen ohjelmistaan suosittuja aikalaisten
keskuudessa ja niitd pidettiin korkealaatuisina, ja epdilemattd siksi ne
yhi muistetaan.® Palaan myshemmin Silvennoisen ilmaisutapaan oh-
jelman analyysissd. Haluan kuitenkin korostaa, ettd tulen kiyttamaan
yhtd toimittajaa esimerkkind yleisradioyhtion laaja-alaisesta ja monia
ammattilaisia tyollistineestd ohjelma-alueesta.

Radioilmaisuun vaikutti olennaisesti adninauhan myota mahdolli-
seksi tullut "montteeraaminen” eli leikkaaminen. Vaikka alun pitien
Yleisradion toimituspéillikét vieroksuivat kalliina pidettyjen nauho-
jen leikkaamista, silld se kulutti niit4, nauhurista ja studiotydskentelys-
ta tuli 1950-luvun kuluessa osa arkea, ja toimitukset siirtyivit suorista
lahetyksistd yhd enemmain tekemdén sisaltoja varastoon. Yha useam-
min ohjelmantekiji koosti tuotoksensa studiossa, jossa oli mahdollista
poistaa virheitd ja lisitd elementtejd aina musiikista muihin tehostei-
siin.”
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Feature-ohjelman ominaispiirteet

Martti Silvennoisen dokumentaarisissa ohjelmissa oli kyse studiotek-
niikkaa hyddyntivisti radioilmaisusta. Ohjelmatyypille oli olemassa
aikalaisnimitys feature, joka suomalaisen radioilmaisun historiaa tut-
kineen Pekka Gronowin mukaan esiintyy ensimmaisen kerran vuoden
1951 Yleisradion toimintakertomuksessa. Anglosaksisesta lehti- ja
radiomaailmasta ldhtoisin oleva termi tarkoitti keskeiselle paikalle si-
joiteltua ja runsaasti kuvitettua aikakauslehden erikoisartikkelia tai ra-
diossa ohjelmaa, jonka valmistamiseen tekijat olivat kdyttineet tavan-
omaista ajankohtaisjuttua suuremman typanoksen.?

Feature-ohjelmatyyppii oli kokeiltu ohjelmayhtidssd jo ennen Sil-
vennoista, vaikka myohemmin Albert Schweitzerin luona Lambarenéssa
sai Suomen Yleisradion ensimmaisen feature-ohjelman leiman. Tahan
viittaa suorasanaisesti my6s Yleisradion pitkdaikainen toimittaja Pertti
Salomaa dokumentaarista radioilmaisua kisittelevdssd kirjassaan.
Paitsi ettd Silvennoisen Lambarené-ohjelma lanseerasi ohjelmatyypin,
se oli Salomaan mukaan kohokohta ja merkkipaalu selostusosaston
tarjonnassa.® Selostusosasto oli nimeltdin Yleisradion reportaaseja ja
selostuksia tuottava yksikko, ja se oli muovattu vuonna 1949 aiemmas-
ta esitelmd- ja selostusosastosta jakamalla entinen tyontekijiryhma
kahtia.’® Nykyisin ndit4 kutsuttaisiin toimituksiksi, mutta tuolloin ni-
mitysta ei radiossa juuri kiytetty.

Martti Silvennoisen featureksi nimettyd Lambarené-ohjelmaa on
analysoitu jo aiemmin. Toimittaja Pertti Salomaa on kirjoittanut siitd
vuonna 1989 ilmestyneessi teoksessaan Dokumentaarinen radioilmai-
su, joka on osin otteeltaan tutkimuksellinen, mutta viime kddessi se
on toisen radiodokumentaristin laatima raportti.’* Ohjelmaa on kisi-
tellyt my6s Pekka Gronow vuonna 2010 ilmestyneessi radioilmaisun
historiaa esittelevissi kirjassaan Kahdeksas taide.*> Hannu Karisto ja
Airi Leppédnen eivit suoranaisesti tarkastele Silvennoisen ohjelmaa,
mutta he analysoivat kirjassaan Todellisia tarinoita radiodokumentin
ominaisluonnetta ja ilmaisumahdollisuuksia.'3

Tédssd tapauksessa Salomaan teos on tirked siksi, ettd se vahvistaa
kisitystdni kyseisen ohjelman merkityksestd ja kertoo yhtion ohjel-
mantekijéiden itseymmdrryksestd. Silvennoisen laatimat ohjelmat
aloittivat jotakin uudenlaista yhtion dokumentaarisessa radio-ohjel-
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mistossa. Koska olen kiinnostunut ohjelmistohistoriasta, pelkistdin
tdmd tieto riittdd motivoimaan tapaustutkimusta ja poimimaan nama
tiedot argumentoinnin tueksi.

Téssd vaiheessa on syytd kysyd, millainen ohjelma feature sitten
on? Mitd uutta siind oli verrattuna aiempaan diniradion ilmaisuun?
Dokumentti tai dokumentaarisuus eivit vield 1950-luvulla olleet ylei-
sid radio-ohjelmien madreitd. Vuodelta 1966 periisin olevassa radio-
ja televisiotoimittajien oppikirjassaan Helge Miettunen madrittelee
featuren nimenomaan radio-ohjelman lajina, jossa selostaja ottaa
ldhtékohdakseen oman kantansa ja subjektiivisen asenteensa. Niille
ohjelmantekiji etsii sitten todistusvoimaa alkuperiisistd haastatteluis-
ta. Miettusen mukaan toimittaja ikddn kuin alkaa sepittda tarinaa ja
siirtyy “taiteelliseen luomistoimintaan eikd tee reportaa$ia sanan alku-
perdisessa merkityksessa”.'4

Tamd oli uudenlaista yleisradio-ohjelmistossa, jossa dokumentaari-
suus oli padasiassa merkinnyt erilaisia selostusohjelmia. Ndité oli toki
tehty monenlaisista aihepiireisté ja erilaisin painotuksin, mutta niille
oli ollut ominaista uutisldhetyksen kaltaisuus. Timén ohella reportaa-
sit ja selostukset olivat alisteisia suuremmille ohjelmakokonaisuuksille
ja osa ajankohtaisantia.’> Sitdhan perimmiltdan olivat myds feature-
ohjelmat, mutta aiempaa vahvemmin niille muodostui teoksen omi-
naispiirteitd. Ne hyodynsivat jopa taiteellisina pidettivid elementtejs,
kuten musiikkia ja tehosteita, jotka eivit pelkistddn korostaneet asia-
sisdllén vilittdmistd, vaan tdhtdsivit toisenlaiseen vaikuttavuuteen.

Hannu Karisto ja Airi Leppanen korostavat 1990-luvun perspek-
tiivistd ilmaisujen dokumentti ja feature synonyymisyyttd, mutta na-
kevit ohjelmalajeina niilld erilaiset painotukset. Featuressa ohjelman
materiaali on enemman alisteista tekijian idealle ja nikemykselle sekd
sen mukaisesti muokattavissa, kun taas dokumentin tekija kuuntelee
enemmain materiaalista nousevia mahdollisuuksia ja pyrkii luomaan
niistd tulkinnan todellisuudesta.'® Featuren laatiminen on siis heille-
kin eriilla tavalla lihempani fiktion tuotantoprosessia. Historiallisessa
tarkastelussa on kuitenkin hyva huomata, ettd aikalaisymmarrys radion
reportaasien ja selostusten kautta muovautuvista uusista ilmaisutavoista
ei ollut ndin pitkille jasentynyt, mutta ndma nikemykset auttavat hah-
mottamaan featuren ominaispiirteiden muodostumista.
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Ohjelman tekstuaalisuus ja materiaalisuus

Martti Silvennoisen Albert Schweitzerin luona Lambarenéssa on va-
jaan kahdenkymmenen minuutin pituinen lahetys, joka sisaltii te-
kijin selostusddnen lisdksi tapahtumapaikalla taltioituja ihmisiinia,
musiikkia ja lyhyen Schweitzerin haastattelukatkelman. Silvennoinen
korostaa alkusanoissaan saamaansa ainutlaatuista tilaisuutta tutustua
kuuluisuuteen, joka halusi viltelld julkisuutta ja pikemminkin keskit-
tyd humanitaariseen ty6honsa kuin tavata linsimaisia vieraita. Silti Sil-
vennoinen antaa ymmirtia, ettd Schweitzer my6s tunnusti myonteisen
julkisuuden merkityksen tydlleen.

Silvennoisen selostuksen ohella kaikki muut d4net - myds Schweit-
zerin ddni - ovat tehosteen tai ddnitaustan luonteisia elementteja, jotka
korostavat ja rytmittavit toimittajan puhetta. Ohjelman dokumentaa-
risuus ei kuitenkaan merkitse asiakeskeistd raportointia, vaan pikem-
minkin kertojan jutusteleva déni siirtdd kuuntelijan matkalle Afrik-
kaan, saksalaisen ladkarin ylldpitimain viidakkosairaalaan.

Juuri ohjelman yleisilmeen havainnointi on analyysini lahtékohta
ja reitti sen muihin elementteihin. Teoreettisemmin ilmaistuna pidin
tarkednd juuri ohjelman tekstuaalisen tason kautta etenemisti. Talld
tarkoitan yksinkertaisesti sitd, etté jos tutkimuksen kohteena on radio-
ohjelma tai periti ohjelmasarja, on syyti tarkastella lihemmin, millai-
sin keinoin sen laatija on kuuntelijoita ldhestynyt. Onhan ohjelmaan
valittu tietynlaiset kerronnalliset keinot, joilla se rakentaa merkityksia.
Tilloin tekstuaalisuus on nimenomaan kohteeseen siirtimani kisite ja
tyoviline sen merkitysten avaamiseen.

Téssd yhteydessd on paikallaan avata muutamin sanoin etenemisti-
ni tukevaa kisitteistoa. Tekstin voi esimerkkitapauksessani ymmartaa
Mikko Lehtosen tavoin seké semioottisena ettd fyysisend. Tarkemmin
sanottuna tekstit voivat olla olemassa semioottisina artefakteina vain
jos ne ovat olemassa jossain fyysisessd muodossa. Kulttuuriset artefak-
tit on siis tuotettu jonkin tuotantoteknologian avulla ja niiden mate-
riaaliset muodot heijastelevat tuotantoteknologian muotoa.!” Timi
pitee tarkasteltavana olevaan radio-ohjelmaan, joka on aikanaan tuo-
tettu magneettinauhalle. Niin ollen se on ollut mahdollista arkistoida
ja sittemmin siirtda erilaisiin tallenneformaatteihin.
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Tekstuaalisuus tarkoittaa analyysissdni myés tekstin tietynlais-
ta kerronnallista muotoa, joka taas on luonteeltaan kontekstuaalista.
Tekstuaalisuus ja kontekstuaalisuus ovat tavallaan erottamattomia,
joten etenen tekstuaalisten havaintojen kautta konteksteihin.!8 Etene-
mistédni voi verrata televisiosta kulttuurisena muotona kirjoittavien Sari
Elfvingin, Mari Pajalan ja Jenni Hokan tapaan korostaa tekstuaalisen
analyysin hy6tyja muun muassa TV:n yleistutkimuksen ja historialli-
sen tutkimuksen osana. Heiddn mukaansa tekstuaalisuuden kautta voi
lihestya vaikkapa audiovisuaalisen tekstin estetiikkaa, mikd on usein
tutkimuksessa unohdettu, jos on tehty vaikkapa yleis6tutkimusta tai
analysoitu pelkéstdin narratiivia.'®

Kisilld olevassa radio-ohjelmassa minua kiinnostavat ddnitallen-
teen esteettiset ulottuvuudet, mutta samalla on uhrattava hetki ker-
ronnan rakentumisen pohdinnalle. Radiotutkija Guy Starkey puhuu
radion kieliopista, jonka avulla ohjelmantekijat ty6stavit kuuntelijoille
ymmirrettivid sisdltoja. Pelkdstain kuuloaistiin tukeutuvana joukko-
viestimend radiolla on omat kerronnan rajoitteensa, mutta myds mah-
dollisuutensa. Kuten Starkey muistuttaa, toisin kuin audiovisuaalisessa
mediassa, daniradiossa ohjelman visualisointi tapahtuu vastaanottajan
omassa padssi. Juuri timdn mekanismin kdynnistimiseen ja ylldpiti-
miseen ohjelmantekiji tarvitsee vilineelle ominaisen teknisen vilineis-
ton, sisallon ja keinot. Keinojen kohdalla voi yksinkertaistaen puhua
ohjelmanteon sopimuksenvaraisista osasista, jotka tuottavat radion
tekstuaalisuutta. Tahdn sisdltyvit muun muassa kerronnalliset raken-
teet, genret, erilaiset koodistot ja konventiot.?°

Néijhin kaikkiin en tisséd artikkelissa pysty syventymidn yksityis-
kohtaisesti, mutta niiden merkitys on hyvi tiedostaa. Yksittdinen ldhe-
tys on osa ohjelmapdivia, ja ohjelmansuunnittelijat ovat sen luokitel-
leet tiettyyn genreen ja ohjelmalohkoon. Tissi tapauksessa kuuntelijat
ovat varmasti osanneet odottaa dokumentaarista ohjelmaa, reportaasia
tai selostusta, mutta silti jo ohjelman ensiminuutit kertovat tekijan tai-
teellisista pyrkimyksist.

Puuskainen tuuli heittelee matkustajakonetta sadetta lupaavien

pilvien vilissa, alla keinuu Ranskan Piivintasaaja-Afrikan epiys-
tavillisen ndkdinen maasto, pelottavia rotkoja. Kuristavan tiheddn
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viidakkoon ei olisi nyt hyvi tehda pakkolaskua. Keinunnan ryt-
missd polvillani liifkkuva kirja kertoo Schweitzerin eldmén kun-
nioituksesta, alussa oli sana [kaksi sointua, musiikki ji4 soimaan
puheen alle] mutta sanan tiytyy historiassa alituiseen muuttua
toiminnaksi, muuten se lakkaa kaikumasta vaikutusta tekematta
[musiikki nousee esiin].?!

Albert Schweitzerin luona Lambarenéssa -ohjelma kidynnistyy selos-
tuksen lajityypille ominaisesti tilanne- ja tapahtumakuvauksella, jonka
ohella kertoja antaa maastolle merkityksid. Se ndyttaa epaystivilliseltd
ja viidakko on kuristavan tiheda. Havainnot korostavat lentokoneessa
istuvan henkilon yhtdaltd tarkkailevaa ja toisaalta osallistuvaa roolia.
Vanhatestamentallisen viittauksen kautta (“alussa oli sana”) Silvennoi-
nen siirtyy kuvaamaan Schweitzerin uraa, monitaitoisuutta ja humani-
taarisen toiminnan periaatteita. Avausjakson pienet musiikkitehosteet
poikkeavat tavanomaisista reportaasin tai selostuksen keinoista, silla
niama ddnet on selvisti upotettu rytmittdmaén ja painottamaan sanot-
tua. Puhuja sijoittaa kohteensa Afrikan kartalle ja kuvailee haasteellista
venematkaa, ja pian hidn on ikddn kuin siirtynyt tropiikkisairaan alu-
eelle ja toteaa: "Kuulkaa miten kaiku vastaa tdssa tydymparistdssa.” Nyt
selostus pysahtyy lyhyesti urkusooloon, jonka kertoja antaa ymmartia
olevan Schweitzerin soittama, vaikka myShemmin selvidi, ettei hdn ole
antanut nauhoittaa soittoaan.

Nama elementit ja yksityiskohdat kertovat ohjelman luonteesta lah-
teend ja tutkimuskohteena. Ohjelman alku paljastaa minulle, ettéd se on
selvisti studio-oloissa koostettu kokonaisuus, johon tekija on hakenut
puhetta taydentavid tehosteita. Mitd muuta radio-ohjelman tekstuaali-
suudesta pitdisi ymmartda ennen kuin voi siirtyé tallenteen muihin
elementteihin?

Radiotutkija Andrew Crisellin pohdinnat radion sokeudesta viesti-
mena kytkeytyvit Guy Starkeyn sanoihin radion rajoituksista. Emme
siis voi ndhdad materiaalisessa muodossa tdmin viestimen sanomia,
vaan kuulemme ne pelkéstddn ddnien ja taukojen vaihteluna.”” Tama
on itsestddnselvyys, vaikkakin jotkut radiotutkijat ovat halunneet tart-
tua juuri sokeus-aspektiin ja korostavat radion mahdollisuuksia tuot-
taa mielikuvia kuuntelijoilleen.
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Ohjelmistojen tutkijan on kuin onkin tarpeellista pohtia radion ole-
musta pelkéstdan ddneen perustuvana mediumina, silld sen lihetysten
tekstuaalisuus rakentuu kirjallisesta viestinndstd poikkeavalla tavalla.
Luonteva vertailukohde on audiovisuaalisen viestintd. Ohjelma voi
olla tdysin kasikirjoitukseen perustuva, mutta vasta tiettyna ajankoh-
tana lahetetty kokonaisuus on varsinainen ohjelma. Radio-ohjelma on
televisio-ohjelman ja elokuvan tavoin ajassa seka tilassa etenevd tapah-
tuma, jota tutkija tietenkin mieluiten analysoi tallenteena.

Radio-ohjelmien ja audiovisuaalisten teosten materiaalisuus on
erityislaatuista, silld vastaanotettuina kokemuksina ne ovat luonteel-
taan immateriaalisia. T4td kysymysti voi tihdentdd pohtimalla, miten
ennen dinen- ja tv-kuvan tallennustekniikoita suorat yleisradioldhe-
tykset olivat vastaanottajille kokemuksina ainutkertaisia ja aineetto-
mia. Silti radion vanhan selostusohjelman tai kuunnelman kohdalla
on syytd muistaa, ettd ne ovat multimodaalisia. Tarkoitan sitd, ettd
tietty teksti sisdltdd potentiaalisesti eri ilmaisumuotoja ja jopa mate-
riaalisia toteuttamismahdollisuuksia.?3 Aikanaan suorana ldhetetysti
ohjelmasta on mahdollisesti jadnyt jiljelle kasikirjoitus, vaikka sen tdy-
dellisin ja ominaisin muoto on kuuntelijan vastaanottama yleisradio-
lahetys. Naisti jiljelld olevista osasista on mahdollista paitelld paljon
ja jopa rekonstruoida ldhetys.

Pian ohjelmien tallennusmahdollisuus muutti kaiken. Radio-
ohjelman materiaalinen olomuoto oli joko sidilynyt tallenne tai kisi-
kirjoitus, parhaassa tapauksessa molemmat. Kaikkea ei suomalainen
yleisradioyhti6 silti tallentanut, mutta silloin kun niin toimittiin, niis-
ta muodostui sahkoisen median ohjelmistohistorian tutkijalle tirkead
aineistoa. Tama johtaa syvemmille ohjelman materiaalisen luonteen
pohdintaan.

Vertailukohtaa voisi hakea danitetutkimuksen puolelta. Olli Heik-
kisen mukaan populaarimusiikin analyysissi on tunnustettava musiik-
kiddnitteen erityislaatu tutkimuskohteena, ovathan tekijit luoneet sille
tuotantoteknologisin keinoin teosluonteen.># Tamai tarkoittaa sité, ettd
musiikkiesitys on analyysin kohteena tdysin erilainen kuin studiotal-
lenne. Adniympiristotutkija Heikki Uimonen on todennut, etti tallen-
ne muuttaa ajassa tapahtuvan dinen tilassa olevaksi. Télléin taltioitu
dani on mahdollista analysoida toistamalla se samanlaisena monta
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kertaa. Samalla tallenteesta tulee esineend kulttuuriperintdd, jolloin se
myos siirtad erilaisia kulttuurisia sisdlt6jd eteenpiin.2’

Niin ollen Yleisradion 1950-luvun feature-ohjelma on nimenomai-
sesti tuotantoteknologisin keinoin ja tekijin nikemyksellisin valinnoin
rakentama teos, jota kannattaa analysoida dinitallenteena, mikili sel-
lainen on kiytettavissd. Silloin kun tutkijalla on kiytettivissiin pel-
kdstadn ohjelman raaka-aineeksi luokiteltava kasikirjoitus, han ei voi
tutkia ohjelmaa koko tekstuaalisessa runsaudessaan. Parhaat edelly-
tykset menneisyyden radio-ilmaisun analysoimiseen syntyvit silloin,
kun tutkija padsee tarttumaan ohjelmaan molempia hyddyntien. Tita
tekstid laatiessani minulla oli kaytosséni digitoitu ddnite analysoitavas-
ta ohjelmasta ja lisdksi hyodynsin vertailuja varten Yleisradion Eldvin
Arkiston tallenteita.

Mita dokumentaarisuus tarkoittaa?

Helge Miettusen mukaan radion featurea vastaa elokuvan alueella do-
kumentaarinen filmi.2® Vertaus ei ole ainoa laatuaan, ja se on suhteelli-
sen osuva, silld ohjelmatyyppi sisaltda paljon leikkauksia erilaisiin koh-
tauksiin ja 4dniympiristéihin. Monesti featuren kerrontaa teravoittavit
tehosteet. Kaikki nama konstit voivat vertautua elokuvan vastaaviin.
Martti Silvennoinen on todennut featuresta vuonna 1993: “Siina tekija
toimii aivan kuin hin olisi seké elokuvan ohjaaja ja tuottaja ettd spiik-
keri”?7 Filmillisista keinoista ja tekijan auteur-otteesta kdy naytteeksi
ohjelman Albert Schweitzerin luona Lambarenéssa edelld esilld ollut
alkukohtaus, jossa Silvennoisen selostus etenee danien ja vihjeellisten
musiikkivilikkeiden vaihteluilla. Samankaltaisia rytmisid ja pitkalle
hiotulta kuulostavia elementteja seuraa ohjelmassa myéhemmin.

Miksi Helge Miettunen ja Martti Silvennoinen halusivat mairitelld
radiofeaturea audiovisuaaliseen mediumiin verraten? Ehka siksi, ettd
dokumenttielokuva oli vakiintunut varhain ilmaisumuotona, joten
danellisen joukkoviestimen keinoja on niin luontevaa mddritelld elo-
kuvan kautta. Nykynakokulmasta radion feature-ohjelman ja doku-
menttielokuvan ominaisuuksien tarkastelu on kiinnostavaa ja tirkeda
siksi, ettd juuri elokuvatutkimuksessa on kiinnitetty paljon huomiota
dokumentaarisuuteen. Vertailun avulla on my6s mahdollista avata li-
sdd featuren tekstuaalisuutta.
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Yksinkertaistaen voi todeta, ettd dokumentaarinen radio-ohjelma
tai elokuva on lihtokohdiltaan ei-fiktiivinen, se ei ole kuvitteellinen
tarina, vaan silld on toisenlainen suhde todellisuuteen. Englannista
suomen kieleen omaksuttu dokumentti-sana tarkoittaa asiakirjaa, to-
distuskappaletta, todistetta, tositetta tai todistusta. Sanan taustalla on
latinan kielen verbi "docere”, opettaa ja kreikan “dokein”, ajatella, olla
jotain mieltd.?8 Tassd merkityksessd dokumentti siis vilittda tietoa.

Pidemmalle edetessi kysymys dokumentaarisuudesta muuttuu
monimutkaisemmaksi, mutta tissd yhteydessd ei liene tarpeen edetd
kovin pitkélle, vaan sekd dokumenttielokuvan ettd radiofeaturen voi
ymmartad tekijansd tulkintana ja nikemyksend kohteestaan.?® Ti-
minkaltainen relativistinen ymmarrys on tassa yhteydessa riittava, sil-
14 onhan selvid, ettd on olemassa hyvin monenlaista dokumentaarista
ilmaisua. Joissakin dokumenttielokuvan analyyseissi muun muassa
pohdinnat dokumentin ja fiktion eroista tai kuvauspaikkojen manipu-
loinnista ovat nousseet keskeisiksi.3® Tdssé tapauksessa tirked seikka
on se, ettd Martti Silvennoisen feature avautuu nimenomaan tekijansi
tulkintana, jossa rajanveto fiktioon ei ole ensisijaista. Sen sijaan kiin-
nostavampaa on eritelld tekijain dramaturgisia keinoja dokumentaari-
sen ilmaisun osina.

Tdstd antaa selkedn kisityksen Lambarené-ohjelman ensimmadi-
selli neljannekselle sijoittuva jakso, jossa Silvennoinen luonnehtii
Schweitzerin eettistd herddmistd musiikkitehosteilla rytmittden. Selos-
taja lukee minamuotoista muistelmatekstia: “Pieni pilvi oli kohonnut
taivaanrannalle. Toisinaan kykenin kddntdmain siitd katseeni, mutta
se kasvoi hitaasti ja hetkedkadin taukoamatta. Vihdoin se peitti koko
taivaan.” Akkii alkavat jousisoittimin luodut tehosteainet, jotka koros-
tavat pyorivid vaikutelmaa. Silvennoinen on nopeuttanut aavistuksen
verran puherytmiddn ja korottanut ddntddn. Kerronta jatkuu: "Rat-
kaisu tapahtui 21-vuotiaana. Papin toimi. Tiede. Musiikki” Selostaja
alleviivaa, miten teologisella, tieteelliselld ja taiteellisella uralla edennyt
saksalainen etsi muutosta elimailleen. Lopulta sen tarve kulminoitui
viidakkosairaalan perustamiseen Afrikkaan.

Koko ajan ohjelman keskissd on Albert Schweitzer, vaikka hén on
danessd vain lyhyesti. Toimittajan oli mahdollista tallentaa kuuluisuu-
den ddntd vakuuttamaan, ettd hin oli haastatellut nobelistia. Tekija ei
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kuitenkaan voinut olettaa suomalaiskuuntelijoiden pystyvin ymmar-
timdin saksankielistd puhetta, joten selostaja referoi haastattelun sisal-
16n. Kuten edell tuli todettua, toimittajan lisndolo on radion features-
sa vahva, ja hin on jopa enemmén mukana kuin vaikkapa haastatteluin
etenevissa radioreportaasissa. Ja hanen osuutensa rakentuu toisin kuin
dokumentaarisen elokuvan juontajan, joka voi antaa kameran osoittaa
asioita. Epdilemaittd rauhannobelisti Schweitzer tyontekij6ineen saattoi
vieraasta huolimatta toimia sairaalan rutiinien mukaan, mutta mitiin
tastd Silvennoinen ei voinut ndyttad, silld radioilmaisu tarvitsi kerto-
janddnen. Tdmin hén ratkaisi kertomalla ihmisten péivittaisaskareista.

Tulkitseva kertoja oli featuren tunnuspiirre ja yksi aspekti, jonka
kautta voi pohtia, millainen dokumentti on kyseessi. Silvennoinen on
vuonna 1993 todennut kirjassaan Radiodokumentti - faktaa vai fiktio-
ta, ettd "[r]adioreportaasi merkitsee taiteellisiin pddmaéariin pyrkivaa
ohjelmakokonaisuutta”3* Téma radiodokumentin ominaislaatua ki-
sittelevd pieni kirja pohtii nimensd mukaisesti faktan ja fiktion rajoja,
muttei anna yksiselitteistd vastausta. Radio-ohjelmasta kiinnostuneelle
nami pohdinnat kuitenkin kertovat, ettd tekijit ovat hyvin tietoisesti
rakentaneet tehokasta ilmaisua ja miettineet yhteyden saamista kuun-
telijaan.

On kuitenkin hyva myontid, ettei nykyisesta dokumentaarisuuden
madrittelysta ole paljon hy6ty4, jos haluan péaista menneisyyden ih-
misen ymmarryksen jiljille. Tarkedd on pikemminkin se, miten me-
diatuote madriteltiin teko- ja esitysajankohtanaan. Suomalaisen do-
kumenttielokuvan historian kirjoittaneiden Jari Sedergrenin ja Ilkka
Kippolan mukaan dokumentaarielokuva on jalkeenpiin kehitelty sa-
teenvarjokasite kdytinnaille, jotka ovat syntyneet elokuvamarkkinoilla
joko taloudellisista tai muista syista.3?

Yleisradion dokumentaaristen radio-ohjelmien kohdalla on sa-
maan tapaan kyse vuosien saatossa muodostuneista ohjelmanteon
kaytdnnoistd, joille vakiintui institutionaaliset muodot. Yleisradion
ohjelmiston kohdalla ei ole kuitenkaan kyse markkinoille suunnatuista
mediatuotteista, vaan pikemminkin kansalaisten palvelulla tehtdvinsa
perustelleen ohjelmayhtidn tiedonvilityksen muodosta.

Ehka tirkeintd onkin ymmartai, ettd tarkastelussani oleva Martti
Silvennoisen ohjelma asettuu Yleisradion selostusten ja reportaasien
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jatkumoon. Radiokuuntelija-lehden ohjelmatiedot kertovat, ettd aika-
laisille Albert Schweitzerin luona Lambarenéssa oli yksi ohjelma mui-
den joukossa, silld sen nimen peridssi on lyhyesti: "Martti Silvennoisen
selostus” Lahetyksesti ei ole lehdessd minkaénlaista esittelyjuttua vaan
merkint, ettd se radioitiin toukokuisena sunnuntaina valtakunnallise-
na yleisohjelmana klo 20.25~20.45. Ennen matkaselostusta Yleisradio
ldhetti klassista musiikkia ja sen jilkeen ilta jatkui Radion Viihde-
orkesterin siestdmilla musiikkiesityksilld.33 Ohjelman maine erityise-
né featuren virstanpylvdina on syntynyt my6hemmin.

Aikalaisympariston merkityksia

Kuten aiemmin oli puhetta, kontekstit ovat tekstuaalisessa analyysissd
vaikeasti erotettavissa, koska tekstit ja kontekstit ovat toistensa kanssa-
tekstejd, kuten Mikko Lehtonen huomauttaa.34 Toisin sanoen konteks-
tualisoiva lukutapa tuottaa yhden tulkinnan tai luennan kohteen teks-
tuaalisuudesta, joka toisen tulkitsijan kohdalla olisi toisenlainen.

Olen halunnut korostaa Lambarenén yleisradio-ohjelmistoon
tuomia uudenlaisia piirteitd. Yksi néistd on ohjelmantekijin oman
henkilon esiintuonti ja nikemyksellisyys. Yleisradion ohjelmanteon
ihanteisiin kuului neutraali raportointi, jossa reportterin persoona
ei saanut nousta hdiritsemddn sanoman vilittimistd. Silvennoisen
feature-ohjelmat eivit olleet julistavia, mutta tekiji onnistui nostamaan
kohteen ajattelun keskioon miltei moraalisena vaatimuksena. Tamad jos
mikd oli uudenlaista ohjelmantekoa.

Ohjelman avainkohta on, kun Silvennoista isdnnéivi, julkisuuteen
kielteisesti suhtautuva, viidakkolddkiri ojentaa kirjeen, johon hin on
kiteyttinyt ajatuksiaan. Koska rauhannobelisti ei halua antaa haastatte-
luja, Silvennoinen lukee sisdllon. Viestiin kiteytyy Schweitzerin elimén
kunnioituksen ajatus, josta koko ohjelmassa on kysymys:

Kulttuuristamme puuttuu todellisen inhimillisyyden henki. Siksi
elamme maailmassa rinnakkain valtaideoiden vallassa, joista ei
voi syntyd mitddn ymmarrysta tai rauhaa. Inhimillisyyden perusta
on, ettd jalleen kykenisimme tuntemaan kunnioitusta elimai koh-
taan emmeki endi olisi valmiit vallan tavoittelussamme uhraa-
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maan ihmistd. Vain kunnioitus, jota olemme velvolliset tuntemaan
inhimillista elimai kohtaan, voi tuottaa maailmalle rauhan, joka
pystyy pelastamaan meidit uhkaavalta tuholta.35

Schweitzerin ajatukset olivat varmasti 1950-luvun lopussa ajankohtai-
sia, silld iddn ja lannen blokkien valinen kylma sota oli osa linsimaista
uutisarkea. Samalla tavoin kolmannen maailman kysymykset olivat
ajankohtaistumassa suomalaisessa keskustelussa.3®

Ohjelma kertoo Schweitzerin ja samalla my6s tekijan huolesta
nykykulttuurin tilaa kohtaan. Sen viime minuuteilla Silvennoinen suo-
mentaa Lambarenén isannin antamaa lyhyttd lausuntoa: ”[M]eid4n on
luotava uusi kulttuuri, joka pystyy antamaan kaikille - myds mustille
jotakin, eiké totta.”37 Nykykisittein voi sanoa, ettd Schweitzer haluaa
laajentaa lintisen ihmisen nédkdalaa globaalin vastuun suuntaan. Silti
ohjelma on vaistamattd myds 1950-luvun lopun kulttuurin lapitunke-
ma. Stihen on tarttunut merkityksii, jotka aukeavat meidan ajassamme
toisin kuin aikalaisille. Silvennoisen matkaselostuksesta on mahdollis-
ta lukea tropikalismin savyji. Kulttuurihistorioitsija Marjo Kaartisen
mukaan tropikalismi on eurooppalaisen ihmisen stereotyyppinen ja
ennakkoluuloja vahvistava kokemus vieraasta ja omasta ympdristosta
poikkeavasta maailmasta.38

Ohjelman selostajan puheessa korostuu oma kulttuuri ja sen mer-
kitysjérjestelma ennakkoluuloinen ja toiveineen. Kuuntelijalle valittyy
kerronnan ennakkoehtona kisitys, ettd ldntinen isintd on tuonut si-
vistyksen villiin maisemaan, ja selostajan kerronta dramatisoi arkea:
*Tdilld kaikki petollisen tropiikin vaarat ovat jokapaiviisiad” Lansi-
maiselle ihmiselle ympiristd on riskialtis ja haasteellinen. Afrikka ja
afrikkalaiset ovat kerronnan kehys; he ovat spitaalista toipuvia alku-
perdisasukkaita, joiden tehtdvdnd on hakea kutsun saanut vieras sai-
raalan alueelle. Ndima “mahtavan mustan virran soutajat dantelevit
kuin eldimet”, selostusadni toteaa ja sanottua vahvistaa tallenne melo-
jien rytmikkaistd tydnteon ddnistd.3?

Tropikalismin osuutta ohjelman tulkinnan polkuna ei ole syyté ko-
rostaa, eiki kyse ole poikkeuksellisesta asiasta, vaan kaukomaita kasit-
televaan ldntisen kulttuurintuotteen tyypillisestd aikalaispiirteestd. Se
on kuitenkin tdméin radio-ohjelman kohdalla elementti, jonka nyky-
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kuuntelija havaitsee vahintdan himmentdvina. Se ei silti anna minulle
oikeutta tehdd suoranaisia johtopditoksiad vaikkapa ohjelman rasis-
mista. Pdatelmien teossa on hyvi ymmartia ja huomioida aikakauden
arvostukset ja puhetavat. Silvennoisen tarkoitusperiin ei varmastikaan
kuulunut Afrikkaa koskevien stereotypioiden toistaminen, vaan hin
korosti linsimaiden vastuuta ryoston kohteina olleita kansoja kohtaan,
vaikka ndiden edustajat eivit saaneet tissd lahetyksessd omaa adntidn
kuuluville.#°

Ohjelman merkityksestd Silvennoiselle kertoo se, ettd hin antoi
vuonna 1987 ilmestyneen muistelmateoksen nimeksi Unohtumaton
Lamberene. Siind featuren tekija muistelee Albert Schweitzeria ja ohjel-
maa, “joka pyrki kuvaamaan tuon miehen ty6ta ja uskallusta, mustien
ldhimmadistemme elimanolosuhteiden parantamiseen tdhtaavaa, koko
pitkdn ihmiselimin kestinyttd palvelijanasennetta”4' Epdselviksi ei
jdd, ettd ohjelmantekijin suhde kohteeseen on ollut avoimen ihaileva,
ja ettd hanen ajheenvalintaansa on vaikuttanut toimittajan oma missio
kertoa afrikkalaisista ihmisistd ja myds lantisen ihmisen halusta tukea
Afrikan kehitystd.

Lambarené-ohjelman keskiossd oli lansimainen ldakari, mutta ajan
myotd Silvennoisen Afrikka-reportaasien painopiste vaihtui. Silmdys
hianen mychempdin tydhonsd asettaa myds tarkasteltavana olevan
radio-ohjelman osaksi tekijin eetosta. Kun reportteri 1960-luvun
lopussa matkasi jilleen Afrikkaan, hintéd askarruttivat kehitysyhteis-
tyon pulmien lisiksi poliittiset kysymykset. Ohjelmantekijd pyrki ym-
martimain maanosaa ja sen ihmisid heiddn omista lahtokohdistaan.
Samalla dokumentaristin keinot olivat muuttuneet tarkoitushakuisem-
miksi siten, ettd jopa tehostedidnet tukevat kuuntelijoille suunnattua
viestid ja sanomaa.

Syksylld 1969 radioitu Eteld-Afrikan voimistuvasta rotuerottelusta
kertova Kuristettu sanoma pédttyy ddnitallenteeseen, jossa orpo kau-
riinvasa joutuu leopardin saaliiksi. Johannesburgilaisten déniteknik-
kojen arkistodanitteestd Yleisradion kuuntelijoille vlittyvat kuolevan
eldimen voihkaisut. Selostus etenee neutraalissa puherekisterissd, mikd
korostaa ohjelman loppuun kasvavaa kontrastia, kun Silvennoinen
johdattelee kuuntelijat ldhetyksen pédttavdan daninaytteeseen: “Kuin
lapsen parkaisu ja niskanikaman poikki naksahtaminen. Mikrofoni
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talletti tuon armottoman sekunnin Eteld- Afrikasta”4? Sen sijaan Lam-
barené-ohjelmassa pelkdstdan tummat alkuasukassoutajat saivat edus-
taa - peréti selostajan ndin korostaen - villin luonnon 4inia.

Kuristettu sanoma -teoksessa vasan kohtalo rinnastuu apartheidin
uhrien kamppailuun vahvempaa vallanpitijad vastaan. Radiodoku-
mentti hyddyntidd emotionaalisesti viritettyé leikkausta, jossa puheen
katkaiseva didnitehoste toimii avaimena ohjelman sanomaan. Keino
vaikuttaa voimakkaammin kuin Lambarené-featuren sanallinen ve-
toomus ihmisyyden puolesta, mutta molemmissa kokonaisuuksissa
sanoma on kiedottu jopa taiteellisina pidettaviin tehosteisiin. Nami
konstit yhtdaltd pehmentévit voimakasta viestid, mutta toisaalta myos
nostavat sen hyvin vahvasti pintaan, kuten Eteld-Afrikan apartheidia
kdsittelevdssd ohjelmassa kiy.

Lopuksi

Dokumentaarista radiota késittelevdssd kirjassaan Pertti Salomaa
luonnehtii Silvennoista tekijd-featuren laatijaksi. Saksalaisesta radio-
ilmaisun tutkimuksesta tuleva termi tarkoittaa ohjelmaa, jossa tarkas-
tellaan kohdetta persoonallisesta ndkokulmasta ja jossa tekijan oma
teksti muodostaa ohjelman rungon. Ohjelman muut ainekset, kuten
kohteesta kerityt aineistot, tehosteet ja musiikki, ovat alisteisia tekijan
persoonalle.43

Edellinen hahmotus auttaa ymmirtimién Silvennoisen ohjelmien
saamaa mainetta ja sitd, ettd ne jo varsin pian ymmadrrettiin teoksiksi,
vaikka ne olivat pieni osa Yleisradion laajaksi kasvanutta asiaohjelmien
tarjontaa. Kuten aiemmin totesin, ohjelmatietojen perusteella feature-
ohjelmia ei pyritty nostamaan ohjelmapéivisti esiin. Sen sijaan Lam-
barenén tekstuaalinen analyysi antaa vihjeiti siitd, miten ja miksi tima
ja muutama muu dokumentaarinen radio-ohjelma erottui ohjelmapii-
vastd. Oli kyse reportterin ja reportaasin siirtymisestéd toisenlaiseen
ilmaisuun, jossa neutraali asiakeskeisyys vaihtui nikemyksellisyydek-
si. Studiossa monteerattu ja muun muassa siten teosluonnetta saanut
feature oli enemmin kuin osiensa summa. Se oli dokumenttielokuvan
tavoin persoonallinen teos, jossa reportteri sai entistd vahvemman
roolin. Tdminkaltainen tekijakeskeisyys kuului ddneen perustuvan
joukkoviestimen erityisluonteeseen.
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Tamai kaikki ei kuitenkaan olisi kdynyt péinsd ilman materiaalis-
teknologista perustaa, joka mahdollisti ohjelmien tallentamisen, arkis-
toinnin ja tdysin saman teoksen uusintaldhetyksen. Juuri tima immate-
riaalisen lahetyksen muuttuminen tallennetuksi ohjelmaksi alkoi luoda
adniradion ohjelmahistorian kaanonia. Nykyniakékulmasta arvioiden
se mahdollistaa ohjelmien toistuvan uudelleen arvioinnin tallenteina
sdilyneen kulttuuriperinnon osalta. Ilman Yleisradion arkistoihin jaa-
nytta materiaalista aineistoa tekstuaalinen ja kontekstuaalinen analyysi
etenisi toisella tavoin. Tuolloin keskidssi olisivat kontekstoivat ldhteet,
kuten monesti ohjelmistohistorian kohdalla on asianlaita. Tillaisessa
tilanteessa tirkedksi kasvavat tiedonmurut, jotka kertovat jotain ka-
donneesta ohjelmasta.

Jos ldhteeksi 16ytyy tutkimuskohteena olevan ohjelman tallenne,
mahdollistuvat aineiston ja kulttuurintuotteen ominaislaadusta kum-
puavat tutkimuskysymykset, jotka voivat nimenomaisesti selvittaa ka-
silld olevan ohjelman tai ohjelmistojen merkitystd omassa ajassaan ja
myShemmin. Kuten jo usein on todettu, historiantutkimuksessa me-
dia-aineiston ei siis tarvitse jaada pelkastadn ldhteeksi jonkin median
ulkopuolelle viittaavan ongelman selvittamisessi ja tulkinnassa, vaan
media on my®&s itsessddn tutkimuskohde.

Tassd artikkelissa Martti Silvennoisen feature-ohjelma on toiminut
esimerkking Yleisradion muuttuvasta reportaasiohjelmistosta televisi-
on tulon kynnykselld. Ohjelmassa kéytetyt keinot kertovat, miten
kunnianhimoinen toimittaja kéytti hyvikseen radion ilmaisullisia ja
teknisia mahdollisuuksia. Ohjelman sisillon ja kontekstien tutkimus
kertoo, miten liheiseksi Silvennoinen Albert Schweitzerin ajattelun
koki. Ohjelman tekstuaalinen analyysi taas paljastaa, miten ohjelma oli
ilmaisu- ja tuotantotapansa osalta uudenlainen mutta samalla oman
aikakautensa tuote.
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