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Valtakamppailu modernin naisen elamantyylista
vuoden 1927 Aitta -lehdessa

Eiké sinulla tosiaankaan ole mitdan muita, jirkevimpia asioita, jotka kiinnostaisivat mielta
kuin jazzi, savukkeet, puvut ja nykyaikainen 'viaton’ keimailu. Onko siis totta ettd pitkan tukan
mukana naiset ovat heittineet luotaan kaiken tosinaisellisuuden, kaiken ylevyyden, joka kuiten-
kin on naisen paras, sisdinen koristus? Aikamme nainen koristaa huulensa mieluummin savua-
valla savukkeella; ei silld ujolla hymyll3, joka ennen asusti nuoren tytén huulia.

Nailla sanoilla téti arvosteli sukulaistyttonsd Eevan siveetonta jazz-tyton elamantyylia
novellissa "Nykypaivan tyttd”, joka ilmestyi Otavan kustantamassa aikakauslehti Aitassa
vuonna 1927.? Perinteisti elimantapaa edustava titi ei ollut huolineen yksin. Modernin
naisen ilmestyminen aiheutti 1920-luvun Suomessa paianvaivaa riippumatta siita, oliko
keskustelijoilla tistd uudesta ilmiosta kokemuksia vai ei. Uutta elimintyylid tavoittele-
vat naiset koettiin yhteiskuntarauhaa hiiritsevina, jopa yhteison perusarvoja uhkaavina,
vaikka aika toi mukanaan my6s konkreettisia parannuksia naisten asemaan.’ Sitaatissa
nakyy valtakamppailu, jota 1920-luvulla kiytiin modernin naisen elamantyylista. Miari-
teltdessa luonnollista, siveetonti tai sopivaa otettiin samalla kantaa naisen elimén sallit-
tuihin ja mahdollisiin alueisiin: vallankaytolla jotain rajattiin pois ja jotain korostettiin.
Tassd artikkelissa tarkastelen modernisaatiokeskusteluun osallistuneen aikakauslehti
Aitan (1927-1930) esityksia modernista naisesta. Kysyn, minkilaisen elimantyylin ide-
aalin Aitta pyrki tarjoamaan erityisesti naislukijoilleen, ja minkalaista valtakamppailua
kytiin erilaisten uuden naisen esitysten valilla.? Eliméntyyliksi ymmarran ihmisten arki-
pdiviin ja sosiaaliseen identiteettiin kytkeytyvien kasitysten ja tapojen yhdistelmén, joka
eldi ajassa ja jatkuvasti muokkaa perinnetti.®> Elimintyyli on seki tavoiteltu ideaali ettd
eletty kokemus, jonka yksilo6 ymmartaa kuvaavan itsedan ja tavoitteitaan. Ehedni koko-
naisuutena elamintyyli on olemassa ainoastaan mielikuvien tasolla, jossa siihen sisaltyvat

niin tavat kuin ulkoinen olemuskin. Modernina aikakauslehtena Aifta toimi 1920-luvun
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lopulla uudenlaisena eliméntyylimediana, jossa tarkeéi ei ollut vain elamintyylien kisit-
tely, vaan ennen kaikkea niiden tuottamiseen vaadittavan kisitteellisen tilan luominen.
Oleellista on myds se, minkilaisten kuvallisten ja tekstuaalisten esitysten my6ta uutta ela-
mantapaa naisille Aitassa esiteltiin. Mitka piirteet tassa uudessa naisessa nihtiin torjutta-
vina, mitka puolestaan suotavina? Luomassaan tilassa elimintyylimediat tuottavat tunnis-
tettavia elaméntapapiirteiti ja osallistuvat eliméntyylien legitimointiin niiden nikyviksi
tekemisen kautta.® Suomalaisen modernin suhteen Aitta oli muun muassa filmiteollisuu-
den ja ajanvietekirjallisunden lisaksi yksi tallainen foorumi, jossa ideaalia elaméntyylia
muotoiltiin.

Sukupuolen esittamisti teoretisoinut filosofi Judith Butler on tarkastellut, miten suku-
puolta tuotetaan teoilla, eleilld ja ruumiiseen liitetyilld merkkijarjestelmilld. Buer kyt-
tdd kasitettd sukupuolen performatiivisuus, jolla hin viittaa essentialistisen sukupuoli-
identiteetin olemattomuuteen. Butlerin mukaan “miehen” ja "naisen” identiteetit turva-
taan sukupuolisuuden ja seksuaalisuuden kasitteilld, jotka rakennetaan performatiivi-
sesti: sukupuoli suoritetaan toistamalla tekoja ja eleita.” Sukupuolen voi suorittaa ymmir-
rettdvasti vain, koska on olemassa tietty vakiintunut kulttuurinen eleistd, jonka aikalai-
set tunnistavat.® Tami eleistd ei kuitenkaan pohjaa miehen tai naisen fyysiseen ruumii-
seen, joten se on historiallisesti muuttuva. Muuttuvuus puolestaan tarkoittaa, etti ei ole
olemassa mitdan "todellisuudesta” johdettavia perusteluja naisen ja miehen erilaisille teh-
taville tai asemille yhteiskunnassa. Télléin jokaisessa ajassa yhteiskunnallisen keskuste-
lun kautta tapahtuva sukupuolien uudelleenmadrittely paljastuu ennen kaikkea vallankay-
toksi. Sukupuolista tuotetulla tiedolla voidaan perustella erilaisia yhteiskunnallisia jarjes-
tyksid tai pyrkid ohjaamaan kehitysti haluttuun suuntaan.’

Tarkastelussani performatiivisuus avaa tuoreen nikékulman Aitan materiaaliin. Suku-
puoleen liitetyt piirteet, tavat ja kdytosmallit nahdian sen avulla entistd selvemmin vallan-
kaytto6n kytkeytyvana kulttuurisena konstruktiona, jota on tarpeen analysoida ja purkaa.
Artikkelissa hyédyntimini Butlerin teoria pohjaa ensisijaisesti hanen alun perin vuonna
1990 julkaistuun teokseensa Gender Trouble, joka on laaja ja perusteellinen puheenvuoro
yleiseen feministiseen teoriakeskusteluun.!? Sukupuolten esityksia, eli performatiiveja ei
voi vapaasti valita, mutta niitd voi toisinaan hairiti "véirin” toistamalla,!! Butlerille tois-
ton vaikutus “todellisuuden” muokkaajana ja tuottajana onkin merkittiva, silla toistamalla
sukupuolia kulttuurisen eleiston eli yhteiskunnan normien mukaisesti sukupuoli alkaa

ndyttad essentialistisen pohjan omaavalta ja siten oikeutetulta kategorisoinnin keinolta
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- siis sellaiselta vallankaytolta, jonka jalkia voi loytda myos Aitan 1920-luvun materiaa-
leista.!?

Luen Aittaa erityisesti naisiin liittyvdd materiaalia tarkkaillen: tallaiseksi ymmarran
paitsi suorat kommentit "nykypaivan naisista’, myos - ja erityisesti - sellaisen materiaalin,
joissa ei suoraan pyriti ottamaan kantaa naisten tehtdvaan tai paikkaan yhteiskunnassa.
Rajaan tarkasteluni paaosin vain naisiin siksi, ettd kasitellessaan modernia aikalaisleh-
disto keskittyi erityisesti naisiin, joiden oli vaikea tasapainoilla uuden ja vanhan elimin-
tyylin vaatimusten vililla. Vaikka Aitta ei ollut naistenlehti, tuli uudesta naisesta tiivistyma
modernin muutoksen aiheuttamille peloille ja haaveille. Aitassa juuri naisten nahtiin ole-
van muutoksen keskiossa, ja heista kirjoitettiin paljon. Ndin tapahtui huolimatta siita, ettd
myds miesten asema oli selvisti muuttunut. Paradoksaalisesti siis tassakin tydssa "suku-
puoli” kadntyy tarkoittamaan “naista”, vaikka juuri timankaltaisen fallosentrisen univer-
salismin purkamiseen sukupuolen kisitteen problematisointi on tutkimuksessa tahdan-
nyt.!13

Tarkastelen Aitassa ilmestynyttd moninaista materiaalia kuvan ja tekstin muodosta-
mina kokonaisuuksina, joiden katson tuottavan kisitysta moderniin naiseuteen kuulu-
vasta elamintyylistd. Kuvan ja tekstin yhteistoimintaa tulkitsen butlerilaisittain vallan-
kayttond, jossa pyrittiin vaikuttamaan sukupuoliesitysten sallittuihin ja ei-toivottuihin
piirteisiin. Tekstien lisdksi erityisesti kuvat ovat tarkastelun kohteena, silld ne ovat yksi
vallankdytén muoto. Kuva kantaa mukanaan yhteiskunnan arvoja ja voi parhaimmil-
laan avata nakokulmia myds kulttuurisiin myytteihin, kuten sukupuolen mukaan jaettui-
hin yhteiskunnallisiin tehtaviin. Kuvallisista kulttuureista koostuvat visuaaliset jarjestyk-
set puolestaan ovat osa sosiaalista jarjestystd ja siten kytkeytyneitd kulttuurisiin tapoihin
ja normeihin.'* Aitassa modernin naisen elimantyylia rakennetaan monilla pienilld viit-
tauksilla sithen, miti pidetain toivottavana ja tavoiteltavana seka toisaalta siihen, mika
esitetaan negatiivisessa tai uhkaavassa savyssi. Samalla nami viittaukset niin kuvissa kuin

teksteisséakin itsessadn tuottivat tietoa sukupuolesta.

Aiitta ja suomalainen moderni

1920-luku oli niin Suomessa kuin muuallakin Euroopassa kansainvilistymisen ja uuden-
laisen modernin kulttuurin vuosikymmen. Lehdistossa kaytiin kiivaita keskusteluja ja

neuvotteluja uuden, modernin ajan sisallosta, sen mahdollisuuksista ja uhkakuvista. Aika-
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laiset mielsivat elavinsd murroskohdassa, jossa perinteinen yhteiskuntajirjestys muut-
tui. Erityisesti sukupuolten muuttuvia valtasuhteita ja muutoksen vaikutuksia yhteiskun-
taan kommentoitiin paljon. Muutoksen nihtiin ensisijaisesti koskevan uudenlaiseen julki-
seen eliminpiiriin astuvia naisia, jotka varsinkin olivat arvottavan tarkkailun kohteena.!®
Tyonkiynti kodin ulkopuolella, kauneustuotteiden kulutus ja muutokset seurusteluta-
voissa olivat esimerkkeja asioista, joista lehdistossd kannettiin huolta.

Kuvaa modernista naisesta tuottivat kaikki julkisuudessa esilld olleet visuaaliset ja

»

tekstuaaliset esitykset, joissa kommentoitiin “uutta naista’!® Lehtien sivulla hahmotel-
tiin uudenlaisia elimantyyleja, jotka pitivat sisallaan monenlaisia kerrostumia - Suomessa
1920-lukua onkin pidetty ensimmdisend vuosikymmenend, jolloin naiset 16ydettiin varsi-
naisina kuluttajina ja kaupallisen mainonnan kohteina.!” Mybs visuaalinen kulttuuri oli
murroksessa: 1800- ja 1900-lukujen taitteessa kuvan ja sanan yhteistoiminta monipuolis-
tui ja sai uusia muotoja.!® Modernista ja sen visuaalisesta kokemisesta rakentui ulkoisesti
moniulotteinen ja sisdisesti ristiriitainen nimittdja ilmidille, joiden vaikutukset tuntuvat
yha tavassamme hahmottaa lansimaista yhteiskuntaa.

Aitta oli ilmestyessdan uudentyyppinen kaupunkilainen, hienostoon kuuluvan tai sii-
hen pyrkivin varakkaan ja kansainvalisesti suuntautuneen lukijakunnan aikakauslehti.'®
Uutuudesta kertoo jo lehden nimi, joka oli tarkoitettu suoraksi suomennokseksi uudesta
eurooppalaisesta magazine-lehtityypista.20 Noin 60-80-sivuisena laajana kokonaisuutena
kerran kuukaudessa ilmestynyt lehti tavoitteli lukijoiksi niin miehia kuin naisiakin ja pyrki
tarjoamaan runsaan valikoiman erilaisia juttuaiheita. Aittaan kirjoittivat useat nimekkait
suomalaiset kirjailijat ja lisaksi lehdessa ilmestyi ulkomaisia kaannosartikkeleita ja -novel-
leja, muotireportaaseja sekd matkakohde- ja taide-esittelyja.2! Aitassa pohdittiin ajankoh-
taisia aiheita usein kepedin sivyyn, ja yleisilmetta varitettiin viihdyttavilla novelleilla ja
tyylikkaalla ilmeelld. Aitan visuaaliseen ulkoasuun kiinnitettiin toimituksessa erityista
huomiota.?? Eurooppalaisia esikuvia seuraten lehdessi pyrittiin populaariin ilmeeseen, ja
ulkonién vaikutuksesta oltiin hyvin tietoisia.?*

Nimekkaista kirjoittajista ja harkitusta ulkoasusta huolimatta Aitan painosmadira jai
koko sen ilmestymisen ajan pieneksi kutistuen yhi viimeista vuosikertaa 1930 kohden.?*
Martta Wendelinin kuvituksia tutkineen taidehistorioitsija Tuula Karjalaisen mukaan
Aitan lopetukseen vuonna 1930 vaikutti 1930-luvun alkava lama, mutta myds voimistuvan
kansallisaatteen mukanaan tuomalla kulttuurisesti ja henkisesti ahtaammalla ilmapiirilla

oli todennikaisesti vaikutusta piitokseen.?> Suppeasta levikistian huolimatta - ja osin
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kenties myos sen ansiosta — Aifta kuitenkin avaa mielenkiintoisen nakokulman suoma-
laiseen modernisaatiokeskusteluun. Aitan voikin katsoa ilmentavan erdidnlaista modernin
ideaalia. Kaupunkilaisuus, kansainvilisyys ja useat muut moderniin liitetyt piirteet esiin-
tyvat lehden sivuilla sellaisina, joina suomalaisen sivistyneiston ja yliluokan modernin
elamantavan airueet halusivat niista kertoa. Lehden toimitus myds itse maaritteli Aitan
kulttuurielimaa jo ennestaan tuntevien harvojen ja valittujen julkaisuksi.?® Vaikka Aitta
ei siis kuvaakaan “toteutunutta” suomalaista modernia, tarjoaa se hyvan niakékulman sii-
hen, minkalaiseksi moderni parhaimmillaan sivistyneessa ja ylaluokkaisessa kontekstissa
voitiin ymmartaa, ja minkalaista maarittelyvaltaa kiytettiin ennakoitaessa sen mahdollisia
vaikutuksia suomalaiseen yhteiskuntaan.

Tarkasteltaessa Aiftaa yhtena modernin naisen elaméantyylin maarittelyyn osallistu-
vana tahona on hedelmallista keskittya lehden yleisilmeesta vilittyvddn viestiin. Vaikka
niin kirjoittajilla, mainostajilla kuin kuvittajillakin oli varmasti omat intressinsa lehden
suhteen, on lukijalle Aitasta muodostunut mielikuva ollut todennakéisesti enimmik-
seen lehden yleisilmeeseen perustuva. Suhteessa modernin naisen elamantyyliin Aittaq
voi kasitella tekijand, jonka materiaaleissa muotoutui juuri kyseiselle lehdelle ominainen
ymmarrys uudesta naisesta. Kyseinen kokonaisuus myés valittyi lukijalle monien tekijoi-
den yhdistelmédna. Esimerkiksi suoraan modernia naista kommentoineissa jutuissa kir-
joittajan sukupuolella ei juuri ollut vilia, silla vaihtelevia perusteluja puolesta ja vastaan
esittivat niin mies- kuin naiskirjoittajat. Miesten ja naisten tyopanosta lehden tekemiseen
myb6s hyddynnettiin suhteellisen tasapuolisesti: seka kirjoittajien ettd kuvittajien sukupuo-
lijakauma nayttaa olleen melko tasainen. Merkitystd oli myés laajemmalla kontekstilla.
Aikalaiset eivit lukeneet vain lehti, vaan he saivat vaikutteita myos muilta ajan tiedotus-
vilineiltd, jotka valittivat ihanteita ja asenteita monin tavoin. Jo uuden magazine-lehti-
tyypin syntymista Suomeen voidaan pitaa timan kaltaisena ihanteiden ja arvojen vilitty-
misend — modernin murroksen myé6ta magaziineille oli syntynyt lukijakunta, jonka (itse)
ymmarrysti uuden ajan ilmidistid Aitta muiden mukana oli rakentamassa edelleen.

Ensimmaiseksi tarkastelen modernin naisen ulkoista olemusta. Aitassa uuden naisen
ulkoiset tunnusmerkit olivat huolellisten havaintojen kohteena. Mita mainokset kertoivat
niin uusista kuin perinteisistikin kauneusihanteista seka suoraan etti kielteisten esimerk-
kien kautta? Toiseksi kysyn, mitd modernin naisen elimalta odotettiin tai peldttiin. Mité
piti varoa ja mité tavoitella? Kolmanneksi esimerkiksi nostan suoraan "nykypaivin tyt-

t6a” kommentoivan kirjoituksen. Millaisina pidettiin modernin naisen uusia tapoja, kuten
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tansseissa kiynti tai tupakointia? Viimeinen esimerkki tuo vield tarkemmin esille tarpeen
modernin naiseuden kontrolliin. Miti voitiin tehd, jos nainen ei huumaavan jazztyttoela-

man jilkeen endd palannutkaan paikalleen vaimon ja didin rooliin?

Kontrolloitu kauneus

1900-luvun alussa naisten ulkonakéihanteissa tapahtui suuri muutos, kun kosmeettiset ja
kaupalliset diskurssit alkoivat yha enemman madritella naisruumista. Ulkonaosté ja ruumiin
muokkaamisesta tuli naisille yhé tirkedmpi menestyksen viline: erilaiset ulkoniképaineet
ja esimerkiksi laihduttaminen olivat yha voimakkaammin lasnd myés kuvallisissa esityk-
sissd.?” 1920-luvulla juuri laihduttaminen nousi keskiéén, kun uusi muoti vaati tiukan diee-
tin avulla saavutettavia poikamaisen hoikkia mittoja. Ulkonadsta tuli asia, jota voi ja jopa
kuuluu muokata.?® Samalla keskusteluissa mariteltiin jatkuvasti toivottuja ja ei-toivottuja
naisruumiin piirteitd. Muutokset tapahtuivat eri aikoihin eri paikoissa. Siind missid Yhdys-
valloissa viimeistddn 1930-luvulle tultaessa meikkaus oli kadntynyt tarkoittamaan oman
identiteetin esilletuomista kasvojen vadrentdmisen sijaan, pitivit suomalaiset naistenlehdet
itsensa keinotekoista kaunistamista viela 1920-luvulla pddosin paheksuttavana, vaikka uudet
kansainvaliset kauneusihanteet alkoivat jo hiljalleen nikyi muun muassa mainoksissa.%’

Muuttuvien elimintyyli-ihanteiden taustalla vaikutti oleellisesti mainonnan kehitys.
1900-luvun alkupuolella lisaéntyvén vapaa-ajan my6ta kulutuksen merkitys kasvoi ja mai-
nonta ammattimaistui. Aikaisemmin mainosten keskiGssd olleesta tuotteen kuvailusta
siirryttiin kuluttajan houkutteluun mielikuvien avulla. Mainoksissa pyrittiin yha enem-
mén kuvailemaan niitd haluttuja elimantyylin osia, jotka kuluttaja tuotteen avulla saa-
vuttaisi. Mainostajan tuli pyrkid luomaan itselleen rooli kuluttajan ystivini ja neuvo-
jana. Kuluttajaa valistettiin olemaan luottamatta omaan puutteelliseen arvostelukykyynsa
ja turvautumaan sen sijaan erilaisiin mainostajien markkinoimiin tuotteisiin.>* Kun kau-
neusihanteet oli ensin yleiselld tasolla (Aitassa muun muassa kansikuvien ja niissa niky-
vien kauniiden menestyvien naisten avulla) madritelty ja niiden saavuttamiseksi tarvit-
tava moninainen vilineisto esitelty, oli mainostajien varsin helppo liittid omat tuotteensa
modernin naisen kauneudenhoitodiskurssiin.3!

Ajtan kaltaisella moderniksi itseain luonnehtivalla lehdelli ei ollut varaa suhtautua
liikkeessa oleviin kauneuskasityksiin ja -ihanteisiin kevyesti. Naisten muuttunutta ulkoni-

k4 puitiin 1920-luvulla monilla foorumeilla, ja myds useat lehdet vetivit oman linjansa
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suhteessa muodikkaaksi tulleisiin kaunistautumismenetelmiin, kuten ihomaalien tai puu-
terin kaytto6n.32 Ajanmukaisen Aitan ei kenties sopinut kauhistella niiti kauneudenhoi-
don uutuuksia, ja jarkisyihin ja rationaaliseen toimintaan vetoavan tyylin voikin havaita
vallitsevan Aitan omissa kaunistautumista kasittelevissa teksteissa.

Kauneustuotteita mainostettiin Aitassa paljon. Argumentit vaihtelivat terveellisyydesta
hyvain oloon ja piilevin kauneuden esiintuomiseen.>3 Osa mainoksista houkutteli lukijaa
jo hieman vaativampaan vaivannikoon, Kyseessa ei enaa ollut niinkaan luonnolliseksi aja-
teltu itsestd huolehtiminen, vaan pikemminkin pyrkimys pysyvaan muutokseen. Kyseiset
Aitassa lmestyneet mainokset pyrkivat puhuttelemaan niin kotiditeja kuin itsenaisia kont-
toristejakin. Yksi ahkerista mainostajista Aitassa oli Teknillinen liiketoimisto, joka mai-
nosti niin laihduttavia rintaliiveja, hoikistavaa vy6td kuin rintoja sahkolla kiinteyttavaa
kojettakin.>* Kyseisissa mainoksissa nikyy selvasti Suomessa 1920-luvulla tapahtunut siir-
tyma kohti kauneutta naisen velvollisuutena, vaikkakin Teknillinen Liiketoimisto suun-
tasi valilla tuotteitaan my6s miehille. Esimerkiksi huolet lihavuudesta ja “esteettista tun-
netta loukkaavasta” punaisesta nenasta koskettivat Teknillisen liiketoimiston mainoksissa
myds miehia. >

Teknillisen liiketoimiston todennikéisesti ulkomaista tuontia olleiden laitteiden mai-
nokset olivat tavallisesti suhteellisen pienikokoisia ja niissa oli seka tekstia ettd kuva. Aitan
tammikuun 1927 numerossa ilmestyneessia mainoksessa markkinoidaan "Punkt-Roller”
-nimista laihdutuskojetta, jonka luvataan hivittavan liiallisen rasvakudoksen kiyttdjin
haluamista kohdista. [lmoitus on varsin pieni, ja suurimman osan tilasta vie laitetta esitte-
leva teksti. Mainoksessa on kuitenkin myos kuva, jossa kaunis, hoikka nuori nainen kayt-
taa laitetta. Tekstissd "Punkt-Roller” esitelladnkin "kulttuurimaailman kojeena’, jolla itse-
aan saattoi laihduttaa juuri haluamistaan kohdista - kauneuden, glamourin ja menestyk-
sen linkittaminen toimi yhtena mainoksen houkuttimista.*® ”Punkt-Rollerin” mainok-
sessa kuvan ja sanan yhteistoiminta konkretisoituu mielenkiintoisella tavalla. Teksti ker-
too, kuinka tavoiteltuun ihannetilaan (solakkuuteen) paastaan, ja kuva nayttad jo toteu-
tuneen tilanteen, jossa paradoksaalisesti kyseinen malli ei enaa laitetta tarvitsisi. Samalla
logiikalla toimivat usein myos nykyiset kauneustuotemainokset: ne nayttavit tuloksen,
jota kuluttajan oletetaan tuotteen avulla tavoittelevan.

Samalla kun mainosteksti listaa naisen vartaloa mahdeollisesti "rumentavat” piirteet,
tulee se myos mairitelleeksi tavoiteltavan tilanteen. Onkin mielenkiintoista, kuinka aika-

laiskontekstissa selvasti “turhamaisuuden” kategoriaan sijoittuvan tuotteen mainos pyrkii
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tekstin tasolla vetoamaan potentiaalisiin ostajiin erityisen rationaalisin perustein: *Tuhan-
silla naisilla on taipumusta paikoittaiseen liikalihavuuteen, vaikka vartalo muuten yleensa
on normaali. [--] Liikalihavuus on myrkkyd terveydelle ja sen tihden poistettava!”37 Teks-
tissd ihanteeksi asettuu "normaali”, ei siis ainakaan turhamainen vartalo, ja itsestain huo-
lehtiminen néhdédan suorastaan kansanterveydellisend velvollisuutena. Kuvassa sen sijaan
on esitetty hyvinkin kaunis, muodikas ja nykyaikainen nainen, jonka kauneus ei kuvan
esittdmassé tilanteessa johdu luonnollista tai synnynniisista piirteistd, vaan han on aktii-
visen kaunistautumistoiminnan tulosta. Mainokseen kuvattu nainen asettuu kauas niista
luonnollisuuteen ja terveyteen vetoavista painotuksista, joita teksti argumentoi.

Kuvatutkija Kai Mikkosen mukaan kuvaan liittyva teksti voi toteuttaa samaan aikaan
useita tehtavia. Visualisoitu suhde kuvaan voi katsomisen aikana saada useita eri rooleja.®
My6s "Punkt-Rollerin” mainoksessa useat eri tehtavit elavat paillekkiin: toisaalta vedo-
taan “turhamaisuuteen” (ensisijaisesti kuva), toisaalta terveydestd huolehtiminen nih-
déain naisen velvollisuutena (ensisijaisesti teksti). Mikkosen mukaan kuva ja sana toimi-
vatkin yhteisessa tilallis-ajallisessa akselissa, jossa katsojan ja lukijan on samanaikaisesti
kyettava seuraamaan visuaalisia ja verbaalisia merkkeja. Nain yhdessi toimiessaan kuva
ja sana voivat tarkentaa toistensa merkityksia niiden suhteen synnyttimaa tulkintaa vas-
ten.” Tama mahdollistaa myos sen, etta “Punkt-Rollerin” mainoksessa katsojalle/lukijalle
el ainakaan pintapuolisessa tarkastelussa synny ristiriitaista vaikutelmaa, vaikka kuva ja
sana ontologisesti toteuttavatkin eri tehtavid. Modernin naisen elaméntyylid tavoittele-
valle tarjottiin mainoksessa selkea viesti, jossa kauneus ilmaisee arvostusta. Kun mainok-
sen asetelma kadnnetddn toisin péin, on katsojalie myos selvai, ettd lihava ruumis voi vies-
tid epaterveellisyydesti ja jopa epanormaaliudesta. Kaunis nainen asettuukin "Punkt-Rol-
lerin” mainoksessa symboloimaan arvostettua ja haluttavaa, mikd mainoksen ulkopuolella
siirtyy edelleen merkitsemaan yhta osaa modernin naisen performatiivista.

1900-luvun alun aikalaislehdet suhtautuivat hyvin kaksijakoisesti itsensa kaunistami-
seen. Kulttuurihistorioitsija Kaisa Vehkalahden tutkimissa 1920-luvun naistenlehdissa
“muotiorjuus” ndhtiin tuomittavana, mutta toisaalta "luonnollista” kauneutta ja itsestdan
huolehtimista suositeltiin aktiivisesti.* Suurin osa mainonnasta suunnattiin naisille, joille
lisddntyva oma varallisuus ja mahdollisuus liikkua vapaammin julkisissa tiloissa mah-
dollistivat kulutuksen ajanvietteena ja harrastuksena. Yhtdaltd mainonta puhutteli diteja
ja vaimoja, joille koti edelleen ndyttdytyi tarkeimpédnd eliménpiirind. Toisaalta tavoitel-

tiin myos kodin ulkopuolella liikkuvia, itsendisia ja omaan ulkomuotoon keskittyvia nai-
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sia, joiden kohdalla kulutus miellettiin pinnallisemmaksi ja turhamaisemmaksi toimin-
naksi.! Huolimatta uhkaavasta turhamaisuuden leimasta vaatimukset modernin naisen
elimantyylin toteuttamiselle kovenivat. Onnistuneeseen performatiiviin ei enda riittanyt-
kaan luonnollinen kauneus, vaan kaunistautumisesta tehtiin aktiivinen toiminta, jopa vel-
vollisuus.

Mainonta nojaa pitkalti kulttuurin ytimessa vaikuttaviin valta- ja arvoasetelmiin,
ja sen on aina jollain tavalla noudatettava kulttuurisesti jaettuja sosiaalisen esittimisen
tapoja. Mainostaja kdyttaa niitd merkityksid, joilla on suurin potentiaali myynnin maksi-
moimiseen. Vaikka nainen ja kauneus oli mainonnassa yhdistetty jo paljon aikaisemmin,
sai 1900-luvun alun mainonnassa naisen ruumis yha uusia tehtavia. Esimerkiksi lyhene-
vian hamemuodin seurauksena nakyviin tulleiden sdarien pituuteen ja hoikkuuteen alet-
tiin 1920-luvulla kiinnittaa erityista huomiota. Niin naisille kuin miehille suunnatuissa
mainoksissa nainen alkoi merkita haluttavuutta, vaikka tuotteen ja naisen kytkentd usein
lahemmiissa tarkastelussa osoittautuikin keinotekoiseksi, ja nainen oli mukana vain tuo-
massa mainokseen tunnelmaa.*2

Butlerin performatiivisuus-ajatusta hyddyntavan taidehistorioitsija Leena-Maija Ros-
sin mukaan mainonta toimii tehokkaasti kuvia suodattavan ja normalisoivan visuaalisen
jarjestyksen osana. Tukemalla ajatusta vallitsevasta katsomisen tavasta mainonta vaikut-
taa myos siihen, kuinka yksil6 asettaa itsensa esille. Rossi esittdd, ettd mainonta voidaan
ymmartad myos valtadiskurssina, joka muokkaa niin mainonnan tuottajia kuin yleis6d-
kin. Jos mainontaa ajatellaan performatiivisuuden kasitteen kautta, se osoittautuu uudeksi
tavaksi tuottaa ja toistosuorittaa ihanteellisia sukupuolia, joita yksilon kuuluu tavoi-
tella.®? Tilloin ollaan suoraan tekemisissa visuaalisen jirjestyksen ohjaamien valtasuhtei-
den kanssa, jotka 1920-luvulla omalta osaltaan muokkasivat sukupuolieroon perustuvaa
yhteiskunnallista jarjestystd, kuten kisityksia naisten ja miesten eri ammateista ja harras-
tuksista.

Aitan mainoksissa erilaisesta itsensd hoitamisesta ja muokkaamisesta tuli paitsi "nai-
sellinen velvollisuus” my6s osa modernin naisen performatiivia. Toistamalla ajatusta nai-
sellisesta kauneudesta yhtailta aktiivisen toiminnan ja toisaalta laajan perehtyneisyyden
tuloksena Aitta osallistui nykyaikaisen naisen performatiivin tuottamiseen. Maaritelles-
saan jotain erityisesti "naiselliseksi” tai naisille kuuluvaksi ominaisuudeksi tai toiminnaksi
tuli Aitta myos samalla rajanneeksi sita, mita "naisellinen” tai naisille kuuluva ei ollut tai

ei edes voinut olla. Ihanteellinen ja tavoiteltavaksi esitetty modernin naisen sukupuoliper-
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formatiivi sulkikin kaunistautumisen osalta tehokkaasti ulkopuolelleen ne, jotka eri syistd
eivat kokeneet sita omakseen. Kaunistautumisdiskurssin sisilla performatiivin ulkopuo-
lelle jadminen tai jattaytyminen ei kuitenkaan ollut sindnsi vaihtoehto, vaan vain “huo-
nompi” tai "epaonnistunut” esitys tavoiteltavasta thanteellisesta naiseuden sukupuoliesi-
tyksestd. Pelko sukupuoliesityksen toistamisesta "epdonnistuneesti” tai “epataydellisesti”
puolestaan rajoittaa tehokkaasti itseilmaisun tapoja. Samalla se myos tuottaa ja vahvistaa
kisitystd naisesta yhtendisena kategoriana, jonka kaikille jisenille kuuluvat tietyt ominai-
suudet tai piirteet ja joita voidaan naihin vedoten kohdella tai olla kohtelematta tietyilld

tavoilla.

Luonnollista ja luonnotonta: uuden naisen ulkoinen olemus

Naisten historiaa tutkineen kulttuurihistorioitsija Anne Ollilan mukaan sukupuolen esit-
timiseen liittyy kaikkina aikoina kussakin kulttuurissa ruumiin, kiytoksen ja toimintata-
pojen muokkaamista vallitsevien sukupuolikoodien mukaiseksi. Kun vallitsevia sukupuo-
likoodeja hamarretaian, muutetaan tai kyseenalaistetaan, nousevat esiin tyylikysymyksiin
liittyvat valtakamppailut. Tavallista on, ettd muutokseen pyrkivat yritetdin tehdi naurun-
alaisiksi, silla naurulla voidaan vahitelld vakavien tai epamukavien muutosten kisittely-
tarvetta, Naurulla voidaan pyrkid sivuuttamaan kiusalliset kiistakysymykset seka vihatelld
niiden vakavuutta.** Toisaalta nauru voi myés vahvistaa normia. Kulttuurihistorioitsija
Anu Korhosen mukaan naishistoria on avannut uusia nakokulmia naurun tutkimiseen.
Aikoina, jolloin sosiaalisia suhteita neuvoteltiin uudelleen, on naisille nauraminen helppo
nihdi kontrollin vélineend ja alemman aloillaan pitimisen.*> Normin vahvistaminen ja
toisaalta kiusallisten kysymysten sivuuttaminen nauruun turvautumalla olivat usein lasni
modernia naista kisitelleissa Aitan materiaaleissa.

Butlerin mukaan ymmirrystimme sukupuolista saitelevit diskursiivisesti ehdolliste-
tut kokemuksen rajat. Rajat on asetettu aina vallitsevan kulttuurisen puhetavan puitteissa:
ne ovat historiallisia ja muuttuvia, mutta liittyessadn kaksinapaisiin rakenteisiin (kuten
sukupuolten esittdmiseen) ne nayttdytyvit universaalisti rationaalisina.*® Sukupuolten
esittimisen tdytyy siten noudattaa kussakin ajassa tunnustettavia tai mahdollisia muotoja
- siksi huoli tunnistettavuuden katoamisesta saa aikaan voimakkaitakin reaktioita. Nain
tapahtui 1920-luvun Suomessa, jossa muutokset elimintyyleissa tarkoittivat véistimatta

muutoksia my6s ulkoiseen sukupuolen esittimiseen. Myos Aitassa julkaistuissa jutuissa
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otettiin kantaa uusien eliméantyylien mukanaan tuomiin muuttuneisiin sukupuoliesityk-
siin, joita ei laheskian aina pidetty toivottavina.

Kamppailua muutoksen sisallostd ja uuden naisen ulkomuodosta kaytiin vuoden 1927
Aitan kesikuun numerossa. Nimimerkki Brummell & C:0:n*’ kirjoittamassa humoris-
tisessa pakinassa ”Vanhentumisen taito” keskeinen sanoma oli, kuinka sekd nuoruutta
tavoittelevat vanhat etta siitd liian aikaisin luopuvat nuoret naiset ovat paitsi naurettavia,
mybs suorastaan yhteiskuntajirjestysta loukkaavia.*® Brummell & C:o kiyttikin naurun-

alaiseksi tekemista puhutellakseen lukijoita:

Arvokkuudella vanhentuminen tietda sitd, etti nainen 50-luvun lahentyessd vaimentaa sekd
ulkoista ettd sisdistd ihmistddn vuosi vuodelta. On jitettiva voimakkaat, uhmakkaat virit
puvuissa. Sopii ehki vield hiukan tanssia, mutta vain vanhain kavaljeeriensa kanssa - jos ndiden
jalat kestavat. [--] On vetdydyttivd syrjain niiltd paikoilta, joihin elimin valonheittimet suun-
tautuvat. Lyhyesti sanoen: on ruvettava tadiksi

Mikali Brummell & C:o.:ta oli uskominen, tuli viisikymmenti vuotta tayttineen nai-
sen "lausua tuskalliset jaahyvaiset nuoruudelle ja ennenkaikkea rakkaudelle”. Pakina on
merkitty ensimmiiselld sivulla mahtailevan riikinkukon kuvalla, joka toimii johdatuksena
kirjoituksen aihepiiriin, vanhenemisen ulkoisiin tunnusmerkkeihin.”® Niennaisen neut-
raalista otsikosta ja koreilustaan tunnetun koirasriikinkukon kuvasta huolimatta lukija sai
pian huomata, ettd vanhenemiseen liittyneet (ulkonaké)ongelmat koskivat padosin vain
naisia. Vaikka Brummell & C:0.:n mukaan nykyaika oli monessa mielessa yli 50-vuotiaille
naisille armollisempi kuin menneisyys, oli moderni yhteiskunta kuitenkin asettanut myos
uusia rajoituksia, joista naisten oli syyti olla tietoisia. Naisen tulikin varoa liikkeitaan -
hénta uhkasivat niin ikatoverit kuin vastakkainen sukupuoli, vaikka lopulta naisen pahim-
maksi vastustajaksi paljastui han itse.

Kirjoituksessa nuoruutta tavoitteleva tai sitd “teeskentelevd” vanhempi nainen nih-
daan uhkana nuorille miehille - naista verrataan muun muassa saalistajaan. Martta Wen-
delinin piirtimassa kuvituksessa nakyy nyrpeisti peiliin katsova vanhempi nainen, ja
kuva luo tekstiin tyytymattomyyden tunnelman. Katsojan huomio kiinnittyy lyhyeksi lei-
kattuun tukkaan, koreilusta viestiviin asusteisiin sekd turhamaisuuden tuttuun tunnus-
merkkiin, naisen kadessi pitelemaansa peiliin. Tekstissd esitettyihin uhkakuviin rinnas-
tuva kuvan aktiivinen vanha nainen on essentiaalisesti vdaarinlainen, ja siten seurauksena
voi olla vain tyytymiton eli luonnonvastainen olotila. Kirjoittajan mukaan viela suurempi
védryys on kuitenkin "mammaksi” tahtova nuori nainen, joka ei osta turhuuksia ja omis-

tautuu vain "keittiolle ja lapsille”, eika siis ole (seksuaalisesti) miesten saatavilla. Tekstin
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Kuva 1. Vanhentumisen taito. Martta
Wendelinin kuvitusta Brummell & C:0.:n
pakinaan Vanhentumisen taito. Kuvassa
liian varhain vanhentunut nainen.
Yksityiskohta. Aitta, kesikuu 1927, 44.

keskelle asetetussa kuvassa nahdaan tillainen pyyleva "mamma” kiireiseni kolmen lapsen

kanssa (kuva 1).5!

Kuvassa lapset konkreettisesti vaativat kaiken naiselta liikenevan huo-
mion kuka sylissa itkien, kuka helmaan takertuen tai kadesti kiinni pitden. Naisen puku
on vanhanaikainen ja olemus homssuinen, pyrkimyksena on selvisti ollut visualisoida ei-
haluttava ja *ennenaikaisesti vanhentunut” nuori nainen.

Kuvan "mammamaisessa” naisessa materialisoituu uudenlaisen modernin kotiditityy-
pin luomista edeltinyt eurooppalainen kuvasto, jossa vapaan jazztyton vastapoolina esi-
tettiin konservatiivinen kuva raskaana olevasta tai muutoin pydreiila muodoilla varuste-
tusta kouluttamattomasta ja miehen vallan alle alistuvasta naisesta.>? Kiinnostavasti kysei-
sessd Wendelinin piirroksessa naisen konservatiivinen olemus (pitkiahelmainen ja -hihai-
nen mekko, muodokkuus, nuttura) toimii merkkina ei-toivotusta ulkomuodosta samaan
aikaan kun aikalaislehdistossa ahkerasti kritisoitiin “muotiorjuutta” ja itsensi luonnotonta
kaunistamista.>®> Olotila, johon kaunistautumisen laiminlyominen Brummel & C:0.:n
mukaan johti, ei sekdan ollut toivottava, vaan pikemminkin huonompi vaihtoehto. Tasa-
painon 1dytaminen erilaisten uusien sukupuoliesitysten joukosta nayttaikin olleen naisille
lahestulkoon mahdotonta.

Vaimon ja didin rooli, johon Brummell & C:o. kirjoituksessaan viittasi, on perinteisesti
tarjonnut naisille helposti tunnistettavan ja siten turvallisen aseman yhteiskunnassa.>*
Juuri tunnistettavuus oli yksi uutta naista koskevista huolenaiheista. Sukupuolten muuttu-
vien roolien pelattiin hiivyttivan rajat hyvien ja huonojen naisten vililld, mikd puolestaan

uhkasi perinteisii perhearvoja.>> Naisten viranlainen lisaantyva kiinnostus kodin ulko-
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puoliseen eldméan - mihin my6s Brummell & C:o. kirjoituksessaan viittaa - oli tasta yksi
vaarallinen oire.”® Kepesta sivysta huolimatta Brummell & C:0.:n kirjoituksesta on luet-
tavissa vaatimus, ettd naisten tulee myos tulevaisuudessa pysya selkedsti madritellyilla ja
tunnistettavilla alueilla. Naisten tuli toteuttaa "luonnollista” olotilaansa - vaimon, didin tai
ikdantyneen naisen hahmoa - siten, etta se sopi yhteiskunnan luonnollisina pitimiin ela-
manvaiheisiin. Toivotun tunnistettavuuden aikaansaamiseksi naisiin vedotaan suostutte-
lulla. Sukupuoliperformatiivien muuttaminen toisin toistamalla esitetdan haittana naiselle
itselleen. Vanha nainen saa koristautumisella aikaan vain nuorten halveksunnan, "ennen-
aikaisesti” vanhentunutta nuorta naista puolestaan saalitaan ja paheksutaan.

Butlerin mukaan sukupuoli-identiteetit tuotetaan aina historiallisesti muuttuvan kasi-
tettdvyyden ehdoilla. Ymmarrettavissa olevat sukupuolet pitavit yhteiskunnassa ja yhtei-
s0ssa ylla jatkuvuutta biologisen ja sosiaalisen sukupuolen seki seksuaalisuuden kaytianto-
jen vililld.>” 1920-luvun kuvat ja tekstit — joissa ulkoiselta olemukseltaan uusi nainen nih-
tiin tuomittavana ilmestyksend - ilmentévit pelkoa siitd, ettd muuttuneet sukupuoliesi-
tykset aiheuttaisivat katkoksen tunnistettavien sukupuolien ja niistd seuraavien seksuaa-
listen kaytantojen jatkuvuudessa. Hiilyvien rajojen aiheuttamaan epavarmuuteen reagoi-
tiin muun muassa huumorilla, kuten Aitan ”Vanhentumisen taito” -jutussa, jossa nakyy

myds pelko ei-toivotun muutoksen seurauksista.

Soveliasta ja siveetonta: tapojen murros

Moderni nainen oli poissa paikaltaan my6s kidytoksensd osalta. Aitassa kasiteltiin niin
naisten kdytostapoja, tyotd, seurustelusuhteita kuin tulevaisuuden haaveitakin. Toimi-
malla uuden elamantyylin esittelijéind Aitan kirjoittajat ja kuvittajat myos kayttivit maa-
rittelyvaltaa laatiessaan reunaehtoja hyvaksyttaville uuden naisen esitykselle: miten nai-
sen sopi toimia ja kayttdytyd, mitd hinen sopi elamalti toivoa. Keskustelut uusista kayt-
taytymismalleista liittyvit laajemmin osaksi 1920-luvulla murroksessa ollutta ymmérrysta
sukupuolten tehtavista tai paikoista yhteiskunnassa. Ymmarrykselld vain toiselle sukupuo-
lelle soveltuvista tai hyviksyttivista toimista on siten suora yhteys yhteiskunnalliseen val-
lankiyttoon.>®

Ranskalaisen filosofin Michel Foucaultn mukaan kaikki tiedon luoma jirjestys on kult-
tuurisidonnaista - tiedon luokittelevat strategiat toistavat yhteison niille asettamia tehtavii ja

muuttuvat siten osaksi ymmirrettavissi olevaa tiedon kenttia.> Esimerkiksi juridiset valta-
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jarjestelmat tuottavat samat subjektit, joita ne myohemmin edustavat ja saitelevit kielloilla,
rajoituksilla tai suojeluun vedoten. Butler on jatkanut Foucault'n ajatusta liittden sen suku-
puolien tuottamiseen. Naisen kategoriaa rajoittavat ja tuottavat samat vallan rakenteet, jotka
saavat sen nayttdmaain itsestdan selvasti olemassa olevalta. Rakenteet ovat paradoksaalisesti
niitd samoja, joiden vilitykselld vapautusta haetaan, vaikka rakenteiden olemassaolo sindnsi
jo estdi tasa-arvoisen ajattelun ja aidon muutoksen mahdollisuuden.®

Muutoksen mahdollistamiseksi on ensin tehtdva nikyvaksi usein historiattomiksi ole-
tettujen kategorioiden - kuten mies ja nainen - kulttuurinen ja ajallinen muuttuvuus. Se
voidaan paljastaa esimerkiksi tarkastelemalla kuvien ja kirjoitetun tekstin muutosta. Sano-
jen kiytté on aina luokittelevaa ja rajaavaa vallankayttod. Kuvissa voi nikya jotain sel-
laista, jota voi olla mahdoton tiysin sanallistaa, ja yhdessa toimiessaan kuva ja sana voivat
tarkentaa toistensa merkityksii.®! Kuvia tarkastelemalla on mahdollisuus tavoittaa sellai-
sia kulttuurisia valtarakenteita, joita ei niiden itsestdanselvyyden vuoksi kirjoiteta tekstiin
nakyviin.52 Aitassa kuvituksena kiytetyt piirrokset ja valokuvat paljastavat tekstiin palau-
tumattomia merkityksid, joita voi tarkastella osana modernin naisen eliméntapojen mai-
rittelyprosessia — keskustelussa olivat muun muassa uudet, jollain tavalla vaarassi roolissa
olevat naistyypit.

Yksi 1920-luvulle ongelmallinen modernin naisen ruumiillistuma oli niin kutsuttu
jazz-tyttd, la garconne tai flapper. Jazz-tytt6 nahtiin sekd kiehtovana etti uhkaavana
modernin naisen representaationa. Vaikka jazz mielikuvien tasolla yleisesti yhdistet-
tiin modernin naisen tunnusmerkiksi, ei kuitenkaan ollut selvaa, ettd yksil6tasolla jazzin
savyttima elamintyyli olisi ollut toivottava tai edes hyviksyttavi. Erityisen vaarallista oli,
mikali jazztyttoys jatkui eika ollut vain ohimenevi kokeilukausi nuoren naisen matkalla
Oikeaan Naiseuteen, vaimoksi ja aidiksi.®> Uuden ja vanhan elamiantyylin suhdetta kisi-
teltiin jazz-tyton kautta Aitan helmikuun numerossa vuonna 1927. Tyyne Jensenin kirjoit-
tama ja Martta Wendelinin kuvittama novelli "Nykypaivan tyttg” esitelladn toimituksen
puolesta lyhyella johdannolla, jossa todetaan, etta vaikka kirjoittaja on "vasta-alkaja julki-
sen sanan kirjoittamisen alalla’, on teksti mielenkiintoinen "oireellisuutensa” vuoksi, kasi-
tellessadn jazzin eliminhuumaan jo kyllistynytti nuorisoa.®

Novellissa kasitelldan tadin kokemaa huolta enteellisesti nimetyn nuoren Eevan siveetto-
mista jazztyttoelimistd. Tekstissd Eevaan liitetadn kaikki jazz-tyton elimantapaan kuuluvat
stereotyyppiset piirteet: hdn on lyhyttukkainen, muodin perassa juokseva, savuketta polt-

tava, charlestonia tanssiva ja tidin sanojen mukaan "viatonta” keimailua harrastava rauhaton
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Kuva 2. Nykypdivan tyttd. Martta
Fiads Wendelinin kuvitusta Tyyne Jen-
e senin novelliin Nykypéivan tytto.
Yksityiskohta.  Aitta, helmikuu
1927, 64.

olento. Keskeisend huolena nayttiytyy ylevin tosinaisellisuuden ja viattomuuden hylkaimi-
nen, jonka moderni elimi naisille aiheuttaa. Novellin lopussa koittaa tadin onneksi pelastus:
Eeva ilmoittaa kyynelsilmin kaipaavansa jotain “parempaa ja korkeampaa’. Lukijalle myos
selvidi, ettd kyseinen parannus voi ilmeta ainoastaan sellaisen miehen hahmossa, joka saat-
taa takaisin Eevan “todellisen naiseuden”, paluun vaimon ja idin rooliin.5>

Kuvitus luo novelliin oma kerroksensa, joka yhtdilti toistaa ja vahvistaa, toisaalta tuo
tekstiin myos uusia mielikuvia. Martta Wendelinin piirtamaa kuvitusta hallitsevat tekstissd
esiintyvit henkil6t, Eeva ja tati.% Piirroksissa Eevan ja tidin kuvaus noudattelee novellin
heihin liittdmia attribuutteja, mutta tuo lukijalle ja katsojalle tiettdvaksi myés uusia ulot-
tuvuuksia. Eevan "ilmiselvien” lyhyen tukan ja helman lisaksi kuvaan on saatu mukaan
muitakin aikalaiskeskusteluissa lasnd olleita uuden naisen tunnusmerkkeja, kuten naisilla
rumana pidetty tupakointi (Kuva 2).57 Kasvoillaan Eevalla on kyllistynyt ja kenties uhkaa-
vaa itsendisyyttd viestittdvi ylimielinen ilme - vieressi lojuvan keskeneriisen kirjan voi
lisiksi tulkita tarkoittamaan levottomuutta. Eevan istuma-asento on puolestaan kuin mal-
liesimerkki muun muassa naistenlehtien paheksumasta epiterveellisesti ja rumasta asen-

nosta, joka hivitti ryhdikkyyden, yhden nuoren naisen siveellisyyden tunnusmerkeista.®®
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Kuva 3. Nykypdivin tyttd. Martta Wendelinin kuvitusta Tyyne Jensenin novelliin
Nykypiivintyttd. Yksityiskohta. Aitta, helmikuu 1927, 65.

Kuvien tasolla kontrasti perinteisia arvoja edustavaan titiin on suuri (Kuva 3). Titi
istuu hyvin kodinomaisessa ympiristossi, jossa toisin kuin Eevan kohdalla ei ole rauhat-
tomuudesta tai lifkkeesta viestittavid kuvaelementtejd. Titi toteuttaa traditionaalista nais-
kuvaa nojaamalla eteen kuuntelemisen ja huolenpidon merkiksi. Tadin osa kuvaa vaatii-
kin vastapuolen (Eevan kuvan) viereensa tullakseen ymmarrettivasti luetuksi. Eevan kuva
sen sijaan ei tadin ldsndoloa vaadi - riippumattomuudella alleviivataan uhkakuvaa perin-
teisen hoivaavan roolin hylkiivisti naisesta. Toisin kuin tupakkaa polttava ja jaikaa hei-

luttava Eeva, titi asettuu kuvassa passiiviseen rooliin, jota tukee viimeistd piirtoa myéten
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siveellinen asu: hameen helma ja hihat ovat tdyspitkat, hiukset on kiinnitetty nutturalle.
Perinteistd naisen kuvaamisen tapaa noudattaa myos tadin katse, joka suunnattu turvalli-
sesti katsojasta poispdin, ei aktiivisena eiki katsojaan kontaktia hakevana. Uuden ja van-
han naisen elimantapojen vastakkainasettelu kuvien tasolla onkin hyvin selvia, samoin
kuin se, minkailaisia mielikuvia katsojan halutaan hahmoihin yhdistavan,

"Nykypdivan tytt6” -novellissa modernin naisen elimintyylid tuotetaan performa-
tiivisesti kuvissa ja tekstissd — henkilohahmoissa toistetaan aikalaiskeskustelujen maari-
telmid ja uusinnetaan siten naisen kategoriaa. Huolimatta siitd, etta piirroksilla on sel-
visti pyritty novellin kuvittamiseen, tuovat kuvien ja tekstien eri elementit kokonaisuu-
teen myds mielenkiintoisia ristiriitoja. Tekstissd moderni nainen on osin omaa syytdin,
osin olosuhteiden pakosta epdedullisessa asemassa, kenties jopa uhriin rinnastettavissa.
Kuvituksen sen sijaan voidaan nihda liittyvén juuri novellin alkutilanteeseen; piirroksessa
Eevaa ei vield ndhda kyynelehtivissa rakkaudenkaipuussa. Kuvitus ei kommentoi novel-
lin loppua - niinpd kuvan tasolla "tuomio” tietyn eliméantavan nakyvit tunnusmerkit tiyt-
taville naiselle on tekstid armottomampi. "Nykypiivin tytt6” - kuvan ja otsikon yhdistel-
missi - kdsitteend ja tarkoittamaan kuvassa nikyvaa ei-toivottua, uhkaavaa ja moraali-
tonta ilmestystd, naista poissa tutulta ja kontrolloidulta paikaltaan.

Nykypdivan tyttokin saattoi vield asettua takaisin hyviksyttyyn rooliin. Jos mikian
muu ei endd auttanut, viimeistddn rakastuminen pakotti modernin naisen takaisin ruo-
tuun. Samaa viestid valittivat niin Aitassa julkaistut kirjoitukset kuin ajan elokuvatkin.
Lyhyen itsendisyyden jakson jilkeen oli selvad, ettd avioituminen oli naiseuden lopulli-
nen paamadira: selkeyttava hetki, jossa nainen péasisi viimein yli nuoruuden vallattomasta
flirttailusta ja saavuttaisi todellisen onnen.®” ”Nykypiivin tyton” loppuratkaisusta valitty-
vin oikealie paikalleen palaamisen tunnun voi huomata my®s siitd, ettd kirjoittajalla ei ole
tarvetta kuvailla lukijoille tarinan jatkoa, vaan pelkit viittaukset riittavat: kaikki tietavit
mitd rakastumisen jalkeen seuraa. Oireellisena voidaan pitad myos Aitan kirjoitusten jat-
kuvaa puhetta “tyt6istd’, mikd antaa lukijan ymmirtas, ettd naiden naisten osalta kyseessi
on vield keskenerdinen prosessi. Aikuistumisen my6ti tytdstd on vielda mahdollista tulla
“nainen” hyviksyttivissi yhteiskunnallisessa mielessi.”®

Paikaltaan poikenneiden tai vadrdin rooliin harhautuneiden modernien naisten koh-
talona Aitan sivuilla ndyttda padosin olleen paikoilleen palaaminen. Tama ei kuitenkaan
tarkoita sitd, ettd nykyaikaisen naisen performatiivi olisi jollain tavalla tehty tyhjéksi.

Aitassa tahdn performatiiviin ilmiselvasti kuuluivat naisen elimian molemmat vaiheet,
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ensin eldimé huolettomana jazztyttona, jonka jilkeen vastuun kantaminen iitiné ja vai-
mona. Se, ettd jalkimmdistd pidettiin toivottavana ja todennikéisend lopputuloksena, ei
suoranaisesti vihennd ensimmaisen vaikutusvaltaa ihmisten mielikuvissa. Amerikkalai-
sia 1920-luvun jazztytt6ja tutkineen historioitsija Mary Murphyn mukaan huoli ja suut-
tumus nuorten naisten uutta ulkomuotoa ja muuttuneita tapoja kohtaan oli lihes aina lii-
oiteltua ja perustui enemman populaarikulttuurin ja lehdistén vélittimiin stereotyyppi-
siin uhkakuviin. Lihes kaikki naiset osallistuivat jollain tasolla tapakulttuurin muutok-
seen, mutta vain hyvin harvat lopulta valitsivat elimdn muussa kuin didin ja vaimon roo-
lissa.”* Monessa mielessi vastahyokkiys naisten palauttamiseksi totutuille paikoille tapah-
tui ennen kuin naiset varsinaisesti todellisuudessa olivat ehtineet lihted paikaltaan. Eri-
tyisesti Aitan ja yleisemmin suomalaisen 1920-luvun kohdalla mielikuvakamppailun voi
katsoa olieen huomattavasti "todellista” tilannetta vakavampaa ja laajemmassa mittakaa-
vassa tapahtuvaa.

Aitassa kamppailu modernin naisen esityksesta tulee erityisen selvaksi juuri "Nykypdi-
vin tyton” kaltaisten kirjoitusten kohdalla. Nykyaikaisen naisen elimintyylin kartoittami-
nen, rajaaminen ja toivottavien seka ei-toivottujen piirteiden méiritteleminen oli kirjoit-
tajille tapa osallistua performatiivin muokkaamiseen. Huumorilla, kepeilld kolumneilla,
novelleilla ja analyyseilla seka tuotettiin kuvaa modernista naisesta etti ohjattiin kehitysta
tiettyyn suuntaan - oli tekiji itse tisti prosessista tietoinen tai ei. Vaikka moderni nainen
usein néytti havidvin mielikuvien kamppailun ihanteellista vaimo- ja aitiainesta edusta-
valle siskolleen, sai "nykypiivan tytto” silti Aitassa enemmin “palstatilaa” osakseen, ja tuli

siten hyvin nakyviksi ja vaikutusvaltaiseksi modernin naisen performatiiviksi.

Varoittavat esimerkit ja paluu heteronormatiiviin

Kaksikymmenluvun Suomessa naisen eliminkaaren ajateltiin kulkevan tyttiren, vaimon
ja didin roolien kautta. Vaikka uusi nainen saattoi nikyi lehtien palstoilla tai elokuvien
mainosjulisteissa, ei kysymyksessa ollut mikaéin yleinen tai tavallisena pidetty ilmi6. Visu-
aalisen kulttuurin voi katsoa seki heijastelevan yhteiskunnallisia ilmiéita ettd tuottavan
aktiivisesti erilaisia ideologisia representaatioita, jotka normalisoivat tiettyja sukupuoli-
jarjestelmii ja seksuaalisia kiytintoja.”?> Sellaiset naiseudet, joita ei voitu madritelld suh-
teessa aviomieheen tai naisen rooliin perheen koossapitivini voimana, olivat sekd uhkaa-

via ettd kiehtovia. Aitan tapaiset lehdet saattoivat hyodyntdi naiden kuvien esittelemista
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erainlaisella “skandaalimaisuuteen” vetoavalla kiinnostuksella ottamatta itse kuitenkaan
kantaa vallitsevaa naiskuvaa uhkaavien representaatioiden puolesta. Itsendisen, miehesta
riippumattoman naisen kuva oli kiehtova, mutta muuttuessaan naisen pysyviksi olotilaksi
moderni naiseus tuli haitalliseksi ja vaaralliseksi.”3

Butlerin mukaan sukupuolta ei voida kasitelld mindén sellaisena, miti jollakulla on tai
millainen joku on. Pikemminkin sukupuoli pitdd késittdd normina, jonka avulla yksild
tiettynd historiallisena hetkeni on lainkaan ymmirrettivissa. Sukupuolta saitelevit nor-
mit noudattavat heteroseksuaalista imperatiivia.”* Aitan jutuissa havaittava perinteisen
naisroolin toisin toistaminen modernin, itsendisen naisen kuvan kautta aiheutti pelkoa
sukupuoliroolien horjumisesta. Ymmarrettivian sukupuolen normin méiritelmien muut-
taminen sai aikaan hammennysti ja voimakkaita vastareaktioita, joissa nainen pyrittiin
sitomaan tiettyyn asemaan. Aitassa julkaistuissa novelleissa ja kertomuksissa tima nakyy
avioliitosta kieltdytyvin ja itsendistd elimai tavoittelevan modernin naisen tai naisen val-
taansa saaman miehen tuhona. Mikili nainen ei miehen eheyttiavin rakkauden ja hetero-
seksuaalisuuden normiin palaamisen myota pelastunut, oli toiselle tai molemmille luvassa
onneton tulevaisuus tai jopa kuolema.”®

Onnettomia kohtaloita riitti Aitan novelleissa useita, ja lihes kaikissa oli lasnd moder-
nin elimintavan korruptoiva vaikutus. Traaginen kohtalo saattoi kuitenkin kaintya
onneksi ja modernin eliméintavan aiheuttamat haavat voitiin parantaa. Aitassa julkais-
tuissa novelleissa laajahkosti pdteviana saantond on havaittavissa, kuinka pelastukseen
oikeutetut naiset antautuvat miehen paatantivaltaan ja lopussa saavuttavat turvallisen
ja tutun, usein aviovaimon roolin yhteiskunnassa.”® Kulttuurihistorioitsija Ritva Hapu-
lin mukaan 1920-luvulle tultaessa huonot ja ei-toivotut naiseudet alistettiin pelastukselle,
joka tarjoutui rakkaudessa. Liian itsendiseen eliméin tottunut nainen kesytettiin parhai-
ten rakastumisen avulla.”” Kesyttamista myds tarvittiin, silld ajan naiskasityksen mukaan
pikkutyttokin oli jo nainen ja diti uinuvassa muodossa ja siten vastuussa teoistaan tulevalle
puolisolleen ja seuraaville sukupolville.”® Naisen itsendisen ja modernin elimintavan voi-
tiin siis ndhdé vaarantavan kaikkien tulevaisuuden, silld naisella ei ollut varaa kayttaytya
tai elai huolettomasti kuin korkeintaan lyhyen aikaa koulunkdynnin péittymisen ja nai-
misiinmenon valissi.”®

Aitassa ilmestyneitd onnettomasti paattyneitd novelleja yhdisti naisen poistuminen
perinteisistd rooleistaan ja modernin elamantyylin omaksuminen traditionaalisten vaih-

toehtojen sijaan. Kun nainen astui pois heteronormatiivisesta jirjestyksestd - toisinaan
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jopa miehelle varattua toimijan roolia tavoitellen - oli seurauksena epdonninen loppu.
Tita loppua pyrittiin vilttimain muun muassa vahvistamalla miehen ja naisen perintei-
sid performatiiveja, kuten Aitassa julkaistussa "Boccardin tiysihoitola” -nimisessa jatko-
kertomuksessa.

Brittildisen novellisti William Locken kirjoittamassa kertomuksessa esitettiin erityi-
sen selvisti miehisen miehen ja naisellisen naisen toisiaan kohtaan tuntemaa, yhteiskun-
nan luonnolliselle jarjestykselle vilttimatonti halua ja tistd seuraavaa pelastusta moder-
nin eliman vaaroilta. Jatkokertomuksessa kuvattiin nuoren miesvieraan saapumisen aihe-
uttamaa himminkid naisten kansoittamassa tiysihoitolassa.3’ Raine-niminen miesvieras
toimi tarinan liikkeelle panevana voimana ja lopulta hyveellisena sankarina. Naiset puo-
lestaan olivat joko karikatyyrejd epdonnistuneista eliminvalinnoista tai siveellisid, mie-
hen lasniolon kohottavan vaikutuksen tuntevia sulottaria. Jatkokertomuksessa paijuo-
nina kerrotaan nuoren Felician kasvutarina tytosti naiseksi ja hyveellisen Rainen seki lan-
genneen Katherinen rakkauskertomus. Vairia valintoja eliméssiian tehnyt Katherine on
yksindisyyteen ja onnettomaan eliméiin vajonnut nainen, joka kuitenkin jalojen naisellis-
ten ominaisuuksiensa ansiosta on Rainen pelastettavissa. Katherinen hartain toive vaikut-
taa olevan, etti joku muu ottaisi vastuun paitoksistd ja ohjaisi hidnen elimiinsi hyveel-
liseen suuntaan - tdydentiisi hinen vajaan naisellisen olemassaolonsa, joka yksistdin ei
riittanyt onnelliseen tai edes tyydyttivain elimaan.

Jatkokertomuksen lopussa Raine vaatii Katherinen itselleen ja ohjaa timin turvalli-
sen elimin pariin, vaimoksi paitokset tekeville ja vastuun kantavalle miehelle. "Boccar-
din taysihoitolassa® sukupuolet nihdainkin toisilleen valttimittémini siten, ettd erityi-
sesti naisen katsottiin tarvitsevan miehen rinnalleen - itsenaisesti toimeentuleva ja onnel-
linen nainen oli jopa kisitteellinen mahdottomuus.?' Kun tiysihoitolaan odotetaan Rai-

nea saapuvaksi, kommentoi eris naisasukkaista:

[--] me tarvitsemme miehen keskuuteemme, jotta hin saattaisi meidit hipeimiin siti kata-
luutta ja pikkumaisuutta, jolla me naiset kohtelemme toisiamme, niin, etti koettaisimme salata
sitd ja olisimme kunnioitettavia olentoja toistemme silmissi. Naiset ovat heikompi sukupuoli -
emme voi tulla toimeen yksindmme, silld silloin meisti tulee velttoja, selkirangattomia ja pikku-
maisia. Rupean halveksimaan omaa sukupuoltani ja uskomaan, ettd meilli ei ole mitddn voimaa
itsessimme, ei kerrassaan mitdin muuta kuin joukko hermoja ja pehmeiti, lelluvaa lihaa 82

Naiset niin henkisesti kuin fyysisestikin heikommiksi leimaavan tekstin lisaksi tiy-
sihoitolakertomuksen kuvitus toistaa kenties koko vuoden 1927 Aittojen kuvavalikoi-

masta taydellisimmin perinteisia sukupuoliesityksia levedharteisine, kuva-alaa hallitse-
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vine miehineen ja pienikokoisine, hentorakenteisine naisineen.3> Kuvitus keskittyi esitta-
main sukupuolten suhteet mahdollisimman luonnollisina toistamalla vakiintuneita esit-
tamiskonventioita. Miehet suojelevat ja toimivat, naiset istuvat pianon tai peilin ddressa. 3
Kertomusta kuvittavassa kohdassa, jossa Rainen isa keskustelee tarinan naissankari Feli-
cian kanssa, alistuu muutoin iloiseksi ja vilkkaaksi kuvattu nuori nainen katuvan oloisena
miehiselle auktoriteettihahmolle. Piirroksessa, jossa kuvataan kuinka Raine ja Katherine
lopulta saavat toisensa, niyttdd Katherine kokonsa puolesta lahes lapselta Raineen ver-
rattuna. Miehen velvollisuus suojella, joka myos tekstissd on usein esilld, toteutuu kuvien
tasolla lahes painostavana hallinnan tunteena. “Boccardin téysihoitolassa” on selvad, ettd
niin kuvissa kuin tekstissikin sukupuolien eheys vaatii toimiakseen vastakkaisen suku-
puolen ja heterorakkauden. Yksin jidmisen kamaluutta korostetaan useaan otteeseen ja
erityisesti naisille itsendinen eldmd nihdéaian moraalisesti paheksuttavana valintana.

Tuottamalla ja uusintamalla vahvoja miehen ja naisen performatiiveja maariteltiin
myos modernin naisen elimintyylid ja vaikutettiin siitd syntyvaan mielikuvaan, Visuaa-
lisuuden tutkija Janne Seppinen esittdi, ettd valta on vahvinta silloin, kun yksilé vapaa-
ehtoisesti noudattaa yhteiskunnan kirjoitettuja ja kirjoittamattomia sadntojd tai ainakin
hyvaksyy niiden olemassaolon.®®> Seppinen nojaa Foucault'n ajatukseen, ettd valta itses-
sdin on tuottavaa. Valtasuhteiden ytimessi eivit ole kiellot tai rajoitukset vaan tavat, joilla
ihmiset vapaaehtoisesti ja jopa innokkaasti niihin nojaten rakentavat subjektiuttaan ja
identiteettiiin.6 Katherinen palavaa halua antautua miehen valtaan voi pitdi esimerk-
kina foucault’laisesta tuottavasta vallasta, joka ei perustu pakkoon vaan hyviksyttivien ja
odotusten mukaisten kiyttaytymismallien noudattamiseen.

Butler kirjoittaa, ettd vakiintuneet miehen ja naisen sukupuoli-identiteetit vaativat
vakaan ja jatkuvuuteen perustuvan heteroseksuaalisuuden oletuksen, jotta ne sdilyttaisi-
vit eheytensi. Tasta seuraten oletetaan, ettd sosiaalinen sukupuoli ilmaisee halua ja halu
puolestaan heijastaa sosiaalista sukupuolta.?” Filosofi Tuija Pulkkinen toteaa, ettd But-
ler pyrkii kiinnittimian huomion siihen yhteiskunnalliseen ja kulttuuriseen vallankayt-
t66n, joka tekee mahdollisiksi hahmottaa olemassa oleviksi ainoastaan kaksi perustavan-
laatuista ruumiin muodon, seksuaalisen halun ja sosiaalisen roolin yhdistavad tyyppia:
miehen ja naisen.®8 Jotta kahteen sukupuoleen perustuva yhteiskunnallinen jarjestys sii-
lyisi vakaana ja jatkuvana, sukupuolia taytyy jatkuvasti tuottaa uudelleen eli esittdd niin
kuvissa, teoissa kuin teksteissi. Kun sukupuolten roolit olivat kaksikymmenluvulla mur-

roksessa ja mielikuvat uuden elimintyylin omaksuneista naisista tuntuivat uhkaavilta,
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tuli entistd tirkedmmiksi sdilyttdd ne rakenteet, jotka edelleen takasivat miehen ja nai-
sen kategorioiden olemassaolon ja siten vakaan heteroseksuaaliselle suhteelle perustuvan
yhteiskunnan oletuksen.

1920-luvun modernisaatiokeskusteluissa useita yhteiskunnallisia normeja tarkastel-
tiin kriittisesti ja joitain rajoittavina tai vanhanaikaisina pidettyji tapoja kyseenalaistettiin
ja pyrittiin purkamaan. Esille nostettiin esimerkiksi naisten oikeus kodin ulkopuoliseen
tydssakiyntiin ja naisten mahdollisuus ajaa autoa, tupakoida tai juoda alkoholia.?® Vaikka
osaa perinteisesti joko miehille tai naisille kuuluneista tehtivistd neuvoteltiinkin uudel-
leen, ei kaikkea kuitenkaan kyseenalaistettu. Miehen ja naisen kategoriat — eivit siis uudet
elimintyylit, vaan ymmarrys kahdesta toisiaan tidydentivistd sukupuolesta - elivit niin

kuvien kuin tekstienkin tasolla hyvin muuttumattomina.

Lopuksi: vapaamman elamantyylin lisddntyva kontrolli

VuodenI927 Aitassa modernin naisen performatiivi oli yhtdaikaa vasta syntymassa ja
samalla jo muokkautumassa ja muuttumassa. Uuden, kaupunkilaisen ja itsendisemman
naisen esitykset Aitan sivuilla olivat sekd rajoittavia ettd mahdollistavia. Muuttunut ela-
mantyyli toi naisille mukanaan uusia ulottuvuuksia muun muassa ulkonién, seuruste-
lun tai tapakulttuurin muutosten my6ti. Kun mahdollisuudet lisadntyivit, niin teki myds
uusia elimédnpolkuja tavoittelevien naisten kontrolli. Onnistuneen ja yhteiskunnallisesti
hyvaksyttavissd rajoissa toimivan modernin naisen performatiivi rajattiin useilta kohdin
niin kapeaksi, etti siind onnistuminen olisi vaatinut enemmin (itse)kontrollia kuin pitiy-
tyminen rajoitetummaksi mielletylld miehen kautta maarittyvilli naisen paikalla.

Aitassa modernin naisen elamantyyli rakentui useiden erilaisten osa-alueiden toisiaan
leikkaavilla pinnoilla. Ulkeista olemusta luodessaan uuteen naiseen samaistumista tavoit-
televan tuli ottaa huomioon niin kaunistautumisen, muodin kuin tapakulttuurinkin muu-
tos. Itsensd kaunistamisesta tehtiin tarkan ja tyladn prosessin ansaittu lopputulos, johon
pyrkiminen oli naenniisesti kaikkien ulottuvilla. Kuvilla oli tissa prosessissa suuri merki-
tys. Visuaalisissa esityksissd naiset nahtiin ruumiillistamassa toivottu kauneuden perfor-
matiivi ja toisaalta haivyttimassi ajatus sen saavuttamiseen vaadittavasta tyostd. Vaikka
Aitta niytti tasa-arvoistavan kauneutta, osoittaa kuvien ja tekstien analyysi myos, etti epa-
onnistuminen modernin kauneuden tavoittelussa voitiin nyt laittaa naisen omaksi syyksi.

Se voitiin ymmartad merkkind saamattomuudesta, laiskuudesta tai sivistyksen ja tiedon
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puutteesta. Aikaisempi ajatus naisista, jotka ovat luonnollisesti joko kauniita tai ei-kau-
niita ja pysyvit lapi elaménsa niilla paikoilla, muuttui esimerkiksi Aitan julkaisemien mai-
nosten modernin tieteellisessd kaunistautumispuheessa jakoon aktiivisista ja tiedostavista
kauniista seka laiskoista ja sivistymdttémistd ei-kauniista. Paradoksaalisesti usein juuri
“luonnollinen” kauneus oli kuitenkin lopulta se, mité tavoiteltiin entista teknistyneemmin
kauneudenhoidon avulla.

Tapakulttuurin muutoksen osalta Aitta nayttaytyi paillisin puolin suhteellisen sallivassa
valossa. Naisten nykyaikaiset tavat eivit yieistasolla kaivanneet nykyaikaisuutta kuammem-
pia perusteluja tullakseen hyviksytyiksi tai ainakin siedetyiksi. Muun muassa jazz ja tupa-
kointi nayttivit jo Aifan ensimmadisiin numeroihin mennessa lunastaneen tarpeeksi ikoni-
sen paikan nykyaikaisuuden representoijina, ettei niitd tarvinnut yleisesti moralisoida.
Kainnettiessd katse kohti konkreettisia nykyaikaisten naisten ruumiita, muuttui Aitan-
kin ote huomattavasti holhoavampaan suuntaan. Modernin naisen tunnusmerkit, muun
muassa huono ryhti ja lyhyt tukka, toimivat yleistasolla modernin naisen performatiivin
merkitsijoind, mutta saivat yksilotasolla rappion ja vaaran konnotaation. Naisten karista-
essa “naisellisia” ruumiinmuotoja ja -kulttuuria tai "naisellista” kiytosta yltaan, yityi huoli
sukupuoliesityksid muuttavasta naisesta mittasuhteisiin, jossa miehisen kontrollin menet-
timisen pelko samaistettiin jopa huoleen koko kansakunnan tulevaisuudesta.

Aihetta vakavaan huoleen 16ytyi, mikili moderni nainen ei asiaankuuluvasti palannut
paikalleen ainakin mielikuvatasolla vietetyn huolettoman jazztyttdelimanvaiheen jalkeen.
Aitassa toivotunlainen modernin naisen performatiivi pitikin selvisti sisillaan ajatuksen
siirtymasti vaarallisenkin villin nuoruuden jalkeen vastuullisen, veivollisuutensa tuntevan
nykyaikaisen naisen rooliin. Jazztyttéyteen liitetyn vapaan, itsendisen ja huolettoman eld-
mantyylin jatkuminen olisi tarkoittanut todella radikaalia muutosta sukupuoliesityksissa.
Aikalaiskirjoittajien ja -kuvittajien materiaaleista olikin Aitassa luettavissa pelko siitd, mitd
tapahtuisi, jos naiset todella loppuun asti omaksuisivat perinteisesti miehille kuuluneet ela-
méntyylin osat, kuten mahdollisuuden useisiin (peréttiisiin) suhteisiin, oman talouden hal-
linnan tai ulkondon muokkaamisen omista mieltymyksistaan lahtien. Miehisen madrittely-
ja kontrollivallan murenemisen nahtiin lihes aina johtavan kaoottiseen lopputulokseen,
joka oli helposti luettavissa koko yhteiskuntajirjestyksen tuhoa enteilevaksi yleistykseksi.

Kenties moderniin naisen elaméntyyliin liittyneistd uhkakuvista johtuen monet muut-
kin uuden naisen performatiivin osat olivat ongelmallisia kasitelld. Tasapainoa uusien

sukupuoliesitysten joukosta oli Aitassa ilmestyneissd materiaaleissa vaikea tai jopa mah-
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doton 16ytda. Uusi nainen viehétti, mutta oli samalla aina jollain tavalla virheellinen: lii-
kaa tai lilan vdhdn. Pelastusta haettiin peripatriarkaalisista instituutioista, kuten aviolii-
tosta. Uuden naisen elimintyylin mairittelyn vaikeudesta kertoo kuitenkin ennen kaik-
kea se, ettd vaikka “nykypéivan tytt6” usein mdiriteltiin lopulta ei-toivotuksi ilmestyk-
seksi, ei kyseistd performatiivia kuitenkaan kyetty vaikenemaan kuoliaaksi, vaan siti ken-
ties jopa tahtomatta vahvistettiin loputtomalla tarpeella kasitelld tatd ainakin potentiaali-
sesti vaaralliseksi koettua ilmi6td yha uudestaan ja uudestaan.

Mielikuva vapaasta ja itsendisestd 1920-luvun naisesta sai yllattavan tiukkoja kontrollin
sdvyja Aitan sivuilla. Butlerilaisia, mutta my6s foucault’laisia ndkokulmia soveltaen nakyy
entistd selvemmin 1920-luvulla tapahtunut sukupuolen tuottamiseen kytkeytyvd muutos,
joka ei olisi voinut tapahtua, jos myds kontrollin muodoissa ei olisi tapahtunut muutosta.
Nimd valtateoriat ovat auttaneet huomaamaan Aitan kuvista ja teksteista usein itsestaan
selvien taustaoletusten tasolla operoivien valtasuhteiden tuottamisen, joka 1920-luvulla
ohjasi kasityksia sukupuolten toivotuista performatiiveista. Mitd enemméin modernin nai-
sen elimintyylin osa-alueita purkaa, sitd selvemmin uutuudella ja itsendisyydelld ratsas-
taneet uuden naisen mielikuvat ndyttaytyvit eivat niinkaan vapautta vaan kontrollia lisaa-
vini.

Samanaikaisesti moderni nainen saavutti kuitenkin Aitassa, ja 1920-luvulla laajem-
minkin, huomattavasti uusia vapauksia ja mahdollisuuksia ja nimi kehitysaskeleet oli-
vat merkittavid niin eldneiden naisten kuin naisten historiankirjoituksenkin kannalta.
On kuitenkin tirked huomata, ettd Aitan osalta modernin naisen performatiivi ei yksi-
selitteisesti tarkoittanut vapautumista aikaisemmista naisen rooleista tai edes harppa-
usta kohti parempaa ja itsendisempai elamintyylia. Vaikka sukupuoliroolit kiistatta oli-
vat murroksessa, ei muutoksen lopputulema lopulta ollut vavahduttavan suuri. Monessa
kohdassa naisten elimai aikaisemminkin hallinneet “naisellisiin” ominaisuuksiin yhdis-
tetyt mielikuvat edelleen ohjasivat my6s modernin naisen toivotun performatiivin raken-
tumista. Foucault’laisittain voitaisiin my6s puhua siitd, kuinka tiedon - tissé tapauksessa
ymmarryksen naisen mahdollisuuksista ja potentiaalista itsendisena toimijana - lisdanty-
essd myos kontrolli lisddntyy entisti paljon hienosyisemmalli tasolla. Aitassa tami nikyi
uusien rajoitusten ja vaikeasti saavutettavien ihanteiden muodossa.

Suurelta osin ndenndisesti vapaampaa modernin naisen elamintyylia ei kuitenkaan
pidd ymmartdi vain rajoitusten ja kontrollin kautta. Aitassa muutos ja kehitys ovat vah-

vasti lasnd niin implisiittisesti kuin suoraan sanottunakin. Uusi aika ja sen my6ti uuden-
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laiset sukupuoliperformatiivit olivat tulleet jadddkseen, ja toisinaan myds naisten osalta

niistd loydettiin positiivisia piirteitd. Yhta kaikki Aitasta on luettavissa vahva tunne siitd,

ettd muutos oli tai tulisi olemaan valttamaton. Téll6in on my6s mahdollista nahdé, kuinka

modernin naisen elimintyyli nivoutui yhtailtd ainutlaatuisella ja toisaalta hyvin tyypil-

liselld tavalla osaksi keskusteluja siitd, mitéd tulevaisuuden toivottiin tai pelittiin tuovan

mukanaan. Merkityksellistd on, ettd nykyaikaista naista alettiin pitaa jokseenkin varteen-

otettavana toimijana, jonka mielipiteilld tai ainakin olemassaololla oli merkitysti, kun

neuvoteltiin vallitsevista ja tulevista yhteiskunnallisista valtasuhteista.
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