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Kohti feministisempää musiikin sosiaalihistoriaa
Yksityiset pianonsoitonopettajat Helsingissä ja Tallinnassa  
1800- ja 1900-luvun vaihteessa

NUPPU KOIVISTO-KAASIK 

Tässä artikkelissa tarkastelen pianistinaisten sosiaalihistoriaa Euroopan 
koilliskulmassa – tarkemmin sanottuna Suomenlahden alueella – ja eri-
laisten tutkimusmetodien ja -skaalojen risteyskohdassa. Aineistoni poh-
jautuu Helsingissä ja Tallinnassa vuosien 1861–1924 välillä toimineiden 
pianopedagoginaisten elämien ja urien laajamittaiseen kartoittamiseen, 
johon hiljattain päättynyt tutkimushankkeeni tähtäsi.1 Hankkeessa-
ni kysyin, millaisista sosioekonomisista taustoista pianopedagoginaiset 
tulivat ja millaisen ammattikentän soitonopetus näille naisille tarjosi. 
Missä he opiskelivat musiikkia ja missä he työskentelivät? Koska pia-
nonsoitonopetus katsottiin kasvatuksellisen ulottuvuutensa vuoksi si-
vistyneistön ja keskiluokan naisille sopivaksi ansaintakeinoksi, kysymys 
on varsin laajasta, satojen naisten ammattiryhmästä.2 Mielenkiintoni 
kohdistui erityisesti niihin yksityisesti musiikinopetusta tarjonneisiin 
naisiin, jotka eivät ole päätyneet institutionalisoidun musiikinhistorian-
kirjoituksen kuten esimerkiksi konservatorioiden matrikkelien lehdille. 
Käsillä olevassa artikkelissa pureudunkin erityisesti uskonnon ja kulttuu-
ritaustan perusteella marginaalisoitujen pianonsoitonopettajien elämiin.

Hankkeessa toteutettuun aineistonkeruuseen pohjautuen keskityn 
tässä artikkelissa niihin metodologisiin ongelmakohtia ja vaikeuksiin, 
joita tutkimuksen materiaali ja lähtökohdat ovat herättäneet. Näkökul-
mani on käytännönläheinen ja lähdeorientoitunut: etsin reittejä ulos 
tämän marginaaliin jääneen tutkimusaiheen umpikujista ja niihin liitty-
västä sirpaleisesta aineistosta. Ensinnäkin tiedonmurusten kalastaminen 

1	 Hankkeen on rahoittanut Suomen Akatemia (2022–2025).
2	 Ks. esim. Hartge 1928, 19–20. Kiitos Heidi Rifkille tästä viitteestä.
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yksityisesti musiikkia opettaneista naisista tasapuolisesti on haastavaa: 
aineisto on epätasaista eivätkä lähdetiedot ole välttämättä keskenään ver-
rannollisia.3 Toisaalta mutkikkaaksi on osoittautunut sosiaalihistorian, 
feministisen musiikinhistorian ja historiallisen sosiologian metodien 
sekä tutkimuksen mikro- ja makrotason yhdistäminen: miten luoda 
mielekkäästi yleiskuvaa materiaalista häivyttämättä liikaa yksittäisen 
historiallisen soitonopettajan toimijuutta ja elämänkohtaloiden kirjoa? 
Tässä artikkelissa paneudun erityisesti perusaineistoni eli sanomalehti-
ilmoitusten luomiin haasteisiin ja toisaalta sen antamiin mahdollisuuk-
siin. Näkökulmia on kaksi: ensin keskityn makro-, sitten mikrotason 
ongelmakohtiin.

Etenkin mikrohistorian tutkimusperinteessä on pitkään pohdittu 
yleisen ja yksityisen, yhteisön ja yksilön välisiä suhteita sekä fragmen-
taaristen lähdetietojen yleistettävyyttä, kuten niin sanottuja ”tyypillisiä 
epätyypillisyyksiä”.4 Lähteissä marginalisoitujen ryhmien kuten naisten, 
sukupuolivähemmistöjen ja rodullistetuiksi tulevien henkilöiden arjen 
historiantutkimus vetääkin tutkijaa usein vaistomaisesti mikrohisto-
riamaiseen suuntaan, jossa ristiriitaista kyllä aikakauden viitekehyksen 
tuntemus ja merkitys painottuvat voimakkaasti.5 Feministisessä sekä 
sukupuolihistoriassa sosiaalihistorioitsijan onkin kiinnitettävä huo-
miota yhteiskunnallisten valtasuhteiden ja -hierarkioiden, esimerkiksi 
sukupuolittuneiden normien tai patriarkaalisten perherakenteiden tun-
temukseen – varsinkin, kun kohteina ovat tämän artikkelin tapaan mo-
ninkertaisissa marginaaleissa eläneet ihmiset. Tähän tarjoaa apuvälineitä 
muun muassa feministinen historiallinen sosiologia, jossa pyritään tar-
kastelemaan näitä valtahierarkioita tyypittelevästä ja erilaisiin malleihin 
perustuvasta näkökulmasta.6 

Oma tutkimuslähtökohtani yhdisteleekin näitä kahta tasoa: hahmo-
tan feministisen historiantutkijan tehtävän ikään kuin palapelinä, jonka 

3	 Lähdemateriaalin pirstaleisuudesta ks. myös Välimäki ja Koivisto-Kaasik 2023, 
23–25.

4	 Sukupuoli- ja mikrohistorian yhtymäkohdista ks. erityisesti Zemon Davis 
1997.

5	 Esim. Rantanen 2018; Välimäki 2021.
6	 Esim. Miller 1998.
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osasista on säilynyt vain joitakin ja nekin rikkinäisinä, väreiltään tai ääri-
viivoiltaan haalistuneina. Jotta palaset voisi asettaa johonkin suhteeseen 
toisiinsa ja pohtia sitä, mitä niiden ympäriltä kenties puuttuu, on ensin 
mietittävä, kuinka suureen kuvaan ja millaisiin raameihin ne alun alkaen 
ovat todennäköisesti asettuneet. Tässä yhteydessä raamit muodostuvat 
laajalla otannalla kerätystä perusaineistosta, jonka puitteisiin yksittäisten 
ihmisten sirpaleisista lähteistä koostetut elämäntarinat alkavat muodos-
taa eri palasista koostuvia värejä ja muotoja. Kuten käsillä olevassa artik-
kelissa esitän, ensi silmäyksellä ohuelta näyttävästä perustietokerroksesta 
on itse asiassa johdettavissa varsin rikas aineisto.

Artikkelin lähestymistapa nivoutuu lisäksi professiohistorian tut-
kimusperinteeseen. Niin sanotun länsimaisen taidemusiikin historiassa 
1800-luvun loppua voi hyvällä syyllä pitää ajanjaksona, jolloin monet ny-
kyäänkin olemassa olevat musiikkielämän instituutiot, kuten konserva-
toriolaitos, sinfoniaorkesterit ja samalla musiikinopettajan eri työnkuvat 
muotoutuivat kohti sitä, millaisina nykyään ymmärrämme.7 Tavoitteena 
on silti pikemminkin tarkastella pianonsoitonopettajan ammatin mo-
nipuolisuutta ja kirjoa kuin karsinoida sen historiaa yhdeksi teleologis-
essentialistiseksi kehityskuluksi kohti entistä kapeampaa erikoistumista 
ja ammatillistumista.8  Pianonsoitonopettajan naisvaltainen ammatti ei 
Itämerenkään alueella ollut musiikkimaailman sisäinen asia, vaan kiinte-
ästi sidoksissa ympäröivässä yhteiskunnassa vaikuttaneisiin sosiaalisiin ja 
poliittisiin virtauksiin, kuten muun muassa virkanaisten ammattikunnan 
muotoutumiseen sekä naisasialiikkeen syntyyn.9

Terminologisesti tärkeä on tietysti kysymys siitä, kuka ylipäätään 
lasketaan tässä historiallisessa viitekehyksessä pianonsoitonopettajaksi. 
Jotta hankkeessa tulisi esille mahdollisimman laaja ja totuudenmukainen 
kuva alasta, en ole rajannut tarkastelukulmaani esimerkiksi konservato-
rioissa koulutettuihin pianisteihin.10 Pääpaino on pikemminkin niissä 

7	 Ks. esim. Björkstrand 1999.
8	 Ks. esim. Burns 2019, 2–3, 8–10, 14–17, 23–24.
9	 Virkanaisista ks. Ollila 1998. Pianonsoitonopettajien ammattikunnan suku

puolittuneisuudesta ks. esim. Schweitzer 2008, Björkstrand 1999; Välimäki & 
Koivisto-Kaasik 2023.

10	 Samantapaisesta metodologisesta asenteesta säveltäjänaisten tutkimuksessa ks. 
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pedagogeissa, jotka ansaitsivat elantonsa pianonsoittoa opettamalla: ana-
lyysin kohteina ovat siis naiset, jotka ovat opettaneet pianonsoittoa yk-
sityisesti Helsingissä tai Tallinnassa. Kuten aiemmassa tutkimuksessa on 
laajalti tuotu esiin, ”ammattilaisuuden” ja ”harrastamisen” erot poikkesi-
vat 1800-luvun viitekehyksessä siitä, miten ne nykyään ymmärrämme.11 
Esimerkiksi naiset saattoivat opiskella musiikkia yksityisesti ja tyttökou-
luissakin huomattavan pitkälle. Soittotaito tarjosi tuon ajan patriarkaa-
lisessa yhteiskunnassa toimineille naisille mahdollisuuden itsenäiseen 
toimeentuloon tilanteessa, jossa perhettä oli elätettävä itse esimerkiksi 
aviomiehen tai isän kuoleman myötä.12

Oman rajoitteensa tutkimukselle asettaa se, että sitä on tehty Suo-
mesta käsin ja suomenkielisen tutkijan näkökulmasta, jolloin Helsingin 
osuus aineistosta lähtee helposti korostumaan liiaksi. Tallinna ja Helsin-
ki ovat historiallisesti ja demografisesti varsin erilaisia paikkoja siitäkin 
huolimatta, että molemmat ovat olleet vilkkaita, monikulttuurisia sata-
makaupunkeja Pietarin-, Tukholman- ja Pohjois-Saksan-laivareittien 
varrella.13 Vaikka tarkoituksena oli tehdä Suomenlahden alueen laajem-
pia muusikkoverkostoja kartoittavaa pikemmin kuin tiukan vertailevaa 
tutkimusta kohdekaupunkien välillä, on tasapainon tietoinen hakemi-
nen ollut oleellista monesta syystä. Historiallis-kulttuurisessa mielessä 
Suomesta on usein katsottu väestöllisesti ja maantieteellisesti pienempää 
Viroa ikään kuin alaspäin, osana entistä Neuvostoliiton miehittämää 
pejoratiivista ”Itä-Eurooppaa” erotuksena omista pyrkimyksistä Skandi-
naviaan sekä länteen päin.14 Suomalaiselta tutkijalta aihepiiri vaatii siis 
erityistä tarkkaavaisuutta ja itsekriittisyyttä.

Viime vuosikymmeninä ja erityisesti Venäjän vuonna 2022 käyn-
nistämän oikeudettoman hyökkäyssodan seurauksena niin sanotun Itä-
Euroopan tutkimuksen kentällä on ylipäätään käyty vilkasta keskustelua 

Välimäki & Koivisto-Kaasik 2023.
11	 Esim. Björkstrand 1999; Öhrström 1987.
12	 Ks. esim. Björkstrand 1999; Schweitzer 2008; Välimäki & Koivisto-Kaasik 

2023.
13	 Esim. Åström 1956; Pullat 1969, 34–38.
14	 Ks. esim. Mälksoo 2022; Kuldkepp 2023; Koivisto-Kaasik & Ranta-Meyer 

2023.
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siitä, miten ja kenen ehdoilla alueen historiaa kirjoitetaan.15 Sikäli kuin 
näkökulmat ovat länsieurooppalaisissa ja angloamerikkalaisissa yliopis-
toissa painottuneet venäjän kieleen ja kulttuuriin sekä keskusjohtoisen 
neuvostojärjestelmän tutkimukseen, ovat paikalliset ja alueelliset katsan-
tokannat jääneet niiden kustannuksella syrjään.16 Suomessa taas on alet-
tu jälleen keskustella niin sanotun ”keisariajan” (1809–1917) historiapo-
liittisista ulottuvuuksista.17 Paradigman muutoksella on ollut vaikutusta 
myös artikkelissa käsiteltävän hankkeen tutkimuseettisiin kysymyksiin 
sekä teoreettisiin lähtökohtiin: uudelleenarvioinnin kohteena on ollut se, 
millaisena toimintakenttänä 1800-luvun lopun ja 1900-luvun alun Suo-
menlahden alue hahmottuu. Käsillä olevassa artikkelissa esitän aiem-
paan tutkimukseen nojautuen, että alueen musiikin historiaa olisi syytä 
tarkastella lavean ylirajaisessa eurooppalaisessa, globaalissa ja Venäjän 
keisarikunnan kontekstissa, mutta eri kulttuuri- ja kieliryhmät mahdol-
lisimman kattavasti sekä tasapuolisesti huomioiden. Väitän, että punni-
tulla lähdetyöllä on tässä yhtälössä erityisen merkittävä osuus. Vaikka 
valtaosa pianonsoitonopettajista oli vähintään ylempään keskiluokkaan 
kuuluneita naisia, on heidän sosioekonomisten ja kulttuuristen tausto-
jensa kirjo tunnistettava sekä selkeästi artikuloitava.18

Sekä itse hankkeen että tämän artikkelin aineistonkeruussa on läh-
detty liikkeelle historiallisten sanomalehtien ilmoitusosastoista, joissa 
yksityiset pianonsoitonopettajat tuntejaan mainostivat. Kaikki soi-
tonopettajat eivät syystä tai toisesta toki ilmoittaneet työstään sanoma-
lehdissä – tai mainostivat satunnaisesti tai anonyyminä – mutta sangen 
kattavan lähtökohdan tämä materiaali silti antaa. Ilmoitusten perusteella 
identifioitujen soitonopettajien elämänkaaria puolestaan on kartoitettu 

15	 Esim. Kulawik & Kravchenko 2019; Zherebkina ym. 2022; Lewicki 2023; 
Kuldkepp 2023; Mälksoo 2022. Tässä artikkelissa käytetyt venäläisistä 
arkistoista peräisin olevat lähteet on hankittu ennen hyökkäyssodan alkamista.

16	 Esim. Nachescu 2022; Nachescu & Hendl 2023; Tlostanova 2022.
17	 Esimerkiksi Historiallisessa Aikakauskirjassa julkaistiin kesäkuussa 2025 teema-

numero Keisariaika: imperiumi ja Suomi; ks. Snellman & Kalleinen 2025.
18	 Esimerkiksi Michael Roske on tehnyt 1800-luvun altonalaisten musiikinopet-

tajien ammattikuvaa käsittelevässä, sinänsä ansiokkaassa sosiohistoriallisessa 
tutkimuksessaan sukupuoleen ja luokkataustaan kohdistuvia kiinnostavia ha-
vaintoja, muttei juurikaan pohdi niitä selittäviä tekijöitä; ks. Roske 1987.
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viranomaisdokumenttien, suku- ja muun aiemman tutkimuksen sekä 
parhaassa tapauksessa kirjeiden ja muistelmien avulla. Näitä alkupe-
räisaineistoja on löytynyt sekä suomalaisista että virolaisista arkistoista, 
erityisesti Viron Teatteri- ja Musiikkimuseosta, Viron ja Suomen Kan-
sallisarkistoista, Kansalliskirjastosta ja Sibelius-museosta. Aineiston pe-
rusteella identifioitujen 356 pianonsoitonopettajan sosioekonomisessa 
taustassa ja uravalinnoissa ilmenee läpi aineiston kiinnostavia kronologi-
sia eroja. Parhaillaan työn alla on näistä opettajista koottu tietokanta saa-
teraportteineen: se julkaistaneen viimeistään vuoden 2026 alkupuolella.

Osa tutkimuksen kohdehenkilöistä on toki huomioitu aiemmassa 
Suomen ja Viron musiikin historiankirjoituksessa. Näitä ovat erityisesti 
säveltäjinä, virtuoottisina solisteina tai merkittävissä paikallisissa musiik-
kioppilaitoksissa – lähinnä Helsingin Musiikkiopistossa (nyk. Taideyli-
opiston Sibelius-Akatemia) ja Tallinnan Konservatoriossa – uransa luo-
neet henkilöt, kuten esimerkiksi Alie Lindberg (1849–1933), Gustava 
Boije (1811–1899) tai Alice Segal (1877–1925).19 Lisäksi Jukka Kuha, 
Virve Lippus sekä Carita Björkstrand ovat kartoittaneet suomalaisen 
sekä virolaisen musiikkikoulutuksen ja -kasvatuksen historiaa ansiok-
kaasti naisten työn huomioiden, mutta enimmälti institutionaalisesta nä-
kökulmasta.20 Pianistinaisten sosiaalihistorian tutkimuksen kannalta tär-
keää perustaa ja vertailukohtia tutkimukselle ovatkin tarjonneet muiden 
muassa Virve Lippusin, Mari-Mall Rähnin, Margit Rahkosen, Susanna 
Välimäen ja Annikka Konttori-Gustafssonin aiemmat julkaisut.21 Omal-
ta osaltaan artikkeli jatkaa myös sitä pohdintaa, jota olemme aiemmin 
harjoittaneet Susanna Välimäen kanssa laajassa suomalaisia historiallisia 
säveltäjänaisia käsittelevässä hankkeessamme.22 Tässä artikkelissa esiin-
tyviä kohdehenkilöitä, kuten Berta Isatschikia (1890–1941?), Amina 
Syrtlanovaa (s. 1884), Magda Kempeä (s. 1861), Berta Ozol-Guyot’ta  
 

19	 Rahkonen 2004; Välimäki & Koivisto-Kaasik 2023, 49–51; Lippus 1997, 19–   
 22. Ks. myös Siitan ym. 2025.

20	 Kuha 2017; Lippus 1997; Björkstrand 1999, ks. erit. 177–228.
21	 Edellisten lisäksi ks. myös esim. Välimäki 2022; Konttori-Gustafsson 2019; 

Ryynänen-Karjalainen 2002.
22	 Välimäki & Koivisto-Kaasik 2023.
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(s. 1861)23 sekä valtaosaa muista aineistossa esiintyvistä nimekkäistäkään 
pedagogeista ei kuitenkaan ole yksityiskohtaisesti tutkittu.

Artikkeli jakautuu kahteen päälukuun, joista ensimmäisessä esitte-
len tutkimusaineiston ja -metodien haasteita yleisesti ”lintuperspektii-
vistä”. Tässä ensimmäisessä luvussa keskityn nimenomaisesti lähdekar-
toitukseen liittyviin menetelmällisiin ja eettisiin ongelmiin sekä niihin 
laajemman tason johtopäätöksiin, joita aineistosta on löydettävissä. Toi-
nen pääluku puolestaan pureutuu tapaustutkimuksiin kahdesta pianon-
soitonopettajasta – Berta Isatschikista ja Amina Syrtlanovasta – joiden 
avulla havainnollistan pianonsoitonopettajien sosiaali- ja ammattihisto-
riallisia toimintakenttiä 1800- ja 1900-luvun vaihteen Suomenlahden 
alueella. Etenkin tapaustutkimusten yhteydessä paneudun ylirajaisuuden 
teemaan yhteiskuntaluokan ja sosioekonomisen aseman ohella. Koska 
Isatschik oli taustaltaan juutalainen ja Syrtlanova tataari, on heidän elä-
mänvaiheidensa tarkastelussa syytä kiinnittää erityistä huomiota niin 
sukupuoleen, yhteiskuntaluokkaan kuin uskonnolliseen taustaan ja val-
koisuuteen liittyviin valtarakenteisiin.24

Sanomalehti-ilmoituksista pianopedagogien jalanjäljille

Yksityisten pianopedagogien historian tutkija törmää jo lähtöruudussa 
kysymykseen siitä, mistä aineistoa ylipäätään on saatavilla. Konservatori-
oiden ja musiikkikoulujen opettajamatrikkelit sekä arkistot ja musiikki-
tietosanakirjat ovat tietysti käyttökelpoisia kokoelmia pianopedagogien 
henkilöhistorioista kiinnostuneelle. Silti näissä oppilaitoksissa työs-
kenteli vain murto-osa alalla toimineista opettajista. Yksityisopettajien 
tapauksessa on tyypillisesti lähdettävä liikkeelle nimien ja elinvuosien 
metsästyksestä. Samoin kuin esimerkiksi historiallisia säveltäjänaisia ja 
muita vähemmän kartoitettuja ammattiryhmiä, myös pianopedagogi-

23	 Näiden kohdehenkilöiden kuolinvuodet ovat epäselviä muun muassa toisen 
maailmansodan aiheuttamien aineistokatkosten vuoksi. Asiasta tarkemmin ks. 
esim. tapaustutkimuksia käsittelevä alaluku.

24	 Tällainen analyysi tukeutuu intersektionaalisen feminismin tutkimuksen pe-
rinteisiin, joista ks. esim. Crenshaw 1989.
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naisia jäljittävän tutkijan on varauduttava yllätyksiin ja esteisiin matkan 
varrella, ja käyttökelpoiset menetelmät kohdehenkilöiden elämänvaihei-
den jäljittämiseen syntyvät usein käytännössä kokeilemalla.25 

Yksityisten pianonsoiton opettajien sanomalehti-ilmoitusten for-
maatti on sekä helsinkiläisessä että tallinnalaisessa lehdistössä hyvin sa-
mankaltainen ja lyhytsanainen: tunteja ilmoitettiin tarjottaviksi nimel-
lä ja osoitteella. Joskus mainittiin myös opettajan koulutustausta sekä 
harvemmin yksittäisen tunnin hinta tai muita lisätietoja. Ilmoittajista 
ehdoton valtaosa oli naisia. Vaikka perusaineisto siis vaikuttaa ensi sil-
mäyksellä yksinkertaiselta, valinta lähteä liikkeelle sanomalehtien ilmoi-
tusosioista ei ole ongelmaton. Lähdetyön aikana kävi ensinnäkin ilmi, 
että merkittävä osa sanomalehtien pianotunteja mainostaneista henki-
löistä esiintyi anonyymeinä tai nimimerkin suojissa. Usein vastauksia 
tuntitarjouksiin pyydettiin myös lehden konttoriin eikä omaan osoittee-
seen, jolloin ilmoittajan henkilöllisyyden selvittäminen on käytännössä 
mahdotonta. Anonyymejä ilmoituksia jättivät kaikensukupuoliset muu-
sikot, mutta erityisesti yläluokkaisten naisten kohdalla kynnystä ilmoi-
tella omalla nimellä lienevät korottaneet sukupuoleen liittyvät sosiaaliset 
normit: sivistyneistön naisten ansiotyöhön liittyi vielä 1800-luvun lo-
pulla ennakkoluuloja etenkin esittävien taiteiden alueella.26 Kaupunkien 
osoitekalenterien perusteella ja henkikirjoja selaamalla tietoja on mah-
dollista täydentää, mutta usein tuloksetta, ja myös näiden dokumenttien 
tiedot saattavat olla epätarkkoja tai ristiriidassa keskenään. Koska tämä 
hanke edustaa omalla alallaan perustutkimusta, olen päätynyt siihen, 
että keskityn tutkimaan niitä henkilöitä, jotka ovat aineistosta selkeästi 
identifioitavissa. Luultavimmin tämä keikauttaa analyysiä selkeämmin 
ammattiopintoja harjoittaneiden pedagogien suuntaan: mitä kouluttau-
tuneempi ja nimekkäämpi opettaja oli, sitä kannattavampaa oli maksaa 
mainoksesta lisätilaa nimelleen. Riskinä on, että vähemmän koulutetut 
tai kaikkein köyhimmät pedagogit jäävät paitsioon. Poikkeuksiakin toki 

25	 Ks. myös Välimäki & Koivisto-Kaasik 2023, 23. Omaa tutkimustyötäni helpot-
tivat kahdeksan kuukauden mittainen pilottihanke sekä digitoidun virolaisen ja 
suomalaisen historiallisen sanomalehtiaineiston aiempi tuntemus.

26	 Ks. esim. Björkstrand 1999.
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on, kuten lastenhoitajan ja rautatiekonduktöörin perheestä ponnista-
nut Vilhelmine (Vilma) Vahtrik (1882–1966), jolta on sanomalehti-
ilmoitusten lisäksi säilynyt Viron Musiikki- ja Teatterimuseossa rikas 
henkilöarkisto siitä huolimatta, että hän eli suuren osan aikuisikäänsä 
taloudellisesti erittäin niukoissa olosuhteissa, jopa köyhyydessä.27

Toinen tärkeä lähdekriittinen huomio liittyy tiedonkeruun menetel-
miin. Kuten esimerkiksi Kaisa Kyläkoski on huomauttanut, digitoidut 
sanomalehtiaineistot ja niihin integroidut hakumenetelmät ovat kaksi-
teräinen miekka, johon tutkijan on helppo hukkua, ellei pidä varaansa.28 
Vaikka optiset tekstintunnistusjärjestelmät ovat kehittyneet huomatta-
vasti viimeisten parinkymmenen vuoden aikana, haku ei yksinkertai-
sesti löydä kaikkea mahdollista. Sekä Suomen että Viron historialliset 
sanomalehdet on tutkittavalta aikakaudelta digitoitu kattavasti,29 mutta 
niiden hakutoiminnot eivät ole keskenään verrannolliset. Tämä on osal-
taan vaikuttanut tarpeeseen hienosäätää hakusanoja eri kielillä hiukan 
erilaisiksi: esimerkiksi viron kielellä on ollut kahlattava enemmän läpi 
”klaver*”- ja ”klavier*”-alkuisia termejä, kun taas ruotsinkielinen haku 
suomalaisiin lehtiin tuotti huomattavasti paremmin dataa jo hakusanalla 
”pianolekt*”.30 Myös terminologiset erot venäjän, ruotsin, suomen, vi-

27	 Vilma (Vilhelmine Katharine Elisabet) Vahtrik(-Kärik) työskenteli pianonsoi-
ton yksityisopettajana Pihkovassa, Tartossa, Pietarissa, Helsingissä, Lahdessa 
ja Tallinnassa. Päiväkirjoissaan ja omaelämäkerrallisissa teksteissään sekä vi-
ranomaisille lähettämissään anomuksissa hän kertoo eläneensä 1930-luvulta 
lähtien jatkuvassa rahapulassa ja olleensa pitkiä ajanjaksoja kodittomana. Ks. 
Anomukset viranomaisille (Palved toetuse saamiseks, 1934–1940, TMM 8339/
M331:1/2), omaelämäkerta (Ühe inimese elukäik, 1961–1962, TMM 10566), 
muistelmat (Vanad mälestused, 1955, TMM 10566) ja päiväkirjat 1962–1963), 
Vilhelmine Vahtrikin henkilöarkisto (fondi M331), Eesti Teatri- ja Muusika-
muuseum.

28	 Kyläkoski 2022, 37–43.
29	 Kansalliskirjaston historiallinen sanoma- ja aikakauslehtiaineisto, verkkoai-

neisto; DIGAR-sanomalehtiportaali, verkkoaineisto.
30	 Käytettyjä hakusanoja ovat olleet esimerkiksi seuraavat: ”klaver*”, ”klavier*”, 

”пианино”, ”роял*”, ”музыки”, ”pianospeln*”, ”pianolekt*”. Tietoja on haettu 
suomalaisista ja virolaisista digitoiduista lehdistä vuoden 1924 loppuun saakka, 
ja läpikäytäviä hakutuloksia on kertynyt joitakin tuhansia. Olen havainnut as-
teriskilla katkaistut hakusanat erityisen hedelmällisiksi, sillä ilmoitusten sana- 
ja taivutusmuodot vaihtelevat.
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ron ja saksan kielten välillä ovat johtaneet siihen, etteivät hakusanat ole 
keskenään yhteismitallisia, vaan niitä on ollut etsittävä yrityksen ja ereh-
dyksen kautta.31 Usean kymmenen vuoden aikaväliä tarkasteltaessa on 
lisäksi aina tehtävä työekonomisia valintoja. Tässä tapauksessa erikieli-
sillä ja mahdollisimman laajasti läpikäydyillä hakusanoilla koottua dataa 
voisi täydentää tekemällä ”pistokokeita” aineistoon viiden vuoden välein. 
Käytännössä tämä tarkoittaisi aikavälien 1.–15.1. sekä 15.8.–15.9. välil-
lä julkaistujen laajalevikkisten helsinkiläis- ja tallinnalaislehtien ilmoi-
tusosastoja: lukukausien alussa myös pianonsoitonopettajien mainostus 
kävi kuumimmillaan. 

Jo aineistonkeruun alkuvaiheessa kävi ilmi, ettei myöskään pianon-
soitonopettajan löyhä määritelmä ole ilmoitusaineiston kannalta yksi-
selitteinen. Jotkut pedagogit mainostivat tuntejaan ajoittain ”musiikin-
opetuksena” pikemmin kuin pianotunteina,32 ja monelle pianonsoiton 
opetus ei suinkaan ollut ainoa tulonlähde. Lisätienestejä saattoi musiik-
kialan sisällä saada toisen instrumentin – esimerkiksi viulun, kitaran tai 
laulun – tai musiikin teorian, musiikkipedagogiikan ja sävellyksen tun-
tien antamisesta.33 Ennen äänentoiston yleistymistä pianonsoitonopet-
tajat mainostivat myös säestävänsä tanssia maksua vastaan ylemmän 
keskiluokan ja aateliston järjestämissä tilaisuuksissa kuten lastentans-
siaisissa.34 Toinen tyypillinen ansaintakeino oli yksityinen kielten, eri-
tyisesti ylempien luokkien puhumien ruotsin, saksan, ranskan, englannin 
ja venäjän opetus, mikä viestii opettajien korkeasta koulutustasosta ja 
usein myös keski- tai yläluokkaisesta syntyperästä.35 Myös kotiopettajien 
työnhaku- sekä työtarjousilmoituksissa mainittiin säännöllisesti vähin-
tään alkeisopetukseen riittävä pianonsoittotaito.36 

31	 Esimerkiksi venäjänkielisistä ilmoituksista löytyy kolmea eri termiä pianolle: 
”фортепиано”, ”пианино” sekä ”рояль”. Rajoitteen tutkimukselle on aset-
tanut sekin, että en osaa esimerkiksi jiddišiä, latviaa tai tataarin kieltä, jolloin 
näillä kielillä mahdollisesti julkaistut ilmoitukset jäävät pimentoon tai epäluo-
tettavien käännöskoneiden varaan.

32	 Ks. esim. Ilmoitukset (Olga Enckell), Hufvudstadsbladet 12.9.1867.
33	 Ks. esim. Ilmoitukset (Milli Gyllström), Hufvudstadsbladet 8.10.1901.
34	 Ks. esim. Ilmoitukset (Olga Koljonen), Hufvudstadsbladet 5.11.1887.
35	 Ks. esim. Ilmoitukset (Elise Hisinger), Helsingfors Dagblad 15.8.1879.
36	 Ks. esim. I tjenst åstundas, Finland 13.1.1892.
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Lisäksi soitonopetuksen ohella saatettiin harjoittaa käsityöläistyyp-
pistä elinkeinotoimintaa, etenkin naisille sosiaalisesti hyväksyttyinä 
ammattialoina pidettyjä tekstiilitaidetta ja taideteollisuutta. Näin toimi 
muun muassa Helsingin Musiikkiopiston varhaiseen opiskelijasukupol-
veen kuulunut Elna Engström (1856–1924), joka opetti pianonsoittoa, 
teoria-aineita ja sävellystä yksityisesti, mutta kouluttautui myös Taide-
teollisuuskeskuskoulussa useiden vuosikymmenten ajan erikoisalanaan 
veisto.37 Myös instrumenttien ja nuottien kauppa sekä esimerkiksi pia-
nojen välitystoiminta olivat tavallisia etenkin pienemmillä paikkakun-
nilla.38 Hyvä esimerkki toimeentulokeinojen kirjosta on ruotsalaistaus-
tainen Magda Kempe (s. 1861), joka muutti vuonna 1892 Tukholmasta 
Helsinkiin ja antoi kaupungissa kitaran- sekä pianonsoiton tunteja, mut-
ta perusti Eerikinkadulle myös oman pienimuotoisen koruompelimon-
sa.39 Ompelimossa työskenteli Kempen ohella paikallisia oppityttöjä, 
mutta ilmeisesti toiminta ei kannattanut, sillä Kempe palasi Ruotsiin 
vuonna 1907.40 Kempe oli kotoisin Jämtlannista Hammerdalin lähel-
tä talonpoikaisperheestä, ja hän oli mahdollisesti päässyt musiikin pa-
riin vanhempiensa vapaakirkollisen yhteisön piirissä, jossa musiikilla ja 
varsinkin kielisoittimilla oli tärkeä rooli muun muassa ”kitarakuorojen” 
muodossa.41 Kempen tarina on havainnollinen osoitus siitäkin, että vaik-

37	 Engströmistä ks. Välimäki & Koivisto-Kaasik 2023, 158–159. Sävelten tyttäret 
-hankkeessa kerätyn datan perusteella hän opetti musiikkia Helsingissä yksi-
tyisesti vuodesta 1886 vuoteen 1921.

38	 Nuottikaupasta Suomessa ks. Kurkela 2009.
39	 Ks. Ilmoitukset, Nya Pressen 2.9.1893; Hufvudstadsladet 5.9.1893, 8.9.1897, 

6.10.1901. Ks. myös Savijoki 2019, 195, 198–199.
40	 Helsingin ja Uudenmaan läänin henkikirja 1904 (U:206, Helsingin 4. kaupun-

ginosa), s. 121–122, Kansallisarkisto; Savijoki 2019, 199.
41	 Kastettujen luettelot 1861, s. 161; Rippikirja 1850–1861, s. 218; Rippikirja 

1861–1870, s. 260; Rippikirja 1871–1882, s. 399; Rippikirja 1883–1893, s. 346; 
Rippikirja 1894–1899, s. 315, Hammerdals kyrkoarkiv, Riksarkivet. Kempen 
vanhemmat olivat talollisen tytär Stina Magdalena Johansdotter ja renki Israel 
Pehrsson, mutta hänen äidinisänsä käytti sukunimeä Kjempe (Kämpe), jonka 
Magda Kempe aikuistuttuaan omaksui. Perhe asui Kälenin tilalla Grenåsissa. 
Rippikirjojen perusteella perheen baptisteiksi kääntyminen tapahtui 1860-lu-
vun lopulla, eikä Magda Kempen kolmea nuorinta, 1870-luvun puolella synty-
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ka soitonopetusta usein harjoittivat säätyläisnaiset, ei ammattiryhmä 
suinkaan rajoittunut heihin.

Sanomalehti-ilmoitusten läpikäyminen ja tietojen kokoaminen 
on yleensä vasta alkusysäys sille, että elinvuosien ja perhetaustan kal-
taisia tietoja kohdehenkilöistä pystyy ylipäätään etsimään. Tyypillinen 
pianotunti-ilmoitus ei kerro kohteestaan muuta kuin nimen, osoitteen 
ja puhelinnumeron, joskus myös koulutustaustan. Ilmoituksen kieli 
puolestaan voi viestiä opettajan omasta kulttuuritaustasta, mutta ennen 
kaikkea yleisöstä, jolle markkinointi on kohdistettu: jotkin opettajat mai-
nostivatkin tarkoituksellisesti tuntejaan useammilla kielillä, esimerkiksi 
Tallinnassa sekä saksaksi että venäjäksi. Kiinnostava pitkän aikavälin 
havainto kielen suhteen on se, että sekä viron- että suomenkielisten il-
moitusten määrä vaikuttaisi tarkasteltavalla aikavälillä kasvavan sitä mu-
kaa kuin ilmoitusten kokonaismäärä nousee. Oletettavasti tämä kehitys 
kuvastaa yleisempiä yhteiskunnallisia trendejä kuten suomen- ja viron-
kielisen väestön koulutustason nousua sekä kiihtyvää kaupungistumista 
1900-luvulle tultaessa. Toisaalta on huomioitava se, ettei etenkään tut-
kimusajanjakson varhaisempien vuosikymmenten sanomalehtijulkisuus 
heijastele paikallista väestörakennetta yksi yhteen, vaan on lähtökohtai-
sesti luku- ja kielitaitoisille, koulutetuille yhteiskuntaluokille suunnattua.

Laajalla otannalla valittuihin hakusanoihin perustuva haarukointi 
on perusteltua siksikin, että se saattaa johdattaa tutkijan kiinnostavien 
harha- ja sivupolkujen sekä oleellisen taustatiedon äärelle. Ensinnä-
kin pianotunteihin ja pianonsoittoon liittyvät hakusanat tuottavat sekä 
suomen- että vironkielisissä lehdissä runsaasti tuloksia novelleista ja 
jatkokertomuksista, joissa kuvataan eräänlainen pianonsoitonopettajan 
fiktiivinen stereotyyppi: traagisesti köyhtynyt yläluokkainen tai vaatima-
ton keskiluokkainen nainen, jonka on ansaittava olosuhteiden pakosta 
elantonsa pianonsoittoa opettamalla.42 Virossa naisten pianonsoittotai-

nyttä sisarusta kastettu paikalliseen evankelisluterilaiseen seurakuntaan. Mag-
da Kempe muutti elokuussa 1883 kirjoille Tukholmaan Jaakobin seurakuntaan, 
ja koko perhe vanhempia myöten jätti Hammerdalin vuoteen 1895 mennessä. 
Muusikko- ja säveltäjänaisista Suomen vapaakirkollisissa piireissä ks. esim. 
Hämelin & Rautamäki 2001.

42	 Esim. Den unga svenskan, Hufvudstadsbladet 28.2.1880.
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toon kohdistunut sukupuolittunut kritiikki kietoutui toistuvasti myös 
1900-luvun vaihteen nationalismiin ja kielikysymyksiin, kun vironkie-
lisissä, kansallisesti suuntautuneissa lehdissä kritisoitiin vironkielisiä 
perheitä, jotka lähettivät tyttärensä saksankielisiin kaupunkikouluihin 
oppimaan koruompelua, musiikkia ja vieraita kieliä, jolloin oma kieli 
ja kulttuuri jäivät kriitikoiden mukaan jalkoihin.43 Toisaalta tiedonmu-
rusia voi löytyä myös muualla kuin Helsingissä tai Tallinnassa toimi-
neista pianopedagogeista, mikä tarjoaa taustoittavaa tietoa muusikoiden 
ja kulttuuriväen ylirajaisista yhteyksistä. Esimerkiksi ranskalaissyntyi-
sen, Pietarin konservatoriossa opiskelleen ja sittemmin Latviaan aset-
tuneen säveltäjä-pianistin Bertha Ozol-Guyot’n jäljille pääsin hänen 
miehensä tallinnalaisessa lehdessä julkaistun nekrologin avulla.44 Ar-
voitukseksi on toistaiseksi jäänyt, miten Montmartrella itäranskalaisen 
räätäli-kotiapulaispariskunnan tyttäreksi syntynyt Ozol-Guyot Poh-
jois-Eurooppaan päätyi ja mitä hänelle 1920-luvun jälkeen tapahtui.45

Myös mahdolliset ilmoituksissa esiintyvät koulutustiedot antavat 
vihiä muusikkojen ylirajaisista verkostoista. Sikäli kuin konservatorio-
tasoisen koulutuksen saaneet pianonsoitonopettajat yleensä mainitsivat 
asian ilmoituksissaan, nousee niistä esiin myös huippuopettajien, kuten 
esimerkiksi berliiniläisen Heinrich Barthin pianoluokan alumneja.46 
Berliini, Leipzig, Dresden ja Wien olivat houkuttelevia kohteita mu-
siikkia kunnianhimoisesti opiskelleille nuorille pianistinaisille sekä Tal-

43	 Esim. Homo-novus: Kadakasaksad ja rahvas, Meie Elu 9.7.1908. Termi kada-
kasaks viittaa 1900-luvun alun viitekehyksessä vironkieliseen henkilöön, joka 
urallaan ja elämässään menestyäkseen pyrkii omaksumaan baltiansaksalaisen 
yläluokan kielen ja tavat; ks. Eesti keele seletav sõnaraamat (EKSS) 2009.

44	 -k: Lätimaalt. Riiast, Postimees 23.8.1902.
45	 Julie Emilie Berthe Ozol-Guyot syntyi vuonna 1861 Pariisissa; ks. Pariisin 

18. kaupunginosan syntyneet 1861, no 648; Jean-Baptiste Guyot’n syntymä-
todistus; Anne Louise Marie Guyot’n syntymätodistus; Archives de Paris. 
Ozol-Guyot’n aviomies oli nimeltään Jēkabs Ozols. Ozol-Guyot’n sävellyksiä 
julkaistiin hänen elinaikanaan Latviassa, ja hän oli Ranskan säveltäjäliiton 
jäsen; ks. esim. Rigas ziņas, Baltijas vēstnesis 14.8.1904. 

46	 Ilmoitukset (Anna Lönnberg), Hufvudstadsbladet 27.8.1890; Ilmoitukset (Ida 
Hägg), Helsingfors Dagblad 8.9.1888. Leena Heikkilä ja Marjaana Virtanen 
viimeistelevät parhaillaan kirjahanketta, jossa kartoitetaan Berliinissä ja opis-
kelleita suomalaisia pianisteja muun muassa Barthin luokalta.
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linnassa että Helsingissä niin maineensa kuin kieli- ja maantieteellisten 
yhteyksien vuoksi. Keskieurooppalaisissa suurkaupungeissa suomalaisilla 
ja virolaisilla musiikin opiskelijoilla oli konservatoriokoulutuksen ohella 
aivan toisenlaiset mahdollisuudet kuulla oopperaa, konsertteja ja nauttia 
muutoinkin kulttuuritarjonnasta kuin kotikaupungeissaan. Sitä mukaa 
kun Helsinkiin ja Tallinnaan perustettiin arvostettuja omia musiikki-
kouluja – Helsingin Musiikkiopisto ja Orkesterikoulu 1880-luvulla47 
sekä Alice Segalin tallinnalainen musiikkikoulu 1900-luvun alussa48 – 
syntyi kaupunkeihin myös näissä paikallisissa oppilaitoksissa opiskelleita 
pedagogisukupolvia. Osa musiikkioppilaitoksissa työskennelleistä peda-
gogeista antoi myös päivätyönsä ohella yksityistunteja, kuten Helsingissä 
koko ammattiuransa tehnyt Antonie (Toni) Leontjeff (1861–1922).49

Sekä Helsinkiä että Tallinnaa maantieteellisesti lähin konservato-
riokaupunki oli Pietari, joka veti tulevia pianopedagogeja molemmis-
ta kaupungeista, mutta erityisesti Tallinnasta. Syyt lienevät olleet sekä 
hallinnolliset että koulutusrakenteelliset: Helsinkiin ehti syntyä oma 
korkeatasoinen, musiikkikoulu parikymmentä vuotta ennen Tallinnaa, 
ja Segalinkin oppilaitos toimi pitkälti epävirallisena valmistavana kou-
luna Pietarin konservatoriolle.50 Vaikka konservatorion päättötutkinto 
edellytti venäjän kielen koetta, voitiin opetusta tarjota myös esimerkik-
si saksan kielellä, joka oli sekä monelle suomalaiselle opiskelijalle että 
erityisesti Viron baltiansaksalaisille saavutettavampi.51 Myös Suomessa 
toimi useita Pietarissa opiskelleita ja venäläisiä soitonopettajia, mutta 

47	 Näistä oppilaitoksista ks. Dahlström 1982; Björkstrand 1999; Kuha 2017.
48	 Alice Segal oli Pietarista syntyisin ja sikäläisen konservatorion kasvatti. Hän 

perusti koulunsa jatkoksi Emilie Meyerin yksityiselle musiikkikoululle, joka 
jouduttiin talousvaikeuksien vuoksi sulkemaan. Segal sekä monet hänen kas-
vattinsa ja kollegansa siirtyivät sittemmin vuonna 1919 perustetun Tallinnan 
konservatorion opettajakuntaan. Myös Segalin sisar Clara ja hänen äitinsä Eu-
genie opettivat Tallinnassa yksityisesti pianonsoittoa. Ks. Lippus 1997, 19–22; 
Koivisto-Kaasik 2026 (tulossa).

49	 Leontjeffistä ks. Koivisto-Kaasik 2022, 191–193 sekä Annikka Konttori-Gus-
tafssonin ja Matti Huttusen artikkeli tässä teoksessa.

50	 Virolaisista Pietarin konservatoriossa opiskelleista muusikoista ks. Lippus 1997  
ohella Talve ym. 2004, 489; Pullat 2004, 411–424 (liite 10).

51	 Esim. Kajanus-Blenner 1958, 463–464.
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erityisesti hallinnollisestikin emämaahan kiinnitetyt Baltian kuverne-
mentit tarjosivat työpaikkoja konservatoriosta valmistuneille venäläi-
sille pianisteille, kuten esimerkiksi säveltäjä-pianisti E. Zaitsevalle ja 
Maria Knauf-Kaminskajalle.52 Toisaalta Suomen ja Viron virkamies- ja 
upseerisukuihin kuuluvat naiset saattoivat viedä pianonsoitonopettajan 
elinkeinonsa mukanaan keisarikunnan eri osiin perheen asemapaikan 
mukana. Näin toimi esimerkiksi Vladivostokista Helsinkiin muuttanut 
Valentina Nordmann.53

Erityisesti ensimmäisen maailmansodan sekasortoisina vuosina 
Helsingin musiikkiopisto veti puoleensa korkeatasoisia virolaisia ja bal-
tiansaksalaisia pianopedagogeja, joiden ansaintamahdollisuudet Tallin-
nassa tai nälänhädästä sekä poliittisista levottomuuksista kärsivässä Pie-
tarissa olivat kaventuneet.54 Musiikkiopisto saattoi olla tärkeä kontakti 
myös sellaisille yksityisille pianonsoitonopettajille, joilla ei ollut varsi-
naista työsuhdetta opistoon: esimerkiksi virolainen pianisti Maria Dau-
gull (s. Wiegand, 1873–1924) järjesti opiston rehtorin Erkki Melartinin 
avustuksella Tallinnasta mukanaan tuomansa flyygelin vuokralle uudessa 

52	 Zaitsevasta ks. esim. ***, Ревельские известия 30.10.1893; hän mainosti piano- 
ja teoriatuntejaan saman lehden numeroissa 9.1.1893, 18.8.1893 ja 14.1.1894. 
Knauf-Kaminskajasta ks. Koivisto-Kaasik 2022, 189–191. Zaitsevan myöhem-
mistä vaiheista ei toistaiseksi ole löytynyt tietoa; Knauf-Kaminskaja puoles-
taan kiersi Venäjän keisarikuntaa 1900-luvun alussa oopperaseurueensa kera ja 
päätyi lopulta Siperiaan Blagoveštšenskin kaupunkiin musiikkikoulun johta-
jaksi. Pietarissa opiskelleista pianonpedagoginaisista ks. myös Koivisto-Kaasik 
2025b.

53	 Valentina Mihailovna Nordmannista (s. Barševitš, s. 1882) ks. Pietarin kon-
servatorion arkistoluettelo (f. 361), Pietarin kaupungin historiallinen keskus-
arkisto sekä ilmoitukset Финляндская газета -lehdessä 7.2.1909, 9.2.1909, 
16.9.1909, 3.9.1910, 11.9.1910, 16.9.1910, 24.9.1910, 25.9.1910, 27.9.1910, 
29.9.1910, 1.10.1910, 2.10.1910, 4.10.1910, 9.9.1911, 21.9.1912, 2.10.1913 ja 
5.10.1913. Nordmannin aviomies Anton oli laivastoupseeri, joka oli palvellut 
Venäjän-Japanin-sodassa ja sen jälkeen joitakin vuosia Vladivostokissa, sittem-
min Mustanmeren laivastossa ja Helsingissä; ks. Nordmann 1910, 22.

54	 Suomessa opettivat 1910- ja 1920-lukujen taitteessa muiden muassa pianope-
dagogit Sigrid von Hörschelmann-Antropoff, Adelaide Hippius ja Artur 
Lemba; ks. Dahlström 1982, 334–335; Lensin 1986; Koivisto-Kaasik & Väli-
mäki 2025 (artikkelikäsikirjoitus).
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kotikaupungissaan.55 Myös Helsingissä toimineessa venäjänkielisessä 
Marian tyttökimnaasissa opiskeli useita baltialaistaustaisia naisia, joista 
jotkut myöhemmin ansaitsivat elantonsa pianonsoitonopettajina. Näitä 
olivat esimerkiksi pianopedagogit Elfriede Kõressaar (Ahlbom, s. 1906) 
sekä Nina (Linda Irene) Murrik-Polonski (1897–1947), joka muistetta-
neen paremmin kirjailija-poliitikko Hella Wuolijoen sisarena.56

Kieli-, koulutus- ja luokkataustaan kietoutuvat myös ilmoituksista 
tihkuvat tiedonmuruset opettajien osoitteista. Opetusta saatettiin an-
taa sekä omassa kodissa, jolloin pianon vuokraus tai omistaminen oli 
välttämättömyys, tai mahdollisesti myös oppilaiden kodeissa.57 Yleensä 
nimellään mainostavan opettajan ilmoituksessa mainittiin, mistä hän 
oli tavoitettavissa, eli tyypillisimmin kotiosoite. Henkikirjojen ja osoi-
tekortistojen avulla nämä tiedot on mahdollista varmentaa ja tarkentaa, 
jolloin osoitteet on mahdollista sijoitella kaupunkimaantieteelliselle kar-
talle havainnollistamaan, millaisissa kaupunginosissa ja jopa perhekun-
nissa opettajat asuivat. Myös osoitteiden vaihtuvuudesta ja pysyvyydestä 
voi saada vihiä yksilön varallisuustasosta ja toimeentulon vakaudesta: 
vaihteluväli ulottuu kymmeniä vuosia samassa huoneistossa kotonaan 
opettaneista pedagogeista niihin, jotka vaihtoivat vuokra-asuntoa tai 
jopa kaupunkia lähes vuosittain. Jotkut vakiintuneemmat pianopeda-

55	 Maria Daugullin kirjeet Erkki Melartinille 9.8.1921, 13.8.1921, 19.8.1921 ja 
6.5.1923, Coll. 530.3, Erkki Melartinin arkisto, Kansalliskirjasto. Tehtailijan 
tytär Maria Daugull oli valmistunut Pietarin konservatoriosta Karl van Arkin 
maineikkaalta pianoluokalta ja asunut ennen Helsingin-vuosiaan muun muas-
sa Astrahanissa. Helsingissä Daugull opetti vuosina 1921–1923 yksityisesti 
vuokrahuoneistossaan osoitteessa Itäinen Kaivopuisto 7 B 2. Ks. myös Ilmoi-
tukset, Hufvudstadsbladet 23.7.1920 ja 24.8.1924; Ilmoitukset (Maria Dau-
gull), Hufvudstadsbladet 7.9.1921, 29.8.1922, 1.9.1923; Verlobte, Aufgebotene 
und Getraute im Jahr 1898, s. 143, Tallinna Oleviste kogudus, Kirikuraamatud, 
Rahvusarhiiv.

56	 Halén 2022, 36, 42. Elfriede Kõressaar oli suomenruotsalais-virolaisen näyt-
telijä, kirjailija ja yhteiskuntavaikuttaja Jutta Zilliacuksen (s. 1925) varhainen 
pianonsoitonopettaja; ks. Zilliacus 1989, 173–174.

57	 Esim. Ilmoitukset (Olivia Norring), Hufvudstadsbladet 9.1.1867. Tallinnan 
Olevisten seurakunta järjesti vuonna 1911 parikin keräystä instrumentin hank-
kimiseksi eräälle vähävaraiselle pianonsoitonopettajalle; ks. Eingesandt, Reva-
ler Zeitung 22.3.1911.
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gogit, kuten esimerkiksi tunnettu helsinkiläinen Emilia Josefina (Lilli)  
Pipping, ottivat ilmoitusten perusteella välittääkseen sekä asuntoja että 
töitä nuoremmille Helsinkiin muuttaneille kollegoilleen.58

Kaiken kaikkiaan voi todeta, että sanomalehti-ilmoituksista koos-
tuvasta perusaineistosta on niiden yhteismitattomuudesta ja lähdekriit-
tisistä haasteista huolimatta mahdollista lypsää yllättävän laajalti tietoja 
yksityisten pianopedagogien toiminnasta. Tällaisen kokonaiskuvan luo-
minen on tärkeää, sillä täydentävät, kohdehenkilöiden omaehtoisesti 
tuottamat ja julkisissa arkistoissa säilyneet dokumentit kuten kirjeet ja 
päiväkirjat heijastelevat yleensä ylempien yhteiskuntaluokkien ja niihin 
kuuluvien kieliryhmien, kuten baltiansaksalaisten, venäjän- ja ruotsin-
kielisen aateliston sekä ylipäätään urbaanin sivistyneistön todellisuutta. 
Myös uskonnollis-kulttuuriset vähemmistöryhmät, kuten juutalaiset, ta-
taarit ja romanit, jäävät tällöin helposti pimentoon. Nähdäkseni tämä 
luokka- ja kulttuuritaustojen moninaisuus on syytä huomioida myös 
tapaustutkimusten valinnassa siitä huolimatta, että suurin osa helsinki-
läisistä ja tallinnalaisista pianopedagogeista kuului vähintäänkin keski-
luokkaan ja opetti valtakielillä. 

Kaksi soitonopettajaa, kaksi kaupunkia: Berta Isatschik ja Amina Syrtlanova

Berta Isatschikin ja Amina Syrtlanovan elämäntarinoista sekä urapoluis-
ta on poimittavissa niin tyypillisiä kuin epätyypillisiä piirteitä Helsingis-
sä ja Tallinnassa 1800-luvun lopulla ja 1900-luvun alussa toimineiden 
pianonsoitonopettajien keskuudessa. Niistä löytyy sekä keskinäisiä yh-
täläisyyksiä – kuuluivathan Isatschik ja Syrtlanova osapuilleen samaan 
sukupolveen – että eroavaisuuksia. Kohdekaupungeista Isatschik opet-
ti pitkiä aikoja Tallinnassa, Syrtlanova taas joitakin vuosia Helsingissä. 
Molempien ura oli kuitenkin kansainvälinen, ja siihen vaikuttivat oleel-
lisesti uskonnollinen vähemmistötausta ja maailmanpoliittiset käänteet, 
etenkin Venäjän vuoden 1917 vallankumous sekä toinen maailmansota.

58	 Ks. esim. Ilmoitukset, Helsingfors Dagblad 31.8.187 ja Hufvudstadsbladet 
28.3.1882; Dödsfall, Hufvudstadsbladet 24.1.1918. Lilli Pipping (1834–1918) 
oli opiskellut Dresdenissä ja antoi Helsingissä vuosikymmeniä pianotunteja 
kotonaan osoitteessa Vladimirinkatu 4.
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Sekä Isatschikin että Syrtlanovan perhetausta oli aikakauden yk-
sityiselle pianopedagogille tavanomainen: he kuuluivat urbaaniin si-
vistyneistöön ja ylempään keskiluokkaan. Syrtlanova oli syntyisin 
korkea-arvoisesta tataariperheestä Ufasta: hänen äitinsä oli Magiparvaz 
Sheikh-Ali (s. Alkina) ja isänsä kenraalimajuri Mahmud Sheikh-Ali.59 
Kun Syrtlanova sittemmin avioitui vaikutusvaltaisen liberaalin poliiti-
kon ja asianajajan Galiaskar Syrtlanovin kanssa, pariskunta asettui kei-
sarikunnan pääkaupunkiin Pietariin.60 Syrtlanovan musiikkiopinnoista 
on säilynyt valitettavan vähän luotettavaa tietoa, mutta todennäköistä 
on, että hän sai musiikillisen peruskoulutuksensa yksityisesti tai jossakin 
Venäjän keisarikunnan eliitin tytöille tarkoitetussa oppilaitoksessa, joissa 
musiikki kuului keskeisiin oppiaineisiin.61 Syrtlanovan yhteiskuntaluo-
kan naisilta odotettiin perhe- ja kotivelvollisuuksien ohella hyvänteke-
väisyystyötä, ja tähän hän innokkaasti ottikin osaa muun muassa Pietarin 
islamilaisen hyväntekeväisyysyhdistyksen johtajana sekä sairaanhoitaja-
na ensimmäisen maailmansodan aikaan (ks. kuva 1).62 

Berta (Bune-Berta) Isatschik puolestaan oli syntyperäinen tallin-
nalainen ja kuului kaupungin juutalaisyhteisöön.63 Hänen isänsä, Tarton 
yliopistosta gynekologiksi vuonna 1889 valmistunut Simeon (Semjon) 
Isatschik teki elämänuransa Tallinnassa lääkärinä ja osallistui Viron va-
paussotaan suojeluskuntajoukoissa;64 äiti Rosa Gutman puolestaan oli 
kotoisin Tsarskoje Selosta Pietarin läheltä.65 Myös Isatschikin opinto-

59	 Ks. esim. Nefljajeva 2016; Sheikh-Ali 2018. Ensi käden lähteitä kuten Syrt-
lanovan syntymätodistusta on tutkimusajankohtana ollut mahdotonta jäljittää, 
sillä pääsyä Venäjälle arkistoaineistojen äärelle ei ole. Suomessa Syrtlanova tun-
nettiin myös nimellä Emine Sartlan; ks. Ståhlberg 2022, 54; Leitzinger 2006, 
172; Elmgren 2021, 81.

60	 Esim. Ståhlberg 2022, 54.
61	 Sheikh-Ali 2018.
62	 Davletshina 2009, 106.
63	 Eesti Juutide andmebaas, Eesti Juutide Arhiiv, verkkotietokanta.
64	 Haitov & Rybak 2018. Isatschik mainosti joissakin ilmoituksissaan hoitavan-

sa yksityisellä klinikallaan potilaita näiden varallisuuteen suhteutettua maksua 
vastaan ja varattomia ilmaiseksi (esim. Dr. Isatschik, Postimees 19.3.1893). Hän 
toimi myös Punaisen Ristin sairaalassa (esim. Punaseristi haigemajas, Päevaleht 
25.11.1910).

65	 Eesti Juutide andmebaas, Eesti Juutide Arhiiv, verkkotietokanta.
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polku edusti monessa mielessä tyypil-
listä tallinnalaista mallia: hän opiskeli 
ensin paikkakunnan kenties tunne-
tuimman pianopedagogin Alice Se-
galin johdolla ja päätyi tämän jälkeen 
Pietarin konservatorioon kuuluisan 
pianistin Anna Jesipovan  (1851–
1914) luokalle.66 Kotikaupungissaan 
Berta Isatschik tunnettiin jo teini-
ikäisenä ”lapsitähtenä” ja orkesteri-
solistina, jonka juoksutustekniikkaa 
yleisö pääsi ihailemaan muun muassa 
Beethovenin c-molli- ja Mendelssoh-
nin g-mollikonsertoissa.67 Pietarissa 
opiskellessaan Isatschik esiintyi myös 
vähävaraisten virolaisten ylioppilai-
den hyväksi järjestetyissä vuosittai-
sissa loppiaisiltamissa.68 Opintojensa 
jälkeen Isatschik palasi Tallinnaan 
luomaan pedagogin uraa ja sai ensim-
mäisen työpaikkansa Segalin musiik-
kikoulusta vuonna 1909.69 Siitä hän kuitenkin syystä tai toisesta luopui 
jo seuraavan lukuvuoden alussa jatkaen toimintaansa yksityisesti.70

66	 Ks. esim. Ein sehr intressantes Konzert, Revaler Zeitung 11.4.1906; Ueber 
das Auftreten einer Revalenserin in einem Dorpater Konzert, Revaler Zeitung 
18.11.1909. Ilmeisesti Isatschik opiskeli Segalin johdolla nimenomaan Emi-
lie Meyerin johtamassa musiikkikoulussa (Am Donnerstag, Revaler Zeitung 
4.1.1901).

67	 Esim. Wie bereits bekannt, Revaler Zeitung 17.4.1906; G. W.: Kirschfeld-
Konzerte VI., Revaler Zeitung 26.5.1907.

68	 Esim. A. A.: Tallinnast pärit olevad St. Peterburi üliõpilased, Postimees 
3.1.1901; Wie schon bekannt gemacht worden ist, Revaler Zeitung 3.1.1900. 
Loppiaisiltamat ja -tanssiaiset vähävaraisen säätyläistön hyväksi olivat yleisiä 
myös 1800-luvun Suomen kaupungeissa.

69	 An der Musikschule des Frl. A. Segal und des Herrn H. Stuckey, Revaler Zei-
tung 25.8.1910; Musikschule, Revaler Zeitung 20.8.1909.

70	 An der Musikschule des Frl. A. Segal und des Herrn H. Stuckey, Revaler Zei-
tung 25.8.1910.

Kuva 1. Amina Syrlanova ensim-
mäisen maailmansodan aikaan sai-
raanhoitajan puvussa. Novoje Vrem-
ja 25.6./8.7.1916 (no 14476), s. 10. 
Slavica, Kansalliskirjasto.
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Amina Syrtlanova sen sijaan päätyi Helsinkiin vasta ensimmäi-
sen maailmansodan ja sitä seuranneiden sisällissotien myllerrykses-
sä. Epävakaat sota-, pula- ja vallankumousvuodet ajoivat pietarilais-
ta sivistyneistöä ja muusikoita muun muassa Suomeen, jonne leskeksi 
jäänyt Syrtlanovakin viimeistään syksyllä 1921 väliaikaisesti asettui.71 
Samankaltaista reittiä kulkivat esimerkiksi baltiansaksalaiset pianope-
dagogit Sigrid von Hörschelmann-Antropoff sekä Adelheid Hippius, 
jotka molemmat lähtivät sotavuosina Pietarista toimeentulon perässä 
Helsinkiin.72 Toisin kuin Hippiukselle ja Hörschelmann-Antropoffille, 
Syrtlanovalle soitonopetus ei kuitenkaan vaikuta olleen ainakaan pää-
asiallinen toimeentulon lähde ennen Suomeen saapumista. Helsingissä 
hänen tiedetään kuitenkin opettaneen pianonsoittoa yksityisesti ainakin 
vuodesta 1924 säännöllisesti ja kuuluneen myös Suomen Muusikeriliit-
toon (nyk. Suomen Muusikkojen Liitto).73 Lisäksi Syrtlanova mainosti 
jo vuonna 1923 useiden kollegojensa tapaan ottavansa vastaan erilaisia 
säestystehtäviä illanvietoissa tai tansseissa.74 Tällainen muusikon am-

71	 Ks. esim. Luettelo venäläisten oleskelulupa-anomuksista 1925–1926 (Baa:10) 
ja Venäläisten oleskelulupa-anomukset ja matkapassit 1920–1922 (Bad:4), 
Helsingin Poliisilaitoksen passiviraston I arkisto, Kansallisarkisto. Amina Syrt-
lanovan oleskelulupa-anomuksia löytyy näistä viranomaisasiakirjoista vuosilta 
1921–26. Vuodet täsmäävät niiden tietojen kanssa, joita Syrtlanovasta sanoma-
lehtiaineistosta löytyy. Todennäköistä siis on, että Syrtlanova muutti Suomesta 
pois vuoden 1926 lopulla tai vuoden 1927 alussa.

72	 Adelheid Hippius opetti Helsingin musiikkiopistossa vuosina 1919–22, Hör
schelmann-Antropoff puolestaan yksityisesti Helsingissä vuosina 1917–18 
asuen upseeriveljensä Arminin taloudessa. Ks. Adelheid Hippiuksen luokka-
luettelot 1919–22, Taideyliopiston Sibelius-Akatemian arkisto; Dahlström 
1982, 327; Adress- och yrkeskalender för Helsingfors jämte förorter 1917–1918.

73	 Liiton jäseneksi Syrtlanova hyväksyttiin toukokuussa 1925, ja hänet erotettiin 
vuonna 1927 maksamattomien jäsenmaksujen vuoksi. Oletettavasti Syrtlanova 
oli tässä vaiheessa jo muuttanut tai muuttamassa Pariisin, joskin hänen nimen-
sä löytyy vielä Helsingin kaupungin osoitekalenteriesta (Adress- och yrkeskalen-
der för Helsingfors jämte förorter) vuodelta 1928. Tiedot perustuvat Musiikkeri-
lehti-lehden vuosikertojen systemaattiseen läpikäyntiin. Lehdessä Syrtlanovan 
nimi on usein kirjoitettu väärin (esim. etunimi muodossa ”Anima”, sukunimi 
muodossa ”Systlanoff ”). Hänen osoitteensa Helsingissä sijaitsi Kaivopuiston 
Armfeltintie 2 A:ssa.

74	 Ilmoitukset, Hufvudstadsbladet 14.10.1923.
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mattikuva ei ollut varakkaiden pietarilaisten emigranttien keskuudessa 
sinänsä epätyypillistä: maastamuutto ja varallisuuden romahtaminen sai-
vat monet, erityisesti naiset, etsimään toimeentuloa perinteisistä keski- 
ja yläluokkien naisten kunniallisina pidetyistä ammateista kuten soiton- 
ja kieltenopetuksesta.75 

Huomionarvoista on, että Amina Syrtlanova esiintyi varsin pian 
Helsinkiin saavuttuaan eli marraskuussa 1921 Suomen teosofisen seu-
ran tilaisuudessa pianistina.76 Kuten muun muassa Susanna Välimäen ja 
Juha Torvisen tutkimukset ovat osoittaneet, esoteeriset liikkeet tarjosivat 
1900-luvun alun muusikko- ja säveltäjänaisille valtakulttuuria ja -kirk-
koa vapaamman tilaa toteuttaa ammatillista luovuuttaan: esimerkiksi 
Ida Mobergin (1859–1947) sävellyksiä kuultiin useissa teosofisissa tilai-
suuksissa Helsingissä, Julia Lvovan (Vaksel) teoksia puolestaan Venäjän 
teosofisen seuran vuosikokouskonsertissa vuonna 1913.77 Teosofipiirien 
musiikilliset yhteydet Pietariin olivat niin ikään avoimet, ja helsinkiläi-
syleisökin pääsi jo vuonna 1912 tutustumaan pietarilaisen viulistin ja 
säveltäjä-teosofi Aleksandra Unkovskajan sävellyksiin tämän pitämillä 
luennoilla taiteidenvälisyydestä ja synestesiasta.78 Vaikuttaisi siis toden-
näköiseltä, että Amina Syrtlanova olisi jo Pietarin-vuosinaan vähintään-

75	 Havainto perustuu Musiikkerilehden 1920- ja 1930-luvun vuosikerroista koot-
tuun tietoon Suomen Muusikeriliiton naispuolisista jäsenistä.

76	 Ks. esim. Ilmoitukset, Suomen Sosialidemokraatti 16.11.1921.
77	 Välimäki & Torvinen 2021; Onnistunut illanvietto, Tietäjä 12/1913; Julia Fjo-

dorovna Lvova (myöh. Vaksel, 1873–1950) oli pietarilainen pianisti-säveltäjä; 
ks. Vaksel 2012. Esoteriasta kiinnostuneista pianistinaisista ks. myös Koivis-
to-Kaasik 2025a.

78	 Venäjän ylisihteeri, Tietäjä 2/1912; Venäjän T.S:n ylisihteeri, Tietäjä 4/1912; 
Venäläinen vierailu, Tietäjä 5/1912; Venäläisiä teosofeja Helsingissä, Uusi Suo-
metar 4.5.1912. Kalugalaissyntyinen Aleksandra Vasiljevna Unkovskaja (s. Za-
harina) oli opiskellut viulunsoittoa Leopold Auerin johdolla Pietarin konser-
vatoriolla ja kuului oppilaitoksen varhaisiin tähtiin; ks. Pietarin konservatorion 
vuosikertomukset 1861–1881, Pietarin konservatorion arkisto, Pietarin kau-
pungin valtiollinen historiallinen keskusarkisto. Unkovskaja kehitti 1910-lu-
vulla muun muassa Vasili Kandinskin taidefilosofiseen ajatteluun merkittävästi 
vaikuttaneen synesteettisen taidekasvatuksen metodin; ks. Unkovskaja 1917; 
En ny färg-ljud-metod vid undervisningen i musik, Tidskrift för folkskolan 
19/1918; Teosofkongressen i Stockholm, Hufvudstadsbladet 22.6.1913; Hahl-
Koch 1997, 73–74.
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kin tutustunut teosofiaan. Joka tapauksessa Syrtlanova liittyi 1920-lu-
vulla kansainvälisen Le Droit Humain -yhteisvapaamuurariloosin 
jäseneksi ja johti sen venäläistä loosia Helsingissä.79 Myöhemmin hän oli 
mukana perustamassa järjestön venäjänkielistä alaloosia Auroraa Parii-
sissa vuonna 1927 muun muassa kirjailija ja kulttuurivaikuttaja Jevdokija 
Nagorskan kanssa. Syrtlanova toimi myöhemmin myös tämän Pariisin-
loosin johtotehtävissä.80 

Suomen-vuosinaan Amina Syrtlanova piti myös esitelmiä Hel-
singissä Teosofisen seuran sekä Suomalaisen naisliiton tilaisuuksissa.81 
Näiden esitelmien aiheet eivät käsitelleet niinkään musiikkia tai taide-
elämää, vaan ne viestivät hänen aktiivisuudestaan naisasialiikkeen sekä 
tataarikulttuurin edistämiseksi. Erityistä kiinnostusta suomalaisessa leh-
distössä herätti Syrtlanovan alkuvuodesta 1922 pitämä esitelmä naisten 
asemasta ja islamin uskosta. Siinä Syrtlanova pyrki oikomaan aikalais-
tensa orientalistisia sekä rasistisia stereotyyppejä ja harhakäsityksiä mus-
limi- ja tataarinaisten omasta toimijuudesta:

Amina Hanum82 tahtoi ensinnäkin puhdistaa islamilaisen suuren pro-
feetan maineen meidän länsimaalaisten epäluulosta, että hän pääasiassa 
olisi syypää muhamettilaisten naisten orjuuttamiseen m. m. hunnutta-
misen kautta. Muhamedilla oli päinvastoin suuret ansiot naisten aseman 
kohottamiseksi. – – Moniavioisuutta Muhamed ei puolustanut, päin-
vastoin hän on koettanut sitä ehkäistä, eikä naisten hunnuttaminenkaan 
ole hänen keksintöään. Se ei ole uskonnollinen määräys ensinkään, vaan  
 
 

79	 Suomen teosofinen seura: Suomen teosofisen seuran XVIII vuosikokous 
(1925), Ionowa-säätiön kokoelma, Lahti.

80	 Aurora-loosi perustettiin huhtikuussa 1927. Nefljajeva 2016; T. G...: La vie 
maçonnique mixte à Paris. Une loge russe, Bulletin trimestriel de la maçonnerie 
mixte en France et à l ’étranger 1/1937, 5–11.

81	 Kalevala-looshi, Teosofi 1/1922; Muhamettilainen nainen, Ilkka 24.2.1922.
82	 Amina Syrtlanovasta käytettiin toisinaan suomalaisissa lehdissä nimeä ”Amina 

Hanum” tai ”Amina Hanum Syrtlanova”. Hanum-sana viittaa naisen sosiaali-
seen statukseen ja siviilisäätyyn, kuten myös joissakin näistä lehtijutuista tuo-
tiin ilmi. Kiitos Ainur Elmgrenille asiaa koskevista tiedoista.
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tapa, jonka arabialaiset omaksuivat persialaisilta, jotka vuorostaan, pu-
hujan sanojen mukaan, olivat ottaneet sen – kreikkalaisilta.83 

Naisten aseman edistäminen oman kulttuurin ja uskonnon piirissä olikin 
Syrtlanovalle ollut sydämen asia jo ennen Suomeen muuttoa. Tataari
naisten varhaista feminististä aktivismia tutkineiden Miljausha Gibadulli
nan ja Dinara Kusanovan mukaan Syrtlanova oli esimerkiksi mukana 
perustamassa synnyinkaupunkiinsa Ufaan madrasa-koulua.84 Suomessa 
Syrtlanova osallistui kaikesta päätellen aktiivisesti tataariyhteisön elä-
mään, sillä hän oli mukana laatimassa Suomen Islam-seurakunnan sään-
töjä, jotka hyväksyttiin rekisteröitäviksi vuonna 1925.85 Sabira Ståhlbergin 
mukaan Syrtlanova kuitenkin erosi Suomen Islam-seurakunnasta sit-
temmin: tarkempaa tietoa siitä, oliko syynä Ranskaan muutto vai jokin 
muu seikka, ei kuitenkaan ole toistaiseksi löytynyt.86 Tiettävästi myös 
hänen myöhempi toimintansa Pariisissa keskittyi pikemmin teosofian ja 
laajemmin Venäjältä saapuneen emigranttiyhteisön piiriin. Syrtlanova, 
kuten moni muukin edistyksellisiä ja liberaaleja aatteita suosiva naisasia-
nainen, oli myös kasvissyöjä, mikä oli tuon ajan helsinkiläisessä tataa-
riyhteisössä poikkeuksellista.87

Siinä missä Amina Syrtlanova harjoitti useiden yläluokkaisten muu-
sikkonaisten tapaan urallaan monenlaista yhteiskunnallista aktiivisuutta, 
Berta Isatschik keskittyi nimenomaan ammattimaisen pianopedagogin 
sekä esiintyvän taiteilijan uraan. Isatschikin konservatoriokoulutus- ja 
lapsitähtitaustaa ajatellen tämä ei tietysti ole ihme. Ensimmäisen maail
mansodan levottomia vuosia lukuun ottamatta Isatschik vaikuttaa teh-
neen pääasiallisen uransa Tallinnassa yksityisenä pedagogina 1910-luvun 
alusta lähtien.88 Yksityisopettajan uralle päätyi myös hänen nuorempi 

83	 Muhamettilainen nainen, Ilkka 24.2.1922. Jutusta käy ilmi, että Syrtlanova oli 
matkustellut hiljattain Brysselissä ja ollut ainakin aikeissa vierailla Istanbulissa.

84	 Gibadullina & Kusanova 2022, 18.
85	 Leitzinger 2006, 172; Leitzinger 1996, 162; Elmgren 2021, 81.
86	 Ståhlberg 2022, 55. Tieto perustuu Islam-seurakunnan jäsenen Hamsä Kaye-

nukin muisteluihin: hän ajoittaa seurakunnasta eroamisen 1930-luvulle. 
87	 Ståhlberg 2022, 54–55.
88	 Isatschikin pianotunti-ilmoituksia löytyy tallinnalaisista lehdistä ainakin ra-

javuosilta 1910–1927 hankkeessa kerättyjen tietojen sekä hakusanojen ”Isat-
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sisarensa Anna, joka oli valmistu-
nut Kroonun tyttölukiosta (Kroonu 
tütarlaste gümnaasium) ja antoi yk-
sityistä ranskan kielen puheopetus-
ta.89 Pianotuntejaan Berta Isatschik 
mainosti peräti kolmella eri kielellä: 
venäjäksi, saksaksi ja viroksi.90 

Isatschik ei tiettävästi men-
nyt naimisiin, vaan asui yhdessä 
nuorempien sisartensa ja ikäänty-
vien vanhempiensa kanssa näiden 
kuolemaan saakka.91 Vuonna 1933 
hän sisarineen ajautui taloudellisiin 
vaikeuksiin, ja perheen pitkäaikai-
nen kotitalo Väike-Tartu maanteen 
varrella Tallinnan läntisellä esikau-
punkialueella pakkohuutokaupat-
tiin.92 Berta Isatschikin elämänpiiri 

ei kuitenkaan rajoittunut synnyinkaupunkiin, vaan perhe teki 1920-lu-
vun alussa matkoja sekä Saksaan että Venäjän suuntaan Hatsinaan, mah-
dollisesti äidin sukulaisia tapaamaan.93 Vielä kesinä 1938 ja 1939 Berta 

schik”, ”Jsatschik”, ”Изачикъ” ja ”Изачик” perusteella.
89	 Kroonu tütarlaste gümnaasiumis, Päevaleht 5.6.1910; Ilmoitukset, Päevaleht 

19.8.1910. Tallinnan osoitetoimiston tietokannassa (Aadresslehed 1909–1929, 
Rahvusarhiiv) säilyneissä dokumenteissa yhdellekään sisarista ei ole merkitty 
ammattia; tämä ei tosin ole epätavallista keski- ja yläluokkaisten naisten koh-
dalla. Anna Isatschik avioitui vuonna 1925 budapestilaisen insinöörin Arnold 
Fichmannin kanssa, mutta pariskunta erosi sittemmin; ks. Ilmoitukset, Revaler 
Bote 14.6.1925; Anna Isatschikin ulkomaanpassi (ERA 1.3.1097), Politseitali-
tus / Välispasside toimikud, Rahvusarhiiv.

90	 Esim. Ilmoitukset, Päevaleht 19.8.1910; Ilmoitukset, Ревельские известия 
16.8.1913; Ilmoitukset, Revaler Bote 17.1.1920.

91	 Esim. Aadresslehed 1909–1929-tietokanta, Rahvusarhiiv.
92	 Rebis maha oksjonikuulutused, Päevaleht 17.6.1933; Kinnisvarade oksjonid 

juuli kuus, Pealinna Teataja 22.7.1933. Isatschikit asuivat Väike Tartu maan-
teen numerossa 29.

93	 Aadresslehed 1909–1929-tietokanta, Rahvusarhiiv.

Kuva 2. Berta Isatschik passikuvassa 
vuonna 1937. Politseitalitus, Rahvus-
arhiiv (ERA.1.2.597.43.1).
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Isatschikin tiedetään matkustelleen sisarensa Annan kanssa Ranskassa 
sekä Belgiassa turistiviisumilla.94

Amina Syrtlanova sen sijaan ei lopulta asettunut sotienväliseksi 
ajaksi Helsinkiin, vaan muutti 1920-luvun lopulla Pariisiin. Tällaiset rei-
tit Baltian ja Suomen kautta läntiseen Eurooppaan olivat 1920-luvun 
alussa tyypillisiä, kuten Venäjältä saapuneiden niin sanottujen valkoe-
migranttien vaiheita tutkineet Irina Belobrovtseva ja Aurika Meimre 
ovat osoittaneet.95 Berliinin ja Pariisin kaltaiset suurkaupungit – etenkin 
Pariisi – tarjosivat Venäjältä paenneille suurempia omia yhteisöjä ja laa-
jemmat työmarkkinat kuin Helsinki tai Tallinna. Suomessa ulkomaalais-
taustaisiin muusikoihin suhtauduttiin lisäksi sotienvälisenä aikana hy-
vinkin karsaasti ja muukalaisvihamielisesti, sillä heidän pelättiin vievän 
työpaikat ”kotimaisilta” kollegoiltaan.96 Ei siis ole ihme, että Syrtlanova-
kin muutti lopulta Helsingistä pois. Pariisissa Syrtlanovan jäljet kuiten-
kin katoavat toisen maailmansodan aikaan. Vielä vuonna 1941 Syrtlano-
va asui Pariisin länsipuolella Bry-sur-Marnessa sosiaali- ja terveysalalla 
työskennelleiden naisten yksityisessä lepokodissa (Maison de Repos Lépo-
lod-Bellan) ja johti Ranskan teosofisen seuran paikallisosaston hyvänte-
keväisyysjärjestöä.97 Muita tietoja Syrtlanovan myöhemmistä vaiheistaan 
tai musiikkiuransa jatkosta ei ole toistaiseksi löytynyt, eikä hänestä ole 
tietoja Bry-sur-Marnen viranomaisten laatimissa kuolinrekistereissä ai-
nakaan kymmeneen vuoteen sen jälkeen, kun tiedot tyrehtyvät.98 On to-
dennäköistä, että natsit murhasivat Syrtlanovan toisen maailmansodan 
aikana: hänen nimensä löytyy ranskalaisten vapaamuurareiden listasta 
Pariisin natsimiehityksen ajalta.99 

Isatschikista sen sijaan tiedetään enemmän. Koska Isatschik oli juu-
talainen, hän läheisineen joutui hengenvaaraan toisen maailmansodan ja 

94	 Berta Isatschikin ja Anna Isatschikin ulkomaanpassit (ERA 1.3.1097 & ERA 
1.3.1098), Politseitalitus / Välispasside toimikud, Rahvusarhiiv.

95	 Belobrovtseva & Meimre 2015, 34–35. Ks. myös esim. Shenshin 2008.
96	 Ks. esim. Mäkelä 2020; Jalkanen 1989, 198–206.
97	 Décrets, arrêtés et circulaires, Journal officiel de la République française 5.10.1941.
98	 Registres de décès 1940–1952 (Bry-sur-Marne), Archives municipales de Val-

de-Marne. Ks. esim. Nefljajeva 2016; Sheikh-Ali 2018.
99	 Ks. myös Décrets, arrêtés et circulaires, Journal officiel de la République française 

5.10.1941. Kiitos myös tästä tiedosta Ainur Elmgrenille.
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erityisesti Viron natsimiehityksen aikana.100 Berta Isatschik sekä hänen 
nuoremmat sisarensa Anna ja Sofia murhattiin syystalvella 1941–1942: 
tarkka kuolinaika ja -paikka tosin ovat hämärän peitossa.101 Samantyyp-
pinen kohtalo oli monilla muillakin viron- ja baltianjuutalaisilla sekä 
juutalaissyntyisillä muusikoilla, joilla oli kaupungin musiikkielämässä 
keskeinen asema. Esimerkiksi Isatschikin vanhempi kollega, Tartossa, 
Tallinnassa ja Dresdenissä pitkän uran tehnyt juutalaistaustainen Hed-
vig Wulffius murhattiin Theresienstadtin ghetossa maaliskuussa 1945.102 

Isatschikiin ja Syrtlanovaan tai muihinkaan tutkimuksen kohteena 
oleviin pianonsoiton opettajiin ei tule suhtautua stereo- tai arkkityyp-
peinä. Silti heidän uristaan ja elämäntarinoistaan on löydettävissä monia 
aineistossa tyypillisiä piirteitä. Ensinnäkin kummankaan ura tai elämä 
ei rajoittunut pelkästään yhteen kaupunkiin, vaan ulottui yli kulttuuri-, 
valtio- ja kielirajojen. Molemmat kuuluivat koulutettuun ja kielitaitoi-
seen kaupunkisivistyneistöön, ja heidän vaiheensa Pietarista Ranskaan 
saakka osoittavat sen, miten keinotekoista ja yksinkertaistavaa pianon-
soitonopettajien historian tarkasteleminen pelkästään Suomen ja Viron 
kahdenvälisenä kulttuurivaihtona tai Venäjän keisarikunnan sisäisenä il-
miönä olisi. Samalla heidän vaiheensa kertovat painokkaasti siitä, millai-
nen vaikutus yhteiskunnallisilla ja poliittisilla murroksilla – ennen kaik-
kea maailmansodilla sekä Venäjän vallankumouksella ja sitä seuranneilla 

100	 Viron natsimiehityksestä tarkemmin ks. Zetterberg 2007, 640–656.
101	 Eesti juutide andmebaas, Eesti Juutide Arhiiv, Eesti Juudi Muuseum. Kaik-

kien kolmen sisaren nimet löytyvät myös Yad Vashem -tietokannasta. Ainakin 
Berta Isatschik on ollut elossa vielä alkuvuodesta 1941, sillä hänet mainitaan 
neuvostomiehityksen aikaan Eesti NSV Teataja -lehden kokoamassa taiteilija-
luettelossa (Lisa, Eesti NSV Teataja 7.2.1941).

102	 Ks. Hedvig Wulffiuksen kuolintodistus (1945), Terezín Initiative Institute, Tše-
kin kansallisarkisto. Hedvig Wulffius oli syntynyt Nižni Novgorodissa Venäjäl-
lä baltiansaksalais-juutalaistaustaiseen sukuun, mutta toimi 1900-luvun alusta 
alkaen Tartossa – sekä ajoittain Pärnussa – konserttipianistina sekä pianonsoi-
tonopettajana. 1920-luvulla hän siirtyi laulunopettajasisarensa Betsyn kanssa 
hankkimaan elantoa Tallinnasta sekä Dresdenistä, jossa sisarukset pitivät omaa 
musiikkikoulua. Ks. esim. Vorläufige Anzeige, Pernausche Zeitung 13.7.1907; 
Ilmoitukset, Postimees 29.9.1903; Ilmoitukset, Revaler Bote 24.5.1924; Ilmoi-
tukset, Sächsische Volkszeitung 6.9.1927; Personalbuch der Universitätskirche zu 
Dorpat (1903), s. 259, Kirikuraamatud, Rahvusarhiiv.
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sisällissodilla – oli erityisesti vähemmistöihin kuuluneiden muusikoiden 
uramahdollisuuksiin ja maantieteellisiinkin vaikutusalueisiin. 

Siinä missä Berta Isatschik oli pianistina konservatoriokoulutettu 
ammattilainen, joka tähtäsi määrätietoisesti juuri tälle alalle, Syrtlano-
valle pianonsoiton opetus vaikuttaa olleen pikemminkin sivutoiminen 
elinkeino vallankumousvuosien jälkeen. Nämä kaksi urakaarta ovat 
molemmat aineistossa yleisesti esiintyviä vaihtoehtoja. Naimattomalla 
lääkärin tyttärellä oli luultavasti eri tavalla paineita elättää itsensä mu-
siikilla kuin varakkaalla ja yläluokkaisemmalla virkamiehen vaimolla tai 
leskellä. Syrtlanovan toiminta naisasialiikkeessä, uskonnollis-teosofisissa 
yhteisöissä ja hyväntekeväisyysjärjestöissä, siis naisvaltaisilla musiikin ja 
politiikan ”vaihtoehtokulttuurin” kentillä, heijasteleekin hänen yhteis-
kuntaluokkansa ja ikäpolvensa säveltäjä- sekä muusikkonaisille tyypillis-
tä ammatillista ja sosiaalipoliittista profiilia. 

Johtopäätökset

Millainen palapeli tästä sanomalehti-ilmoitusten ja yksittäisten soi-
tonopettajien jäljittämisestä lopulta muodostuu? Jotta Isatschikin ja 
Syrtlanovan kaltaisten soitonopettajien elämänvaiheita on ylipäätään 
ollut mahdollista asettaa jonkinlaiseen professiohistorialliseen viiteke-
hykseen, on ollut tarpeen luoda alasta kattavampi sekä nyansoidumpi 
perustutkimuksellinen ja rakenteellinen yleiskuva. Tähän on tarjoutunut 
reitti soitonopettajien sanomalehti-ilmoitusten makrotason tarkastelun 
avulla. Siitä huolimatta, että ilmoitusten tiedot ovat niukkoja eikä niistä 
ole mielekästä rakentaa arkkityyppimäistä kuvaa pianonsoitonopettajan 
profiilista, ne antavat osviittaa alan mittakaavasta, toimeentulomahdol-
lisuuksista sekä yleisistä käytänteistä: niistä puitteista, joissa naisoletetut 
pianonsoitonopettajat 1800-luvun lopulla ja 1900-luvun alussa toimivat.

Kokonaisaineisto osoittaa, etteivät Isatschikin ja Syrtlanovan ur-
baanit sivistyneistötaustat tai kansainvälinen liikkuvuus niin Itämeren 
alueella kuin laajemmin Euroopassa ja Venäjällä olleet poikkeuksellisia, 
vaan pikemminkin päinvastoin. Kuten moni heidän kollegansa, myös 
Isatschik ja Syrtlanova toimivat pääosin musiikkioppilaitosten ja kon-
servatorioiden ulkopuolilla uriensa aikana. Syynä tähän on voinut olla 
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paitsi alan sisäinen kilpailu myös se, että naisten oli vaikea päästä esi-
merkiksi konservatorioiden parempipalkkaisiin opettajanvirkoihin lu-
kuun ottamatta joitakin maailmantähtiä, kuten Isatschikia opettanutta 
Anna Jesipovaa. Samoin kuin säveltävät kanssasisarensa, myös pianon-
soitonopettajat perustivat omia koulujaan ja pianoluokkiaan luoden näin 
itselleen vaihtoehtoisia toimintakenttiä musiikkialalla.103 Tällaisten ins-
tituutioiden ulkopuolisten naisten ja vähemmistöjen verkostojen tarkas-
telun voisi feministisen näkökulman hahmottaa työkaluna, jonka avulla 
tarkastella kriittisesti niin ”kansallista katsetta” kuin imperialistisia tai 
Venäjä-keskeisiä historianarratiiveja Suomenlahden alueen kulttuuri-
historiassa.

Laajempi makrotason tarkastelu osoittaa, että monet pianonsoi-
tonopettajanaiset toimivat lukuisilla kulttuurielämän eri osa-alueilla 
– esimerkiksi taideteollisuuden, kirjallisuuden tai kansalaisjärjestöjen 
piirissä – eivät ainoastaan muusikkoina. Havainnollinen esimerkki tästä 
on Amina Syrtlanovan ura teosofi- ja vapaamuurarijärjestöissä sekä hy-
väntekeväisyysorganisaatioissa. Toisaalta moni konservatoriokoulutettu 
pianopedagogi loi Berta Isatschikin tavoin uraa esiintyvänä taiteilijana 
sekä solistisesti että kamarimuusikkona. Nämä moninaiset ja keskenään 
limittyvät roolit olivat tyypillisiä myös 1800-luvun lopun ja 1900-luvun 
alun suomalaisille säveltäjänaisille, kuten olemme Susanna Välimäen 
kanssa osoittaneet.104 Sekä säveltäjät että pianonsoitonopettajat, kuten 
Syrtlanoff ja Isatschik, olivatkin tyypillisesti keski- ja yläluokkaisista ko-
deista, joilla oli sekä sosiaalisia että taloudellisia resursseja kouluttaa ja 
sivistää myös perheen tyttäriä.

Sekä Berta Isatschikin että Amina Syrtlanovan pitkälle 1900-luvun 
puolelle ulottuvat urakaaret kertovat havainnollisella tavalla yksityisen 
pianonsoitonopettajan ammattikuvan jatkuvuuksista. Toisaalta heidän 
kohtalonsa avaavat niitä yhteiskunnallisia esteitä ja reittejä, jotka pato-
sivat ja kanavoivat muusikkonaisten luovuutta tutkittavana ajanjaksona. 
Vaikka yksityinen musiikinopettajuus oli naisille kunnialliseksi katsottu 
ansaintakeino, ei sekään tarjonnut automaattista tai varmaa toimeentu-

103     Ks. myös Välimäki & Koivisto-Kaasik 2023.
104     Välimäki & Koivisto-Kaasik 2023.
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loa. Isatschikin ja Syrtlanovan kohdalla korostuvat niin ikään luokka- 
ja kulttuuritaustan sekä elämänkatsomuksen merkitykset. Kummankin 
perheyhteisö ja varallisuus mahdollistivat kouluttautumisen musiikki
alalle, Isatschikin tapauksessa konservatorioon saakka. Syrtlanovan vai-
kutuspiiri keskittyi kuitenkin Helsingissä tataari- ja teosofiyhteisöihin, 
ja Isatschikin sekä mitä ilmeisimmin myös Syrtlanovan elämät katkesi-
vat natsien kansanmurhiin. Merkille pantavaa on, että kumpikin näistä 
naisista päätyi opettamaan ensisijaisesti yksityisesti, ei konservatorion tai 
musiikkikorkeakoulun palkkalistoilla. 

Paikallisista ja kielellisistä eroista huolimatta huomionarvoista on, 
että sanomalehti-ilmoitusten tiedot ja formaatti ovat suurin piirtein sa-
mankaltaiset sekä Tallinnan että Helsingin lehdissä. Jatkotutkimuksen 
kannalta erityisen mielenkiintoista olisikin tehdä vastaavanlaista kartoi-
tusta muissa Itämeren alueen rannikkokaupungeissa, esimerkiksi Riiassa 
ja Tukholmassa toimineista naispuolisista pianonsoitonopettajista. Ver-
tailukohtana myös Pietarin kaltainen suurkaupunki olisi kiinnostava, 
joskaan tutkimuksen toteuttaminen sikäläisestä aineistosta ei vallitsevas-
sa maailmanpoliittisessa tilanteessa ole realistista. Sikäli kuin Helsinkiin 
ja Tallinnaan viittaavaa aineistoa on tässä hankkeessa käyty läpi lavealla 
skaalalla, myös paikalliset erot esimerkiksi Helsingin ja kosmopoliittisen 
Viipurin tai Tallinnan ja yliopistokaupunki Tarton välillä voisivat tuottaa 
relevantteja näkökulmia aineiston tulkintaan. Ylipäätään pienempien tai 
”perifeerisemmiksi” katsottujen, Venäjän keisarikuntaan hallinnollises-
ti kuuluneiden kaupunkien musiikkielämän lähitarkastelu voisi auttaa 
haastamaan metropoli-, valtakulttuuri- ja instituutiokeskeisiä kulttuuri-
historian näkökulmia koillisen Euroopan tutkimuksessa. 

Näkökentän ulkopuolelle jäävät silti tässäkin tarkastelussa ne pia-
nonsoitonopettajat, jotka mainostivat toimintaansa anonyymisti tai toi-
mivat kokonaan mediatietojen ulkopuolella. Toinen keskeinen ongelma 
on se, että Isatschikin ja Syrtlanovan kaltaiset henkilöt, joiden muistel-
mia tai kirjeitä ei juurikaan ole jäänyt julkisiin arkistokokoelmiin, hah-
mottuvat lähdemateriaalista pääosin viranomaisten tuottamien julkisten 
tietojen perusteella, kun taas heidän itseymmärryksensä ja omakuvansa 
jäävät tutkijalta piiloon. Tämä on ongelmallista erityisesti feministisen, 
naisten omaa toimijuutta korostavan musiikinhistorian sekä niin sano-
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tun Itä-Euroopan uusien, dekolonisoivan tutkimusparadigmojen kan-
nalta. Tulevan tutkimuksen tehtäväksi voisikin ajatella ennen kaikkea 
sen, miten palapelin raameja voisi näihin suuntiin leventää.
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