Aaniuria radioaalloilla
Aanilevymusiikin ja Yleisradion valisen liiton ensimmaiset 50 vuotta
(1926-1976)

JANNE MAKELA & PEKKA GRONOW

Vuonna 1926 perustettu Yleisradio on suomalaisen joukkoviestinnin
suuri menestystarina. Vaatimattomasti alkanut toiminta kasvoi nopeasti,
ja viisikymmentd vuotta yhtién perustamisen jilkeen lihes kaikkiin suo-
malaisiin koteihin oli hankittu radiovastaanotin. Menestystarinaa siivitti
monopoliasema. Sihkéisen median kentilld Yleisradion radio-ohjelmien
tirkeimpid kilpailijoita olivat kidytinnossd yhtién omat televisioldhe-
tykset, jotka kéynnistettiin vuonna 1957, ja kaupalliset televisioyhtict,
jotka kuitenkin katosivat alkuhuuman jilkeen niin, ettd jéljelle jii vain
Mainos-T'V (nyk. MTV3). Radioaalloille kilpailu tuli vasta vuonna 1985,
kun Suomessa ryhdyttiin myontiméin lupia paikallisradioasemille.
Yleisradion historia tunnetaan varsin hyvin, ja siitd on tarjolla val-
tava madrd lihdeaineistoa. Radiomusiikista ja sen kehityksestd ei kui-
tenkaan ole olemassa yhteniistd esitystd, mitd voidaan pitdd himmads-
tyttdvind sithen nihden, ettd suunnilleen puolet radioldhetyksisti on
alusta pitien koostunut musiikista. Musiikkildhetykset puolestaan ovat
varsinkin 1960-luvulta eteenpiin perustuneet ddnilevyjen ja muun tal-
lennetun musiikin soittamiseen. Jos radio on musiikin kulttuuri- ja so-
siaalihistorian merkittdvimpid areenoita 1900-luvulla, niin sitd on myds
ddnilevy. Ensimmadiset suomalaiset ddnilevyt ilmestyivit vuosisadan alus-
sa, ja 1920-luvulla suomalaisten kiinnostus ddnilevymusiikkia kohtaan
kasvoi niin paljon, ettd puhuttiin jopa "gramofonikuumeesta” (ks. Tikka
tissd teoksessa). 1930-luvun lamavuosina ddnilevytuotanto kuitenkin
romahti, kun taas radion musiikkitarjonta jatkoi nousuaan. Vasta toisen
maailmansodan jilkeen ddnilevytuotanto alkoi merkittivisti kasvaa, ja
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1970-luvulla kasettinauhurit laajensivat dédnitteiden kysyntdd. Vuonna
1977 Suomessa myytiin jo noin viisi miljoonaa dénitettd vuodessa.'

Tissi artikkelissa tavoitteena on seurata radiomusiikin ja dénile-
vyn puolivuosisataista liittoa. Miten liitto syntyi ja muotoutui? Mitd
ddnilevy merkitsi Yleisradion musiikkitarjonnalle, ja mitd Yleisradion
danilevyvalinnat puolestaan merkitsivit musiikkialalle ja kuuntelijoille?
Sotavuodet on poikkeusaikana jitetty pois tarkastelusta. Ndind vuosi-
na radio-ohjelmia tuottivat Yleisradion ohella myds Puolustusvoimat
ja Valtion tiedotuslaitos, joilla oli omat ohjelmapoliittiset tavoitteensa.
Ruotsinkielisissd ldhetyksissd kaytetty musiikki vaatisi my6s oman tar-
kastelunsa. Kohteena tissi ovat tietyt ddnilevyn ja radion suhteen jatku-
vuudet ja toisaalta murroskohdat, joita on laajassa mielessd kaksi. Kun
radioldhetykset alkoivat, ohjelmat olivat padasiassa suoria lihetyksid ja
musiikista vastasivat studiossa soittaneet muusikot. Adnilevyjikin soi-
tettiin, mutta niiden osuus alkoi merkittavisti kasvaa vasta 1930-luvun
puolivilissi. Tdssd ddnilevyn ja radion ensimmiisen murroksen yhtey-
dessi ohjelmasuunnitelmiin ilmestyivit myds ddnilevymusiikkiin perus-
tuneet ohjelmat, kuten Lauantain toivotut levyt.

On yleisesti tunnettua, ettd Yleisradion musiikkiohjelmisto rakentui
alusta lihtien kansansivistyksen edistimiselle. Ohjelmiston korkeimpa-
na ihanteena oli eldvin orkesterin esittimi niin sanottu vakava konsert-
timusiikki. Tiukasti vanavedessi tulivat sitten muut linsimaisen klassi-
sen taidemusiikin ilmentymit. Eniten radiotilaa sai klassisen musiikin
helppotajuinen juonne, jolle on musiikinhistorian tutkimuksissa annettu
monta nimed ajanvietemusiikista ja keskimusiikista "kevyeen klassiseen”.?
Vield toisen maailmansodan jilkeenkin ddnilevymusiikkia ja erityisesti
niin sanottua kevyttd levymusiikkia kohtaan tunnettiin radiossa syvdd

1 Muikku 2001, 165.

2 Viihteellisen taidemusiikin kisitteet, ks. esim. Jalkanen 1992; Kurkela 2017.
Musiikin tyylejd, lajeja ja muotoja koskeneet nimitykset ovat viimeisen sadan
vuoden aikana vaihdelleet suuresti — varsinkin Yleisradiossa. Olemme tissi
huomioineet yhtién suosimia nimityksid tuodaksemme esiin musiikinlajien
sanastohistoriaa ja myos siksi, ettd Yleisradiolla oli keskeinen rooli musiikin
kisitteiston vilittimisessd ja tuottamisessa. Jalkikdteinen genrettiminen on
haastava tehtdvi ja vaatisi lisdd tutkimuksia. Olemme kuitenkin tarvittaessa
selventineet etenkin populaarimusiikin lajeihin liittyneitd kisitteitd.
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epiluuloa, ja sen epdiltiin pilaavan kansan makua. Musiikkiohjelmien
pddpaino oli edelleen radion itse tuottamalla musiikilla, jonka keskeisid
tarjoajia olivat vuonna 1927 perustettu Radio-orkesteri (vuodesta 1953
Radion sinfoniaorkesteri) ja vuonna 1953 perustettu Radion viihdeor-
kesteri. Tilanne muuttui vasta vuonna 1963, kun pohjoismaiset yleis-
radioyhtiét joutuivat nopeasti lisdidmadn lihetysaikojaan vastauksena
kansainvilisilld aluevesilld toimineiden nuorekkaiden "merirosvoradioi-
den” haasteeseen. Vasta timin toisen murroksen yhteydessi ddnilevymu-
siikista tuli kiistatta keskeinen osa radion ohjelmatarjontaa. Yleisradion
tdyttdessd seuraavalla vuosikymmenelld 50 vuotta ddnilevymusiikki oli jo
vakiinnuttanut paikkansa yhtion radio-ohjelmistossa.

Tissi artikkelissa tutkimuksen lihteend on ollut se laaja aineis-
to, joka on jo olemassa Yleisradion ja ddnilevyteollisuuden historiasta.
Yleisradion osalta tdrkeimpid lihteiti ovat yhtién vuosikertomukset,
joihin on kirjattu runsaasti tilastotietoa. Hyvini tukena alkuperiis- ja
aikalaisldhteiden osalta ovat yhtion toimielimien péytikirjat, sanoma- ja
aikakauslehtien julkaisemat lihetystiedot, radiotoimijoiden muistelmat
ja tietenkin itse ohjelmat, joista on tallella ohjelmakisikirjoituksia, kuu-
lutuslistoja, yleisokirjeitd ja 1950-luvulta lihtien my6s nauhoitteita. Nai-
td aineistoja kiytetddn tdssd vain valikoiden. Artikkelin keskeisid tutki-
muslihteitd ovat aiemmat Yleisradiosta kirjoitetut historiateokset, joita
on julkaistu neljddn eri otteeseen, ja Radion sinfoniaorkesterista ilmesty-
neet kaksi historiikkia.> Adnilevyteollisuuden osalta tarjolla on runsaasti
tutkimuskirjallisuutta ja diskografioita. Lisdksi ldhes kaikki aikakauden
suomalaiset ddnilevyt ovat kuunneltavissa arkistoissa.

Lihteita siis riittdd, mutta vaikeutena on se, ettd Yleisradion omien
ohjelmatilastojen esitystapa yhtién toimintakertomuksissa on vuosien
mittaan muuttunut. Musiikin tuntimdérit on tilastoitu vaihtelevasti ja
usein vain suomenkieliset ohjelmat huomioiden. Musiikin jaottelu eri

3 Yleisradiota koskevat historiateokset ovat ilmestyneet yhtién juhlavuosien
yhteydessi, ks. Suomi 1951; Tulppo 1976; Lyytinen & Vihavainen 1996;
Salokangas 1996; Ilmonen 1996; Soramiki 2022; Koivunen & Kannisto &
Keinonen & Mikeld 2025. Viimeksi mainittu teos sisiltdd laajan artikkelin
Yleisradion radiomusiikin historiasta, ks. Mikeld 2025a. RSO-historiikit ks.
Maasalo 1980; Karttunen 2002.
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lajityyppeihin puolestaan on vaihdellut sen mukaan, mitd lajityypilld
on kulloinkin haluttu kisittii. Adnitteiti radiolihetyksisti ei etenkiin
Yleisradion varhaisvuosilta ole tallella, ja lukujen tismentdminen vaatisi
ainakin sanomalehdissi julkaistujen pdivittdisten ohjelmatietojen tar-
kempaa analyysii. Aiinilevysoittojen osalta tilastointi on vaihdellut si-
tikin enemman. Alkuun tilastoa ei ollut ollenkaan. Vuosina 19381952
levysoittojen erittelyt lajityyppeineen ja tuntiméidrineen olivat sitten siti-
kin tarkemmat, kunnes vuosikertomuksissa palattiin taas niukempaan ti-
lastotyyliin. Syy muutokselle ei ole tiedossa. Yleisradiossa viithdepaillik-
koni ja projektipdillikkond tyoskennellyt Tapio Lipponen (1942-2017)
perehtyi 1970-1990-luvuilla radion ja myo6s television musiikkitarjon-
taan ja tuskaili useissa kirjoituksissa yhtion tilastohuollon ongelmia.*
Lipposen harrastama Yleisradion musiikkitilastojen “parsiminen” ja
“rekonstruoiminen” ei tdssikddn artikkelissa etene langanpiiden lopul-
liseen solmimiseen, mutta liitteisiin kootut taulukot radioldhetyksisti
ja didnilevysoitoista auttavat puutteineenkin ymmirtimadn musiikin ja
sihkoisen median sosiokulttuurista kehitystd Suomessa. Liitteissi on
my6s taulukot Yleisradion ddnilevymdiristd ja Suomen dinitemarkki-
noiden muutoksista.

Yleisradion varhaiset musiikkilinjaukset

Kun Suomen Yleisradio syyskuussa 1926 aloitti toimintansa, 11 651
kansalaista oli valmiita hankkimaan vastaanottimen ja lunastamaan
radioluvan. Ensimmiisend vajaana toimintavuotena yhtié lihetti 303
tuntia ohjelmaa. Vuonna 1929 luvanmaksajia oli jo 95 742 ja lihetysai-
kaa 2 492 tuntia. Siitd 54,7 prosenttia oli musiikkia. (Taulukko 1.) Alku-
vuosina Yleisradio oli useiden kansalaisjirjest6jen perustama osakeyhtio,
jonka toiminnan pohjana oli valtion my6ntima yksinoikeus perid kuun-
telijoilta lupamaksuja. Tama edellytti laajaa luottamusta yhtién toimin-
taan. Valtion kanssa tehdyn sopimuksen mukaan “yleisradio-ohjelmien
tuli olla vaihtelevia, sisilloltidn ja esitykseltddn arvokkaita, asiallisia ja

4 Lipponen 1983, 78; Lipponen 1992, 125-131.
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puolueettomia sekd sopivaa ajanvietettd tarjoavia’.’ Kansansivistyksen
edistdmisen ja hyodyllisten tietojen ja uutisten toimittamisen liséksi so-
pimukseen kirjattiin myds ohje ohjelmien valitsemisesta niin, "ettd voi-
tiin edellyttdd esityksien kiinnostavan huomattavan suurta osaa kuunte-
luluvan omistajista”.®

Alusta pitden noin puolet radioldhetyksisti oli musiikkia, ja on mah-
dollista, ettd musiikin runsas mairi nopeutti radion yleistymistd — olihan
lupamaksun hinnalla joka péivi tarjolla noin kolme tuntia musiikkia
suorana lihetyksend. Runsaan musiikkimdirin tuottaminen oli Yleis-
radiolle logistinen haaste. Adninauhaa ei ollut vield keksitty, eiki ohjel-
mia voitu adnittdd valmiiksi etukiteen. Musiikin osuudesta Yleisradion
lihetyksissd ei ndytd olleen tismallistd suunnitelmaa, vaan se pohjautui
ilmeisesti kansainvilisiin esikuviin. Kun Yleisradio perustettiin vuonna
1926, vastaavaa yleisradiotoimintaa oli jo monissa Euroopan maissa, ja
kaikkialla ohjelmistoon kuului keskeisesti ja itsestddn selvisti musiikki.
Ohjelma-ajan tdyttiminen soitolla ja laululla oli helpompaa kuin vaik-
kapa esitelmilld ja lausunnalla. Olikin yleistd, ettd radioyhtioilld oli titd
tehtavii varten omat orkesterit.”

Kidytinnon ratkaisuna myos Yleisradio palkkasi vuonna 1927 oman
orkesterin, joka oli sidnnoéllisesti paikalla studiossa ja soitti jopa Maam-
me-laulun illalla ohjelma-ajan pédttyessd. Esimerkiksi sunnuntaina
16.10.1927 ohjelmassa oli ensin klo 17 Radio-orkesterin helppotajuinen
paivalliskonsertti ja myShemmin klo 19.10 sunnuntaikonsertti, minka
jilkeen ohjelmassa oli vield Suomen Valkoisen Kaartin soittokunnan
katkelmia tunnetuista oopperoista ja tanssimusiikkiakin. Studiossa vie-
raili my0s laulu- ja soitinsolisteja, ja muutaman kerran vuodessa radiossa
oli lihetys Suomen Kansallisoopperasta.®

Alkuvuosien radiomusiikista on vaikea saada kokonaiskuvaa. Yleis-
radion vuosikertomuksissa julkaistuissa tilastoissa luokkina ovat muun
muassa “orkesterimusiikki”, "solistit” ja "kuorot”. Kdytinnossd painotus

Suomi 1951, 90.

Ibid.

Maasalo 1980, 22; Gronow 2013, 188-190.

Yleisradio 16.10.1927, Kansalliskirjaston digitaaliset aineistot; Lyytinen 1996,
54-59.
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oli linsimaisessa klassisessa taidemusiikissa ja sen kevennetyssi versiossa,
josta 1920-luvulla kiytettiin yleisesti ilmaisua salonkimusiikki. Vuosina
1928 ja 1929 toteutetut kuuntelijatutkimukset antavat mielenkiintoisia
tietoja kuuntelijoiden reaktioista. Huomattava osa kuuntelijoista olisi
kaivanut vielikin enemmin musiikkia ohjelmiin, erityisesti harmoni-
kansoittoa, torvisoittoa, kuplettilauluja ja vanhaa tanssimusiikkia. Klas-
sisesta musiikista olisi kuuntelijoiden mielestd riittinyt pienempi annos,
mutta kaikkein uusinta tanssimusiikkiakaan ei erityisemmin suosittu.’
Toukokuussa 1929 radion musiikkiohjelmia kisiteltiin hallintoneuvos-
ton kokouksessa, jossa sosiaalidemokraatteja edustanut Vdiné Hupli
(1886-1934) esitti ohjelmiin kuuntelijoita drsyttineiden naislaulajien
sijasta enemmin torvisoittoa ja vanhaa tanssimusiikkia. Vallitsevaksi tuli
kuitenkin uuden musiikkipaillikon Toivo Haapasen (1889-1950) linja.
Sen mukaan radion musiikkiohjelmien tulisi pddosin sisiltdd klassista
taidemusiikkia, joskin myds jazzorkestereille ja hanurinsoitollekin an-
nettaisiin tilaa.!®

Siirryttdessd uudelle vuosikymmenelle radion kasvu jatkui. Yleis-
radio siirtyi isompiin toimitiloihin Helsingin keskustaan Fabianinkatu
15:een vuonna 1934, ja samana vuonna organisaatio uudistettiin niin, ettd
kansalaisjdrjestdjen perustama yhti6 siirtyi kokonaan valtion omistuk-
seen. Tami vahvisti yhtion taloudellista asemaa, ja henkilokunnan méairi
kasvoi. Téssd vaiheessa alkujaan kymmenhenkinen Radio-orkesterikin
oli jo laajentunut 24 soittajan kokoonpanoksi. Musiikkiohjelmat kehit-
tyivit entisti kunnianhimoisemmiksi, ja AM-ldhetystekniikan ansiosta
Yleisradio pystyi vilittimadn kuulijoilleen my6s ulkomaisia konsertteja.
Vuonna 1934 esimerkiksi kuultiin Arturo Toscaninin (1867-1957) joh-
tama konsertti Tukholmasta ja vuonna 1937 suora lihetys Salzburgin
musiikkijuhlilta, jossa esiintyi suomalainen sopraano Aulikki Rautawaa-
ra (1906-1990)." Myos kevyemmille ohjelmille oli tilaa, vaikka ohjelma-
tilastojen suurin ryhmi koostuikin edelleen puoliklassisesta ohjelmistos-

9 Ylevk 1928, 8-9; Yle vk 1929, 7-11; Lyytinen 1996, 117; Kurkela 2005, 111-
114.

10 Lyytinen 1996, 64.

11 Gronow 2010, 82.
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Kuva 1. Oinen nikymi Yleisradion piikonttorista Fabianinkadulla Helsingis-
si 1930-luvulla. Pidkonttori siirtyi vuonna 1968 Kesikadulle T66l66n ja edelleen
vuonna 1993 Pasilaan. Viimeiset radiotoiminnot sinnittelivit Fabianinkadulla vield

1980-luvun vaihteessa. Yle Elivi arkisto / Flickr.

ta. Lauantai-iltaisin oli lihetys ravintolasta, jossa esiintyi jokin tunnettu
tanssiorkesteri kuten Dallapé tai Ramblers. Vuonna 1934 Yleisradiolla
oli jopa jonkin aikaa oma modernia tanssimusiikkia soittanut kokoon-
pano, Rytmin Radiopojat (mydh. Rytmi-pojat), jonka ura kuitenkin jdi
lyhyeksi. Idea radion omasta tanssiorkesterista oli ajastaan edelld.'?

Gramofonisoittoa vasemmalla kadella

Alkuvuosina ddnilevyjd kiytettiin Yleisradiossa vain satunnaisesti, eiki
ddnilevyjen luonnetta ja merkitystd ohjelmatuotannossa vaivauduttu
sen kummemmin pohtimaan. Radion #inilevysoittoja koskeneet kiy-
tinteet olivat teknisesti alkeellisia jopa aikakauden omien mittapuiden
mukaan. Ohjelmasta vastaavien toimittajien kiytossd oli vain yksi vanha

12 Haavisto 1991, 68-69.
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pahkindpuinen, veivattava gramofoni. Kun tuli aika soittaa tallennettua
musiikkia, levy asetettiin levylautaselle ja soittimen dédnitorvi kiddnnet-
tiin ldhetysmikrofonin puoleen. Yleisradion perustamisen aikaan levyt
ddnitettiin ja siis my9s toistettiin akustisella menetelmilld, joka oli ol-
lut kiytossd jo tammikuussa 1923, kun Nuoren Voiman Liitto NVL
oli jarjestinyt Suomen ensimmiisen julkisen radiokonsertin Helsingin
Suomalaisella Normaalilyseolla. Tuolloin gramofonimusiikkia sisiltinyt
lihetys oli tullut kadun toiselta puolelta (tiedossa ei ole, mitd musiikkia
soitettiin). Eldvdin esitykseen verrattuna gramofonildhetyksen dinen-
laatu oli huomattavasti heikompi.”

Yleisradiossa ddnilevyohjelmien tuntitilastointi aloitettiin vuon-
na 1928, jolloin radioaalloille péityi 19 tuntia "gramofonimusiikkia”,
yhteensd 0,9 prosenttia koko ohjelmistosta. Samana vuonna Ruotsin
yleisradiossa alkoi sddnnéllinen gramofonitunti, jota lihetettiin joka ar-
kipiivd."* Gramofonisoiton mairi kasvoi mys Yleisradiossa ja ponnahti
vuonna 1930 jo 141 tuntiin. Timin jilkeen miiri tasaantui ja pysytteli
1930-luvun puoliviliin asti keskimddrin 114 vuositunnissa lohkaisten
noin kuusi prosenttia ohjelma-ajasta. (Taulukko 1.) Toiminta oli var-
sinkin alkuun epimiiriisti ja huoletonta. Adnilevyt olivat ohjelmatar-
jonnan tdytettd esimerkiksi sellaisissa tilanteissa, kun illan varsinainen
esiintyjd ei ollut ilmaantunut ajoissa studioon suoraa lihetystd varten.
Toisinaan levypino unohtui kuuluttajan poydaille, ja seuraavan tyévuoron
kuuluttaja saattoi sitten epdhuomiossa soittaa samat levyt uudelleen.”

Yleisradio ei alkuun kartuttanut omaa levykokoelmaa. Etenkin koti-
maisen musiikin osalta se olisikin ollut vaikeaa, silla esimerkiksi vuonna
1926 Suomessa ilmestyi vain muutama levy. Ensimmainen Yleisradioon
hankittu ddnilevy oli Philadelphian sinfoniaorkesterin levytys Johann Se-
bastian Bachin teoksesta Passacaglia. Orkesteria johti Leopold Stokowski,
joka myoés vastasi alkujaan uruille sivelletyn teoksen orkesterisovituk-
sesta. Esitys ilmestyi 12-tuumaisena 78 kierrosnopeuden #dnilevyni
vuonna 1929. Vertailun vuoksi Yleisradion 10-tuumaisten ddnilevyjen

13 Rautio 1957, 34-35; Haapakoski 1991, 60.
14 Yle vk 1928, 7; Bjérnberg 1998, 37-38.
15 Hanska 2006, 176; Rautio 1957, 34-35.
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hankinnoissa jérjestysnumerolla 20 16ytyy Milanon La Scalan orkeste-
rin esittdmi alkusoitto Gioachino Rossinin oopperasta Wilhelm Tell. Se
ilmestyi vuonna 1931. On hyvin todennikoéistd, etti oman levykokoel-
man perustaminen Yleisradiossa kdynnistyi vasta 1930-luvun puolella.

Yleisradion ohjelmissa soitettiin alkuvuosina joko henkilokunnan
omia levyjd tai levyt lainattiin esimerkiksi Fazerin ja Westerlundin mu-
sitkkikaupoista.'” Yleisradion ja dinilevytoimijoiden yhteisty6 oli mut-
katonta. Ainiteala, konserttijirjestijit ja siveltijien ja esiintyvien muu-
sikoiden etujdrjestot kantoivat ympdri Eurooppaa ja muuallakin huolta
siitd, vieko uusi sihkéinen media alan toimijoilta leivin suusta tarjoamalla
yleisolle jatkuvalla sy6tolld eldvid konsertteja ja "mekanisoitua musiikkia”
eli ddnilevymusiikkia. Vaatimukset radion ddnilevysoittojen rajoituksista
tai korvauksista johtivat tuloksiin vain muutamissa Euroopan maissa.'®
Parhaiten menestyivit siveltdjien etujirjestot. Suomessa vuonna 1928
perustettu Teosto onnistui tuoreeltaan saavuttamaan neuvottelutulok-
sen, joka alkoi kerryttdd radiokorvauksia siveltijille. Muut toimijat Suo-
men muusikkojen liitto etunenissd jiivit vuosikymmeniksi nuolemaan
nippejian.'” Adnilevyjen tuottajat ja kauppiaat eivit Suomessa alkuun
osallistuneet korvausvaatimuksiin, silld ne nakivit tilanteessa enemmain
mahdollisuuksia kuin uhkia. Niin sanotun gramofonikuumeen aikana
vuosina 1928-1929 uusia suomalaisia levyjd ilmestyi runsaasti ja di-
nilevyala pirjisi taloudellisesti hyvin. (Taulukko 4.) Lainaustoimintaa
Yleisradiolle ei koettu ongelmana, saivathan ddniteyhtiot ja -kauppiaat
edullista mainostilaa radiossa. Kun radio-ohjelmassa soitettiin jokin levy,
kuuluttaja kertoi kappaleen nimen lisiksi tyypillisesti siveltdjin, esitti-
jan ja my0s julkaisijan nimen.*

16  Yleisradion dénilevyston vanhin kortisto.

17  Rautio 1957, 35; Hanska 2006, 176; Gronow 2013, 275.

18  Bjornberg 1998, 36; Cloonan 2016; Hendy 2022, 59-60.

19  Kemppainen 2019, 554-555. Teoston jakoperusteissa sovittajat saattoivat saa-
da siivun siveltdjikorvauksista, mutta sanoittajat alkoivat paistd korvausjirjes-
telmdn piiriin vasta 1960-luvulla. Tuolloin hyvityksid ryhdyttiin niin sanotun
Rooman sopimuksen nojalla myds ulottamaan esittiville taiteilijoille ja levy-
tuottajille.

20 Hanska 2006, 176.
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Voidaan sanoa, ettd radio ei toiminut linkkind ainoastaan kuulijan
ja musiikin esittdjin vaan myds kuulijan ja ddnitealan vililli. Eri maissa
oli timin suhteen erilaisia kdytinteitd, joihin ddnitealan piti reagoida.
Esimerkiksi Iso-Britanniassa yleisradioyhti6 BBC jitti musiikkiohjel-
missaan tanssinumeroiden nimet usein kuuluttamatta, mutta kappaleen
nimi ei vilttimittd jadnyt kuulijoille epéselviksi, silld ddnitetuottajat ja
lauluntekijit vastasivat haasteeseen panostamalla nimen toistamiseen
kertosikeistossd. Laulu jii ndin kuulijan mieleen ja helpotti mahdollista
ostopddtostd ddnitekaupassa. Samalla kertosikeistostd tuli populaarilau-
lun keskeinen elementti.?!

Tultaessa 1930-luvulle ddniteala Suomessa ei kuitenkaan enda ol-
lut tiysin tyytyviinen Yleisradion toimintaan. Yleisradion omat julkiset
kuulijatutkimukset kertoivat, ettd yleis6 toivoi kevyttd musiikkiohjelmaa,
mutta sivistystehtdviinsi vedoten yhtio soitti runsaasti linsimaista klas-
sista taidemusiikkia ja sen helppotajuisempia versioita. Mainostilaa ra-
dioaalloilta hakenut ddniteala epdilemittd toivoi Yleisradion lihetyksiin
enemmin iskelmi- ja tanssimusiikkia. Oli ilmiselvid, ettd radiosta oli
tullut aikakauden keskeisin musiikkimedia, jonka taivuttelemiseksi tie-
tynlaisiin ddnilevysoittoihin levy-yhti6t uhrasivat runsaasti ja toisinaan
hyvilldi menestykselld voimavaroja esimerkiksi Iso-Britanniassa.* Suo-
messa tima ei onnistunut. Viimeistdin tissd vaiheessa esiin alkoi nousta
ymmirrys siitd, ettd Yleisradion kisitys ddnilevyn ja yleison suhteesta oli
tiysin toisenlainen kuin ddnitealalla. Yleisradiolle ddnilevystd oli muo-
dostumassa sivistysviline, dédnitealalla kyse oli taloudellisesta voitonta-
voittelusta. Tyytymittomyytti lietsoi alkuun maailmanlaajuinen talous-
lama, joka iski vuosikymmenen vaihteessa myds Suomeen. Ainilevyjen
myynti laski. Musiikkiala oli muutenkin paniikkitunnelmissa, silld d4ni-
elokuvan lipimurto oli sysinnyt mykkielokuvia siestineitd muusikoita
joukkoty6ttomyyteen.

Kun diniteala loppuvuonna 1930 tajusi, ettd Yleisradio oli radikaa-
listi lisinnyt ddnilevysoittoja, se koki lainaustoiminnan epdoikeudenmu-
kaiseksi. Lainattuja levyjd ei vilttimittd saatu takaisin ja jos saatiinkin,

21 Mikeld 2014.
22 Frith 1987, 283-284.
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ne eivit endd olleet alkuperdisessd kunnossa. Jos taasen palautetun levyn
kunto oli erinomainen, ei sekddn ollut hyvd merkki vaan osoitus siiti,
ettd levy ei ollut pddssyt radiosoittoon. Joulukuussa 1930 keskeiset le-
vytuottajat vaativat Yleisradion johtokunnalle osoitetussa kirjelmaissd
mainosjirjestelmin lakkauttamista. Kirjelmén allekirjoittaneet Fazerin,
Westerlundin, Gramophonen, Helwarin ja Parlophonin edustajat olivat
sitd mieltd, ettd "terveilld litkeperiaatteilla” toimiva yhteistyd onnistuisi
paremmin, jos radioyhtié hankkisi levyt ostamalla eikd lainaamalla. Tid-
hin ei Yleisradiossa suostuttu. Kun monet musiikkiliikkeet sitten kaa-
tuivat ja muutkin episivit lainaustoiminnan, pditettiin radiossa lopulta
vuonna 1933 kohdentaa varoja ddnilevyjen hankintaan.” Yleisradion
kuuluttajalistoista selvidd, ettd viimeistddn tdssd vaiheessa ohjelmissa ji-
tettiin ddnilevyn julkaisija mainitsematta.?

Varojen osoittaminen dinilevyhankintoihin oli varsin pieni uhraus
sithen ndhden, ettd radion levysoitoista maksettiin korvauksia ainoas-
taan Teostolle. Aénilevysoitto oli siis Yleisradiolle edullista toimintaa.
Kun ohjelma-aika sitten lisddntyi, ddnilevyjen rooli kasvoi ja statuskin
muuttui. Muutoksen tuulia oli ilmassa jo vuonna 1932, kun Yleisradi-
on vuosikertomuksessa vanhahtava termi “gramofonisoitto” viistyi ja
modernimpi ilmaisu "ddnilevy” korvasi sen. Keskeinen murros koettiin
vuonna 1936, kun iltachjelmaan mahdutettiin kaksi tuntia lisdd lihe-
tysaikaa, joka téytettiin pelkilld ddnilevysoitoilla. Lopputuloksena ddni-
levyjen osuus koko Yleisradion ohjelma-ajasta nelinkertaistui ja kattoi
radioldhetyksistd 25,0 prosenttia. Seuraavana vuonna osuus pomppasi
perdti 28,9 prosenttiin, ja mddrd pysyi samansuuntaisena vield sotien
jalkeenkin. Murrosvaiheen merkkind Yleisradioon perustettiin oma 44-
nilevystd, jonka johtajana ja samalla my6s ddnilevyohjelmiston hoitajana
toimi Radio-orkesterin pianisti Alvar Andstrém (1898-1979). Viralli-
sesti hin tosin aloitti tehtdvissddn vasta vuonna 1938.%

Yleisradion #inilevystostd tuli nopeasti Suomen suurin ddnilevy-
kokoelma. Mikédidn muu institutionaalinen taho ei kerdnnyt vastaavia

23 Yle jk:t 54/1930, 36/1933; Kotirinta 1986, 103.
24 Esim. Yle kuuluttajalista 1935.
25  Ylevk 1936, 14, 22; Yle vk 1937, 13-14; Yle jk 38/1937,13/1938.
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midrid ddnilevyji ja vieldpd luetteloinut niitd. Arkistointinakékulmasta
tilanne alkoi muuttua vasta vuonna 1966, kun Suomen dénitearkisto ry
otti hoitaakseen Yleisradiolta jddneitd iskelmdn ja muun musiikin kat-
vealueita. Rajallisesta musiikkinikokulmasta ja ddnilevyjen vihiisestd
julkaisumidrdstd johtuen Yleisradion tallennemidrd kasvoi alkuun hi-
taasti mutta kuitenkin vakaasti. Sota-aikana levyji oli kertynyt noin 6
000 ja vuonna 1951 jo noin 12 000 kappaletta. Midrd oli pieni verrattu-
na vaikkapa Ruotsin radion kokoelmaan, jossa oli 1950-luvun vaihteessa
jo ylitetty 60 000 ddnilevyn raja. MyShemmin hankinta Yleisradiossa
kiihtyi niin, ettd vuonna 1961 dinilevyji oli 35 000 ja vuoden 1969 lo-
pussa jo 88 889 kappaletta niin, ettd madrd jakaantui melko tasan 33, 45
ja 78 kierrosnopeuden levyjen kesken.? (Taulukko 3.)

Toisinaan Yleisradion levykokoelma kasvoi sykiyksittdin. Usein syy-
nd oli radiotuntien kokonaismdirin dkillinen lisdys, mutta myds kult-
tuuripoliittisilla muutoksilla ja lainsddddnnolla oli vaikutuksensa. Kun
1950-luvun lopulla levisi tieto, etté tulossa on lakimuutos, jonka jilkeen
ddnilevytuottajat ja mahdollisesti musiikin esittdjitkin voivat perid ra-
diosoitosta hyvityskorvauksia, Yleisradion toimittajat saivat kidskyn téy-
dentdd kokoelmaa pikaisesti. "Ruvettiin selaamaan katalogeja ja ostet-
tiin sikaa sikissi tilaamalla ulkomailta”, musiikkitoimittaja Cay Idstrom
muisteli kollegojensa kanssa myéhemmin. Summamutikassa hankittu-
jen levyjen tekninen laatu oli usein heikko. Ne siirrettiin varastoon myos
siksi, ettd uudet parempilaatuiset vinyylilevyt olivat jo syrjayttimassd 78
kierrosnopeuden “savikiekkoja”. Hankintasihellys oli muutenkin turhaa.
Yhtion johdossa tulevaa lakimuutosta tulkittiin virheellisesti niin, etté
korvaukset tuottajille ja esittdjille eivit koskisi niitd ddnilevyjd, jotka on
hankittu levyst66n ennen lain voimaanastumista. Sittemmin selvisi, ettd
ratkaisevaa oli ddnilevyn ensimmiinen julkaisuvuosi.?”

26  Ilkka 9.10.1943; Fabiansgatan 15, Helsingfors. Rundvandring i radiohuset. Ra-
dioldhetys 11.9.1951; Salokangas 1996, 102; Yle vk 1969-1970, 59-60.
27 Yleisradiolaiset muistelevat. Adnilevyston alkuajat. Julkaisematon keskusteluti-

laisuus 22.10.1985.
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Kansainvélinen adanilevyohjelma

Adniteala ja Yleisradio niyttivit 1930-luvulle tultaessa erkaantuvan
toisistaan, mutta niilld oli my6s jotain yhteistd, aikakauden kulttuuri-
virtauksiin nihden jopa poikkeavalla tavalla. Kulttuurielimad Suomessa
leimasi kansallismielinen eetos. Jos 1920-luvulla ilmassa oli vield ollut
kosmopoliittista ja paneurooppalaista virettd, sulkeutuivat nimi ikkunat
viimeistddn 1930-luvulla.?® Murroskohtana voidaan pitdd vuosikymme-
nen puolivilissd vietettyjd Kalevalan, Aleksis Kiven ja Jean Sibeliuksen
juhlavuosia, jotka vahvistivat isinmaallista ilmapiirid. Musiikkieldimassi
kddntyminen sisddnpiin ilmeni selkeimmin protektionistisena tyovoi-
mapolitiikkana. Huoli musiikin omavaraisuuden romahtamisesta johti
sithen, ettd varsinkin ulkomaisten tanssimuusikoiden oli kdytinnossd
mahdotonta saada tydlupia Suomeen.”

Adnilevyala ja Yleisradio olivat merkittivii poikkeuksia kansallis-
mielisestd eetoksesta. Laman jilkeen 1930-luvun puolivilissd kansain-
vilinen ddnilevytoiminta oli elpynyt, ja maailmanmarkkinoille ilmestyi
runsaasti uusia julkaisuja. Suomessakin julkaistiin kotimaisia levyji,
etenkin tanssimusiikkia, jota ryhdyttiin yleisesti kutsumaan iskelmiksi
ja joka vuosina 1931-1937 kattoi noin 90 prosenttia levytuotannosta.*
Piillisin puolin levymarkkinat Suomessa olivat kansallisesti médritty-
neitd, mutta toiminta oli riippuvainen ulkomaisista yhteyksistd. Levy-
tysmahdollisuutta pddsivit hyodyntiméin vain harvat esiintyjit, kuten
Rytmi-pojat, Ramblers ja Dallapé, joiden oli tyypillisesti matkattava
Saksaan asti ddnittimdin musiikkiaan. Tuotannosta vastasivat kansain-
vilisten yhtididen suomalaiset edustajat. Suomalaisissa musiikkikau-
poissa oli tarjolla myds ulkomaisia ddnilevyji, erityisesti ruotsalaisia ja
saksalaisia levytyksid, mutta niiden markkinaosuus oli verraten pieni.*!

Kun otetaan huomioon 1930-luvun lopulla saatavilla olleet levyt,
Yleisradion dénilevystoon hankittiin aineistoa varsin valikoiden. Ulko-
maisten levyjen osalta tarkkaa vertailua ei voida tehdd, mutta jos ver-

28  Ks. esim. Valtonen 2018.
29  Kirjid & Mikeld 2019.
30 Pesola 1996, 107.

31  Gronow 2013, 278-280.
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rataan Yleisradion dénilevyston kortistoa Rainer Strommerin ja Urpo
Haapasen kokoamaan Suomalaisten déinilevyjen luetteloon 1920-1945,
voidaan todeta, ettd huomattava osa julkaisuista jdi Yleisradion levyko-
koelman ulkopuolelle.** Kotimaiset konserttimusiikin levytykset, joita
alkoi my6s jossakin médrin ilmestyd, olivat Yleisradiossa tanssimusiik-
kiin ja muuhun kevyempiin musiikkiin nihden paremmin edustettui-
na. Mly6s klassisen musiikin ulkomaiset levytykset ja konserttilihetykset
saivat Yleisradiossa runsaasti sijaa — puhumattakaan siitd, ettd elivin
musiikkitarjonnan puolella Radio-orkesteri sai pitkin 1930-lukua naut-
tia vierailevien kapellimestareiden ja solistien jatkuvasta virrasta.*

Ulkomaista levy- ja tihtituontia ei Suomessa eikid varsinkaan Yleis-
radiossa nihty ongelmana, jos kyse oli taidemusiikista. Lisiksi mahdol-
lisia vastalauseita hiljensi se tosiasia, ettd Yleisradiolla oli mahdollisuus
antaa maailmalle jotain takaisin. AM-ldhetysten aikakaudella radio-
ohjelmat kantoivat satojen ja jopa tuhansien kilometrien pddhin ylittien
kansallisvaltioiden rajoja kurittomasti. Eurooppalaiset yleisradioyhtiot
hyddynsivit tilannetta jirjestimilld useita kertoja vuodessa klassisen
musiikin yhteisldhetyksid, joihin my6s Yleisradio osallistui. Kun tuli
Yleisradion vuoro jirjestdd tillainen transnationaalinen mediatapahtu-
ma, se kokosi Radio-orkesterin tueksi maan parhaat soittajat ja turvautui
toistuvasti aikakauden kuuluisimman klassisen musiikin saveltdjin Jean
Sibeliuksen (1865-1957) tuotantoon.>

Adinilevyohjelmien kotimaisesta ja ulkomaisesta tarjonnasta Yleis-
radiossa ennen toista maailmansotaa ei ole olemassa tilastointia. Ulko-
maisen tarjonnan ylivalta on kuitenkin helposti pditeltivissd. Yleisradio
julkaisi vuosina 1938-1952 tilastoja dédnilevymusiikin lajityypeistd oh-
jelmissaan.’s Adnilevyji soitettiin 1930-luvun lopulla hieman alle tuhat
tuntia vuodessa, ja esimerkiksi vuonna 1939 klassinen taidemusiikki eli
“konserttimusiikki” lohkaisi ddnilevysoitoista 37,2 prosenttia. Tosiasias-
sa osuus oli huomattavasti suurempi, silld ohjelma-ajan hallitsija 57,3

32 Yleisradion ddnilevyston vanhin kortisto; Strommer & Haapanen 1981.

33  Maasalo 1980, 67-79; Mikeld 2024, 16-18.

34  Mikeld 2024, 18-21.

35 Ylevk:t 1939-1952. Vuoden 1938 tilasto oli mukana vuoden 1939 vuosikirjas-
sa.
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Kuva 2. Yleisradiossa ryhdyttiin panostamaan 4énilevyihin ja levysoittimiin
1930-luvulla. Tuntematon toimihenkil6 levysoittimien dérelld radion kuuluttamossa
1940-luvulla, jolloin Yleisradiossa oli noin 6 000 dénilevyi. Yle Elivi arkisto / Flickr.

prosentin osuudella oli "ajanvietemusiikki”. Se sisilsi paljolti klassiseen
taidemusiikkiin kytkeytynyttd kevyempid ilmaisua. Ajanvietemusiikiksi
luokiteltiin muun muassa laulusoolot, duetot, solistiyhtyeet ja erilaiset
soitinmusiikit, ei kuitenkaan “tanssimusiikkia”, jolle oli erikseen tilastoi-
tu 5,5 prosentin osuus. Sodan jilkeen korkealaatuiseksi katsottua ajan-
vietemusiikkia — tyypillisend esimerkkini jousisoitinorkesterin esittimit
konserttitanssit ja operettisivelmit — ryhdyttiin julkisen nimenkeksinta-
kilpailun jilkeen kutsumaan vithdemusiikiksi. Ajanvietemusiikin kisite
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jii Yleisradion sanastossa vihitellen taka-alalle, mutta juuri mikdin muu
ei muuttunut. Tanssimusiikin osuus pysytteli koko ddnilevytilastoinnin
ajan 1-5 prosentin lukemissa. Koska Suomessa ei ddnilevyilld julkais-
tu merkittivisti kotimaista klassista taidemusiikkia ja melko niukasti
vithdemusiikkiakin, suurin osa Yleisradion ddnilevysoitoista sekd ennen
sotaa ettd sodan jilkeen edusti siis ulkomaista tarjontaa. (Taulukko 1 &

taulukko 2.)

Kuulijoille klassista ja hieman muutakin

Klassisen taidemusiikin ylivalta Yleisradion ddnilevyohjelmissa ja eldvin
musiikin esityksissd oli suurimmillaan 1930-luvulla. Ylivalta ei merkin-
nyt ainoastaan sité, ettd klassinen taidemusiikki ja sen "helppotajuiset”
muodot lohkaisivat valtaosan tarjonnasta, vaan myos sitd, ettd klassi-
sen taidemusiikin yleisdd palveltiin muutenkin erittdin hyvin. Klassisen
musiikin ohjelmia sdesti tiedon tarjonta yhdistettynd kansainviliseen
yhteistydhon. Aikakauden sanoma- ja aikakauslehtien ohjelmatiedois-
sa klassisen taidemusiikin siveltdjit ja esittdjdt eriteltiin pikkutarkasti,
varsinkin suorien konserttildhetysten kohdalla mutta usein myds ddni-
levyohjelmien osalta.

Suomessa timi klassisen musiikin tiedontarjonta koski my6s muita
kuin Yleisradion omia ohjelmia. Yleisradion tukema viikkolehti Radio-
kuuntelija innostui kansainvilisestd ohjelmistosta niin, ettd se ryhtyi mar-
raskuusta 1937 lihtien julkaisemaan kahta erillistd painosta. A-painos
keskittyi kotimaiseen tarjontaan, laajemmassa B-painoksessa mukana
oli eurooppalaisten yleisradioyhtiiden ohjelmatietoja. Tiedot koskivat
lihes kokonaan klassisen musiikin lihetyksid. Hetken aikaa ndytti sil-
td, ettd radiomusiikin tulevaisuus olisi ollut kansainvilisesti verkostoi-
tuneessa taidemusiikissa. Yhteniisfantasia katkesi toiseen maailman-
sotaan. Radiokuuntelija palasi vuoden 1940 ensimmdisessd numerossa
yhden painoksen menetelmain, ja pian ulkomaiset ohjelmatiedot katosi-
vat lehden sivuilta kuten my6s muista lehdistd.*® Sodan jilkeen hiipuivat
yhteiskonsertitkin, silldi vanhentunutta AM-teknologiaa ryhdyttiin kor-

36  Radiokuuntelija 1937-1940, Kansalliskirjaston digitaalinen palvelu.
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vaamaan ultralyhyitd aaltoja eli "ulaa” hyddyntineelld FIM-teknologialla.
Suomessa timd tapahtui 1950-luvun lopulla. Radiosignaalin laatu para-
ni, mutta sen kantavuus ilman tukiasemia ulottui vain horisonttiin. Ra-
diomusiikki ei endd kuulunut yli rajojen niin kuin ennen.

Klassisen musiikin vanavedessd muille musiikinlajeille jdi vain sa-
tunnaisia aallonharjoja. Monissa radion musiikkitarjontaa koskeneissa
tutkimuksissa ja muisteluissa on tuotu esiin, miten jazzmusiikin lisdksi
iskelmdmusiikki ja moderni popmusiikki jaivit pitkddn klassisen taide-
musiikin ja kevyen vithdemusiikin jalkoihin.*” Eldvien musiikkiesitysten
osalta radio tarjosi kylld alusta lihtien muutakin kuin klassista levymu-
siikkia, mutta hyvin rajallisesti. Harvaan kuullun lauletun tanssimusiikin
osalta radioaalloille kelpasivat muun muassa Ture Aran (1903-1979)
ja etenkin Georg Malmsténin (1902-1981) iskelmilevytykset. Heiddn
péidsyddn Yleisradion ohjelmistoon edesauttoi epiilemittd se, ettd mo-
lemmat olivat klassisen koulutuksen saaneita laulajia.

Kansanmusiikille 16ytyi ohjelmistosta sijaa, jos musiikki esitettiin
salonkimusiikin tyylikeinoin, esimerkiksi Oskar Merikannon (1868-
1924) tai Emil Kaupin (1875-1930) sovituksina. Poikkeus linjasta oli
Armas Otto Viisisen (1890-1969) viikoittainen radio-ohjelma Puo-
li tuntia kansanmusiikkia (1933-1947), jossa kuulijoille tarjottiin laaja
kattaus kansanmusiikkia runolauluista pelimannimusiikkiin ja paimen-
soittimien esityksistd saamelaiseen musiikkiin. Joukossa oli myds suo-
mensukuisten kansojen esityksid. Kansanmusiikin alueelta ei vain ollut
suuremmin ddnilevyjd tarjolla, joten Viisidnen kutsui esiintyjit studioon
tai tallennutti heitd etukiteen. Ikdin kuin ennakoiden mydhempidd kan-
tanauhatuotantoaan Yleisradio ddnitti Viisdsen kansanmusiikkiohjel-
man esityksid suorakaiverruksina niin sanotuille pikalevyille yhteensi
149 musiikkikappaleen verran. Kaikkinensa kansanmusiikkia soitettiin
1930-luvun Yleisradiossa kuitenkin hyvin vihin, alle prosentin koko
ohjelmatarjonnasta.*®* On paljon mahdollista, ettd ilman Kalevalan rie-
muvuoden 1935 nostattamaa kansallismielistd eetosta madri olisi jadnyt
sitakin pienemmaksi.

37  Esim. Jalkanen & Kurkela 2003, 345-351.
38 Kotirinta 1986, 105-107; Tenhunen 2010, 203.
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Tidysin ehdotonta klassisen musiikin ylivalta ei siis ollut, ja monissa
Euroopan julkisen palvelun radioyhtiéissa haluttiinkin keventii alkupe-
rdistd kansanvalistukseen painotusta. Suomessa ohjelmapaallikk6 Ilmari
Heikinheimo (1891-1966) alkoi 1930-luvulla ajaa monipuolisempaa
ohjelmaa, mutta hinelld oli vastassa musiikkipaillikké Toivo Haapa-
nen, joka Yleisradion ensimmiisen historiateoksen kirjoittaneen kirjal-
lisuudentutkija Vilho Suomen (1906-1979) mukaan 7sitkedsti puolusti
arvokkaan musiikin asemaa”.® Joitakin myonnytyksid sentdin suotiin.
Yleisradio joutui esimerkiksi reagoimaan uuteen kuulijaryhmiin, afrik-
kalaisamerikkalaisen jazzmusiikin harrastajiin.

Jazzin harrastajat Suomessa olivat 1930-luvulla ja vield 1940-
luvullakin pieni vihemmist, mutta se oli aktivoitumassa dynaami-
seksi ryhmittymiksi, jolla oli omat jazzkerhonsa ja jopa painettu me-
diansa Ryfmi-lehden muodossa. Yleisradion ohjelmissa kylld soitettiin
1930-luvulla jazziksi kutsuttuja levytyksid, mutta niiden esittdjind olivat
useimmiten eurooppalaiset big bandit ja tanssiorkesterit tai sitten yhdys-
valtalaiset vithdenimet kuten Bing Crosby. AM-aikakaudella afrikkalais-
amerikkalaista jazztarjontaa saattoi 16ytdd ulkomaisten radiokanavien
danilevyohjelmista, mutta osumatarkkuus oli paljolti sattuman varassa,
silld kotimaisten sanoma- ja aikakauslehtien ohjelmatiedot eivit niistd
lihetyksistd kertoneet. Maaliskuussa 1938 joidenkin sanomalehtien ra-
diopalstoilla kuitenkin ilmoitettiin, etti Ruotsin radiosta kuuluu Duke
Ellingtonin musiikkia.*’ Lieko tiedolla ollut vaikutusta Yleisradioon,
silld sanomalehdissé julkaistujen ohjelmatietojen perusteella kolme pii-
vdd myShemmin kuultiin ensimmdinen Duke Ellingtonin ja ylipddnsi
ensimmidinen afrikkalaisamerikkalainen jazzesitys yhtion ohjelmistossa.
Ellingtonin orkesterin esitys Aamunkoiton pikajuna eli Daybreak Express
lihetettiin Yleisradiossa alkuillasta 10.3.1938.*

Duke Ellingtonin sofistikoituneelle jazztyylille alkoi kangerrellen
16ytyi tilaa Yleisradion ohjelmistosta. Alkuvuonna 1941 kuulijoiden toi-
veita toteuttaneessa Lauantain toivotuissa levyissa soitettiin Ellingtonin

39  Suomi 1951, 186.
40 Arbetarblader 4.3.1938.
41 Radiokuuntelija 6.3.1938.
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tunnelmapala Mood Indigo periti kahtena iltana. Ensimmadisessd lihe-
tyksessd mainittiin, ettd toivojia oli ollut 18. Jazzharrastajat olivat selvisti
ryhmittyneet ja lihestyivit Yleisradiota laajalla rintamalla. Ilmeisestikin
toivojille oli tihkunut tieto siitd, ettd Yleisradion levystossi oli Mood
Indigo. Otos ei edustanut uusinta jazzia, silld levytys oli yli kymme-
nen vuoden takaa. Niukkuuden ajassa sekin kelpasi. Yksi Mood Indigon
kuulijoista oli tuleva kuvataiteilija ja jazzlevyjen kerdiliji Lars-Gunnar
"Nubben” Nordstrom, joka muisteli mychemmin sarkastisesti, ettd jazzia
ndissd "Toivottomissa” kuultiin "ehki joka toinen vuosi”.* Tilanne ei ol-
lut paljon parempi ddnilevymarkkinoilla. Helsingissi jazzia 16ytyi satun-
naisesti eri litkkeistd tarjonnan keskittyessd jo vuosia aiemmin julkais-
tuun musiikkiin. Jazzin ja muun musiikin dénilevytarjonta kasvoi vasta
1950-luvun puolivilissd, kun ulkomaisiin hy6dykkeisiin kohdistuneet
tiukat tuontirajoitukset hollentyivit. Jazziakin alkoi kuulua radiossa, eri-
tyisesti ruotsinkielisissd ohjelmissa.®

Lauantain toivotut levyt

Yleisradion &ddnilevyohjelmien historiaa ei voi kirjoittaa mainitse-
matta Lauantain toivottuja levyji. Ensimmiiselld toivekonserttild-
hetykselld lauantaina 2.11.1935 ei ollut sen kummempaa nimed kuin
Aénilevykonsertti. Kokeiluluonteiseksi tarkoitettu levykonsertti oli alusta
alkaen erittdin suosittu ja muuttuikin vihitellen jokaviikkoiseksi ohjel-
manumeroksi. Suosiota siivitti se, ettd kyseessi oli Suomen ainoan radio-
aseman ainoa musiikkiohjelma, joka keskittyi yksinomaan dinilevyjen
soittamiseen kuuntelijoiden toivekirjeiden mukaisesti. Tunnin mittaisen
ja 16-18 kappaletta sisiltineen ohjelman rakenne muotoutui nopeasti,
mutta nimen vakiintumisen kanssa kesti kauemmin. Lehtien ohjelma-
tiedoissa toivekonsertti ehti kulkea nimelld Lauantain toivomuskonsertti
ja vaihtelevasti muillakin nimilld. Vuosina 1941-1942 toivekonsertin oh-
jelmapaikka annettiin jatkosodan vuoksi 14 kuukauden ajaksi puolustus-
voimille. Tauon jilkeen loppuvuonna 1942 ohjelma palasi radioaalloille

42 Mikeld 2019, 46.
43 Mikeld 2019, 56.
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uudella nimelld Lauantain toivotut levyt. Hakuselvitys Kansalliskirjaston
digitaalisista sanomalehdisti paljastaa, ettd toisen kerran ohjelma jdi tau-
olle vuonna 1953, jolloin se lahetettiin alkuvuonna yhden kerran ja sitten
vield lipi kesidkauden. Sen jilkeen ohjelman tilalle tuli Sdvellahja 27 500,
jossa yhdisteltiin yleison musiikkitoiveita ja avustustoimintaa yhteistyos-
sd Suomen Punaisen ristin kanssa. Lauantain toivotut levyt aloitti uudes-
taan lokakuussa 1955.

Ohjelman suunnittelusta vastasi alusta lihtien 1960-luvulle asti 44-
nilevyston ja ddnilevyohjelmien johtaja Alvar Andstrdm — ja jos ei aina
hin itse, niin sitten joku tarkkaan ohjeistettu alainen. Toivekonsertti
noudatti tiukasti Yleisradion musiikkipolitiikkaa. Tavaksi tuli, ettd ohjel-
man alussa soi klassinen taidemusiikki ja sitten klassiseen kallellaan ol-
lut vithdemusiikki. Jotkin esitykset, kuten tunnetut hddmarssit ja Mario
Lanzan ooppera-aariat, asettuivat luontevasti kumpaankin kategoriaan.
Kokonaisuus tiydentyi varovaisesti kansanmusiikilla ja lopuksi jollakin
modernilla tanssinumerolla, vaikkapa Georg Malmsténin iskelmikap-
paleella. Kotimaista ddnilevymusiikkia oli aina mukana, mutta paino oli
ulkomaisella musiikilla. Yleison toiveissa painotus sen sijaan oli tiysin
toisenlainen, silli valtaosassa kirjeistd toivottiin kotimaista tanssimu-
siikkia, mitd Alvar Andstrom sitten dkednd muisteli jadtydin elikkeelle.*

Toivekonsertit antavat mielenkiintoista tietoa ddnilevyn asemas-
ta Suomessa 1930-luvun puolivilissi. Vuonna 1935 Suomessa myytiin
noin satatuhatta ddnilevyi, mistd voi pditelld, ettd suurin osa suoma-
laisista ei omistanut yhtdin levyi eiki levysoitinta. Aidnilevymusiikkia
tunnettiin kuitenkin niin hyvin, ettd kuulijat osasivat lihettdd ohjelmaan
toivekirjeita.

Mistd kuuntelijat saivat virikkeet toiveisiinsa? Klassisen musiikin oh-
jelmisto oli tuttua muusta radioyhteydesti, silld samoja kappaleita esitet-
tiin esimerkiksi Radio-orkesterin konserteissa. Tunnetuimmat kotimai-
set iskelmit soivat tanssipaikoilla ja iltamahuveissa, ja lauantai-iltaisin
radiossa oli tanssiorkestereiden lihetyksid ravintoloista. Ulkomaiset is-
kelmit tulivat tutuiksi my6s musiikkielokuvista, joita katsottiin Suomes-
sa runsaasti. Turun ravintoloissa ja kahviloissa 1930-luvulla esiintynyt

44  Hanska 2006, 178; ks. my6s Riikonen 1966; Oinonen 2005, 85-86.
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Kuva 3. Radion kuuntelija lihestyi vuonna 1947 Yleisradiota piirroksella, jossa
swing-aikakauden tunnetuimpiin nimiin kuulunut yhdysvaltalainen Harry James
yhtyeineen saa soittoaikaa Lauantain toivotuissa levyissd. Modernia tanssimusiikkia
ohjelmassa soitettiin niukasti. Lauantain toivotut levyt. Musiikkiarkisto, Janne Ma-
keld.

pianisti Oswald Salokannel (1921-2000) muisteli mydhemmin, ettd

yleiso toivoi hineltd usein elokuvien "iskukappaleita™

, joten mikseipd
vastaavia toiveita siis osoitettu radion toiveohjelman jérjestdjillekin. Pie-
ni kirjeotanta seuraavalta vuosikymmeneltd paljastaa, ettd ndin todella
Lauantain toivotuissa levyissi tapahtui. Esimerkiksi toukokuussa 1947
Eeva Jddskeldinen toivoi kappaletta Das gibt’s nur einmal tai muita "kes-
keisid iskelmid” romanttis-komediallisesta musiikkielokuvasta 7anssiva
kongressi, joka oli ilmestynyt saksankielisend vuonna 1931. Toive toteu-
tui.*

Lauantain toivottujen levyjen kuuntelijakirjeet ja -kortit vuosilta
1935-2013 l6ytyvit Musiikkiarkistosta Helsingistd. Lahes 30 hyllymet-
rid kdsittivd kokoelma on paljolti tutkimaton, eikd sitd ole mahdollis-
ta tdssikddn tarkemmin eritelld. Jotain sentddn on aiemmin selvitetty.
Kansanrunouden opiskelija Rauni Riikonen laati vuonna 1966 lyhyen

45  Maikeld 2020, 39.
46 Lauantain toivotut levyt. Toivekirjeet 1947.
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tutkielman ohjelman musiikkitoiveista. Tuohon mennessa kirjeitd oli
kertynyt jo 15 000, joten Riikonen rajasi tarkastelunsa noin 4 000 kirjeen
otantaan ajanjaksolta 1937-1953. Tutkielman mukaan iskelmitoiveiden
suosio lahti Lauantain toivotuissa levyissd nousuun vuoden 1948 aika-
na, ja joukossa oli paljon my6s ulkomaisia toiveita, etenkin saksalaisia ja
amerikkalaisia vithdesdvelmid. Klassisen musiikin toivekirjeitd oli Riiko-
sen otannassa noin 17 prosenttia.*” On vaikea arvioida, miten edustava
Riikosen aineisto on 1940-luvun lopun suomalaisen musiikkimaun kan-
nalta, mutta iskelmdmusiikin osuuden nousu toivekirjeissd sai arvatta-
vasti sysdyksen tanssimusiikin uusien virtausten kasvaneesta suosiosta.
Toiveiden toteutumista Riikonen ei kisitellyt, eikd hin myoskdan
avannut iskelmin kisitettd, joka vuonna 1966 oli laajimmillaan ja kat-
toi monenlaista laulettua musiikki-ilmaisua elokuva- ja viithdesdvelmisti
swingnumeroihin ja popmusiikkiin. Se kuitenkin on selvi, ettd toiveet
ja toteumat eivit kohdanneet tasapuolisesti. Radion musiikkiseula oli
hyvin tiivis ja iskelmidnumerot harvassa. Ehkipi juuri siksi sanoma- ja
aikakauslehtien julkaisemissa Lawuantain toivottujen levyjen tasavuo-
tismuisteluissa eividt niinkddn ole painottuneet ohjelmaa mdirittineet
kevyen klassisen numerot vaan iskelmikappaleet. Aikalaisia ohjelman
védristynyt musiikkipolititkka saattoi drsyttdd, mutta toisaalta radion
musiikkimaisema oli muutenkin yksipuolinen, ja toivekonsertin harvat
kukkaset padsivit juurtumaan muistoihin sitikin sitkedmmin. Vihdinen
oli paljon ainakin Helsingin Sanomissa sittemmin tySuransa tehneen toi-
mittaja Pirkko Kolben (1932-2008) mielestd. Kolbe muisteli vuonna
1985 siti aikaa 1940-luvun lopulla, kun hin oli teini-ikédinen ja kuunteli
Lauantain toivottuja levyja: "Konsertti oli sanalla sanottuna iskelmis tar-
joava keidas loputtomassa tylsissd yleisradiollisessa musiikin erimaassa’”,

Kolbe hehkutteli.*®

47  Riikonen 1966, 2,15, 18-19.
48  Kolbe 1985.
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Yleisradion musiikkilinjaukset sodan jélkeen

Toisen maailmansodan aikana Yleisradio oli joutunut sidstosyistd supis-
tamaan toimintaansa, mutta rauhan tultua lihetykset palautuivat pian
ennalleen. Kuunteluluvan lunastaneiden mdéiréd ldhti nopeaan kasvuun
ja kaksinkertaistui vuosina 1945-1955. Kun lupamaksun maksaneita
vuonna 1945 oli ollut 542 198, vuonna 1955 luku oli 1 020 585 ja vuon-
na 1960 jo 1 227 559. Valtaosassa Suomen kodeissa oli nyt radiovastaan-
otin, ja monilta 16ytyi my6s matkaradio ja autoradio, joihin piti hankkia
erilliset kuunteluluvat. Samassa viidentoista vuoden aikajaksossa yhtion
henkilokunnan miird enemmain kuin kaksinkertaistui niin, ettd vuonna
1945 henkildstdd oli 337 ja vuonna 1960 yhteensid 853. Lihetystunnit
puolestaan kasvoivat 5 425:std 6 512:een. Kasvua selittivit niin panos-
tukset Helsingin olympiakisoihin vuonna 1952 kuin ulaverkoston ra-
kentaminen ja eritoten televisiotoiminnan kiaynnistyminen.* (Taulukko
1.)

Musiikin osuus radioldhetyksistd palasi entiselleen. Kun se oli so-
dan aikana ollut jopa alle 40 prosenttia, osuus kasvoi taas noin puoleen
ohjelma-ajasta. Vuonna 1947 radio ldhetti 2 408 tuntia musiikkia, kes-
kimirin 6,5 tuntia vuorokaudessa. Adnilevyjen hankintaakin tehostet-
tiin. Tultaessa 1950-luvun puoliviliin saatavilla oli jo uusia 33 kierroksen
Long Playing -levyjd, mutta pddosa dénilevyston levyistd oli edelleen
vanhalla tekniikalla valmistettuja 78 kierrosnopeuden levyja, joiden soit-
toaika oli levypuoliskoa kohden kolme minuuttia.

Radion musiikkiohjelmien lippulaivana olivat radion oman orkeste-
rin lihetykset. Radio-orkesterin soittajien miirai lisittiin vuonna 1947,
kun Yleisradio aloitti julkiset tiistaikonsertit. Torstaisin oli vuorossa
“helppotajuinen konsertti.”*® Taidemusiikin eri muotoihin keskittyneen
Radio-orkesterin rooli oli selked. Muutoin radioldhetysten jakautumis-
ta eri musiikinlajien kesken on vaikea arvioida, silld yhtién vuosikerto-
muksissa lajityyppien nimet ja méiritelmat vaihtelivat. Pddkategorioina
olivat vakava musiikki (eli vuosikertomuksissa konserttimusiikki ja tai-

49  Tulppo 1976,232-235.
50 Maasalo 1980, 115-123.
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demusiikki), niin sanottu keskimusiikki (eli ajanvietemusiikki ja viih-
demusiikki) ja kevyt musiikki (eli tanssimusiikki ja iskelmdmusiikki).
Varsinkin "ajanvietemusiikki” oli laaja kategoria, johon mahtuivat niin
harmonikkasoolot ja sotilasmusiikin esitykset kuin Suomessa vierail-
leen Neuvostoliiton valtion kansanlaulukuoron konsertit. Vuonna 1949
vakavan musiikin osuus 2 411 musiikkitunnin kokonaisajasta oli 28,4
prosenttia, keskimusiikin 68,2 prosenttia ja kevyen musiikin 3,4 prosent-
tia. Adnilevyjen osuus oli Yleisradion tilastointihistoriassa suurimmil-
laan, yhteensd 1 395 tuntia eli 37,1 prosenttia musiikin ohjelma-ajasta.
Levysoitto jakautui eri kategorioihin suunnilleen samalla tavoin kuin
musiikkiohjelmat kaiken kaikkiaan. Suurimpana ryhmini siindkin oli
"ajanviete”. (Taulukko 1 & taulukko 2.)

Vuonna 1949 Yleisradio teetti radiokuuntelijoiden mieltymyksistd
kyselytutkimuksen, jossa sivuttiin my6s musiikkia. Kéytetyt kategoriat
olivat kuitenkin toiset kuin ohjelmatilastoissa, joten lukujen vertailemi-
nen on vaikeaa. Valtaosa kuuntelijoista oli tyytyvdinen musiikin médrdin,
mutta ylivoimainen enemmisté toivoi kaksikymmenti vuotta aiemmin
toteutetun kuuntelijakyselyn tavoin enemmin vanhaa tanssimusiikkia ja
kansanmusiikkia. "Uudempi tanssimusiikki” miellytti neljasosaa, mutta
“sinfonisen musiikin” vihentimistd ohjelmissa toivoi enemmisto. Yhti
epitoivottuja olivat tanssimusiikin uusimmat virtaukset, joihin luettiin
ainakin uudet latinalaisamerikkalaiset tanssit ja swing. Vain piikaupun-
gin nuorisosta huomattava osa kannatti swingia.’! Yleisradion musiik-
kiohjelmiin kyselytutkimuksella ei ollut mainittavaa vaikutusta. Seuraa-
via yleisotutkimusjulkaisuja saatiin odottaa 1960-luvun lopulle, jolloin
Yleisradio rahoitti Seppo Toiviaisen viitoskirjatutkimusta suomalaisten
musiikkimausta.”

Vuonna 1952 musiikin kokonaismiiri radioldhetyksissi kasvoi
jo 2 675 tuntiin. Vuosikertomuksen perusteella musiikkildhetysten
jakautumisessa eri kategorioihin ei ollut tapahtunut suuria muutoksia,
ja ddnilevyesitysten osuuskin oli vakiintunut 30 prosentin tietimille.”

51 Vihavainen 1996, 285-290; Yle vk 1949, 15.
52 Yle vk:it 1950-1959; Salokangas 1996, 101-103; Toiviainen 1970.
53  Ylevk 1952, 14-15.

148



Aaniuria radioaalloilla

Timin jilkeen Yleisradion ohjelmatilastoissa ei endd ndy erikseen
ddnilevyjen osuutta, mutta muuten musiikkiohjelmien rakenne
sdilyi 1950-luvun alussa kehittyneen rungon mukaisena. Yhtion
vuosikertomusten perusteella musiikkia koskeva ohjelmapolitiikka pysyi
staattisena pitkin vuosikymmentd. Vuosikertomuksissa radio-ohjelmat
esitettiin ympyridiagrammin avulla niin, ettd "piirakka” jakautui puoliksi
musiikin ja puheen kesken. Musiikin puoliskosta suurin lohko oli
omistettu "ajanvietteelle” ja toinen suuri pala konserttimusiikille. Ndiden
vilissi oli pieni siivu “tanssimusiikkia”, jonka ei ilmeisesti katsottu
mahtuvan ajanvietteeseen. Ohjelmapiirakasta ei kiy ilmi, kuinka suuri
siivu siitd lohkottiin esimerkiksi "vanhalle tanssimusiikille”.

Uuden tanssimusiikin osalta tunnetut kotimaiset yhtyeet pddsivit
silloin till6in esittimédn ohjelmistoaan, joka ajan hengen mukaan oli
jazzpainotteista. Kansainvilisessi musiikkimuodissa taka-alalle jainyt
swing niytti saavan aiempaa tukevamman jalansijan Yleisradiossa, toi-
sinaan modernein sdvyin tiydennettynd. Esimerkiksi Jorma Weneskos-
ken yhtyeen 20 minuutin ohjelmassa 11.3.1957 esitettiin uutta ja van-
haa jazzmusiikkia. Kappaleina olivat Duke Ellingtonin Prelude to a Kiss,
George Gershwinin 4 Foggy Day, Johnny Greenin I Cover the Waterf-
ront, Harry Warrenin Serenade in Blue ja Thelonius Monkin Round about
Midnight (kirjoitettuna Phelonius; niihin aikoihin oli tapana ilmoittaa
ohjelmatiedoissa myos siveltdjien etunimet). Samana péivinid kuultiin
myos sivelid Stuttgartin kevyen musiikin viikolta.>*

Yhtion suurin panostus populaarimusiikkiin oli Radion viihdeor-
kesterin perustaminen vuonna 1953. George de Godzinskyn (1914-
1994) johtama ammattitaitoinen orkesteri keskittyi keskieurooppalai-
siin operettiklassikoihin, elokuvasdvelmiin ja musikaalinumeroihin ja oli
kaukana suomalaisen populaarimusiikin iskelmillisestd valtavirrasta.”
Yleisradion omaa musiikkituotantoa helpotti se, ettd suurin osa ohjel-
mista nauhoitettiin nyt etukiteen ddninauhalle ja samat dédnitykset voi-
tiin kidyttdd lihetyksissi moneen kertaan. Yleisradio ryhtyi myos tuot-
tamaan musiikkiddnityksid niin sanotuiksi kantanauhoiksi, joihin yhtié

54 Radiokuuntelija 11/1957. Ohjelmatietoja 11.3.1957.
55 Jalkanen 1992, 28-29.
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lunasti pysyvit lihetysoikeudet niin, etti tallenteita voitiin kiyttid ohjel-
missa ddnilevyjen tavoin. Radion viihdeorkesterin nauhoituksia tehtiin
vuosina 1953-1966 kaikkiaan yli viisisataa. Kantanauhojen painopiste
oli kuitenkin Radion sinfoniaorkesterin esittimissd klassisessa musii-
kissa ja sindnsd hyvistd syystd, silld ddnilevyteollisuus ei ollut kiinnos-
tunut hintavista taidemusiikkituotannoista, joille ei ollut odotettavissa
myyntimenestysti. Omatuotannolla Yleisradio haki my6s musiikillista
omavaraisuutta hieman samaan tapaan kuin monet muut yleisradio-
yhtiét. Iso-Britanniassa ddnite- ja muusikkojirjestot rajoittivat niin sa-
notulla needletime-jirjestelylli BBC:n dénilevysoittoa jo 1930-luvulta
lahtien, mihin BBC vastasi tuottamalla omien orkestereidensa voimin
cover-versioita aikakauden hittisdvelistd ja muista musiikkikappaleista.®
Suomessa soittorajoituksia ei saatu aikaan, mutta Yleisradio varautui
studiotuotannollaan tilanteen mahdolliseen muuttumiseen ja onnistui
siind ainakin médréllisesti. Tultaessa 1960-luvulle yhtion ddnitetuotanto
oli laajempaa kuin kaikkien kotimaisten levy-yhtiéiden tuotanto yhteen-

s>’

Iskelmakuumetta radion ulkopuolella

Siind missd Yleisradion musiikkitoiminta jatkui sodan jilkeen lihes en-
nallaan, ddnilevytuotanto joutui aloittamaan melkeinpd nollapisteesti.
Saidntely ja tuontirajoitukset vaikeuttivat ddnilevyjen valmistamisessa
tarvittavan sellakan saantia ulkomailta sodan aikana ja vield sen jilkeen-
kin.*® Vuonna 1945 Suomessa ilmestyi vain 58 uutta ddnilevyd. Tilanne
alkoi kuitenkin muuttua, silli Suomessa oli nyt omia tuotantoyhtidita.
Kun dinilevytuotanto siirtyi omiin kisiin, toiminnasta tuli mukautu-
vampaa. Uusia yrittdjid tuli alalle, entistd useampi taiteilija pddsi teke-
miin levyjd ja ohjelmiston valinta oli joustavampaa. Materiaalipulakin
hellitti. Lisdpainosten tilaaminen oli helpompaa, jos levylld naytti olevan
kysyntdd. Vuonna 1951 Suomessa ilmestyi jo yli 200 levyd, ja maassa
myytiin jo yhtd paljon dinitteitd kuin 1930-luvun loppuvuosina. (Tau-

56 Cloonan 2016.
57  Gronow & Saunio 1970, 290-293; Jalkanen & Kurkela 2003, 465.
58 Mattlar & Kuljuntausta 2022, 126, 136.
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lukko 4.) Julkaisujen midrd siilyi suunnilleen samansuuruisena koko
vuosikymmenen.*

Verrattuna radion musiikkitarjontaan — seitsemin tuntia vuorokau-
dessa lihes joka kotiin — 300 000 levyn vuosimyynti ei ensi silmiykselld
vaikuta merkittaviltd. Merkitsihan lukumairi sitd, ettd suurin osa suo-
malaisista ei omistanut levysoitinta eikd ilmeisesti ostanut yhtddn levyd
vuodessa. Sotaa edeltdneisiin vuosiin verrattuna populaarimusiikin ilme
oli kuitenkin muuttunut ja amerikkalaiset vaikutteet kasvaneet. Iskelmi-
hiteissi alkoi 1950-luvun puolivilin jilkeen jopa kyted jazzillisia vaikut-
teita, joille Annikki Tahden (1929-2017) Muistatko Monrepos'n (1955)
ja etenkin Brita Koivusen (1931-2014) Suklaasydin (1956) raivasivat
tietd.*® Vaikka dénilevyjen kokonaismyynti oli vaatimatonta, yksittdisten
levyjen myynti saattoi nousta 30 000 kappaleeseen ja tunnetuimmista
hiteistd tehtiin vuosien mittaan yhi uusia painoksia. Niistd tuli osa kan-
sakunnan yhteistd muistia — siitdkin huolimatta, ettd kansakunnan kes-
keinen muistikone hylki niitd aktiivisesti.

Monissa aiemmissa tutkimuksissa on todettu, miten musiikkipoliitti-
seen poteroasemaan juuttuneen Y leisradion oli vaikea hyviksyd kotimai-
sen iskelmin nousua. Yhtioén kantaa kuvastaa parhaiten ohjelmajohtaja
Jussi Koskiluoman eridille kuuntelijalle lihettdmi kirje, jonka mukaan
hyvid suomalaisia levyji ei kerta kaikkiaan ollut olemassa.®! Yleisradion
musiikkihistorian ankein vaihe 1940-luvun lopulta 1950-luvun lopulle
ilmeni jarjestelmallisend iskelmilevytysten sensuurina. Uudet kotimaiset
ddnilevyt joutuivat yhtissid kdymddn ldpi erityisen tarkkailulautakun-
nan ennakkotarkastuksen ennen kuin péidsivit ohjelmiin — jos padsivit.
Vuosina 1948-1955 Yleisradion musiikkipdillikén johtama ja padosin
klassisen musiikin ammattilaisista koostunut lautakunta asetti esitys-
rajoituksia ldhes kolmasosalle Suomessa tuotetuista levyistd.®* Pienikin
poikkeama hyviksytyistd moraalikdsityksistd johti kieltoon, esimerkkini
vaikkapa Kauko Kiyhkon (1916-1983) esittimi Pieni Liisa-parka, jon-

59  Gronow 1995, 47.

60  Jazziskelmin nousu, ks. Poutiainen & Kukkonen 2011.

61  Salokangas 1996, 101; Yleisradion levykielloista ks. esim. Gronow 1990, 234—
236; Nyman 2017, 163-207; Tikka 2022, 173-217; Viyrynen 2022.

62 Tikka 2022, 186.
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ka sanoituksissa nuori tytt6 tulee raskaaksi. Asiaa ei auttanut, ettd laulu
oli aiemmin esitetty Yleisradion tuottamassa kuunnelmassa tai se, etti
tekstin oli kirjoittanut arvostettu runoilija Elvi Sinervo (1912-1986).
Erityisen ankarasti levyraati kohteli vanhaa tanssimusiikkia edustanei-
ta kupletteja, kuten Reino Helismaan (1913-1965), Jorma Ikédvalkon
(1918-1987) ja Veikko Lavin (1912-1996) lauluja, joiden katsottiin ole-
van epévireisid ja mauttomia. Yhtidn Esa Pakarisen (1911-1989) levyi ei
kelpuutettu radiosoittoon. Moraalisten ja esteettisten perusteiden lisiksi
danilevyjd paityi kieltolistalle my6s poliittisten syiden vuoksi ja toisinaan
ilman mitddn perusteluja. Siveltdjistd eniten kieltoja osui Toivo Kirjelle
(1915-1992), joka toki olikin ndiden vuosien tuotteliain iskelmasavelta-
ja.® Kirki ja Pakarinen kostivatkin kriitikoilleen tekemilld vuonna 1954
elokuvan Hei, rillumarei!, jossa muun muassa pilailtiin konserttimusiikin
kustannuksella.

Tanssimusiikin osuus Yleisradion musiikkiohjelmissa pysytteli muu-
tenkin pienend. Vuonna 1949 se oli 3,4 prosenttia. Kymmenen vuotta
myohemmin prosenttiluku oli 5,1. (Taulukko 2.) Tissi vaiheessa yhtiolld
oli jo oma Radion tanssiorkesteri, jonka jazzahtavilla esityksilld ja nau-
hoituksilla oli mahdollista yrittid sammuttaa kuuntelijoiden iskelmaja-
noa. Yleisradion musiikkipolitiikka suututti levytuottajia, jotka olisivat
toivoneet ainitteilleen soittoaikaa Suomen ainoassa radiossa. Saadak-
seen ddntddn kuuluviin levytuottajat lihettivitkin 1950-luvun alusta al-
kaen runsaasti toivekirjeitd Lauantain toivottuihin levyihin.** Yleisradion
penseydestd huolimatta tai oikeastaan juuri sen vuoksi iskelmakulttuuri
nousi kukoistukseen. Kun kotimainen iskelmi ei kuulunut radiossa, sen
ympirille alkoi muodostua muita toiminnallisuuksia ja tiedon kanavia.
Voidaan jopa puhua uudenlaisesta populaarista musiikkijarjestyksesta.

Ennen sotaa iskelmidmusiikin julkiset kanavat olivat olleet vihissi.
Nyt Suomeen oli kasvamassa uusi julkinen iskelmikentti, joka kidynnis-
tyi ensin alan sivellyskilpailujen ja sitten laulukilpailujen suosion kasvul-
la ja huipentui 1950-luvun lopun ja 1960-luvun alun iskelméelokuvien

63  Tikka 2022,173-217; Viyrynen 2022.
64 Riikonen 1966, 1.
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buumissa.®® Lisiksi mediakentille ilmaantui useita iskelmén ja dénile-
vyjen ympirille kietoutuneita lehtid, joiden taustalla oli musiikkiteolli-
suuden toimijoita, tunnetuimpana esimerkkind Fazerin Musiikkikaupan
Musiikkiviesti, josta 1960-luvulla kehkeytyi yrityskaupan jilkeen nuori-
solehti Suosikki. Muita musiikkilehtid olivat muun muassa Rysmi ja Is-
kelmd, ja ilmestyipd aiheen tiimoilta my6s Tanssimusiikin vuosikirja, joka
tosin julkaistiin vain yhden kerran vuonna 1960. Lisiksi aikakauslehdet
kuten Ajan sivel ja Elokuva-aitta siestivit kehitystid julkaisemalla juttuja
iskelmatahdistd.®

Merkittivii oli sekin, ettd vuonna 1951 Rysmi-lehti ryhtyi julkaise-
maan luetteloita eniten myydyistd koti- ja ulkomaisista levyistd — sindnsi
uusi ilmi6, jonka esikuvat olivat Yhdysvalloissa. Suosituimpien koti-
maisten levyjen joukossa olivat muun muassa Rovaniemen markkinoilla
(Justeeri, 1951), Tulisuudelma (Olavi Virta, 1953), Katinka (Brita Koivu-
nen, 1958) ja Kertokaa se hinelle (Mauno Kuusisto, 1959). Ulkomaisten
kirjessd olivat muun muassa Tennessee Waltz (Les Paul & Mary Ford,
1951), Anna (Silvana Mangano, 1953), Mack the Knife (Louis Armst-
rong, 1956), You Are My Destiny (Paul Anka, 1958) ja Rote Rosen werden
blilh'n (Caterina Valente, 1960). Levyautomaattien eli jukeboxien lipi-
murto 1950-luvun lopussa puolestaan toi nimi ja muut ddnitteet uudel-
la tavalla julkisiin tiloihin. Radion asema alkoi muutenkin horjua, silld
mediatilan tiyttdjiksi ilmaantui uusi sihkoéinen viestintiviline, televisio.
Vuonna 1957 alkanut Yleisradion televisiotoiminta oli radiota avoi-
mempi iskelmille, jazzille ja my6s uudelle nuorisomusiikille, ja lisiksi
toimintaa kiritti kaksi muuta yhtiétd, Mainos-Televisio ja Tesvisio, joista
jalkimmiinen tosin sitten 1960-luvun puolivilissid ajautui Yleisradion
haltuun.®’

Yleisradio aloitti 1950-luvun puolivilissd siirtymivaiheen AM-
lihetyksistd FM-lahetyksiin eli ularadioon, mikd mahdollisti laaduk-
kaamman radiosignaalin ja toi yhtiolle lisid taajuustilaa. Ohjelma-ajan
madrd kasvoi. Iskelmavihamielisessd ilmapiirissd ei kuitenkaan ollut

65  Kilpailuista ks. Tikka 2022, 156-172. Elokuvista ks. Gronow 1991; Kirji 2005.
66 Modinos 2011; Mikeld 2011.
67  Kilpi6 & Skaniakos 2011.
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ylldttdvad, ettd uusia populaarimusiikkiin perustuneita ohjelmia ei juu-
rikaan kehitetty. Suuren yleison nidkokulmasta tirkein lanseeraus oli
Sdwvellahja 22 000 ja sen ruotsinkielinen sisarohjelma En giva i toner
(mydh. Tongidvan), jotka aloittivat vuonna 1962 reseptindin yleisén mu-
siikkitoiveiden ja hyvintekeviisyystoiminnan yhdistiminen. Formaattia
oli aiemmin kokeiltu ohjelmassa Sivellahja 27 500, mutta nyt toimin-
nasta tuli sddnnollistd. Erilaisten kohderyhmien toiveita toteutettiin jo
1950-luvulla koululaisille suunnatuissa ddnilevyohjelmissa kuten myds
lastenmusiikkiohjelmassa Hanninhuipun levysoitin (1958-1967), jonka
musiikkisisalté oli varsin perinteistd mutta juontotyyli sitikin uudek-
kaampaa.®® Sivellahja-ohjelmat puolestaan poikivat 1960-luvun puoli-
vilissd sekd suomen- ettd ruotsinkieliset nuorisoversiot, joista Nuorten
savellahja kerisi 1970-luvulla parhaimmillaan 1,2 miljoonaa kuulijaa.
Kaikissa niissd ohjelmissa toiveet perustuivat Lauantain toivottujen le-
vyjen tapaan kuulijoiden lihettdmiin kirjeisiin ja postikortteihin.®

Musiikkia toki kuultiin muissakin ohjelmissa kuin toiveohjelmissa
ja varsinaisissa musiikkiohjelmissa, vaikkakin médrillisesti vihemman.
On kuvaavaa, etti Radion vithdeorkesterin tuottamat sadat nauhoitukset
ovat jddneet unohduksiin, kun taas radion itse tuottamasta musiikista
niiltd vuosilta muistetaan parhaiten ajanvieteosaston piillikén Antero
Alpolan (1917-2001) vuonna 1958 lanseeraama retroyhtye Humppa-
veikot ohjelmasta Kankkulan kaivolla. Hallinnollisesti ajanvieteosasto
kuului teatteriosastoon, missa sen ei tarvinnut ottaa huomioon musiik-
kipéillikon mielipiteitd hyvistd musiikista.

Savelradio levymusiikin asialla

Yleisradion edustama perinteinen musiikkikdsitys ja dédnilevyteollisuu-
den uusi musiikkimaailma olivat henkisesti kaukana toisistaan mutta
ajautuivat lopulta tdrmiyskurssille. Vuonna 1961 suomenruotsalainen
litkemies Jack Kotschack (1915-1988) kiynnisti Itimeren kansainvili-
silld aluevesilld toimineen merirosvoradioaseman Radio Nordin, jonka

68  Sammalkorpi 2010, 61.
69  Vuorovaikutteiset musiikkiohjelmat Yleisradiossa, ks. Mikeld 2025b.
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lihetykset kantautuivat my6s Suomen rannikkoalueille. Pddasiassa di-
nilevymusiikkia sisdltineet lihetykset osoittautuivat niin suureksi uh-
kaksi Pohjoismaiden kansallisille radioyhtidille, ettd toiminta kiellettiin
lainsddddnnollid. Kotschackin radioasema ja muualla Euroopassa toimi-
neet merirosvoradiot olivat shokki vakiintuneelle yleisradiokdytinnoélle,
mutta pelkilld lakkauttamispaitoksilld ongelmaa ei voitu lakaista piiloon.
Radio Nordin tapauksessa Suomen ja Ruotsin yleisradioyhtiét joutuivat
korvikkeeksi tdyttimddn ohjelmien aukkopaikat omissa lihetyksissdin.
Suomessa titd tehtivdd varten perustettiin erillinen ohjelmakokonai-
suus, jolle annettiin Ruotsin mallin mukaisesti nimi Savelradio.”

Radio Nordin ja Sivelradion historiat on aiemmin selvitetty use-
aan otteeseen, tarkimmin Pentti Kemppaisen kirjassa Aina soi Sdvelradio
(2011). Tapahtumilla oli merkittivi vaikutus Yleisradion ddnilevysoit-
toihin. Uusi toimitus aloitti ldhetykset vappuna 1963 lyhyen valmistelu-
ajan jilkeen ja keskittyi lihes kokonaan dinilevyjen soittoon. Sivelradio-
toimitus oli muodollisesti musiikkiosaston alainen, mutta kiytinnossi
etddlld siitd. Niinpd toimitukseen hankittiin erillinen levykokoelma, kos-
ka vanhan dinilevyston kiytt6 nihtiin logistisesti liian hankalaksi. Savel-
radion levyisti ei laadittu samanlaista kortistoa kuin vanhasta dinilevys-
tostd, vaan ne olivat hyllyssd toimituksen seindlld kiytinnon tarpeiden
mukaan lajiteltuina, niin ettd "kotimaiset miespuoliset iskelmilaulajat”
ja “ulkomaiset naispuoliset iskelmilaulajat” 16ytyivit nopeasti omis-
ta hyllyistddn. Lainoja ei tarvinnut kuitata, vaan ne kiersivit lihetyk-
sistd takaisin hyllyyn. Pesderoa musiikkitoimitukseen alleviivasi sekin,
ettd Sivelradio-ohjelmia tekemiin palkattiin uusi henkil6kunta, jonka
jasenet olivat ansainneet kannuksensa tanssimusiikin alalla. Muutakin
kokemusta uusilta toimittajilta 1oytyi. Sten Ducander (1923-1986) esi-
merkiksi oli opiskellut musiikkia vuoden verran Sibelius-Akatemiassa,
mutta sellaisella meriitilli ei nyt ollut suurta painoa. Vuosi 1963 oli
Yleisradion historiassa ensimmadinen vuosi, jolloin radion musiikkiko-
konaisuuksien laatimiseen ei endd vaadittu taidemusiikin tuntemusta
tai akateemista taustaa. Itseniistd luonnetta korosti myos se, ettd Si-
velradiotoimitus sijaitsi vanhassa radiotalossa osoitteessa Fabianinkatu

70  Kemppainen 2011, 92-95, 101-123; ks. myos Bjoérnberg 1996, 171-193.
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kittyi niin sanotun kevyen musiikin ddnilevykonsertteihin. Vuonna 1964 toimittajina
olivat muun muassa vas. Ylermi Kosonen, Raimo Henriksson, Sten Ducander, Jarmo
Korhonen, Oras "Oki” Pikkarainen ja toimituksen johtaja Erkki Melakoski. Ruth
Triskman / Yle.

15, kun radion muut toiminnot olivat korttelin vastakkaisella puolella
Unioninkatu 16:ssa. Uusi toimitus kokeili uudenlaisia lihestymistapoja.
Vihitellen Séivelradio-ohjelmien lomaan ryhdyttiin esimerkiksi sijoitta-
maan puheohjelmia, joissa kisiteltiin muun muassa populaarimusiikin
ajankohtaisia ilmioitd, kuten Beatles-yhtyeen menestystd.”

Savelradion kidynnistiminen merkitsi samanaikaisesti suurta hyp-
pdysti sekd radiomusiikin madrissi ettd radio-ohjelmien kokonaismas-
rissd. Vuonna 1960 radio oli lihettinyt musiikkia 2 260 tuntia musiik-
kia, ja kymmenen vuotta myéhemmin méird oli 6 109 tuntia. Kaikki
musiikkiohjelmat eivit kuitenkaan olleet ddnilevyvetoisia ohjelmia, silld
elivin konserttimusiikin médrd lisddntyi samaan aikaan. Vuonna 1969

71  Kemppainen 2011, 101-104; ks. myds Gronow 1968, 15-17.
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ddnilevyjen osuus radiomusiikin kokonaismidristd oli 32,9 prosenttia.
(Taulukko 1.)

Yleisradion sisilld kesti jonkin aikaa ennen kuin Sévelradio laajem-
min tunnustettiin. Vuoden 1963 toimintakertomuksessa Sivelradio mai-
nittiin yhdelld lauseella. Savellahjaohjelmat ja television viihdeohjelmat
saivat pidemmit maininnat puhumattakaan Radion sinfoniaorkesterista,
jonka toiminta raportoitiin vanhaan tapaan perinpohjaisesti. Vasta vuon-
na 1968 Sivelradio sai toimintakertomuksessa nikyvin selvityksen, ja
tekstissd mainittiin nimeltd useita vakio-ohjelmia, kuten Pop 68, Lista ja
vihattu ja rakastettu” Kahdeksan kirjessd. Kertomuksessa my6s tuotiin
esille, ettd vain kymmenen prosenttia Sivelradion musiikista oli eldvia
musiikkia.”? Tekstistd ei kiynyt tarkemmin ilmi, mistd timé prosenttilu-
ku oli laskettu. Oli kuitenkin selvi, ettd Sivelradion ohjelmat koostui-
vat padosin ddnilevyista.

Sivelradion my6td vanha levylautakunta menetti merkityksensi.
Savelradiotoimitus hankki itsendisesti omat levynsi, joita tarvittiin niin
paljon, ettei kukaan olisi ehtinyt kdydd kaikkia lipi. Uusi kotimainen
tuotanto hankittiin lihes kokonaisuudessaan. Vain poikkeustapauksis-
sa ohjelmapiillikké julisti yksittdisid levyja esityskieltoon, jos niiden
sanoituksessa oli jotakin sopimatonta. Alkoholi ja jumalanpilkka olivat
tyypillisid kiellon aiheita, mutta tiltdkin osin asenneilmasto muuttui, ja
vuonna 1972 kaikki esityskiellot poistettiin taannehtivasti. Tdstd lihtien
ddnilevyvalinnoissa noudatettiin ohjelmatoiminnan yleisid periaatteita.”

Aanilevyn voitto

Populaarimusiikin historiassa 1960-luku muistetaan suurena murros-
kautena ja eriytyvien yleis6jen aikana. Suomessa nuorisolehti Suosikki
saavutti sadantuhannen levikin poptihtien jattildiskuvien avulla. Samaan
aikaan kun popmusiikki villitsi nuorisoa, maaseudun tanssilavoilla hal-
litsivat tangolaulajat. Vuosikymmenen moni-ilmeisti musiikkiprofiilia
kuvastavat hyvin sellaiset suositut ddnilevyjulkaisut kuten Emma (The

72 Yle vk 1968, 53-55.
73 Gronow 1990, 235; Viyrynen 2022.
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Sounds, 1963), Tango merelli (Taisto Tammi, 1963), A/l my Loving (The
Beatles, 1964), Minne tuuli kuljettaa (Katri Helena, 1965), Hidvalssi
(Tapio Rautavaara, 1966). Ei tippa tapa (Irwin Goodman, single ja LP,
1966), Disraeli Gears (Cream, LP, 1967) ja Koskaan et muuttua saa (Pasi
Kaunisto, 1969). Kaikki olivat Suosikin levymyyntilistojen kirjessi.

Vaikka uudet kansainviliset popmusiikin virtaukset hydkyivit
Suomeen suurelta osin ddnilevyjen vilitykselld, ei levymyynti kuiten-
kaan mairillisesti noussut. Se pysyi koko vuosikymmenen suunnilleen
miljoonan kappaleen tuntumassa. Myynnin arvo kuitenkin nousi, silld
edullisten singlejen rinnalla hinnakkaiden LP-albumien myynti kasvoi
vuonna 1966 niin suureksi, ettd ne ryhdyttiin noteeraamaan levymyyn-
titilastoissa. Ensimmiinen LP-listan kirkeen noussut albumi vuonna
1966 oli Beatlesin Rubber Soul.

Kansainvilisesti katsoen Suomen levymyynti asukasta kohti py-
syl koko 1960-luvun vaatimattomana, ja on mahdollista, etti runsas
radiosoitto korvasi levyjen myynnin. Vasta 1970-luvulla, kun halvat
c-kasettinauhurit tulivat markkinoille, ddnitemyynti kasvoi dramaat-
tisesti. Suomessa oli tuolloin arviolta 325 000 levysoitinta ja 150 000
nauhuria. Vuonna 1977 levysoittimia oli Suomessa jo 520 000 ja kaset-
tisoittimia periti 1,4 miljoonaa.” Samana vuonna Suomessa myytiin yli
viisi miljoonaa dédnilevyi ja musiikkikasettia, ja ddnitteitd ostivat monet
sellaisetkin, joille aikaisempi ddnilevytarjonta ei ollut mieluista. Hump-
pa- ja tangolevyt kuuluivat ympdri Suomea eivitka pelkistdan yksityis-
kiytossi, silld vuosi 1977 oli my6s ddnilevyautomaattien huippuvuosi.”

Tissd vaiheessa Yleisradion musiikkitoimituskin oli jo havahtunut
danilevyjd koskeneeseen toimintaympiriston muutokseen ja pyrki ot-
tamaan yleiséd haltuunsa uudenlaisilla teknisilli menetelmilld. Vuonna
1970 Yleisradio aloitti puhelintoivekonsertit ohjelmalla Sdve/ on vapaa,
jonka taidemusiikkipitoinen kattaus sai kahta vuotta myShemmin seu-
raa iskelmin toivelevyistd, kun Pubelinlangat laulaa piisi radioaalloille.
Ohjelmien toteutustavat ddnilevyarkiston toimintoja my6ten herittivit
julkisuudessa paljon huomiota. Puhelintoivekonsertit olivat kansainvili-

74  Lindblad 1977, 32-33; Muikku 2001, 165-167.
75  Muikku 2001, 172; Nyman 2005, 31-48.
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nen radioilmi6, ja Suomi oli siind hyvin mukana, tilld kertaa jopa jonkin
verran Ruotsia edelld.”

Yleisradion tiyttdessd 50 vuotta vuonna 1976 ddnitemusiikin mer-
kitys oli pysyvisti kasvanut. Yhtién vuosikertomuksissa tallennetun
musiikin osuutta ei endi eritelty, mutta Tapio Lipposen arvion mukaan
ddnilevyt lohkaisivat noin 71 prosenttia radion musiikkitarjonnasta. Ai-
nilevymusiikin voitto saikin Lipposen viittimain, ettd Yleisradio oli pa-
lannut alkuvuosien tilanteeseen, jolloin radion ddnilevytoiminta oli ollut
riippuvainen musiikkikauppiaiden lainaamista tallenteista.”” Kun radio
vuonna 1985 seuraavan kerran joutui suureen murrokseen yksityisen
paikallisradiotoiminnan kédynnistyessa, Yleisradio reagoi sithen musiikin
ja erityisesti ddnilevymusiikin avulla. Kanavajaossa radion oma musiik-
kituotanto keskittyi ykkosverkkoon, jossa yhtién tuttuna lippulaivana
pysytteli Radion sinfoniaorkesteri. Radio Suomi ja Radiomafia raken-
sivat ddnilevymusiikin avulla omat musiikkiprofiilinsa, joita terdvoitet-
tiin puhelinkontaktiohjelmilla ja festivaalilihetyksilld. Kaikille kaikkea
-tarjontaa jdi edustamaan ruotsinkielisille suunnattu Riksradion, jossa
kanavauudistukset tehtiin vasta 1990-luvun puolella.

Yhteenveto

Yleisradion perustaminen lisdsi dramaattisesti suomalaisten mahdol-
lisuutta kuunnella kodeissaan musiikkia. Radiokuuntelijoiden miiri
kasvoi nopeasti. Puolet lihetysajasta oli musiikkia, ja sellaisena musiikin
osuus sdilyi 1960-luvulla saakka, jolloin se edelleen kasvoi.

Musiikin huomattava osuus niyttid olleen Yleisradion perustajille
itsestddn selvdd. Puheohjelmien tasapuolisuudesta kiytiin kiistoja, mut-
ta musiikkiohjelmien sisdlt6d sanelivat pikemminkin kidytinnon seikat,
toki myos esteettiset perusteet. 1920-levylld ddnilevymusiikki oli kylld
yleisesti tunnettua, mutta vuosittain ilmestyi vain pieni madra uusia suo-
malaisia levyjd, eikd radioasemien kiytossa ollut laitteita, joiden avulla
levysoittimen signaali olisi voitu ohjata suoraan lihetykseen. Suurin osa

76  Mikeld 2025b, 426-428; Bjornberg 1998, 211.
77  Lipponen 1978, 30; Lipponen 1983, 77.
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radion musiikista oli suoraa eldvin musiikin lihetystd studiosta. Tatd
varten Yleisradio palkkasi vuonna 1927 oman orkesterin. Adnilevymu-
siikkia kdytettiin ohjelmien lomassa satunnaisesti. Musiikin valinnassa
noudatettiin kansanvalistavaa linjaa, mikd merkitsi klassisen taidemu-
siikin eri muotojen huomattavaa yliedustusta suhteessa kuuntelijoiden
toiveisiin.

Yleisradion lihetysaikojen laajentuessa 1930-luvulla musiikin tarve
kasvoi, ja nyt ohjelmia ryhdyttiin tdyttimadn myos dédnilevyilld. Studio-
tekniikka oli kehittynyt, mikd helpotti levyjen kiyttod. Yhtioon perustet-
tiin oma ddnilevyarkisto, ja ensimmiiset ddnilevymusiikkiin perustuneet
ohjelmat vakiintuivat ohjelmistoon. Toiveohjelmien pioneeri ja edelleen
radiovirrassa kulkeva Lauantain toivotut levyt aloitti vuonna 1935, jol-
loin jo neljdsosa radiomusiikista perustui ddnilevysoittoon.

Radion ja didnilevyteollisuuden suhde oli alkuun kitkaton. Radio
sai musiikkikaupoista korvauksetta lainaksi tarvitsemansa levyt, mutta
vihitellen levykauppiaat kieltiytyivit yhteistyostd ja Yleisradio joutui
budjetoimaan varoja myds levyhankintoihin. Sotavuosien jilkeen Yleis-
radion toiminta jatkoi kasvamistaan, mutta ohjelmatoiminnan pailin-
jat siilyivit entiselliin. Adnilevyteollisuudessa oli kuitenkin tapahtunut
murros. Levytuotanto oli siirtynyt kotimaahan, minki seurauksena vali-
koima monipuolistui. Vaikka levymyynti Suomessa oli suhteellisen pien-
td verrattuna Yleisradion musiikkitarjontaan, erityisesti iskelmamusiikin
ddnilevytuotantoa kisiteltiin niin nikyvisti julkisuudessa, ettd voidaan
puhua uudenlaisesta populaarimusiikkiin perustuvan julkisuuden ja jdr-
jestyksen syntymisesta.

Yleisradio oli aktiivisesti iskelmdmusiikin kehitystd vastaan. Koti-
maisten iskelmilevyjen hankinnasta radioon vastasi erityinen lautakunta,
joka asetti levyille rajuja esitysrajoituksia. Vastapainona kieltotoimilleen
Yleisradio perusti vuonna 1953 oman viihdeorkesterin ja vuonna 1957
myds oman tanssiorkesterin tarjoamaan kuuntelijoille kevyttd musiikkia.
Yleisradio myds tuotti omia, pddosin klassiseen musiikkiin painottunei-
ta musiikkiddnitteitd, jotka mairillisesti peittosivat kevyesti koko muun
kotimaisen ddnitetuotannon.

Tilanne kirjistyi vuonna 1961, kun Itimeren vesille perustettu nuo-
rekas merirosvoradioasema Radio Nord aloitti toimintansa runsaine
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ddnilevysoittoineen. Toiminta kiellettiin, mutta Yleisradio joutui sen ti-
lalle vuonna 1963 kdynnistimiin uuden, ddnilevymusiikkiin perustuvan
ohjelmakokonaisuuden, Sivelradion. Tapahtuman seurauksena musiikin
midrd ja erityisesti ddnilevymusiikin mddrd radiossa kasvoi huomatta-
vasti. Vanha levyhankintapolitiikka menetti my6s merkityksensd, kun
Sivelradio hankki oman levystonsi itsendisesti. Savelradio-tyyppinen
levyohjelma vakiintui nopeasti osaksi radion toimintaa. Radion oma
musiikkituotanto keskittyi konserttimusiikkiin, jossa sen lippulaivana
oli Radion sinfoniaorkesteri. Kun radiossa seuraavan kerran vuonna
1985 toteutettiin uusi kanavajako vastauksena kaupallisten radioasemi-
en kilpailuun, ddnilevymusiikista tuli keskeinen aineisosa kanavien oh-
jelmaprofiileihin. Kuudessakymmenessd vuodessa radio oli muuttunut
musiikin tuottajasta padasiassa ddnilevymusiikkia vilittdviksi mediaksi.

Artikkelin keskeiset tulokset ilmenevit tiivistetysti taulukosta 1, jos-
sa on esitetty lihetysajan, musiikin ja ddnilevymusiikin maarilliset muu-
tokset Yleisradion perustamisesta 1970-luvulle saakka. Vastaavia tietoja
ei aikaisemmin ole esitetty yhtendisessd muodossa. Kun ottaa huomioon
radion keskeisen roolin Suomen musiikkielimassi, radion musiikkioh-
jelmissa olisi vield paljon tutkimista. Vaikka niin sanotulla konsertti-
musiikilla on alusta alkaen ollut tirked asema radiossa ja Radion sin-
foniaorkesterista on kaksikin omaa historiikkia, muusta linsimaisen
taidemusiikin tuotannosta ja siind tapahtuneista muutoksista radiossa ei
16ydy tutkimusta. Myos dénilevyohjelmien sisillostd ennen Savelradiota
kaivattaisiin tarkempia tietoja.
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Liitteet

Taulukko 1. Yleisradion radioluvat, radio-ohjelmien kokonaismaarét seka musiikin ja aanilevy-
soittojen osuudet kokonaismadrasta 1926-1976.

Radioluvat Ohjelmat Musiikki Musiikki Aanilevy | Aanilevy

Vuosi kpl h h % h %

1926 11651 n. 303 n. 242 n. 79,9 - -

1927 36953 n. 2032 n. 1404 n. 69,1 - -

1928 73836 2183 1015 46,6 19 0,9
1929 97742 2492 979 54,7 82 4,8
1930 106559 2780 997 54,3 141 7,7
1931 116850 2862 993 52,8 112 5,9
1932 119930 2629 941 50,8 86 4,6
1933 121020 2773 975 49,7 113 5,8
1934 129123 3160 1100 50,5 125 57
1935 144737 2798 1130 50,4 145 6,5
1936 176723 3951 1798 55,7 724 25,0
1937 230903 4096 1874 55,9 971 28,9
1938 293896 4320 1990 53,9 970 27,8
1939 332943 4720 1958 49,7 994 26,8
1940 347533 5825 1823 38,1 980 23,3
1941 375470 6021 2140 41,3 1186 26,1
1942 425122 6357 1967 46,4 1055 22,9
1943 478506 6163 2317 42,9 1293 28,4
1944 496732 4996 1851 41,6 910 24,6
1945 542198 4425 1791 46,0 852 25,6
1946 560622 55627 2505 50,5 1392 32,0
1947 601861 5526 2408 48,3 1395 31,7
1948 629907 4827 1944 45,6 1217 28,2
1949 662068 5309 2412 56,5 1625 37,1
1950 721505 5810 2775 58,7 1818 31,3
1951 784527 5514 2604 58,3 1629 29,5
1952 853101 5919 2675 56,8 1725 291
1953 905317 5637 2556 57,0 - -

1954 968437 5716 2500 55,2 - -

1955 1020585 5690 2508 54,9 - -

1956 1066478 5853 2537 54,2 - -
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Radioluvat Ohjelmat Musiikki Musiikki | Aanilevy [ Aanilevy
Vuosi kpl h h % h %
1957 1111877 5828 2534 54,0 - -
1958 1140073 4970 2061 52,3 - -
1959 1187089 5261 2260 53,9 - -
1960 1227559 5273 3013 50,7 - -
1961 1290448 6106 3298 52,2 - -
1962 1329633 6228 3227 52,4 - -
1963 1396733 9898 5055 63,1 - -
1964 1455675 11819 6430 68,7 - -
1965 1540851 11712 6295 66,1 - -
1966 1605059 12450 6449 64,7 - -
1967 1662710 12530 6509 64,8 - -
1968 1701009 12074 6212 63,8 4326 35,8
1969 1744039 13263 6109 61,1 4363 32,9
1970 1783360 15500 6841 441 4583 29,6
1971 1828762 16591 7454 48,6 - -
1972 1897016 17294 7742 44,8 4379 25,3
1973 1943595 20803 8176 60,5 5300 25,5
1974 1996693 18943 7416 - - -
1975 2098936 18955 7952 54,0 - -
1976 2199575 19708 8430 - 5986 30,4

Lihteet: Tulppo 1976,333-334; Lipponen 1978, 1983, 1986, 1992; Yleisradion vuo-
sikertomukset 1926—1976.

Musiikkitilastot ovat suuntaa antavia. Vuosikertomuksissa on usein huomioitu mu-
siikki vain suomenkielisissi valtakunnallisissa radio-ohjelmissa. Ainilevyohjelmien
jarjestelmillinen tilastointi pddttyi vuosikertomukseen 1952. Esim. vuosien 1968 ja
1969 luvut ovat suomenkielisten radioldhetysten “ddnilevykonsertteja”.
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Taulukko 2. Yleisradion musiikkiohjelmat 1929-1976 ja danilevysoitot 1939-1949 lajityypeit-

tain.

Musiikkiohjelmat

VUosi Vakava Vakava Keski Keski Kevyt Kevyt
h % h % h %
1929 737,45 88,6 411 2,4 69,25 4,2
1939 753,05 38,5 1079,35 55,1 125 6,4
1949 675 28,4 1621,25 68,2 82,1 3,4
1959 490,53 221 1618,57 72,8 112,56 5,1
1967 2485,46 35,3 1248,56 17,3 3416,44 47,4
1976* 3403 40,6 2255 27 2712 32,4
Aanilevysoitot
Vuosi Val;]ava VaI:/oava Kehsk| Ke;zkl Ker:/yt Kevyt %
1939 369,55 37,2 569,35 57,3 54,4 55
1949 423,55 26,7 1135,05 71,8 23,25 1,5

Lihteet: Yle vuosikertomukset 1926-1976; Lipponen 1978.

£

= mukaelma Lipposen (1978) nelijaosta konserttimusiikki (vakava), perinnemu-

siikki (keski), amerikkalaismusiikki (kevyt) ja muu musiikki (keski). Musiikkiohjel-
mien lajityypit tilastoitiin Ylen vuosikertomuksissa 1919-1967. Ainilevyohjelmien

tuntimédrit ja lajityypit tilastoitiin Ylen vuosikertomuksissa 1938-1952.

Taulukko 3. Yleisradion aanilevystdn danilevymaarat 1943-1976.

Vuosi Maara
1943 6000

1949 7000

1951 12000
1955 14000
1961 35000
1969 88889
1976 145248

Lihteet: I/kka 9.10.1943; Fabiansgatan 15, Helsingfors. Radioldhetys 11.9.1951;
Eteli-Suomen Sanomar 27.10.1961; Salokangas 1996, 102; Yle vk 1969-1970, 1976—

1977.
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Vuosi Méaara
1958 700000
1959 947000
1960 974000
1961 1054000
1962 905000
1963 990000
1964 999000
1965 882356
1966 839290
1967 761848
1968 746666
1969 881384
1970 1276294
1971 2073516
1972 2683836
1973 2985785
1974 2967532
1975 3955735
1976 4644328

Vuosi Maara
1926 20000
1927 50000
1928 100000
1929 1200000
1930 300000
1931 150000
1932 80000
1933 60000
1934 80000
1935 100000
1936 100000
1937 200000
1938 300000
1939 170000
1940 50000
1941 150000
1942 300000
1943 200000
1944 50000
1945 140000
1946 200000
1947 375000
1948 315000
1949 225000
1950 300000
1951 225000
1952 475000
1953 280000
1954 450000
1955 620000
1956 910000
1957 880000

Lihteet: Gronow 1964, 58; Gronow 2013, 286; Muikku 2001, 100, 133, 165.
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