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Johdanto
Toiminnallisen näkökulman yleistyminen musiikin  
historian tarkastelussa 

KAARINA KILPIÖ & SAIJALEENA RANTANEN

Suomen historia ei ole milloinkaan mahtunut yhteen kertomukseen, 
vaan sen rinnalla on elänyt toinen historia, joka on ollut kansallisen his-
torian tai muun valtavirran kritiikkiä, valaissut piilossa ollutta mennei-
syyttä ja tarjonnut uusia metodisia työkaluja.1

Tämän julkaisun alkupiste on vuoden 2022 Historiantutkimuksen päi-
ville laatimassamme työryhmäkutsussa. Pyysimme silloin tutkijakolle-
goilta esitelmiä, joissa sovellettaisiin sosiaalihistoriallista tutkimusotetta 
musiikki- ja ääniteemoihin. Taustalla oli kahtalainen pyrkimys. Ensin-
näkin tähtäsimme musiikin historian tutkimuksen keskusteluyhteyden 
vahvistamiseen muiden historiantutkimuksen alueiden kanssa. Toiseksi 
haimme myös lähestymistapaa, jossa musiikin ja muiden äänellisten il-
miöiden ei nähdä ainoastaan heijastavan menneisyyden kehityskulkuja 
ja muutosvoimia vaan myös vaikuttavan niihin. Näitä vaikutuksia jäljite-
tään esimerkiksi tarkastelemalla, kuinka ääntä ja musiikkia on eri aikoina 
hyödynnetty yhteiskunnallisiin ja/tai kulttuurisiin muutoksiin johtaneis-
sa tapahtumakuluissa.

Halusimme edistää äänen ja musiikin menneisyyden tutkimises-
sa poikkitieteellisyyttä ja sellaisten menetelmien käyttöä, joiden avulla 
pyritään kiinnittämään yhtä suuri tai suurempi huomio yhteiskuntaan 
kokonaisuutena kuin sen näkyvimpiin voimahahmoihin. Tällaiset lähes-
tymistavat nostavat esiin musiikin historiasta esimerkiksi �vähäpätöisinä� 
pidettyjä musiikintekijöitä, yleisöä tai amatöörejä � ja toisaalta laajem-

1	  Haapala & Markkola 2017, 403.
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min äänellisen menneisyyden arkipäiväisiä, �matalan historian� alueelle 
kuuluvia ilmiöitä. Työryhmässä tutkimuksellinen katse oli mahdollista 
tarkentaa myös suurmiehiin ja -naisiin sekä juhlaviin, paatoksellisiin ää-
nellisiin jälkiin menneisyydessä. Tässä mielessä kutsu edusti niin kutsut-
tua uutta sosiaalihistoriaa, joka erottautui viime vuosituhannen lopulla 
sosiaalipolitiikkaan ja �köyhyyden historian� tutkimiseen kytkeytyneestä 
versiosta.2 Se, että sosiaalihistoriallisella otteella usein tarkastellaan mu-
siikkielämän marginalisoituja ihmisryhmiä tai ilmiöitä, tarkoittaa esitel-
mäkutsun ja tämän kirjan kontekstissa enemmänkin intersektionaalista 
ymmärrystä marginaaliin päätymisen moninaisista mekanismeista kuin 
automaattista oletusta �köyhyyden historiasta�.3

Kutsumme tavoitteena oli rakentaa äänihistoriasta monisärmäistä 
ymmärrystä, joka huomioisi yhteiskunnan kaikki kerrokset. Rajauksem-
me mukaan ryhmän esitelmät saattoivat käsitellä esimerkiksi äänellisen 
arjen kulttuurisia normeja, marginaaliin jääneiden ihmisryhmien mu-
siikkia tai marginaalisia äänellisiä ilmiöitä, kokemushistoriaa musiikin 
ja/tai ääniympäristön kuulokulmasta, lähdetyöskentelyyn tai metodolo-
giaan liittyviä sosiaalihistoriallisia ongelmanasetteluja, ja niin edelleen. 
Emme rajanneet esitelmäkutsuamme tietyn maantieteellisen alueen 
käsittelyyn. Aikarajauksen määrittelyssä toivomuksemme oli, että esi-
telmien aiheet sijoittuisivat tapahtumiin, toimijoihin ja ilmiöihin ennen 
1950-lukua.� Rajauksella emme suinkaan vihjanneet, etteikö musiikki-
elämässä vuosisadan jälkipuoliskolla olisi sosiaalihistoriallisesti kiin-
nostavaa tutkittavaa. Tavoitteena oli tallennetun musiikin valtakautta 
 
 
 

2	 Ks. Cartledge 2002, 29.
3	 Pyrkimystä tarkastella laajaa kontekstia ja lähilukea yksittäisten toimijoiden 

jälkiä rinnatusten voi myös luonnehtia niin kutsutun lomittuneen yhteiskun-
tahistorian (Lahtinen 2022, 77, 81) soveltamiseksi musiikillisen menneisyyden 
tutkimisessa. Osin tähän liittyy myös symboliikka kirjamme kansikuvassa, jossa 
ohikulkijan edustama valtavirran tutkimus sivuuttaa pienet ja vallan estradeilta 
syrjässä olevat musiikillisen menneisyyden vihjeet suunnatessaan kohti vallit-
sevan paradigman mukaisia tulkintoja legitiimeistä aiheista.
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edeltäneiden aikojen painottaminen, minkä antama ymmärrys voisi 
pohjustaa transfonian4 kauden tutkimusasetteluja hedelmällisellä tavalla.

Tasavertaisena musiikin rinnalla painotimme myös äänimaiseman 
historiaan liittyviä kysymyksiä. Niihin liittyviä esitelmäehdotuksia ei 
2022 työryhmiin lähetetty, mutta pidämme äänellisen menneisyyden 
kokonaisvaltaista tutkimuksellista lähestymistä olennaisen tärkeänä. Sa-
massa Historia Mirabilis -sarjassa parikymmentä vuotta sitten ilmesty-
nyt äänimaisemahistoriakokoelma5 saa toivottavasti vielä jonain päivänä 
seuraajan.

Saimme tapahtumakutsuumme esitelmäehdotuksia yhteensä kol-
men työryhmän verran, ja kaikki päätyivät osaksi Historiantutkimuksen 
päivien ohjelmaa. Työryhmien koollekutsujina innostuimme kiinnostuk-
sen määrästä siinä määrin, että päätimme toimittaa aihepiiristä julkai-
sun. Käsillä olevan kokoelman kirjoittajista suurin osa onkin henkilöitä, 
jotka olivat joko pitämässä esitelmää, työryhmien puheenjohtajina tai 
mukana keskusteluissa Tampereella 2022. Heidän ohellaan pyysimme 
mukaan kollegoja, joiden tiedämme tekevän tutkimusta musiikin his-
torian marginaalisempien alueiden tai kohteiden parissa. Työryhmissä 
aloitettu keskusteleva työskentelytapa jatkui meidän toimittajien anta-
malla palautekierroksella sekä syksyllä 2024 järjestetyllä yhteisellä teks-
tiseminaaripäivällä. Toivomme, että yhteisöllinen luomisprosessi näkyy 
lopputuloksessa hyvällä tavalla.

Hankkeen edetessä tutkimuskentän todellisuus puuttui peliin ja 
mutkisti alun perin suoraviivaisemmaksi kuvittelemaamme prosessia. 
Saimme havaita, että musiikin historian tutkijat olivat jo ahkerasti kaa-
taneet raja-aitoja eri lähestymistapojen väliltä. He uudistivat tutkimus-
ta yhdistellen luontevasti erilaisia tutkimusalakategorioita sen sijaan, 
että olisivat keskittyneet vain yhteen. Musiikin historian tutkimuksen 
valtavirran sivuuttamat aiheet kaipasivat sosiaalihistoriaan rajatun lä-
hestymistavan rinnalle muidenkin niin sanottujen �uusien� tutkimus-

4	 Transfonialla viitataan äänen siirrettävyyteen ja toistettavuuteen, joka tallen-
nusteknologioiden yleistymisen myötä muutti erityisesti viime vuosisadan jäl-
kipuoliskolla äänellistä ympäristöä perustavanlaatuisesti suurimmassa osassa 
maailmaa. Ks. Uimonen 2005, 61, 69, 77.

5	 Ampuja & Kilpiö 2005.
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suuntauksien, kuten sukupuolihistorian, taloushistorian, aatehistorian, 
diskurssianalyyttisen historiantutkimuksen tai liikennehistorian kont-
ribuutioita. Lopputuloksena kirja päätyi syventymään useisiin erilaisiin 
tapoihin, joilla musiikki kytkeytyy menneisyyden tapahtumiin ja selittää 
niitä. Aiheiden maantieteellinen rajaamattomuus toteutuu kokoelman 
teksteissä kuten nykyinen musiikin historian tutkimus olettaakin: ylira-
jaisuus on lähtökohtaisesti läsnä kaikissa Suomessa esiintyvissä musiik-
kielämän ilmiöissä. Sen ohella aikarajaus laajentui esitelmäkutsussa alun 
perin rajatusta.

Näyttäisi siltä, että kategorioista irtautuva lähestymistapa on sel-
keästi valtavirtaistunut myös musiikin historian tutkimuksen piirissä. 
Keskeinen etu musiikkielämän menneisyyden tutkimisessa onkin tämän 
kokoelman valossa siinä, että sillä on mahdollisuus ylittää historiantutki-
muksen alojen rajoja ja yhdistää niiden näkökulmia ja vahvuuksia. Alun 
odotuksista poiketen julkaisustamme tuli lopulta monipuolinen päivitys 
nykyhetken musiikin historian tutkimuksen näkökulmiin. 

Johdannon kirjoittamiseen valmistautuminen ohjasi meitä toimit-
tajia hahmottamaan musiikin historian tutkimukselle mahdollisten lä-
hestymistapojen kehitystä lukemalla alan tekstejä tiiviissä aikataulussa, 
rinnatusten ja tematisoiden. Prosessin myötä eteen putoili yhä uusia ky-
symyksiä, joista useat jäävät kuitenkin jatkopohdintojen aiheiksi, kuten 
esimerkiksi kysymys rajasta, jolla musiikin historian tutkimus lomittuu 
tai liudentuu lähitieteisiin, esimerkiksi menneisyyden aineistoihin poh-
jaavaan musiikkisosiologiaan.6  

Musiikin sosiaalihistoriallisesti virittynyt tutkimus Suomessa 

Ylempien yhteiskuntaluokkien ja erityisesti porvariston roolia musiikin 
sosiaali- ja yhteiskunnallisessa kontekstissa on kartoitettu runsaasti kan-
sainvälisessä tutkimuksessa.7 Porvaristopainotuksen taustat ovat pitkälti 
samat kuin historiantutkimuksen kohdalla yleisemminkin ja sikäli hel-

6	 Musiikkisosiologeista esimerkiksi Christopher Ballantinen ja Tia DeNoran 
tutkimukset ovat aivan syystä historiantutkijoillekin relevanttia taustalukemis-
toa.

7	 Ks. esim. Broyles 2010; Scott 2008 ja 2001; Weber 1975.
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pot ymmärtää: yläluokkien toiminnasta on huomattava määrä muistiin 
kirjattuja ja muistiorganisaatioihin talletettuja jälkiä. Uutena keskiluok-
kana 1700�1800-luvuilla julkisen kulttuurielämän valloittaneella por-
varistolla oli lisäksi mullistava vaikutus esimerkiksi konserttielämään, 
instrumenttiteollisuuteen ja esteettisiin valtavirtakäsityksiin. Porvarilli-
sen musiikkielämän historia on siksi ollut rinnakkainen juonne perintei-
selle tyylihistorialliselle otteelle, jota on painotettu myös suomalaisessa 
musiikinhistorian tutkimuksessa ja opetuksessa.8

Musiikin ja musiikkielämän historiassa yhteiskunnallinen tutkimus-
näkökulma � ja myös kollektiivisen toiminnan tutkiminen ylipäätään � jäi 
kauan yksilöiden ja näiden saavutusten tarkastelun varjoon. 1900-luvun 
puolivälistä lähtien etnomusikologian, kulttuurisen musiikintutkimuk-
sen ja edellä mainitun musiikkisosiologian kaltaiset tutkimusotteet ovat 
tuoneet kentälle uusia piirteitä. Yhteinen toimiminen ja kokeminen ovat 
läsnä kaikessa musiikkielämään liittyvässä, mutta ne ovat myös erityisen 
tähdellisiä näkökulmia tutkittaessa ydinolemukseltaan kollektiivisten 
musiikillisten ilmiöiden kuten jazz-musiikin historiaa. 

Suomessa musiikin historian tutkimuksen pitkään jatkunut paino-
tus länsimaisen taidemusiikin kaanoniin ja sen esityskäytäntöihin rajasi 
tutkimusalaa yleisen musiikkitieteen alla tapahtuneeseen historiantut-
kimukseen 2000-luvun alkupuolelle saakka. Jukka Sarjalan mukaan ra-
jautuminen johtui siitä, että musiikinhistoriaa kirjoittivat enimmäkseen 
musiikkitieteilijät, joiden yhteydet akateemiseen historiantutkimukseen 
olivat vähäisiä. Tiivis kytkös musiikkitieteeseen johti siihen, että aka-
teeminen yhteisö katsoi musiikin historiallisen tarkastelun edellyttävän 
�perusteellista musiikkitieteellistä koulutusta�.9 Sarjalan mukaan tämä 
�työnjako� vaikutti myös tutkimuskohteiden valikoitumiseen. Musiikin 
historian tutkimuksen keskiössä pysyivät valkoiset länsimaiset �suur-
miessäveltäjänerot� ja heidän teoksensa.10 Käytännössä tämä tarkoitti 

8	 Musiikinhistorian opetuksen osalta esim. Unkari-Virtanen & Vainio 2013, 23; 
Sarjala 1991�1992, 256.

9	 Sarjala 2002, 21. 
10	 Musiikkitieteen toisen haaran, etnomusikologian piirissä tehtiin myös histo-

riantutkimusta, jota nimitettiin useimmiten �historialliseksi etnomusikologiak-
si�.  
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muun rajautumista historiankirjoituksen ulkopuolelle. Asenne heijastui 
myös yliopisto-opetukseen. Esimerkiksi Helsingin yliopistossa opiskeli-
ja, joka 1980-luvulla ehdotti gradunsa aiheeksi Sibeliuksen elämäkerta-
julkaisuissa ilmeneviä toistuvia narratiiveja, sai suoraviivaisen kehotuk-
sen �jättää asia sikseen�.11 

Suomessa myytteihin ja suurmiehiin nojaava historiantutkimuksen 
perinne alkoi murentua viimeistään 1980-luvulla, kun yhteiskunnan 
marginaaleihin ja tavalliseen kansaan kohdistuvat uudet tutkimussuun-
taukset yleistyivät ja toivat esiin aiheita, joita aiempi tutkimus ei ollut 
pitänyt tärkeinä. Sosiaali- ja kulttuurihistoriallisten lähestymistapojen 
selkeä yleistyminen alkoi tutkimuksessa 1990-luvulla.12 Historiaa alet-
tiin tarkastella yhä enemmän ruohonjuuritasolta: mikrohistoria, arjen 
historia13, nais- ja sukupuolihistoria, ympäristöhistoria, kokemushistoria 
ja muut tuoreet tutkimussuuntaukset toivat historian häviäjät esiin voit-
tajien ohella ja tavallisten ihmisten kokemukset osaksi historian suuria 
rakenteita. Sittemmin muun muassa jälkikoloniaalinen, feministinen tai 
queer-näkökulma ovat täydentäneet tutkimuksen lähtökohtia.14 Uusilla 
suuntauksilla oli valtava merkitys historiantutkimukselle, sillä niiden an-
siosta tarkastelun näkökulma kääntyi ylösalaisin: alhaalta ylöspäin.

Musiikin historian tutkimuksen piirissä marginaalihistoriallisten 
näkökulmien yleistyminen on tapahtunut vasta noin viimeisen kahden-
kymmenen vuoden aikana. Joitakin poikkeuksia on kuitenkin ollut. Täl-
lainen on työväenmusiikin tutkimus, jota Pekka Gronow, Ilpo Saunio, 

11	 Juhani Similä, sähköposti Kaarina Kilpiölle 15.12.2015. 
12	 Haapala & Markkola 2017, 414. 
13	 Arjen historian (history of the everyday; Alltagsgeschichte) painopiste on joka-

päiväisissä toisteisissa käytännöissä, kokemuksissa ja kehyksissä � asumisen, 
ajan- ja rahankäytön, ruokailun, rutiinien jne. tarkastelussa � ja se tasapainot-
taa talous- ja sosiaalihistorian tutkimukselle keskeisiä väestö- ja makrotasoisia 
juonteita.

14	 Ks. esim. Lidman & Koskivirta & Eilola 2017. 
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Timo �Tipi� Tuovinen ja Vesa Kurkela tekivät jo 1960�1980-luvuilla.15 
Edellä lueteltuja tutkijoita voidaan kutsua musiikin sosiaalihistorian 
pioneereiksi Suomessa, sillä työväenliikkeen toiminnallinen ja kollektii-
vinen luonne tekee sen musiikkikulttuurista lähtökohtaisesti yhteiskun-
nallista. Sittemmin työväenmusiikin historian akateemiseen tutkimuk-
seen tuli yli 30 vuoden tauko, jonka jälkeen uusia näkökulmia on alkanut 
nousta historian ja musiikintutkimuksen ohella esimerkiksi kasvatustie-
teellisen ja sosiologisen tutkimuksen piiristä.16

�Uusien� tutkimussuuntauksien yleistyminen musiikin historian tut-
kimuksellisena lähtökohtana on mahdollistanut tarkastelun kohteiksi 
sellaiset ihmiset ja ilmiöt, jotka aikaisempi tutkimus on sivuuttanut. Näi-
hin ovat tyypillisesti kuuluneet naiset, lapset, työväestö ja muut niin kut-
suttuun tavalliseen kansaan lukeutuneet ihmiset. Tutkijoiden kiinnostus 
on myös yhä enemmän kohdistunut musiikin alan toimijoiden yhteis-
kunnalliseen kontekstiin ja heidän sosiaalisiin verkostoihinsa. Samalla 
musiikkielämän ja -kulttuurin tutkimuksessa hyödynnetty lähdeaineisto 
on monipuolistunut.17 Myös musiikin historian tutkimusta pitkään lei-
mannut kansallinen katse (metodologinen nationalismi) on korvautu-
nut syvemmällä ja laajemmalla katsannolla, kun tutkijat ovat alkaneet 
kiinnittää huomiota Suomen musiikkielämän laajoihin kansainvälisiin 
verkostoihin.18 

15	 Kurkela 1983; Saunio 1980; Saunio & Tuovinen 1978; Saunio 1974; Gronow 
1971. Kattava lista työväenmusiikkia käsittelevistä julkaisuista löytyy myös 
Laulu ottaa kantaa -verkkosivustolta osoitteessa https://lauluottaakantaa.�/
artikkelit/tyovaenmusiikkiin-liittyvaa-kirjallisuutta/. Sibelius-tutkimuksen si-
vuun jääneestä puolesta ks. myös Donner & Similä 1985. 

16	 Natunen 2024; Suodenjoki 2023; Suhonen & Cantell & Weselius & Kouvo 
2022. 

17	 Musiikin historian tutkimuksen muutoksesta ks. myös Rantanen 2023. 
18	 Esim. Anne Kauppalan ja Vesa Kurkelan tutkimushankkeet. Kauppala: Opera 

on the Move: Transnational Practices and Touring Artists in the Long 19th 
Century. Joint Committee for Nordic research Councils for the Humanities 
and the Social Sciences (NOS-HS) 2013�2016. Kurkela: 1) Rethinking �Finn-
ish� Music History: Transnational Construction of Musical Life in Finland 
from the 1870s until the 1920s. Suomen Akatemia ja Suomen Kulttuurira-
hasto 2011�2016. 2) Translocal Cultural Fields: Music as a Cultural and Eco-
nomic Enterprise in the Four Biggest Cities in Finland, 1900�1939. Suomen 
Akatemia 2017�2020.
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Kulttuurihistorian tutkijat ovat Suomessa olleet liikkeellä musiikil-
lisessa menneisyydessä musiikkitieteilijöitä avoimemmalla asenteella jo 
huomattavasti aiemmin.19 Jukka Sarjalan (2002) musiikin kulttuurihisto-
rian näkökulma oli tärkeä avaus yhteiskunnallisen ja toimintakeskeisen 
musiikin historian tutkimuksen lähtökohtana. Kulttuurihistoriallisesti 
tulkittuna musiikki kietoutuu erottamattomana osana erilaisiin yhteis-
kunnallisiin ilmiöihin ja merkityksiin.20 Lähestymistavoiltaan Sarja-
lan monimuotoinen tulkinta kiinnittyy voimakkaasti myös sosiaali- ja 
verkostohistoriaan. Musiikin kulttuurihistorioitsija on kiinnostunut 
siitä, millä tavalla musiikki on ollut läsnä menneiden sukupolvien jo-
kapäiväisessä elämässä. Miten musiikkia on hyödynnetty erilaisissa so-
siaalisissa, kulttuurisissa ja poliittisissa tilanteissa? Minkälainen vaikutus 
musiikin tekijän tai kokijan sosiaalisella ympäristöllä ja verkostoilla on 
hänen toimintamahdollisuuksiinsa tai luomaansa musiikkiin?21 Lähtö-
kohtana on, että mikään musiikki ei synny täysin irrallaan sitä ympäröi-
västä yhteiskunnasta. 

Niin sanotulla perinteisellä musiikin historian tutkimuksella on an-
sionsa, eikä tarkoituksemme olekaan esittää, ettei �suurmiehiä� tulisi enää 
tutkia. Sen sijaan haluamme kiinnittää huomion tämän hetken musiikin 
historian tutkimuksen moninaisuuteen ja samalla osoittaa, kuinka laa-
jentuneet menetelmälliset ja teoreettiset näkökulmat avartavat käsityk-
siä musiikillisesta menneisyydestämme � tutkimuksen kohteesta riippu-
matta.

19	 Esim. Wol� 2015; Mäkelä 2002; Sarjala 1992, 1994, 2001 ja 2002; Kallioniemi 
1998; Salmi 1997, 1993.

20	 Sarjala 2002, 176�185. Sarjala pohti musiikin roolia kulttuurihistorian tutki-
muksessa jo vuonna 1992 ilmestyneessä Etnomusikologian vuosikirjassa. Artik-
kelissaan hän kiinnitti huomiota musiikin historian toiminnallisen ja sosiaa-
lisen kontekstin merkityksiin ja mahdollisuuksiin arvo- ja normitutkimuksen 
näkökulmaa hyödyntäen.

21	 Sarjala 2002, 177�178. 
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Kohti inklusiivisempaa musiikin historian tutkimusta 

Viime vuosien aikana etenkin naistoimijoihin kohdistuva tutkimus on 
saanut aikaisempaa enemmän jalansijaa.22 Tästä erinomainen esimerk-
ki on Susanna Välimäen ja Nuppu Koivisto-Kaasikin uraauurtava teos 
Sävelten tyttäret (2023), joka kartoittaa Suomessa vaikuttaneita sävel-
täviä naisia sekä heidän elämäänsä ja teoksiaan niin sanotulla pitkällä 
1800-luvulla.23 Tutkimuksen teoreettinen viitekehys nojaa sosiaali- ja 
kulttuurihistoriaan: Välimäki ja Koivisto-Kaasik määrittelevät musiikin 
ja sen harjoittamisen �yhteiskunnan kehityskulkuihin, laajempaan kult-
tuurielämään sekä henkilöverkostoihin kytkeytyväksi toiminnaksi ja yk-
silön arkiseksi historiaksi�.24

Välimäki ja Koivisto-Kaasik osoittavat tutkimuksellaan, että sävel-
täminen oli Suomessa naisten parissa huomattavasti yleisempää kuin 
aiempi historiantutkimus tai aikaisemmat Suomen säveltaiteen koko-
naisesitykset antavat ymmärtää. Naisilla oli lähtökohtaisesti keskeinen 
merkitys Suomen musiikin historiassa. Välimäki ja Koivisto-Kaasik 
toteavat: �ruohonjuuritasolla 1800-luvun musiikkielämä oli pitkälti ni-
menomaan naisten kulttuuria�.25 Naiset huolehtivat koti- ja koulumu-
sisoinnista ja toimivat soitonopettajina, etenkin varhaiskasvatuksen pa-
rissa. Naisten työskentelymahdollisuudet soitonopettajina on myös yksi 
tämän antologian teemoista, jota Matti Huttunen ja Annikka Kontto-
ri-Gustafsson sekä Nuppu Koivisto-Kaasik käsittelevät artikkeleissaan. 
Samalla avautuu kiinnostava näkökulma yhteen tyypilliseen historian-
tutkimuksen katvealueelle jääneeseen aiheeseen26, naisten palkkatyön 
erilaisiin muotoihin. Musiikin opiskelun näkökulmasta kiinnostavaa on, 
että 1800-luvulla Euroopan konservatorioiden opiskelijoista 70�80 pro-

22	 Esim. Talasniemi 2024; Virtanen 2023; Käpylä & Pääkkölä 2023; Välimäki 
2022; Koivisto 2019. Varhaisemmasta musiikin sukupuolenhistoriaan liittyväs-
tä tutkimuksesta ks. esim. Mustakallio 2003; Moisala & Valkeila 1994. 

23	 Muusikkonaisiin liittyvästä tutkimuksesta ks. myös Rantanen, Koivisto-Kaasik 
& Lampela 2023.  

24	 Välimäki & Koivisto-Kaasik 2023, 15. 
25	 Välimäki & Koivisto-Kaasik 2023, 9.
26	 Ks. Fellman & Rahikainen 2012, 20.
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senttia oli naisia. Sama asetelma näkyi Suomessa, jossa vuonna 1892 Hel-
singin Musiikkiopiston (nykyinen Taideyliopiston Sibelius-Akatemia) 
oppilaista 82 prosenttia oli naisia.27 

Myös aktivistinen näkökulma on yleistynyt musiikin historian tut-
kimuksessa. Aktivistinen musiikintutkimus on muutokseen pyrkivää 
toiminnallista tutkimusta, jossa tutkija tyypillisesti jalkautuu kentälle, 
tekemään yhteistyötä muusikoiden ja muiden alan toimijoiden kanssa. 
Esimerkiksi edellä mainitun Sävelten tyttäret -projektin ympärille muo-
dostui isompi hanke, jonka tavoitteena oli tutkittujen säveltäjänaisten 
musiikin tallentaminen nuoteille ja sen esittäminen yleisölle. Helsingin 
kaupunginorkesterin vetämässä HUOM � Historian unohtamat orkes-
terimusiikit -verkostossa28 historiankirjoituksen ulkopuolelle jääneitä sä-
vellyksiä ja niiden tekijöitä tuodaan esille muun muassa orkesterin kon-
serteissa. Osaa teoksista ei ole soitettu yleisön edessä koskaan. Uunituore 
kokoelma naissäveltäjien yksinlauluja29 jatkaa sekin Sävelten tyttärien 
myötä käynnistynyttä toiminnallista julkaisulinjaa.

Arkistojen kätköihin on unohtunut myös valtaosa suomalaistaus-
taisten, etenkin työväenliikkeessä aktiivisesti toimineiden siirtolaisten 
musiikista, jota Paleface ja Laulava Unioni -niminen kokoonpano on 
viime vuosina tuonut esille.30 Yhtye esittää radikaalin ammattiyhdis-
tysliikkeen Industrial Workers of the Worldin (IWW) eli Maailman 
teollisuustyöläisten suomalaisjäsenten käyttämää musiikkia, jota ei ole 
kuultu Suomessa eikä Yhdysvalloissa vuosikymmeniin. Suomalaiset oli-
vat aktiivisia jäseniä IWW:ssä, ja julkaisivat myös kolme suomenkielistä 
laulukirjaa, joiden aiheet erosivat huomattavasti aiemmasta suomalais-
siirtolaisille tyypillisestä musiikista.  

Marginaalihistorian tavoin aktivistinen tutkimus tuo näkyviin his-
torian vaiheita ja toimijoita, joista on aiemmin eri syistä vaiettu. Tällaista 
lähestymistapaa voidaan nimittää esilläpitotutkimukseksi. Siinä tutkijan 

27	 Välimäki & Koivisto-Kaasik 2023, 10.
28	 Tästä tarkemmin ks. HUOM-hanke.
29	 Välimäki & Koivisto-Kaasik & Virtanen 2025.
30	 Hankkeen yhteistyökumppanina tutkimuspuolelta on toiminut toinen tämän 

kirjan toimittajista, Saijaleena Rantanen. Paleface & Laulava Unioni julkaisi 
ensimmäisen albuminsa vuonna 2019, ja toinen julkaistiin keväällä 2025.
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huomio kohdistuu marginalisoituihin, sorrettuihin tai �äänettömiin� 
ihmisryhmiin, joiden omaehtoinen ilmaisuvapaus on ollut estettyä tai 
rajoitettua.31 Tarkastelu kohdistuu myös tutkijan valtaan ja eettisiin pe-
riaatteisiin tutkimusaiheiden valinnassa. Keskeinen kysymys kuuluu: ke-
nen (musiikin) historiaa tutkimme? Ja erityisesti: mitä jää/jätetään ulko-
puolelle? Nämä kysymykset ovat esilläpitotutkimuksen ydintä. Ne ovat 
myös aktualisoituneet dramaattisella tavalla viime aikoina autoritääris-
ten poliittisten vuoden 2025 alusta Yhdysvalloissa tapahtuneen vallan- 
vaihdoksen myötä, kun tutkimuksen vapautta on ryhdytty rajoittamaan 
äärikonservatiivisten poliittisten päämäärien ajamiseksi. 

Vaiettuihin tutkimuskohteisiin syventyminen tarjoaa nykytutkijalle 
myös mahdollisuuden esittää jotakin yleisempää koko yhteiskunnasta: 
marginaalisuutta ei voi olla ilman ajatusta, että jokin on keskeistä – kun 
tutkitaan poikkeavuutta ja erilaisuutta, analysoidaan yhtä aikaa sitä, 
mikä yhteiskunnassa määritetään normaaliksi ja tavanomaiseksi. Mar-
ginaalien tutkiminen toteuttaa myös historiantutkimuksen keskeistä 
olemassaolon edellytystä � vaatimusta kriittisyydestä omassa ajassa.32 
Historiantutkijalla on vastuu paitsi tutkimaansa menneisyyttä myös 
omaa yhteiskuntaansa ja tulevaisuutta kohtaan. Anu Koskivirta ja Satu 
Lidman ovat nimenneet tämän �historiantutkijan eettiseksi peruslähtö-
kohdaksi�.33 Tutkijan vastuu on kytköksissä myös historiatietoisuuden 
muotoutumiseen. Historiatietoisuus tarkoittaa ihmisen kykyä ja taipu-
musta hahmottaa itseään menneisyyden, nykyisyyden ja tulevaisuuden 
näkökulmista käsin. Se rakentaa ja vahvistaa yksilön ja ryhmän identi-
teettiä monin tavoin. Kiinnitymme johonkin tai joihinkin yhteisömme 
tarinoihin. Olennaista on myös hahmottaa historiatietoisuuden suhde 
menneisyyden hyödyntämiseen ja tätä kautta siihen, miten historiaa 
käytetään yhteiskunnassa. Historia, ja kuten edellä olemme todenneet, 
myös nykyhetki osoittavat hyvin konkreettisesti, että ei ole yhdenteke-
vää, minkälaista historiatietoisuutta ja arvomaailmaa edistämme ja yllä-
pidämme suhteessa itseemme ja seuraaviin sukupolviin.

31	 Ks. Suoranta & Ryynänen 2014, 31�32. 
32	 Haapala & Markkola 2017, 416.
33	 Koskivirta & Lidman 2017, 15.
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Historiantutkimuksen eettiset ulottuvuudet ovat saaneet paljon 
huomiota viimeisten noin kymmenen vuoden aikana. Jorma Kalelan 
mukaan �hyvä historiantutkimus on eettisesti perusteltavista valinnoista 
rakentuva prosessi�.34 Tutkijan tulee tulkita menneisyyttä vastuullisesti, 
oikeudenmukaisesti ja mahdollisimman todenmukaisesti.35 On tuotava 
näkyviin myös sellaiset historian henkilöt ja ilmiöt, jotka voivat herät-
tää hämmennystä tai ristiriitaisia tunteita, jopa vihaa. Tutkimuksella on 
myös moraalinen vastuu kyseenalaistaa menneisyyden ja aikaisemman 
historiankirjoituksen totunnaisia valtasuhteita ja tehdä ne läpinäkyvik-
si. Arkipäivän historia, mikrohistoria, sukupuolihistoria ja muut edellä 
mainitut lähestymistavat ovat mahdollistaneet peilaavan katseen koh-
distamisen toiseuden ja erontekojen historiaan, jotka ovat usein koske-
neet sukupuolta, etnisyyttä ja/tai luokkaa.36 Tämä on selkeästi nähtävissä 
myös käsillä olevassa artikkelikokoelmassa. 

Monet kirjassamme käsiteltävät henkilöt eivät eläneet yhteiskun-
nan marginaalissa vaan olivat näkyviä toimijoita yhteisöissään. Sama 
pätee useissa artikkeleissa esiin nostettaviin ilmiöihin. Eri syistä nämä 
tutkimuskohteet ovat kuitenkin jääneet musiikin historian tutkimuksen 
marginaaliin tai kokonaan historiankirjoituksen ulkopuolelle. Halusimme 
myös pohtia syitä ja ehdottaa korjausliikkeitä musiikin historian tutki-
muksessa varsin pitkään vallinneeseen eksklusiiviseen otteeseen. 

Neljä osiota, yksitoista näkökulmaa: kirjassa käsitellyt teemat 

Kirjamme tarjoaa valikoiman erilaisia asetelmia, jotka olemme nähneet 
mielekkäiksi musiikin historian tutkimusta uudistavien lähestymistapo-
jen kannalta. Näitä tapoja yhdistää yhteiskunnallisuuden mieltäminen 
relevantiksi musiikin ja musiikkielämän historian tutkimuksessa, jol-
loin musiikinhistoriaa ei enää ajatella muusta menneisyyden tarkaste-
lusta erillisenä alueena. Alalle parhaillaan kouluttautuvat eivät tiukkaa 
kategorisointia enää välttämättä tunnustakaan, kuten saimme huomata 
opettamallamme musiikkielämän historiaa käsittelevällä johdantokurs-

34	 Kalela 2017, 112.
35	 Ks. Koskivirta & Lidman 2017, 14�15; Vainio-Korhonen 2017.
36	 Koskivirta & Lidman 2017, 11�12.
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silla syksyllä 2025. Seuraavassa tiivistämme kirjan osioiden näkökulmis-
ta joitain keskeisiä aspekteja ja avaamme sisällysluettelomme nelijakoa 
valta-asetelmien, kansallisidentiteetin, marginaaliryhmien ja kollektiivi-
sen toiminnan tarkasteluihin. 

Kokoelman aloittaa osio Valistuksen valta-asetelmia, jossa tarkaste-
lun kohteina ovat pyrkimykset hallita ja ohjata yhteiskunnassa ilmeneviä 
kehityskulkuja. Ne ovat olennaisesti esillä Vesa Kurkelan varieteehuve-
ja tarkastelevassa artikkelissa, joka analysoi ravintolaviihteen vaiheita 
1900-luvun alusta 1920-luvun alkuun. Varietee sisälsi aikalaisten mielissä 
ja musiikkijulkisuudessa kaikki modernin kaupallisen kaupunkiviihteen 
elementit: groteskin estetiikan, eskapistisen pilailun sekä porvarillis-
ten arvojen ironisen kyseenalaistamisen.1800-luvun populaarimusiikin 
tutkimuksessa, kuten monissa orkesteri- ja teatterihistorioissa, viihde 
hahmottuu usein jonkinlaisena taidemusiikin keveämpänä alarepertuaa-
rina � taiteellisesti vähäarvoisempana mutta hyvin suosittuna ja usein 
myös tehokkaana yleisökasvatuksen keinona. Tähän tulkintaan sisältyy 
musiikkikulttuurinen integrointi, joka tähtää �alempien musiikinlajien� 
kehittämiseen �oikean� taiteen tasolle. Kuva musiikillisesta menneisyy-
destä kuitenkin monimuotoistuu, kun musiikin historian tutkimus ottaa 
laajemmin huomioon erilaisia viihteen muotoja, jollaisena näyttäytyvät 
erityisesti ravintolatoimen yhteydessä tarjotut huvit. Hyväksytyn kevey-
den rinnalle nousivat valistuksellisuudesta piittaamattomat esitykset, 
jotka 1900-luvun alussa voi kiteyttää yhden yleiskäsitteen, varieteen alle. 

Lasten oma ja heille tuotettu musiikkikulttuuri on ollut yksi his-
toriantutkimuksen paljolti sivuuttamista alueista siitä huolimatta, että 
siihen liittyy valtavasti erilaisten yhteiskunnallisten tahojen odotuksia, 
pyrkimyksiä ja ohjausta. Ensimmäisen osion toinen artikkeli, Ainur El-
mgrenin ja Tiina Männistö-Funkin Lasten liikennelaulun historiaa ja py-
syvää suosiota tarkasteleva teksti, liittää laulun yhtäältä Talja ry:n tuot-
tamien liikennevalistuslaulujen ja -iskelmien, toisaalta poliisivoimien 
hyödyntämän musiikin ja opetusviihteen kehykseen. Nämä kappaleet 
1950-luvulta 2000-luvulle näyttäytyvät artikkelissa kansalaiskasvatuk-
sena ja arjen kansanperinteenä. Kirjoittajat tarkastelevat, millaisia suos-
tuttelemisen keinoja voi havaita laulujen sanoituksissa, esitystavoissa, 
rytmiikassa, sävelmissä ja vaikutteissa. Liikennelaulut olivat yksi keino 
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lasten ja aikuistenkin liikennekäytöksen säätelemiseen ja vaarojen tor-
juntaan yksilötasolla. Lasten liikennelaulua voi jatkuvan suosionsa takia 
lukea esimerkkinä siitä, miten tietyt käytännöt ja puhetavat on semen-
toitu osaksi liikenteen sosiaalista järjestelmää.

Musiikin historiassa teollistumisen aika on merkinnyt yhtä syväl-
lekäyviä muutoksia kuin muillakin elämänalueilla; tähän juonteeseen 
kuuluvat olennaisesti esimerkiksi kehityskulut vapaa-ajan, yleisöyden tai 
ammattilaisuuden, tuotannon, kulutuksen, musiikkiteknologian tarjon-
nan ja käytön rakentumisessa. Janne�Mäkelän ja Pekka Gronowin en-
simmäiseen osioon kirjoittama artikkeli luotaa kuuntelevan yleisön,�jul-
kisen palvelun radion ja ääniteteollisuuden välisen suhteen historiaa. 
Yleisradio ja ääniteteollisuus koettivat�kumpikin reagoida yleisön vaati-
muksiin�omista lähtökohdistaan.�Ehkä hieman yllättäenkin tahojen�vä-
lillä�ei�ollut juuri yhteistyötä, vaikkakin�henkilötason kontaktit muissa 
suomalaisen musiikkielämän yhteyksissä olivat toistuvia. Mäkelän ja 
Gronowin� teksti tarkastelee valtatasapainoa suomalaisen elinkeinoelä-
män�ja valistavan valtiovallan suhteissa musiikinkulutuksen nopean kas-
vun vaiheessa. 

Kuten olemme edellä todenneet, niin kutsuttujen �suurten selitysten� 
tutkiminen ja purkaminen eli historiantutkimuksen kentän ja peruste-
lutapojen avartaminen37 on tuottanut merkittäviä muutoksia historian 
hahmottamiseen sekä suurten yleistason mallien, yhteenvetojen ja teori-
oiden kyseenalaistamiseen ja pohtimiseen uudelleen. Musiikin historian 
kohdalla juonne on tuottanut kiinnostavia avauksia musiikin �suomalai-
suuden�, kaanoninmuodostuksen, nerouskäsityksen tai kaupallisuuden 
kaltaisten selittävien kehysten uudelleenarviointina. On esimerkiksi 
kysytty, ketä ja mitä tarkoitusta musiikin historian esittäminen palveli 
evoluutiona � suurteosten ja tyylien vääjäämättömänä kehityksenä kohti 
yhä hienostuneempaa ilmaisua � ja millaisia seurauksia tällä oli. 

Käsillä olevassa kokoelmassa näitä näkökulmia käsitellään toises-
sa osiossa Suomen sointi.  Anne Kauppalan artikkeli tarkastelee kahta 
Rykmentin tytär -oopperan tuotantoa, yhtäältä 1930-luvun jännitteises-
sä poliittisessa ilmapiirissä ja toisaalta sodanjälkeisessä YYA-Suomessa 

37	 Haapala 1989, 117.
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1950-luvulla. Kauppala analysoi, kuinka patrioottiset ja militaristiset 
juonteet näyttämöllistetään natsiaatteen läpilyöntikaudella ja kuinka ne 
liudennetaan II maailmansodan jälkeisessä aatteellis-kulttuurisessa ym-
päristössä. 

Osion toinen artikkeli on Lasse Lehtosen teksti Sibeliuksen suo-
siosta sotienvälisessä Japanissa sekä sen taustalla olleista diskursseista ja 
sosiaalisista käytänteistä. Lehtonen tarkastelee tutkimusaikana esitetty-
jä Sibeliuksen musiikkia koskevia japanilaisia käsityksiä sosiaalisina ja 
diskursiivisina käytäntöinä. Japanilaiset musiikkikirjoittajat rakensivat 
Lehtosen analyysin mukaan länsimaisen taidemusiikin sisälle fantasian 
Suomesta Euroopan reunavaltiona ja maiden välillä vallitsevasta kansal-
lisesta samuudesta, jolle Sibeliuksen musiikki antoi taiteellisen ilmiasun. 
Säveltäjän tuotanto nähtiin Japanissa kansallisen ideaalin heijastumana, 
ja siitä tehdyt tulkinnat muodostivat ajan yhteiskunnallisessa ilmapiiris-
sä käyttökelpoisen diskurssin. 

Kirjan kolmas osio Sivuutetut liittyy marginaaliseen toimijuuteen, 
joka on nähty sosiaalihistoriallisen suuntauksen totunnaisimpana tut-
kimusalueena. Arja Kastisen taiteelliseen tutkimukseen pohjaava teks-
ti menneiden vuosisatojen kanteleensoittajien kirkonkelloimitaatiois-
ta kurottuu agraariyhteiskunnan tutkimuksen ja väestön liikkuvuuden 
tematiikkoihin. Väestön liikkuvuus onkin musiikillisen menneisyyden 
kannalta yksi pysyvimmistä elementeistä; musiikkikulttuurisilla tekijöil-
lä on ollut merkittävä rooli esimerkiksi siirtolaisuuden, maaltamuuton ja 
kaupungistumisen konteksteissa. Kastisen näkökulma kirkonkelloja imi-
toineiden kanteleensoittajien matkoihin Valamon luostarisaarelle ja sen 
mieleenpainuvaan ääniympäristöön myös haastaa useasti yhä esiin nou-
sevan näkemyksen, jonka mukaan menneet yhteiskunnat olivat �staatti-
sia� ja nykyinen puolestaan �dynaaminen�.38 

Analyysinsä perusteella Kastinen kehittää uutta lähestymistapaa 
opetukseensa, tutkimukseensa ja taiteelliseen työhönsä; hänen mukaan-
sa �perinteen syvempi ymmärrys ohjaa katsomaan nuottikuvien ohi ja 
luomaan itselle merkityksellistä musiikkia tässä ajassa�. Taiteellisen tut-
kimuksen rooli historian tutkimisen lähestymistapana tarjoaakin aidos- 

38	 Haapala 1989, 62.
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ti uuden horisontin, jota musiikin historian tutkimuksella ei ole varaa 
ohittaa. Taiteen tekemisen prosesseissa toteutettava tutkimus ja sen ra-
portointi luovat uutta ymmärrystä tavalla, jonka harjoittajat syventävät 
rooliaan merkittävästi. Luovat ja esiintyvät taiteilijat ovat pitkään hyöty-
neet musiikkitieteellisen historiantutkimuksen tuloksista ja soveltaneet 
niitä työskentelyssään. Nousevan taiteellisen tutkimuksen toimijoina he 
nyt paitsi rakentavat näitä tuloksia myös samalla sulauttavat niitä taitee-
seensa: käytäntölähtöinen tutkimus (practice-based research) elää taiteessa 
tutkimuslähtöisenä käytäntönä (research-based practice). Taiteelliset tut-
kijat tuovat myös lisäarvoa tutkimusprojekteihin yhteistyössä yleisten 
historioitsijoiden kanssa.

Musiikkikulttuuri kytkeytyy kiinteästi myös perheen ja sukupuo-
len historiaan, kuten tämänkin kokoelman useat artikkelit todentavat. 
Tähän juonteeseen kytkeytyvät erityisesti naispuolisia pianopedagogeja 
käsittelevät kolmannen osion kaksi tekstiä, jotka mainitsimme jo edel-
lä � Matti Huttusen ja Annikka Konttori-Gustafssonin yhteisartikkeli 
naispuolisista pianopedagogeista sekä Nuppu Koivisto-Kaasikin teksti 
soitonopettajien arkisesta pärjäämisestä. Kasvanut akateeminen kiin-
nostus pianistinaisia kohtaan on Suomessa ja maailmalla kohdistunut 
pääasiallisesti solistista uraa tehneisiin tähtimuusikoihin ja konservato-
rioissa opettaneisiin vaikutusvaltaisiin pedagogeihin. Näissä kahdessa 
artikkelissa katse kohdistetaan institutionalisoidun toiminnan piirissä 
ammattiaan harjoittaneisiin (Huttusen ja Konttori-Gustafssonin ar-
tikkeli) mutta myös vaikeasti jäljitettäviin yksityisopetusta tarjonneisiin 
naispuolisiin pianonsoitonopettajiin (Koivisto-Kaasikin artikkeli). Pia-
nistinaisten kohdalla marginaalisuus ei näyttäydy syvään köyhyyteen pu-
toamisena tai ammatillisina umpikujina, vaan ennemminkin päätymi-
senä enintään sivumaininnoiksi musiikkielämän historiankirjoituksessa.

Yhteiskuntaluokat huomioiva näkökulma on hedelmällinen paitsi 
totutussa, musiikkimakuihin ja -käytäntöihin fokusoivassa tarkastelussa 
myös musiikkiin liittyvien sosiaalisten konventioiden analysoimisessa. 
Luokkalähtöistä tarkastelua haastavat kuitenkin intersektionaaliset lä-
hestymistavat, joissa tutkimuskohteen yhteiskunnallista ja kulttuurista 
asemaa selittävät luokan ohella lukuisat seikat, kuten sukupuoli, fyysiset 
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ominaisuudet, rodullistaminen, ikä ja seksuaalinen suuntautuminen. 
Kirjan viimeinen osuus Yhdistyksiä ja yritteliäisyyttä keskittyy sel-

keimmin kollektiiviseen toimintaan.39 Sen aloittaa Kaj Ahlsvedin pyö-
räilyharrastajille 1890-luvulla suunnattua musiikkia tarkasteleva artikke-
li. Ahlsved on tutkinut, miten ja missä sosiaalisissa yhteyksissä musiikkia 
on käytetty suomalaisissa polkupyöräily-yhdistyksissä pyöräilyn kotois-
tamisvaiheessa 1890-luvulla. Pyöräily-yhdistysten musiikinkäyttö on ol-
lut tavoitteellista ja välineellistä: sillä on tähdätty pyöräilyn suosion ja so-
siaalisen koheesion lisäämiseen harrastuksesta kiinnostuneiden piirissä. 
Ahlsvedin artikkelissa tärkeitä juonteita ovat myös liikunnan ja urheilun 
sukupuolittunut historia sekä pyöräilyn näyttäytyminen vapauden sym-
bolina ajan pyöräily-yhdistysten hyödyntämässä musiikissa.

Marko Tikan artikkeli tässä kirjan viimeisessä osiossa on paitsi lii-
ketoiminnan myös vahvasti teollistumisen historiaa. Se tekee uuden 
avauksen aiemminkin huomiota saaneen40 gramofonikuume-ilmiön tar-
kasteluun. Tikka hahmottelee äänitetuotantoa kollektiivisena, ympäröi-
vän yhteiskunnan tapahtumien virrassa muotoutuvana ja pohjimmiltaan 
sosiaalisena toimintana. Tarkastelun kohteina ovat ilmiöstä hyötyneet ja 
hyötymään pyrkineet yritystoimijat. Artikkelin viitekehys � yhteiskunta 
makrotaloutena � tarkastelee yhteiskuntaa kokonaisuutena ja kiinnittää 
huomiota taloudellisten tekijöiden vaikutuksiin laajasti, yksittäisten ku-
luttajien toiminnasta suuriin strategisiin malleihin.

Yhteiskunnallisia kansanliikkeitä selittävien tekijöiden löytämi-
nen menneisyyden musiikkielämästä edellyttää sen tutkimista nimen-
omaisesti yhteiskunnallisena ja kollektiivisena. Selkeimmin kokoel-
man artikkeleista tällaisena näyttäytyy Mikko-Olavi Seppälän teksti 
1930�1940-lukujen ylirajaisen yhteislaululiikkeen ilmenemismuodoista 
Suomessa. Seppälä tarkastelee joukkomuotoisten yhteislaulutilaisuuk-
sien vakiintumista tutkimusaikana ensin Helsingissä ja sen jälkeen 
ympäri Suomea. Tilaisuuksiin liittyi runsaasti ideologisia piirteitä ja 

39	 Kokoelman kaikista teksteistä voi toki hahmottaa kiinnostuksen sosiaaliseen 
musiikkielämässä � viimeisen osion lisäksi tematiikka on esillä erityisesti Vesa 
Kurkelan varieteeviihteen helsinkiläistä historiaa sekä Anne Kauppalan muut-
tuvia oopperateoksen näyttämöllepanoja tarkastelevissa kontribuutioissa.

40	 Esim. Saarinen 2023; Tikka 2021; Männistö-Funk 2009.�
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funktionaalista ajattelua, jotka tähtäsivät isänmaallisuuden, kotiseutu-
rakkauden ja yhteisöllisyyden pönkittämiseen ja jotka sovellettiin � tai 
poimittiin suoraankin � Ruotsista ja Saksasta peräisin olevista malleista.

Voiko sivuutettu musiikinhistoria avata historiakulttuuria  
uusille tulkinnoille? 

Moni keskeinen teema jää odottamaan seuraavaa projektia. Alussa mai-
nitsemamme äänimaiseman ohella tällainen on esimerkiksi muistitiedon 
pohtiminen musiikinhistorian lähteenä. Historiakulttuurin eli mennei-
syyttä koskevien käsitysten ja tietojen välittämisen41 kannalta muisti-
tietotutkimus tuottaa tärkeää ymmärrystä aikalaisten menneistä koke-
muksista. Sen kohteena on laajemmin tutkittava aikakausi sekä tutkijan 
oma aikakausi � tutkimuskohteen tavat ymmärtää omaa aikaansa sekä 
tutkijan aikalaisten tavat hahmottaa menneisyyttä. 

Historiankirjoitus on käynyt läpi aitoja muutoksia �uusien� tutki-
musalojen vaikutuksesta. Historiantutkija Peter N. Stearns on silti to-
dennut, että �puolen vuosisadan takaisten varhaisvaiheiden kunnian-
himoisimmat näkymät � kaiken historiantutkimuksen muuttuminen 
vähintään sosiohistoriallisesti valveutuneeksi tutkimukseksi � eivät ole 
toteutuneet�.42 Paljon on tehtävää myös musiikin historian tutkimukses-
sa Suomessa, vaikka on todettava, että ala on omaksunut uudet historiat 
suhteellisen nopeassa aikataulussa sen jälkeen, kun ne lopulta saavutti-
vat myös musiikin historian tutkijat. Uraauurtavaa tutkimusta tehdään 
koko ajan esimerkiksi sukupuolihistorian kontekstissa, ja tutkijoiden 
kiinnostus myös sateenkaarihistoriaa ja ei-valkoisten ryhmien tutki-
musta kohtaan on herännyt. Tällä hetkellä vaikuttaa siltä, että musiikin 
historian tutkijat ovat joissakin näkökulmissa jopa �etukenossa� verrat-
tuna perinteiseen historiantutkimukseen. Tämä saattaa osittain johtua 
aiemmin tekstissä esiin tuomastamme tilanteesta, jossa pitkään vallinnut 
länsimaista taidemusiikkia painottanut teos- ja suurmieskeskeisyys ei 

41	 Historiakulttuurista ks. Jalava & Kinnunen & Sulkunen 2013 sekä Unkari-
Virtanen 2009, 19.  

42	 ��ere are still dragons to be slain, in the various kinds of conventional history.� 
Stearns 2003, 9, 11.
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kiinnittynyt yleisen historiantutkimuksen näkökulmiin ja menetelmiin, 
vaan piti tiukasti kiinni musiikinteoreettisesta tutkimusparadigmastaan. 
Yhteiskunnallisesti painottuneella musiikin historialla ei ole pitkän tut-
kimusperinteen �painolastia�, jolle sen pitäisi perustella olemustaan ja 
tapahtunutta muutosta.

Musiikin historia on täynnä poikkeuksellisia henkilöitä. Taideala on 
usein ollut ympäröinyttä yhteiskuntaa sallivampi erilaisuudelle, ja saat-
taakin olla, että marginaalihistoriasta kiinnostuneelle tutkijalle jälkiä ja 
johtolankoja on tallentunut alalta jopa muita elämänalueita enemmän. 
Nykypäivän tutkimustrendien näkökulmasta tämä pätee niin queer- 
kuin vaikkapa neuroepätyypillisten ihmisten tutkimukseen. 

Yhteiskunnallisen ja kulttuurihistoriallisen otteen kontribuutio 
musiikinhistorian tutkimukseen ja opettamiseen on ytimeltään näkö-
kulmien laajentamista: on tarkasteltava, miltä esimerkiksi musiikkiteos, 
henkilö tai ilmiö näyttää useammista näkökulmista. Yksilöihin, yhtei-
söihin ja ilmiöihin kytkeytyvä yhteiskunnallinen toiminta, sen verkostot 
ja reunaehdot tarkoittavat muutakin kuin rutiininomaista kontekstuali-
sointia. On mahdollista jäljittää sitä, mistä ei ole selkeitä muistiorgani-
saatioihin tallentuneita lähteitä ja virittää keskustelua menneisyydestä 
esimerkiksi mahdollisuuksien historian lähestymistavalla43: �entä jos...?� 
Kysymys kasvattaa ymmärrystä siitä, millaisten vaihtoehtojen edes-
sä aikalaistoimijat ovat olleet ja kuinka heidän tekemänsä ratkaisut ja 
valitsemansa toimintatavat näyttäytyvät siinä valossa. Kiinnostuminen 
toteutumatta jääneistä vaihtoehdoista ja mahdollisten polkujen kartoit-
taminen on myös omiaan virkistämään musiikin historian tutkimusta 
uudella tavalla. Kuten Hannu Salmi on todennut, �on mahdollista esittää 
kysymys siitä, tutkitaanko tekoja aktuaalisina vai myös potentiaalisina�. 
Kysymys avaa erityisen otollisia näköaloja paitsi niihin yksilöihin ja ih-
misryhmiin, jotka eivät ole tallentuneet minkäänlaisiin lähteisiin, myös 
aistimellisten, hetkellisten ja näkymättömien menneisyyden aspektien 
tutkimiseen44. Tällaiset näköalat voisivat myös pohjustaa musiikinope- 
 

43	 Ks. esim. Villstrand & Karonen 2017.
44	 Salmi 2010, 340, 342�344.
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tuksessa monipuolistuvaa otetta ja tuottaa siten eräänlaisen historiakult-
tuurisen intervention. 

Yllä olemme todenneet esimerkiksi joidenkin musiikkiperinteiden 
muita kollektiivisemman luonteen ja musiikin yhteyden liki kaikkeen 
väestön liikkuvuuteen liittyvään historiaan. Voikin kysyä, onko kaikki 
tässäkin kirjassa itse asiassa �musiikkielämän historiaa�? Näemme, että 
yksi yhteiskunnallisen lähestymistavan tarjoamista mahdollisuuksista 
onkin musiikkielämän käsitteen inklusiivisempi määrittely. Termillä on 
viitattu etupäässä musiikista elantonsa saavien ja/tai heidän tuottamansa 
soivan sisällön kohtaamisiin keskenään tai yleisön kanssa. Kuten musii-
kinhistorioitsija William Weber toteaa musiikkia ja tanssia käsitteleväs-
sä tekstissään osana laajempaa sosiaalihistorian ensyklopediaa, muusikot 
ovat olleet taiteen ammattilaisista �sosiaalisimpia� ja varsin tiiviissä teke-
misissä tuotantonsa tilaajien ja kuulijoiden kanssa verrattuna esimerkiksi 
kuvataiteilijoihin ja kirjailijoihin. Musiikin kuluttaminen on historian 
mittaan ollut sekin olemuksellisesti kollektiivista.45 

Yhteiskunnallisempi ymmärrys musiikkielämän käsitteestä voisi 
koota kaiken sen, mikä menneisyyden ihmisten elämässä on ollut jollain 
tapaa tekemisissä musiikillisesti kehystetyn äänen kanssa. Musiikkielä-
män mieltäminen enemmän musiikin kanssa elämisen suuntaan voi siis 
sisältää uudenlaisia katsomisen ja kuuntelemisen tapoja. Tällaisia voivat 
olla menneisyyden ihmisten kokemukset vahingossa tai väärin kuullusta 
musiikista; kirkonkellojen jättämän vahvan muistijäljen kaltaisen koke-
muksen siirtäminen jaettavaksi omalla soittimella tuotettuna; seksuaa-
livähemmistöön kuuluneen musiikintekijän tuotannon juonne, joka on 
saanut inspiraatiota ajan �epäilyttävistä huvittelupaikoista� tai vaikkapa 
Lasten liikennelaulun vähittäinen kiteytyminen arkiseksi kulttuuriperin-
nöksi.

Taideyliopistoon vuonna 2012 perustettu Historiafoorumi (alun pe-
rin Sibelius-Akatemian Historiafoorumi) on ollut aktiivinen monialai-
sen historiantutkimuksen tuomisessa myös taiteen historian tutkimuk-
sen piiriin. Samalla Historiafoorumi ja musiikin historian tutkimus on 
yhä tiiviimmin kiinnittynyt osaksi sekä suomalaisen että kansainvälisen 

45	 Weber 2001, 141.
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historiantutkimuksen kenttää.46 Toivomme, että nämä yhteydet tiivis-
tyvät entisestään. Taide-elämän yhteiskunnallisen/toimintakeskeisen 
historian on ylipäätään täysin mahdollista kytkeytyä historiantutkimuk-
sen jättiläismäisen kentän eri ulottuvuuksiin tarjoamalla niihin tärkeitä 
yleisemmän tason liitospintoja. Kun nämä lomittuvat muiden historian-
tutkimuksen osa-alueiden ymmärrykseen, menneisyyteen pohjaava se-
littäminen ja oivaltaminen jalostuu: ohitettu historia nostaa kuuluville 
sivuutetun sointinsa ja piilotetut värinsä. 
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kansan siveellisyys
Varieteen vastustus ja vaiheet Helsingissä 1882–1914

VESA KURKELA 

Varietee, eräänlainen näytäntöesitys ravintolaliikkeen yhteydessä. Esiin-
tyjinä räikeäsuuntaisia lauluja esittäviä laulajattaria, musiikillisia tem-
puntekijöitä y. m. sentapaisia taiteilijoita.1 

1900-luvun vaihteessa Helsinki eli voimakasta kasvun aikaa. Asukasluku 
lähenteli jo sadan tuhannen rajaa, rakennustoiminta oli vilkasta, ja kes-
kustan puinen rakennuskanta oli saanut antaa tilaa mahtaville kivitalo-
kortteleille. Niissä oli paljon liikehuoneistoja, hotelleja ja kansainväliset 
mitat täyttäviä ravintoloita. Kaupungin ydinkeskusta Esplanadilta Kai-
saniemen puistoon ja Senaatintorilta Heikinkadulle � nykyiselle Man-
nerheimintielle � näytti kutakuinkin samalta kuin nykyisin. Helsingistä 
oli tulossa kansainvälinen kaupunki, jossa maailman metropoleista pe-
räisin olevat huvittelutavat vetivät yleisöä puoleensa. 

Mondeeni2 meno näkyi myös musiikillisissa huveissa. Filharmonisen 
seuran orkesterin helppotajuiset konsertit Seurahuoneella vetivät yleisöä, 
ja Ruotsalaisen teatterin operettinäytännöt kukoistivat. Jo 1880-luvulla 
ne olivat saaneet rinnalleen uuden tulokkaan, kansainvälisen varieteen. 
Samalla Helsinki liittyi aiempaa kiinteämmin ylikansallisen estraditai-
teen verkostoon, jonka juuret olivat Euroopan suurkaupunkien huvituo-

1	 Kanerva 15.1.1905.
2	 Ruots. mondän. Käsite viittaa suuren maailman elämänmenoon, suomalaisessa 

lehtikirjoittelussa oli sivumerkitys hienostunut tai kevytmielinen. Sanomaleh-
tihaun perusteella sanaa käytettiin melko yleisesti jo 1800-luvun lopun ruot-
sinkielisissä lehdissä. Suomalaiseen lehtikirjoitteluun �mondeeni� näyttää kotiu-
tuneen hieman myöhemmin; Kansalliskirjaston digitaaliset aineistot, https://
digi.kansalliskirjasto.�/etusivu.
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tannoissa. Helsingissä asuvat ulkomaalaiset ja matkailijat ihmettelivät 
kaupungin huvitarjonnan runsautta ja kansainvälistä ilmettä. 1900-luvun 
vaihteessa konserttivierailuja oli niin paljon, että kriitikot olivat jo huo-
lissaan yleisön riittävyydestä kaikkiin tilaisuuksiin.3 

Varietee oli huvielämän huomattavin uutuus. Sen avulla Helsingin 
ykkösravintolat pyrkivät saamaan ohjelmatarjontaansa suuren maail-
man loistoa ja ajankohtaisuutta. Varieteeohjelman kuvaus saksalaisessa 
tietokirjassa kertoo olennaisen: �VariØtØ on näytäntö, jossa kaikenlaiset 
taiteilijat, akrobaatit, jonglöörit, taikurit, laulajattaret ja tanssijattaret, 
vitsiniekat ja eläintenkesyttäjät kirjavasti ja nopeasti vuoroaan vaihdellen 
esittelevät taitojaan: näyttämö iloisille ja pikanteille esityksille, kaiken-
laisille yllätyksille, joissa mikään ei ole mahdotonta ja kaikki sallittua, 
yhdellä sanalla: näyttämö kaikelle, mikä ei sovi teatteriin.�4 

Varieteen keskeinen idea oli yksittäisten ohjelmanumeroiden irralli-
suus toisistaan. Toisin kuin teatterinäytäntöjen revyissä ja farsseissa, va-
rieteen ohjelmasta oli turha etsiä juonta tai draamallista kokonaisuutta. 
Keskeistä oli railakas tunnelma ja yleisön viihdyttäminen, johon pyrittiin 
mahdollisimman vaihtelevan ja sensaatiohakuisen ohjelman avulla.

Tämän artikkelin tarkoitus on analysoida varieteen suosion vaihtelua 
ja ilmenemismuotoja Helsingissä ennen ensimmäistä maailmansotaa. 
Varieteesta kirjoitettiin ajoittain hyvinkin paljon paikallisissa sanoma-
lehdissä. Se oli vuodesta toiseen huvittelunhaluisen porvariston suosios-
sa, ja sitä mentiin katsomaan pääkaupungin ykköspaikkoihin. Artistit 
olivat kansainvälisiä, ja esitykset toteutettiin monilla maailmankielillä. 

Tapahtumahistorian ohella selostan varieteen nostattamaa lehti-
kirjoittelua laajemmasta perspektiivistä. Siinä varieteediskurssi liittyy 
moniin sosiaalipoliittisiin aatteisiin, kuten työväenliikkeeseen, raittius-
liikkeeseen, naisasialiikkeeseen ja kansansivistystyöhön. Pohdin myös 
jossain määrin varieteen merkitystä kotimaisen populaarimusiikin myö-
hemmän historian kannalta. 

3	 Esim. Ganivet 1998, 192�194; Hugo Samzelius: Helsingfors, Hufvuds-
tadsbladet 7.12.1899; Taiteilijapari Schnabelin konsertti, Helsingin Sanomat 
15.10.1908; Culex: Kämp, Fyren 21.5.1910.

4	 Moulin & Kindler 1963, 127, sit. Rühlemann 2012, 29.
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Lehtiaineisto5 ja aiempi tutkimus viittaavat siihen, että kotimai-
nen raittiusväki ja kansansivistäjät vieroksuivat ja paheksuivat yleisesti 
1900-luvun vaihteen ravintolahuveja ja erityisesti varieteenäytäntöjä. 
Työläiset pitivät sitä herrojen huvina ja poliittinen työväenliike porva-
riston rappion osoituksena. Kun nämä näkemykset yhdistää oletukseen 
varieteen yläluokkaisuudesta, nousee esiin monia kysymyksiä. Ne voi 
asettaa kahteen osaan:

1.	 Miksi varieteesta ei tullut Helsingissä laajojen piirien popu-
laarikulttuuria? Missä määrin näytösten vieraskielisyys vaikut-
ti siihen, että suomenkielisen varieteen ja sen tunnetuimman 
ohjelmanumeron, kuplettilaulun, läpimurto jäi vuosikymmeniä 
jälkeen ruotsalaisista esikuvistaan?

2.	 Miten aikakauden aatteellinen ilmapiiri ja vallitsevat kulttuuri-
näkemykset heijastuivat ravintolahuvien kritiikkiin ja varieteeta 
koskevaan keskusteluun?  

Populaarimusiikin vallankumous

Musiikintutkija Derek Scott puhuu 1800-luvun uusien viihteen laji-
en yhteydessä populaarimusiikin vallankumouksesta, joka ei olisi ollut 
mahdollista ilman suurkaupunkien valtavaa taloudellista ja väestöllistä 
kapasiteettia. Populaarimusiikin kasvun kiihdyttäjä oli teollinen nuot-
tikustannus, ja nuoteista tuli pian myös suosituimpien varieteelaulujen 
tehokas levittäjä.6 Vieläkin suurempi vaikutus oli ravintolaelinkeinolla. 
Hotellit, seurahuoneet, ruokaravintolat, oluttuvat ja kahvilat muuttuivat 
keskeiseksi osaksi julkista elämää, kun kaupunkien ylä- ja keskiluokka 
ryhtyi järjestämään juhliaan ja seuraelämäänsä kotien ulkopuolella. Il-
man ravintolatoimen massiivista laajentumista viihdenäytäntöjen nousu 
olisi tuskin ollut mahdollista eikä ainakaan laajuudeltaan niin valtavaa. 
Koko alahan perustui ennen elokuvien ja äänitteiden aikaa pelkkiin live-
esityksiin. Etenkin metropoleissa ja suurissa teollisuuskaupungeissa ra-

5	 Sanomalehtiaineistoa on arvioitu luvussa �Varietee Helsingin ravintoloissa�, 
jossa myös keskeisin tutkimuskirjallisuus on esitelty.

6	 Scott 2008, 24�27.



36

VESA KURKELA 

vintolahuvit kukoistivat myös työväestön keskuudessa, ja juuri sieltä uu-
sien huvikäytäntöjen juuretkin kumpusivat. Alemmista sosiaaliryhmistä 
löytyivät myös ne yleisöjoukot, joiden suosion varassa uusi populaari-
kulttuuri pystyi laajentumaan. Ravintolatoimen ja viihdenäytäntöjen 
sulautuminen huvielämän ydinalueeksi kesti useita vuosikymmeniä. Se 
oli yksi suurimmista muutoksista, jonka länsimainen kaupunkikulttuuri 
koki 1800-luvun lopulla. 

Varieteen läpimurto 1800-luvun puolivälissä liittyi keskeisesti kau-
punkihuvien kasvuun läntisissä suurkaupungeissa, erityisesti Pariisissa, 
Lontoossa ja New Yorkissa. Berliinin vuoro tuli 1870-luvulta alkaen, 
kun Saksan uuden keisarikunnan pääkaupunki oli nopeasti kasvanut 
vanhempien metropolien kokoluokkaan.7 Suomen kannalta Berliini on 
syytä huomioida tässä yhteydessä, koska täkäläisen ravintolatoimen ja 
kiertävien artistien yhteydet Saksaan olivat poikkeuksellisen vahvat. Sil-
ti ilman lähimetropoleja, Pietaria ja Tukholmaa, Helsingin huvitarjonta 
olisi ollut selvästi vaatimattomampaa. Huomattava osa Helsingissä esiin-
tyneistä varieteeartisteista oli ruotsalaisia tai tuli Tukholmasta; yhteinen 
kieli paikallisen ravintolayleisön kanssa teki Helsingistä ruotsalaistai-
teilijoille toisen kotimaan, jossa saatettiin viipyä vuosikausia. Pietarin 
metropolilla oli puolestaan valtavasti vetovoimaa ja maksukykyä, mikä 
laajensi keskieurooppalaisten varieteetähtien verkostoa itään. Helsinkiin 
oli luonteva pysähtyä matkalla Pietariin.

Varieteen lähtökohtana oli kaksi ravintolaviihteen tyyppiä, erityisesti 
Lontoossa kehittynyt music hall ja pariisilaisperäinen café concert. Mo-
lempien läpimurto palautui 1830�1940-luvuille. Työläisten ja alemman 
keskiluokan pubien takahuoneissa syntynyt music hall perusti suosionsa 
karkeisiin ja uskaliaisiin lauluesityksiin. Vähitellen music hall siistiytyi ja 
sai uutta yleisöä varakkaimmista sosiaaliryhmistä. Toiminnan painopiste 
siirtyi oluthuoneista näyttäviin viihdepalatseihin. Samalla lauluesityk-
set kokosivat rinnalleen kirjavan esiintyjäjoukon: tanssijoita, taikureita, 
juttujen kertojia sekä monenlaista sirkusohjelmaa, kuten akrobaatteja, 
temppuilevia eläimiä ja trapetsitaiteilijoita. Pariisin kahvilakonserttien 
ohjelma pysytteli pääosin lauluesityksissä: romansseissa, hupilauluissa ja 

7	 Reif 2006, 6.
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koomisen oopperan ja operetin katkelmissa.8 Oman tärkeän osansa va-
rieteen sisältöön toi Yhdysvalloissa kehittynyt minstrel-show, jonka lau-
luohjelmiston katsotaan olleen �ensimmäinen selkeästi amerikkalainen 
musiikinlaji�.9 Keski- ja itäeurooppalainen varietee oli tavallaan näiden 
kolmen ohjelmatuotannon yhdistelmä. Se kehittyi huippuunsa Saksan 
suurkaupungeissa, kuten Berliinissä ja Münchenissä. Saksasta viihde
agentuurit välittivät varieteeartisteja pohjoiseen ja itään, ensin Kööpen-
haminan, Pietarin, Varsovan ja Moskovan metropoleihin, mutta lähes 
välittömästi myös Helsingin kaltaisiin kasvukeskuksiin. 

Varieteen ohjelmisto kaikkine temppuineen perustui monilta osin 
ikivanhoihin viihteen lajeihin. Uutta siinä oli tuotantotapa, tehokas ket-
juttaminen ja verkostoituminen. Artistit ja pienet ryhmät kiersivät pai-
kasta toiseen yksittäisinä ohjelmansuorittajina, ja kukin ohjelmanumero 
voitiin sijoittaa viihdenäyttämöille muusta ohjelmasta riippumatta. Tästä 
syntyi numerovarietee, joka rakentui artistien vuoroista ja vaihtumises-
ta. Kansainväliset tähdet ja paikalliset suuruudet esiintyivät limittäin, ja 
koko show perustui eri tyylien ja viihteen lajien yhdistelyyn � kulloisen-
kin tilanteen, paikan ja paikallisen yleisön mukaan.10 

Suurkaupunkien viihdenäyttämöiden monipuolisuus jäi Helsingissä 
saavuttamatta, sillä puitteet olivat kuitenkin aika vaatimattomat. Täkä-
läinen varietee rakentui pääosin laulajien varaan. Esitysten tyyli liikkui 
laajasti ylä- ja alakulttuurin kaikilla tasoilla, oopperadiivoista talonpoi-
kaisiin koheltajiin. Eksoottiset tanssijat, tanssivat lauluryhmät sekä sir-
kustemppuilijat kuuluivat myös helsinkiläisvarieteen tarjontaan. Lähes 
kaikkiin artistinumeroihin liittyi musiikkisäestys, josta huolehti ravin-
tolaorkesteri. 

Varieteenäytökset herättivät Helsingissä ihastusta ja vihastusta lä-
hes alusta alkaen. Ajan kansallisessa ilmapiirissä kosmopoliittisuudelle 
kaivattiin pian kotimaista vaihtoehtoa. Innokkaammat estradihuvien 
suosijat ehdottivat jo 1890-luvun alussa suomenkielisen varieteen pe-
rustamista. Tällaiset vaatimukset tyrmättiin suoralta kädeltä, samalla 

8	 Scott 2008, 48�51.
9	 Scott 2008, 51�54.
10	 Wickham 1992, 210�211.
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kun lehdistössä alkoi esiintyä vaatimuksia näytäntöjen kieltämiseksi. 
Perustelut lähtivät melkein aina varieteenäytösten siveettömyydestä, al-
koholinkäytöstä ja esitysten huonosta laadusta. Myös suurkaupungeissa 
varieteenäytökset olivat luvanvaraisia ja niitä koskevia määräyksiä kiris-
tettiin kriittisen julkisuuden paineessa. Mitkään kiellot ja rajoitukset ei-
vät kuitenkaan estäneet uuden estraditaiteen voittokulkua maailmalla.11 
Helsingin tilanne oli toinen.

Helsingissä kielteinen julkisuus näyttää muodostaneen vakavan es-
teen varieteekulttuurin laajenemiselle ja menestykselle. Huono maine 
johti viranomaiskieltoihin, veronkorotuksiin ja muihin yhteiskunnalli-
sen sääntelyn muotoihin. Vaikutusvaltaisten kansalaispiirien vastustuk-
sesta seurasi, että näytännöt käytännössä kiellettiin moneksi vuodeksi 
1890-luvun lopulla. Vaikeuksista kertoo sekin, että varieteenäytännöt ja 
muut kansainväliset artistivierailut rajoittuivat muutamaan porvariston 
suosimaan huippuravintolaan. Maailman metropoleissa varietee veti 
laajoja yleisöjoukkoja puoleensa, ja luokkarajat hämärtyivät näytöksissä 
ainakin osittain. Helsingissä varieteenäytännöt pysyivät ylemmän kes-
kiluokan huvina, jota ruotsinkielinen ravintolatoimi hallitsi ja ylläpiti. 
1900-luvun alussa kaupunkilaisten poliittinen vastakkaisuus syveni enti-
sestään, ja sen seurauksena herraskaiset ravintolahuvit ja alempien luok-
kien ohjelmalliset iltamat erkaantuivat täysin toisistaan. 

Varieteekritiikin ideologinen tausta

Varieteen vastustamisen takana voi havaita kaksi ideologista virtausta, 
joiden vaikutus suomalaiseen yhteiskuntaan oli 1900-luvun alussa huo-
mattava: raittiusaate ja kansansivistys. Niistä jälkimmäinen oli selvästi 
etääntynyt kulttuuriliberaaleista juuristaan ja saanut esimerkiksi papis-
ton ja naisasialiikkeen piirissä hyvinkin moralistisia ja suvaitsemattomia 
piirteitä. Samalla sivistyspyrkimysten peruskäsite siveellisyys alkoi yhä 
useammin tarkoittaa sukupuolisiveellisyyttä. Kummassakin aatevirtauk-
sessa heijastui säätyläiskulttuurin paternalistinen holhoamispyrkimys,  
 

11	 Pennybacker 1986, 118�140; Hoelger 2011, 25�40.
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joka kohdistui alempiin luokkiin, mutta yhtä lailla naisiin ja nuorisoon 
yleensä.12

Raittiusaate sai Suomessa niin laajaa kannatusta, että historiantut-
kija Irma Sulkunen on kutsunut sitä kansalaisuskonnoksi.13 Työväenliike 
liittoutui raittiusasioissa monien porvarillisten ja kansallisten järjestöjen 
kanssa, ja yhteiseksi tavoitteeksi tuli kieltolaki, alkoholin täydellinen juu-
riminen kansalaisten elämästä. Eduskuntauudistuksen ihanteellisessa il-
mapiirissä uusi eduskunta sääti lokakuussa 1907 lain, joka kielsi alkoho-
lin valmistuksen, maahantuonnin, myynnin ja varastoinnin. Tämä kaikki 
saatiin aikaan maassa, jossa alkoholinkulutus henkeä kohti oli Euroopan 
pienintä. Senaatin ja venäläisen hallinnon vastustuksesta � ja kukaties 
myös elinkeinoelämän lobbauksen seurauksena � lain voimaantulo siir-
tyi aina vuoteen 1919. Tosin maailmansodan puhjettua 1914 Venäjän 
valtakunnalliset sotatilamääräykset torppasivat alkoholin käytön lähes 
täysin kevääseen 1917 saakka. Määräys ei tosin koskenut ensimmäisen 
luokan ravintoloita eikä häirinnyt herrasväen huvittelua mitenkään mai-
nittavasti.14

Helsingissä keskeisimmät iltamien järjestäjät olivat urheiluseuroja, 
ammattiosastoja, nuorisoseuroja ja työväenjärjestöjä.15 Ne olivat kaikki 
omaksuneet raittiusliikkeen tavoitteet. Näissä piireissä porvariston suo-
sima ravintolaviihde oli helppo nähdä vaarallisena kilpailijana. Siveettö-
myyssyytökset tarjosivat hyvän perusteen vastustaa kaupallisia huvinäy-
täntöjä, vaikka todellinen syy olisikin ollut taloudellinen: köyhemmän 
kansanosan huvittelu haluttiin pitää kokonaan yhdistysten oman viihde- 
ja valistustoiminnan monopolina. Ilmeisesti samasta syystä työväenleh-
det ja -järjestöt suhtautuivat 1910-luvun alussa ehdottoman kielteisesti 
yleisen huvipuiston eli tivolin perustamiseen. Tätä kaupungin maksetta-
vaksi esitettyä suunnitelmaa pidettiin porvarien markkinamyllynä, �jolla 
työkansan vaivalla ansaitut palkkapennit vähin eri pyöritetään herrojen  
 

12	 Nenonen 1999, 15�16; Elomäki 2011, 133�136.
13	 Sulkunen 1986.
14	 Peltonen 1997, 11, 71�72. 
15	 Olen selvitellyt järjestöjen iltamien muutosta Helsingissä toisessa yhteydessä, 

ks. Kurkela 2020, 103�104, 113�120.
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taskuihin�. Helsingin Linnanmäki sai odottaa vuoroaan toisen maail-
mansodan jälkeiseen aikaan.16 

1900-luvun alussa alkoholipoliittinen sääntely kohdistui eri kan-
salaisryhmiin huomattavan epätasa-arvoisesti. Maaseudulla alkoholin 
saanti oli jäänyt laittoman kotipolton varaan jo 1890-luvulla, kun rait-
tiusaate oli saanut ylivallan maalaiskuntien valtuustoissa ja paikalliset 
alkoholikiellot saatettu voimaan. Helsingissä kaupunginvaltuusto oli 
kieltänyt jo 1880-luvun lopulla alkoholin myynnin ja anniskelun mo-
nissa työväestön asuttamissa kaupunginosissa. Jäljelle jäivät Helsingin 
anniskeluyhtiön kolmannen hintaluokan ravintolat. Niissä viihtymistä 
ja alaluokan alkoholin kulutusta pyrittiin vähentämään esimerkiksi pel-
kistetyn ja epämukavan kalustuksen avulla. Kansankuppiloiden määrä 
ei myöskään kasvanut, vaikka työväestö lisääntyi kovaa vauhtia. Vuon-
na 1891 niitä oli kuusi kappaletta, eikä määrä muuttunut seuraavaan 20 
vuoteen.17 

Vuosisadan vaihteessa alkoholin laillinen kauppa ja ravintolapalvelut 
keskittyivät Helsingissä pienelle keskustan alueelle. Melkein kaikki eliit-
tiravintolat ja herrasväen viihdepaikat sijaitsivat siellä. Alkoholipolitii-
kan kaksinaismoraalia kuvaa sekin, että hienostoravintoloissa ja muissa 
paremman väen paikoissa ei ollut ongelmia alkoholin saannin suhteen. 
Rajoitukset eivät niitä koskeneet.18 

Kieltolakipyrkimykset uhkasivat pääkaupungin ravintolatoimen 
elinehtoja ja samalla myös varieteenäytösten jatkuvuutta. Ohjelmallis-
ta ravintolatoimintaa ilman alkoholitarjoilua oli vaikea edes kuvitella. 
Ruoka- ja juomatarjoilu muodosti ravintoloiden pääasiallisen tulonläh-
teen, jolla myös viihdeohjelman kulut maksettiin.19 Silti mannermaisten 
huvien vastustamisessa oli kyse muustakin kuin alkoholista ja rahasta. 
Varietee muodosti vakavan moraalisen ja esteettisen kysymyksen, ja oh-
jelmanumeroiden kyseenalainen laatu olikin toinen syy varieteen vastus-
tukseen. Taiteellinen vähäarvoisuus sekä alhaisia vaistoja ja seksuaalista 

16	 Hirn 1986, 74�77.
17	 Kapakoita on Helsingissä 80, Uusi Suometar 28.7.1891; Sillanpää 2002, 

34�35.
18	 Soini 1963a, 490�521; Sillanpää 2002, 42.
19	 Soini 1963b, 190�192.
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himoa herättävä ohjelmisto toistuivat oikeastaan kaikissa julkisissa kir-
joituksissa, jotka pyrkivät rajoittamaan varieteenäytäntöjä tai kieltämään 
ne.

Siveellisyys kuului kansansivistyksen toimijoiden keskeisiin käsittei-
siin. Snellmanin kirjoituksissa siveellisyys kytki yhteen kansallisen politii-
kan, säädylliset tavat ja suomalaisen kulttuurin rakentamisen. Siveellisyys 
ilmaisi myös mieshegemonisen sukupuolijärjestyksen, jonka mukaan jul-
kinen toiminta oli varattu vain miehille. Naisten toiminta-alue oli kodin 
piirissä, jossa piti vaalia hyviä tapoja ja säädyllistä elämää.20 1800-luvun 
lopulla siveellisyyskäsitteen merkitys kaventui huomattavasti. Julkisuu-
dessa siveellisyys yhdistyi yhä useammin tiukkoihin seksuaalinormeihin 
ja erityisesti naisten sukupuolielämän moitteettomuuteen. Vapaamieli-
nen seksuaalisuus oli siveettömyyttä, jonka katsottiin vaarantavan sekä 
kodin että yhteiskunnan kehityksen.21 

Siveettömyyden vastustaminen vaikutti jopa raittiuspyrkimystä voi-
makkaammin ravintolahuvien sääntelyyn ja rajoituksiin. Prostituutio oli 
1900-luvun vaihteen Helsingissä erittäin yleistä, ja se nähtiin vakavana 
moraalisena ja terveydellisenä ongelmana. Useimmissa suurkaupungeis-
sa prostituutio rajattiin punaisten lyhtyjen alueille, joten seksityöläisten 
toiminta ei leimannut koko ravintolaelinkeinoa eikä varsinkaan hienos-
topaikkoja. Helsingissä alueellista eriytymistä ei tapahtunut, mikä saat-
toi johtua kaupungin keskusta-alueen pienuudesta. Tämän seurauksena 
prostituutioepäilyt leimasivat koko ravintola-alaa vuosikymmenestä toi-
seen. Erityinen epäluulo kohdistui ravintoloissa työskenteleviin naisiin. 
Ravintolakulttuurin tutkija Merja Sillanpää väittääkin ilmapiirin olleen 
sellaista, että 1950-luvulle saakka naistarjoilijan ja prostituoidun välistä 
eroa pidettiin vähäisenä.22

Jos naistarjoilijan ja seksityöläisen imago lähenivät yleisessä asen-
neilmastossa toisiaan, niin siveettömyyden varjo leijui vieläkin herkem-
min naispuolisten varieteeartistien ympärillä. Historiantutkija Nuppu 

20	 Pulkkinen 2011, 37�38.
21	 Jalava 2011, 83�84; Elomäki 2011, 134.
22	 Sillanpää 2002, 38�40; Helsingin prostituutiosta 1900-luvun vaihteessa, ks. 

Häkkinen 1995, 20�35.
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Koivisto on selvittänyt tätä kysymystä keskieurooppalaisten naisorkes-
terien toiminnassa. Naismuusikkojen valkoiset esiintymisasut ja salon-
kimusiikillinen ohjelmisto pyrkivät luomaan mielikuvan viattomuudesta. 
Siitä huolimatta naisorkestereita koskeva julkinen keskustelu nosti esiin 
epäilyjä toiminnan siveettömyydestä sekä yhteyksistä prostituutioon ja 
valkoiseen orjakauppaan.23 Naispuolisten varieteeartistien kohdalla de-
mimonden paheellinen imago kuului tavallaan jo esitysten luonteeseen. 
Sukkanauhojaan vilauttelevat cancantanssijat, ylisensuellit romanssilau-
lajat ja eksoottiset lumoojattaret edustivat sellaista kosmopoliittisuutta, 
jota vakavamielisten sivistysporvarien oli syytä kaikin tavoin välttää ja 
vastustaa.

Varietee Helsingin ravintoloissa

1900-luvun vaihteessa koko ravintola-ala nähtiin julkisessa keskustelus-
sa vierasmaalaisen paheen tyyssijana. Se oli kansallisten pyrkimysten ja 
maaseudun raittiin ihanne-elämän vastakohta. Ravintolakulttuurin vie-
raus korostui myös siinä, että ennen maailmansotaa moni ravintoloitsija 
Suomen kaupungeissa oli vierasmaalainen ja myös huomattava osa tar-
joilijoista ulkomailta rekrytoituja. Helsingin ravintolat suosivat erityi-
sesti Ruotsista tulleita miespuolisia �kyyppareita�. Yhteisen kielen vuoksi 
heidän oli helppo palvella ykköspaikkojen herraskaista asiakaskuntaa.24 

Johtajien ja työntekijöiden ulkomaisuus, ruotsinkielisyys tai moni-
kielisyys tarkoitti sitä, että Suomen suurimpien kaupunkien ravintola-
kulttuurilla oli ainakin 1920-luvulle saakka hyvin kansainvälinen leima. 
Ravintoloiden kielioloja ei muuttanut edes nuoremman keskiluokan 
ja sivistyneistön suomenkielistyminen 1900-luvun alkuvuosina. Suo-
menkielisiä kouluja käynyt herrasväki oli aidosti kaksikielistä ja pystyi 
nauttimaan ykkösravintolan palveluista sujuvasti ruotsin kielellä. Suo-
malaisuusliikkeen pitkäaikainen tavoite, suomenkielinen Suomi, ei nä-
kynyt Helsingin keskustan palveluammateissa vielä pitkään aikaan.25  
Erityisen pitkään �suomalaisuuden hyökyaalto� ( Jussila) viivästyi pää-

23	 Koivisto 2019, 202�209.
24	 Sillanpää 2002, 40�41.
25	 Jussila 1989, 159�160.
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kaupungin yläluokkaisessa ravintolakulttuurissa, eikä vallitsevia oloja 
kohtaan ilmennyt edes mainittavia vastalauseita. Pilalehdetkin vitsailivat 
enimmäkseen ravintolaan eksyneiden kansanmiesten ja rapajuoppojen 
kustannuksella.26 Tällainen pilailu sopi ilmeisen hyvin myös raittiusvalis-
tuksen ja kansansivistystyön tavoitteisiin.

26	 Esim. Fyren 2.2.1901; Fyren 2.3.1907; Ampiainen 4.10.1913.

Kuva 1. Poliittinen huumorilehti Fyren ylläpiti vuosikymmeniä varieteenäytösten 
pilajulkisuutta. Suosittu pilojen kohde olivat varieteehen eksyneet kansanmiehet, 
joiden oli vaikea käsittää ulkomaisten artistien esitysten tarkoitusta. Maalaisukko ra-
vintola Princessissä ihmettelemässä omituista menuettia cake walk -esityksen aikana. 
Fyren 2.3.1907. Kansalliskirjaston digitaaliset aineistot.
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Raittiusaate oli levinnyt laajalle myös sivistysporvariston omassa pii-
rissä. Herrasväkeen kuului silti niitäkin, jotka eivät välttämättä itse ha-
lunneet elää omien saarnojensa mukaisesti vaan huvittelivat mielellään 
pääkaupungin ravintoloissa. Kun kieltolaki monivuotisen viivyttelyn jäl-
keen astui voimaan vuonna 1919, ykkösravintoloiden asiakkaille saattoi 
tulla yllätyksenä, että tarjoilukielto koski myös heidän omia huvejaan. 
Historiantutkija Matti Peltosen mukaan kieltolakia kannattaneen sivis-
tyneistön enemmistö käänsi pian kelkkansa ja ryhtyi eri keinoin tavoit-
telemaan lain kumoamista.27

Ravintolahuvien suosion ja sisällön vaihtelua 1880-luvun alusta 
maailmansotaan on vaikea systemaattisesti tutkia alkuperäislähteiden 
pohjalta, sillä arkistoaineistoa on kovin vähän saatavissa. Esimerkiksi ar-
tistien rekrytointikeinot, tarkemmat ohjelmat, palkkiot ja verotustiedot 
jäävät väistämättä satunnaisten tietojen varaan. Parhaat kirjallisuusläh-
teet helsinkiläisen ravintolatoimen historiaan ovat edelleen kulttuurihis-
torioitsija Sven Hirnin (1925�2013) kirja helsinkiläisten ravintolahuvien 
kehityksestä, kirjailija Yrjö Soinin (1896�1975) kaksiosainen elinkeino-
historiikki sekä Merja Sillanpään suomalaista ravintolatoimintaa kä-
sittelevä väitöskirja.28 Niissä kaikissa on kuvauksia ravintoloiden tapa-
kulttuurista ja toimintaympäristön muutoksesta. Lisäksi Hirn yhdistää 
ansiokkaasti viihde-esitysten historian ravintolatoimen vaiheisiin. 

Ainoaksi kattavaksi lähdeaineistoksi jäävätkin helsinkiläiset sano-
malehdet, niiden huvi-ilmoitukset ja varietee-esityksiä koskeva kirjoitte-
lu: uutiset, taidekritiikit, pääkirjoitukset, pakinat ja mielipidekirjoitukset. 
Hirnin pioneerityöt täkäläisen viihteen historiasta ennen 1920-lukua 
perustuivat nimenomaan päivälehtien systemaattiseen läpikäyntiin. Mu-
siikintutkija Pekka Jalkasen tutkimukset syventävät Hirnin kulttuurihis-
toriallisia näkemyksiä erityisesti musiikinhistorian osalta.29 Molemmat 
tutkijat tarjoavat yksityiskohtaista tietoa viihteen tekijöistä ja toiminnan 
taustoista sekä arvioita itse esiintymistilanteista ja esitysten laadusta. 

27	 Peltonen 1997, 83, 94.
28	 Hirn 2007; Soini 1963a; 1963b; Sillanpää 2002.
29	 Erityisesti Hirn 1986; Hirn 1991; Hirn 1997; Hirn 2001; Hirn 2008; Jalkanen 

2003.
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Hirnin eeppisessä kerronnassa on ehkä se vaikeus, että yleiskuvan hah-
mottaminen pääkaupungin viihdekulttuurin muutoksesta saattaa olla 
hankalaa. 

Digitaalinen tiedonhallinta tarjoaa yksinkertaisen ja nopean kei-
non yleiskuvan hahmottamiseen helsinkiläisen varieteen vaiheista. 
Kansalliskirjaston ylläpitämästä sanomalehtien tietokannasta voi tehdä 
monenlaisia sanahakuja. Tällainen tiedon louhinta on kaikessa alkeel-
lisuudessaan yllättävän tehokas pitkien kehitystrendien havaitsemiseen. 
Tarkasteluni lähtökohdaksi otan varieté- ja varietee-sanojen ja sana-
yhdistelmien30 esiintymisen Helsingissä ilmestyneissä sanomalehdissä 
vuosina 1880�1915. Tarkastelua olen täydentänyt cabaret-sanan (myös 
kabaree ja kabaretti) esiintymisellä. Vuodesta 1906 lähtien ravintolaviih-
dettä alettiin kutsua Helsingin lehdissä myös tällä nimellä.31 Suuressa 
maailmassa cabaret viittasi aluksi kirjallisesti ja näyttämötaiteellisesti ta-
vallista laadukkaampiin huvipaikkoihin (cabaret artistique ja Überbrettl), 
mutta Helsingissä varieteella ja cabaret�lla tarkoitettiin kutakuinkin sa-
maa asiaa.32 Viimeistään 1917 cabaret tai kabaretti oli lähes kokonaan 
korvannut varietee-nimen, mutta esiintyjien ja ohjelmien perusteella 
huvinäytösten sisällössä on vaikea havaita olennaista muutosta. 

Nähdäkseni on järkevää tarkastella ruotsinkielisiä ja suomenkieli-
siä lehtiä erikseen. Varieteeta koskevat huvi-ilmoitukset ja lehtijutut 
ilmestyivät vielä 1890-luvulla pääosin ruotsin kielellä, eikä ruotsinkieli-
sen lehdistön aktiivisuus lakannut myöhemminkään. Tämäkin heijasteli 
Helsingin musiikkiravintoloiden herraskaista luonnetta ennen kieltolain 
vuosia.

Seuraava asetelma (kuva 2) kuvaa varieté ja cabaret-hakusanojen 
esiintymistä helsinkiläisissä sanomalehdissä 1880�1915. Tarkastelussa 
ovat mukana kaikki pääkaupungin sanomalehdet, joita 35 vuoden aikana 

30	 Esimerkiksi �varieteetanssija� ja �varietØsångaren�.
31	 Vuonna 1906 cabaret esiintyi lehdissä viisi kertaa (neljä mainintaa Nya Presse-

nissä ja yksi Hufvudstadsbladetissa).
32	 Jalkanen 2003, 214�125; Hirn 2007, 97.



46

VESA KURKELA 

ilmestyi tietokannan mukaan yhteensä 53 nimikettä.33 Havaintoyksik-
könä on lehden yksittäinen sivu, joten sanojen todellinen esiintyvyys on 
huomattavasti suurempi � yhdellä sivulla saattaa olla useita haun kohtee-
na olevia sanoja. Merkittävä osa havainnoista keskittyy sanomalehtien 
huvi-ilmoituksiin. Silti hakusanojen esiintymismäärä kuvannee varietee-
kirjoittelun laajuutta yleisemminkin eli sitä, miten varietee puheenaihee-
na vaihteli Helsingin julkisuudessa eri aikoina.

Varieteejulkisuuden ruotsinkielisyys nousee silmiinpistävästi esiin 
tietokannasta: lähes 83 prosenttia kaikista varieteen hakusanoista il-
mestyi ruotsinkielisissä lehdissä.34 Käytännössä hakusanat keskittyivät 
kahteen sanomalehteen, Hufvudstadsbladetiin ja Nya Presseniin. Niiden 
osuus kaikista sanaosumista oli 61 prosenttia ja pelkästään Hufvudstads-
bladetin osuus 41 prosenttia. Tämä liberaali päivälehti oli tarkasteluaika-
na Helsingin lehtien ehdoton ykkönen ja suurin ilmoitushankkija. Lehti 
suhtautui varsin suopeasti varietee-esityksiin ja seurasi ja arvioi esityksiä 
säännöllisesti. Myös jyrkän ruotsinmielinen Nya Pressen keskittyi poliit-
tisiin ja talousasioihin, mutta se ei estänyt uutisoimasta pääkaupungin 
varietee-elämän tapahtumia monipuolisesti vuodesta toiseen. Ruotsin-
kielisten päälehtien aktiivisuus liittyi siihen, että niissä oli myös kaik-
kein eniten maksettuja ilmoituksia ravintolahuveista. Kolmas merkit-
tävä ruotsinkielisen varieteejulkisuuden ylläpitäjä oli Aftonbladet ja sen 
seuraajat Helsingfors Aftonbladet ja Aftonposten. Näiden iltapäivälehtien 
osuus kaikista sanaosumista oli yli 11 prosenttia. Lehtien ilmestymis-
kausi oli verraten lyhyt (1892�1900) mutta ajoittui varieteen läpimur-
ron vuosiin. Ruotsinkieliset iltapäivälehdet näyttävät olleen hyvä kanava 
Helsingin herrasväelle kohdistettuun huvimainontaan.35

33	 Helsingissä ilmestyneistä sanomalehdistä 24 oli ruotsinkielisiä ja 27 suo
menkielisiä; huomattava osa niistä ilmestyi vain muutaman vuoden. Ruotsin-
kielisiä sanomalehtiä ilmestyi tarkastelukaudella keskimäärin 6�8 vuosittain. 
Suomenkielisiä lehtiä oli vielä 1880-luvun alkupuolella vain kaksi, mutta suo-
menkielisen lehdistön lukijakunnan kasvu 1890-luvulla nosti niiden määrän 
pian toiselle kymmenelle. Ks. luettelo sanomalehdistä artikkelin lopussa. 

34	 Mainintojen yhteismäärä tarkastelukaudella oli 13 047, joista 10 820 ruotsin-
kielisissä ja 2 227 suomenkielisissä lehdissä.

35	 Lehtiä ja levikkejä koskevat tiedot, ks. Landgren 1988, 300�303, 350�352; 
Leino-Kaukiainen 1988, 451�452, 514�516; Nygren 1987, 31, 61, 81, 90.
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Varieteen suomenkielinen julkisuus keskittyi kahteen valtalehteen, 
Päivälehti – Helsingin Sanomiin ja Uuteen Suomettareen. Lehtien osuus 
varieteen hakusanoista oli kaikkien helsinkiläislehtien osalta 13 prosent-
tia ja suomenkielisten osalta lähes 79 prosenttia. Nuorsuomalainen ja 
vapaamielinen Päivälehti – Helsingin Sanomat käsitteli varieteeta yleensä 
neutraalisti ja seurasi melko säännöllisesti ravintolahuvien tapahtumia. 
Konservatiivinen Uusi Suometar oli vanhasuomalaisten keskeisin äänen-
kannattaja.36 Lehden suhde varieteehen oli lähinnä penseä ja kriittinen 
ja asian käsittely sen mukaista. Lehdessä oli myös varieteeilmoituksia vä-
hemmän kuin muissa suurissa lehdissä. Pääkaupungin kolmas laajalevik-
kinen suomenkielinen lehti oli työväenliikkeen Työmies. Se sisälsi vain 
alle 10 prosenttia varietee/cabaret-hakusanoista Helsingin suomenkieli-
sissä sanomalehdissä. Kyllä Työmieskin varieteesta kirjoitti, mutta kirjoi-
tusten sävy oli yleensä kriittinen. Ykkösravintolat eivät juuri ilmoitelleet 

36	 Suomenkielisiä päälehtiä koskevat tiedot, ks. Landgren 1988, 320�322; Leino-
Kaukiainen 1988, 462, 537�539

Kuva 2. Varietee- ja cabaret-sanojen esiintymisfrekvenssi Helsingin lehdissä 1880�
1915.
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Työmiehessä, elokuvateatterit sitäkin enemmän, mikä edisti 1910-luvulla 
kinovarieteen näkyvyyttä työläislukijoiden keskuudessa.

Taulukko 1 osoittaa, miten varietee oli vielä 1880-luvulla täysin 
ruotsinkielisten lehtikirjoitusten ja huvi-ilmoitusten varassa. Suomen-
kielisille kaupunkilaisille varieteesta ei kerrottu mitään. Tilanne muuttui 
1890-luvun vaihteessa, jolloin varietee ilmestyi myös suomalaisiin sano-
malehtiin. Tuolloin julkaistiin myös ensimmäiset kriittiset kirjoitukset 
uusia ravintolahuveja kohtaan � molemmilla kielillä.

Varieteeta koskevien hakusanojen esiintymisessä voi havaita jyrk-
kiäkin muutoksia. Ne viittaavat näytösten tarjonnan ja varieteeaiheisen 
lehtikirjoittelun huomattavaan vaihteluun. Samalla ne kuvastavat varie-
teenäytäntöjen yleisyyttä, suosiota ja näkyvyyttä eri aikoina. Kuva 2:n tie-
toja tulkiten varieteen kehityskaaren Helsingissä ennen maailmansotaa 
voi jakaa neljään eri vaiheeseen, 1) tutustumisvaiheeseen (1882�1890),  
2) läpimurtovaiheeseen (1881�1896), 3) kieltojen kauteen (1897�1902), 
4) elpymiseen ja huippuvuosiin (1903�1914). 

Koska keskeisenä aiheena on varieteen vastustaminen ja sen seu-
rausvaikutukset, kiinnitän erityisen huomion julkisuuden muutoksen 
rajakohtiin. Niistä ensimmäinen oli vuonna 1882, jolloin säännölliset 
varieteenäytännöt alkoivat Helsingissä. Toinen murros sijoittuu vuodelle 
1891, jolloin varieteen läpimurto synnytti suuren innostuksen ja paljon 
lehtikirjoittelua. Samalla näytöksiä koskeva vastustus ilmaantui lehtikir-
joituksiin. Kolmas äkillinen muutos koski vuosia 1896�1897. Tuolloin 
varietee koki ensin selvän julkisuuspiikin ja hävisi sitten lähes kokonaan 
sanomalehdistä. Tapahtumat johtivat varieteenäytösten loppumiseen ja 
korvautumiseen muulla viihdeohjelmalla. 

Viimeiseksi tarkastelukohteeksi otan varieteen huippuvuodet 1909�
1913, jolloin varieteenäytösten tarjonta oli Helsingissä vilkkaimmil-
laan. Huippukausi sattui samanaikaisesti elokuvanäytösten läpimurron 
kanssa. Kahden suosiotaan kasvattavan huvittelumuodon kohtaamisesta 
syntyi ulkomaisen mallin mukainen kinovarietee, joka pyrki siirtämään 
varieteen ykkösluokan ravintolasta elokuvateatteriin, kaiken kansan kat-
sottavaksi. Samalla pelko varieteen siveettömyydestä ja moraalisesta rap-
piosta nousi uudelleen esiin ja sai uusia muotoja. 
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Alkuinnostus

Varieté-sana alkoi vilahdella Helsingin julkisuudessa jo pitkin 1870-lukua, 
kun ruotsinkieliset lehdet kertoivat Euroopan suurkaupunkien uusista 
huveista. Varieteen paikallinen alku sijoittuu syyskuuhun 1882, jolloin 
Kaivohuoneen omistaja Karl Kämp avasi �VarietØ-teatterin�. Manner-
mainen huvi-ilmiö sai runsaasti huomiota ja lehtimaininnat moninker-
taistuivat. Helsinkiläisyleisö sai nyt kokea itse, mitä varietee tarkoitti, ja 
ruotsinkieliset lehdet raportoivat Kaivohuoneen näytännöistä monisa-
naisesti. Alkuinnostus tosin laimeni parissa vuodessa. Näytökset jatkui-
vat kahdellakin eri näyttämöllä, mutta lehtijulkisuus pysyi suhteellisen 
vaimeana loppuvuosikymmenen. Suomenkieliset sanomalehdet vaike-
nivat varieteesta lähes kokonaan. Kosmopoliittinen viihde ei kuulunut 
asioihin, joista fennomaanit halusivat lukijoille kertoa.

Kaivohuoneen esiintyjäkaarti oli ajan mittapuulla kansainvälistä ja 
eksoottista: kanuunakuningatar ja voimanainen Fatima, taikuriprofessori 
Benius, kädetön pikapiirtäjä Jean de Henau, Wartenbergin voimistelevat 
sisarukset, Hoferin tirolilainen perheyhtye, ranskalainen vatsastapuhuja 
sekä saksalainen akrobaattiryhmä, italialaisia oopperalaulajia, ranskalai-
sia operettitähtiä sekä virtuoosisoittajia epätavallisen konserttisoittimen 
kera (harmonikka, mandoliini jne.). Esiintyjiin kuului myös black face 
-artisteja ja afroamerikkalaisia �neekeri-ilveilijöitä�, jotka esittelivät yh-
dysvaltalaista minstrel-perinnettä helsinkiläisille.37 Esimerkiksi monet 
Stephen Fosterin (1826�1864) hittilaulut tulivat niin tunnetuiksi, että 
niille oli myöhemmin käyttöä kotimaisten kuplettilaulujen sävelminä.38 

Ulkomaisen mallin mukaisesti yleisö istui �pienissä pöydissä� tai �ve-
rannan edustan lukuisilla sohvilla�, nautti talon kulinaristisista palveluis-
ta ja seurasi samalla monipuolista �iltaviihdettä cafe-chantant-tyyliin�.39 
Kansainvälisen numerovarieteen konseptin mukaisesti yksittäiset taitei-

37	 Kaivohuoneen huvi-ilmoitukset ja lehtipu�t 1882�1887, esim. Helsingfors 
18.8.1882, 2.2.1883; Hufvudstadsbladet 23.9.1882; 17.10.1882; 15.2.1883; 
11.7.1885; 19.7.1887; 13.8.1887, Morgonbladet 13.9.1882, Finlands Allmänna 
Tidningar 23.9.1882; 20.6.1884; Nya Pressen 10.7.1885.

38	 Jalkanen 2003, 221.
39	 Hirn 2007, 82; Herzberg 2004, 64.
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lijat suorittivat oman ohjelmanumeronsa kerran tai kahdesti illan aikana. 
Yksi artisti viipyi paikkakunnalla enintään pari viikkoa, kunnes hänen 
tilalleen tuli jo toinen. Suurkaupunkien varieteet saattoivat koostua 
kymmenistä artistinumeroista useilla näyttämöillä vuorotellen. Tähän 
verrattuna Helsingin tarjonta oli suhteellisen vaatimatonta. Normina 
näyttää olleen neljästä kymmeneen artistinumeroa, joista osa toistui kah-
teen kertaan. Artistien lukumäärä ja näytösten laajuus pysyi osapuilleen 
samalla tasolla 1910-luvulle saakka.

Varieteeteatterin yleisö koostui mitä ilmeisimmin ylemmästä keski-
luokasta. Kaivohuoneella oli pitkä historia ensin Venäjän aatelin kylpylä-
nä ja sittemmin kaupungin herrasväen paikkana.40 Tosin säätyerottelu ei 
ollut yhtä tarkkaa kuin keskustan teattereissa.41 Huvipuistoon oli help-
po tulla, ja varsinkin kesäisin ulkoilmateatterin esityksiä saattoi seurata 
myös ravintola-alueen ulkopuolisesta puistosta. Varsin pian varieteenäy-
tännöt yleistyivät myös kansanomaisemmassa Hesperian puistoteatte-
rissa, ja vuosikymmenen lopulla varieteeta esitettiin myös kansanjuhlissa, 
joita pidettiin Hesperian ohella myös Kaisaniemessä.42 Varieteeyleisön 
sosiaalinen monipuolistuminen näkyi myös siinä, että huveista alettiin 
ilmoitella ja kirjoitella suomenkielisissä lehdissä. Kansanjuhlien taka-
na olivat yleishyödylliset ja poliittiset järjestöt, kuten vapaapalokunnat, 
urheiluseurat, ammattiosastot ja työväenyhdistykset. 1890-luvun alussa 
monilla kaupunkilaisilla oli jo omakohtaisia kokemuksia kansainvälisen 
varieteen taiteilijoista. Suurkaupunkien huvitteluvillitys tunkeutui vähi-
tellen helsinkiläisten tietoisuuteen.43

Läpimurto ja lehtipolemiikin alku

1890-luvun vaihteessa varieteesta näytti jo tulevan koko kansan popu-
laarikulttuuria, mutta sitten tilanne kääntyi päälaelleen. Kansanjuhlista 
hävisivät ulkomaiset estraditaiteilijat, ja Hesperian varieteen toiminta 
lakkasi vuonna 1891. Samaan aikaan viihdeartistien määrä Helsingin 

40	 Seppälä 2008, 81�82. 
41	 Hirn 1986, 53.
42	 Päivän Uutiset 1.7.1888; Nya Pressen 2.8.1890; Päivälehti 6.9.1890.
43	 Kurkela 2020, 92, 103�104.
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kahdessa huippuravintolassa Seurahuoneella ja Kaivohuoneella lisääntyi, 
ja tarjonta muuttui ympärivuotiseksi. Kehitys oli nurinkurinen suurkau-
punkien viihdetuotannon muutokseen nähden. Siellähän vallitsi jatku-
va pyrkimys kohti suurempia yleisöjä.44 Helsingissä varietee oli aluksi 
kokonaan vieraskielistä tuontitavaraa. Siltä puuttui yhteys paikallisiin 
alaluokan huvitteluperinteisiin, joihin varieteen suosio suurkaupungeissa 
perustui. Lisäksi kiristyvä raittiuspolitiikka oli jo tehokkaasti rajoittanut 
alaluokan ravintoloiden toimintaa. Kaupungin anniskeluyhtiö suhtautui 
nuivasti viihteellisen ohjelman esittämiseen kansankuppiloissaan. Nii-
den tehtävänä ei ollut lisätä vaan rajoittaa työläisten alkoholin käyttöä.

Varieteesta kehittyi pääosin herrasväen huvia, ja sillä saralla lajin 
läpimurto näyttää ajoittuneen vuoteen 1891. Kyseisenä vuonna varie-
teemaininnat nelinkertaistuivat pääkaupungin sanomalehdissä. Vuo-
den alkuun sijoittuu ruotsalaisen kuplettilaulaja Sigge Wul�n monta 
kuukautta kestänyt vierailu Helsingissä. Wul� (Bror Sigfrid Lindgren, 
1869�1892) synnytti pienimuotoisen tähti-ilmiön, lehdet raportoivat 
esiintymisiä tarkoin, ja erityisesti hänen kerrotaan olleen naispuolisten 
katsojien suosiossa.45 Wul�n menestystä seurasi koko joukko artistivie-
railuja, jotka toivat suurkaupunkien varieteemaailman virtaukset helsin-
kiläisten ihmeteltäväksi. 

Lukumääräisesti eniten 1890-luvun näytöksissä oli naispuolisia sub-
retteja ja chansonlaulajia sekä �eksentrikkoja� eli erikoisuutta tavoittele-
via burleskitaiteilijoita. Artistien normeja rikkova tyyli huvitti kovasti 
yleisöä � ja sai siveydenvartijat takajaloilleen. Heinäkuussa 1891 Hes-
perian varieteen ohjelma oli hyvin laulupainotteinen. Näytös koostui 
neljästä artistiosuudesta. Ilmeinen pääesiintyjä oli ranskalainen lauluduo 
madame Bianca ja monsieur Desroches. Ohjelmaan kuului kaksi muuta 
laulajaa, tanssiva chansonetti Fanny Nona ja strippaava laulaja Elly Het-
town sekä kaksi eksentristä klovnia �e Klicks. Erityisesti naislaulajien 
osuudet herättivät huomiota, jakoivat mielipiteitä ja synnyttivät ajalle 
tyypillisen lehtipolemiikin, jossa eri lehdet sanailivat toisiaan vastaan. 

44	 Becker & Niedbalski 2011, 14.
45	 Esim. Päivälehti 5.3.1891; Hirn 1997, 132�134.
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Ensimmäisessä vaiheessa kaupungin päälehdissä julkaistiin useita 
myönteisiä lyhytkritiikkejä. Nya Pressenin erityishuomion sai �pikku-
rouva� Bianca ja herra Desroches ranskalaisilla lauluillaan, joihin liittyi 
�eloisa ja ilmeikäs mimiikka�. Uuden Suomettaren toimittajan mielestä 
Hesperian taiteilijat alkoivat vastata kaikkia niitä vaatimuksia, �kuin 
semmoisen taidelajin suhteen käy olettaminen�. Lehden mukaan Fanny 
Nona tanssi �kuin tulisilla hiilillä hehkuen eloa ja intoa�. Hufvudstads-
bladet jatkoi ranskalaisten päätähtien ihastelua, esitysten �ylenpalttista 
komiikkaa ja hyväntuulista poikamaisuutta�, jonka yleisö hyväksyi teko-
syyksi �Lilla-Biancan rohkeisiin eleisiin�. Neiti Hettownin �käsittämät-
tömät laulut� ja riisumisakti innosti myös kirjoittajaa: �Hänen taiteensa 
pääasiana on vapautua nopeasti vaatteistaan ja saada ne häviämään ver-
hojen taakse�.46

Ylenpalttinen kehuskelu ei ollut kaikkien mieleen. Konservatiivisen 
Finland-lehden pääkirjoituksen laatinut nimimerkki Homunculus oli 
pahoittanut mielensä naisartistien �irstaista� esityksistä siinä missä Hel-
singin päälehtien positiivisesta asennoitumisesta. Nimimerkin takana oli 
ilmeisesti lehden päätoimittaja, vanhasuomalainen poliitikko Agathon 
Meurman (1826�1909). Meurmanilla oli keskeinen asema suomalai-
sen puolueen vanhakantaisen arvomaailman puolustajana.47 Kirjoittajan 
mielestä naislaulajien ja erityisesti Madame Biancan esityksissä irstailu 
meni niin pitkälle, ettei sellaista Suomen teattereissa ollut ennen sattu-
nut. Biancan riettautta täydensi ammattiveli Desroches, jonka ulkonäkö 
ja esitykset olivat harvinaisen karkeita ja vastenmielisiä. Kirjoittaja oli 
närkästynyt siitä, että muut lehdet olivat jutuillaan kannustaneet yleisöä 
hyväksymään tällaisen siveettömyyden.

Finlandin pääkirjoitus päättyi vaatimukseen suurkaupunkimaisten 
huvittelutapojen siivoamisesta. Samalla nousi esiin hillitön alkoholin 
käyttö varieteen siveettömyyden rinnalla. Rinnastus toistui sittemmin 
moneen kertaan lehtien kirjoituksissa.

46	 Uusi Suometar 1.7.1891; Hufvudstadsbladet 5.7.1891; Nya Pressen 6.7.1891.
47	 Vares 2001.
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Alkoholin tarjoilu kuuluu vanhastaan päänumerona ulkoravintoloiden 
ohjelmaan, ja toinen pahe toisen kanssa on tietysti enemmän kuin tar-
peeksi tyrmistyttämään jaloimmatkin mielet ja sopeuttamaan ne �tai-
teelliseen nautintoon�, joka on luonteeltaan niin yksiselitteisen viemä-
rimäistä.48

Homunculuksen syytökset ja tosikkomainen harmistelu saivat aikaan 
vastineita ja vastineen vastineita eri lehdissä. Kommentoijia sekä ärsytti 
että huvitti Finland-lehden tuomitseva kielenkäyttö. Sitä pidettiin suh-
teettomana esitysten koettuun viattomuuteen nähden. Monisanaisin 
palautteen antaja oli Hufvudstadsbladetin nimimerkki Boulot, kamreeri 
Leonard Salin (1857�1911), josta oli kehittymässä lehden varieteehu-
vien asiantuntija. Boulotin kirjoitus julkaistiin myös suomeksi pilalehti 
Matti Meikäläisessä, johon Boulotin sarkastinen pakinatyyli sopikin hy-
vin:

Jaa, Finland on alkanut kirjoittaa arvosteluja varieteeteaatterista. Mitä 
nyt pastoriukot maaseudulla ja mitä ajattelee ankara pappa A.M.49 � � 
[Homunculus] pitää pahanpäiväistä mellakkaa varieteeteaatterin tur-
melevasta vaikutuksesta yleisöön � � Oh, la laa! Hän ei löydä kyllin 
kärsiviä lauseita siveelliselle toivottomuudelleen. Adjektiivit: hillitsemä-
tön, irstas, raaka, inhottava löytyvät joka toisella rivillä hänen siistissä 
kyhäelmässään, ja heidän kanssaan vaihtelevat substantiivit: katuvierite-
aatteri, loka, iljetys, märännyys ja tartunnainen, lokaviemäriluonne ym. 
� � Luuleeko pikku Homunkulus todellakin Helsingin varieteeteaatte-
rissa käypää yleisöä semmoisiksi raukoiksi, että antaisivat moraalin ja 
siveellisyyden luistaa ainoastaan sen vuoksi, että jonakuna iltana näkevät 
sievän neitosen tanssivan englantilaisen merimiehen tanssin tahi rans-
kalaisen chansonettilaulajattaren tekevän joitakuita liikkeitä, jotka eivät 
aivan sovi yhteen naiskysymysesitelmän kanssa? Tahi luuleeko hän ylei- 
 

48	 Homunculus: Sommarnjutning!, Finland 11.7.1891.
49	 Nimikirjaimet viitannevat Agathon Meurmaniin eli Homunculus-kirjoituksen 

laatijaan.
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sön pitävän varieteenäytelmiä taidenautintoina, jotka osoittavat, mihin 
suuntaan hyvä maku on kehitettävä?50 

Kesän 1891 lehtipolemiikissa nousivat esiin kolme suhtautumistapaa ja 
kirjoitustyyliä, joihin varieteen nostattama julkisuus näyttää perustuneen 
maailmansotaan saakka. Ensimmäisenä olivat Meurmanin kaltaiset mo-
ralistit, jotka saattoivat käyttää hyvinkin värikästä kieltä tai alentuvaa iro-
niaa ravintolahuvien tuomitsemiseen. Heidän mielestään varietee edusti 
tapojen turmelusta ja edisti juoppoutta ja sukupuolista siveettömyyttä. 
Tähän ryhmään kuului myös Ilmari Krohn (1867�1960), suomalaisen 
musiikkitieteen perustaja ja kirkkomuusikko. Krohn oli harmistunut 
Päivälehden Vihtorille eli kirjailija Johannes Linnankoskelle (1869�
1913) tämän ehdotettua erityisen teatterin perustamista suomenkielisen 
varieteetaiteen kehittämiseksi. Krohnin mielestä varietee ei ollut taidetta 
lainkaan ja taidonkin alalla kaikkein alhaisinta, jopa �sinänsä hyödylli-
sen� sonnanluonnin alapuolella. Krohn ilmaisi vastalauseensa �raittiutta 
ja siveyttä rakastavan kansan nimessä mokomaa herras-kapakkaa vas-
taan� ja kysyi, �voiko kotimainenkaan varietee koskaan olla suomalaisen 
sivistyksen kukkana; eikö se pikemmin ole pelkkä mukaelma länsieu-
rooppalaisen kulttuurin pintapuolisen mädännäisyyden saastaisimmasta 
hedelmästä?�51 

Toisen ryhmän muodostivat pääosin maltilliset kirjoittajat. Lehtien 
varieteenäytäntöjä koskevat katsaukset ja lyhytkritiikit kuuluivat tähän 
joukkoon. He näkivät varieteessa monia myönteisiä piirteitä ja artis-
tien taitavuutta, jolla oli paikkansa kaupungin musiikillisissa huveissa. 
Toisaalta he saattoivat huomata varieteenäytöksissä siveellisen vaaran 
nuorisolle ja oppimattomalle kansalle. Esimerkkinä kriittisestä varietee-
myönteisyydestä oli Päivälehden Tuomas eli kirjailija Juhani Aho (1861�
1921). Hän oli tyytyväinen 1890-luvun käytäntöön, jossa varieteeta oli 
nähtävillä vain kaupungin ykköspaikoissa, �jossa ne kumminkin ovat 
edes verrattain siistiä ja säädyllistä kuin että niitä pidettäisiin huonom-

50	 Herra Homunkulus Hesperiassa, Matti Meikäläinen 25.7.1891. Alkuperäinen 
Boulot�n kirjoitus (Krönika), Hufvudstadsbladet 19.7.1891.

51	 Päivälehti 5.11.1892.
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missa nurkkapaikoissa, joissa niiden laatu olisi vielä vähemmän taattua�. 
Aho ilmoitti myös kannattavansa näytösten korkeaa verottamista, �että 
ne, jotka tuota �taidesuuntaa� harrastavat, tietäisivät mielitekonsa myös-
kin jotain maksavan�.52 

Kolmas suhtautumistapa rakensi varieteelle vissiä pilajulkisuutta. 
Hufvudstadsbladetin Boulotin kaltaisille pakinoitsijoille varietee oli har-
mitonta viihdettä, josta ei ollut mitään syytä kirjoittaa otsa rypyssä. Ra-
vintolahuvi oli aikuisten leikkiä, johon kuului riehakkuus ja reipas meno. 
Varieteen julkista kuvaakin oli lupa karnevalisoida tai ainakin suhtautua 
siihen huumorilla. Pilajulkisuudesta tulikin 1910-luvulla keskeisin tapa 
kertoa Helsingin ravintolaelämän ja viihdenäytösten tapahtumista. Sa-
malla asiatyyliset taidearvostelut harvinaistuivat, ja varietee sysättiin yhä 
kauemmaksi varsinaisesta taidemaailmasta. Erityisen aktiivinen pilajul-
kisuuden ylläpitäjä oli ruotsinkielinen Fyren, joka seurasi säännöllisesti 
varieteenäytäntöjä ja niihin liittyvää keskustelua. Aina kun joku kansan 
siveyden vartija ehdotti varieteen kieltämistä tai rajoitustoimia, hän 
joutui helposti pilalehtien pilkan kohteeksi. Vitsien antoisina kohtee-
na olivatkin raittiusliikkeen agitaattorit ja sukupuolista siveyttä vaativat 
naisasianaiset.53 

Kieltojen ja peittelyn kausi

Kiistely varieteenäytäntöjen sisällöstä kiihtyi 1890-luvun puolivälissä, 
jolloin kansainvälistä ravintolaviihdettä oli esitelty helsinkiläisille laajasti 
jo puoli vuosikymmentä. Asialla olivat edelleen yleisön siveellisyydestä ja 
taidemausta huolissaan olevat kansalaispiirit sekä raittiusliike. 

Saman sisältöinen keskustelu Ruotsissa johti siihen, että valtiopäi-
vät muutaman kuukauden väittelyn jälkeen kielsi alkoholin tarjoilun 
varieteepaikoissa. Päätös ei ollut �yläluokan keikarien� mieleen, ja se 
aiheutti jopa väkivaltaisen mellakan tunnetussa Bernsin ravintolassa.54 
Jos tarkoitus oli synnyttää Ruotsiin kuivia varieteeteattereita musiikki-
ravintoloiden yhteyteen, niin tavoite jäi saavuttamatta. Anniskelukiel-

52	 Päivälehti 13.10.1895.
53	 Kauppinen 2012, 82�106; Ylönen 2001, 122�124.
54	 Päivälehti 4.10.1896.
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lon seurauksena ravintolat yksinkertaisesti luopuivat varieteenäytöksistä. 
Ravintoloiden liiketoiminnan ydin oli kulinarismissa eikä huvinäytök-
sissä. Kun epäsiveellisenä pidetty näyttämöhuvi kiellettiin, sen tilalle  
hankittiin hyväksyttävämpää ohjelmaa, kuten operettia, naisorkestereita 
ja muuta vähemmän kiistanalaista populaarimusiikkia. 

Ruotsin varieteekiistan vaiheita seurattiin Suomessa tarkoin, ja 
täkäläinen lehdistö raportoi asiasta yksityiskohtaisesti valtiopäiväpu-
heenvuoroja myöten.55 Suomessa varieteen vastustaminen ei kuiten-
kaan johtanut lainsäädännöllisiin toimenpiteisiin, ellei sellaisiksi katso-
ta varietee- ja sirkusnäytäntöjen huomattavaa veronkorotusta, joka tuli 
voimaan talonpoikais- ja pappissäädyn vaatimuksesta vuonna 1897.56 
Kieltolakikeskustelu ei ollut Suomessa edennyt vielä niin pitkälle kuin 
Ruotsissa, ja varieteen vastustajat olivat enemmän huolissaan siveysky-
symyksistä kuin alkoholirajoituksista. Esimerkiksi keväällä 1897 nais-
asialiike Unionin varieteeaiheisen kokouksen alustaja lehtori V. Heikel57 
painotti ongelman olevan enemmän naisartistien siveettömyydessä kuin 
väkevien juomien anniskelussa. Tosin samassa kokouksessa vaadittiin 
myös alkoholitarjoilun vähentämistä näytösten aikana. 58

Lain muutoksia ei edes tarvittu, koska varieteepaikkoja oli niin vä-
hän. Helsingissä ne toimivat kaupungin omistamissa tai osaomistamis-
sa kiinteistöissä, joiden käyttö oli valtuuston määräysvallassa. Kaupun-
ki oli jo syksyllä 1891 käyttänyt valtaansa ja käytännössä lakkauttanut 
Hesperian varieteeravintolan toiminnan. Vuokrasopimusta ei uusittu ja 
kiinteistö muutettiin kansakouluksi.59 Viisi vuotta myöhemmin Ruotsin 
tapahtumat innostivat varieteen vastustajia tositoimiin. Kahden muun 
varieteenäyttämön, Seurahuoneen ja Kaivohuoneen, sulkeminen tai edes 
anniskeluun puuttuminen ei tullut kysymykseen. Molemmat olivat hu-

55	 Esimerkkejä yksityiskohtaisesta lehtiseurannasta, esim. Hufvudstadsbladet 
4.2.1896; 5.2.1896; 25.4.1896; Uusi Suometar 25.4.1896; Aftonposten 28.4.1896.

56	 Esim. Uusi Suometar 19.2.1897; Uusi Suometar 20.5.1897; Uusi Suometar 
19.5.1897.

57	 Ilmeisesti Keisarillisen Aleksanterin yliopiston voimistelulaitoksen yliopettaja 
Viktor Heikel (1842�1927), Sjöblom 2004.

58	 Nutid 1.4.1897; Päivälehti 10.3.1897.
59	 Finland 20.4.1892; Päivälehti 22.5.1892.
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vittelevan porvariston ykköspaikkoja, joiden kansainvälisen tason kuli-
narismi oli kaupungin ylpeyden aihe. 

Vaatimus varieteenäytösten kieltämisestä synnytti vilkkaan keskus-
telun kaupungin hallintoelimissä ja huvikiinteistöjen osakaskokouksis-
sa keväällä 1896. Kieltopäätöksiä saatiin aikaan, mutta niitä muutettiin 
moneen otteeseen. Lehtikeskustelu kävi kuumana puolesta ja vastaan. 
Siihen osallistui myös Filharmoonisen Seuran orkesterin kapellimestari 
Robert Kajanus (1856�1933). Kajanuksen mielestä varieteen lopettami-
nen Seurahuoneella oli toivottavaa, koska orkesterisoitto ja varietee eivät 
imagosyistä sopineet samaan huvipaikkaan. Orkesteri olikin joutunut 
siirtymään Palokunnan talolle, joka ei vetänyt yleisöä samassa määrin 
kuin Seurahuone. Seurahuoneen johtaja Johanna Maexmontan (1844�
1903) puolestaan vastusti ankarasti vuokranantajan puuttumista ravin-
tolatoimintansa sisältöön ja vakuutti varieteensa koostuvan vain korkea-
luokkaisista taiteilijoista. Hän vetosi myös taloudellisiin syihin ja pystyi 
viivästyttämään varieteen lakkauttamista vuoden loppuun saakka.60

Julkisesta kiistelystä ja päätösten toimeenpanon jarruttelusta huo-
limatta vuoden 1896 varieteekiistan lopputuloksena oli, että varsinaiset 
numerovarieteet hävisivät Helsingistä kokonaan. Seurahuoneen ja Kai-
vohuoneen oli ryhdyttävä noudattamaan vuokranantajansa kieltoa, ja 
varietee hävisi sanana niiden huvi-ilmoituksista. Kansainvälisistä varie-
teetähdistä ravintolat eivät kokonaan luopuneet mutta järjestivät ohjel-
mansa uudella tavalla. 

Ravintolat panostivat nyt orkestereihin ja supistivat viihdeartistien 
määrää. Samalla varieteesana piilotettiin julkisuudelta. Yhä useammin 
ulkomaisten taiteilijoiden esiintymisiä markkinoitiin �iltakonsertteina� 
tai �esityksinä�. Voi jopa kysyä, liittyikö iltakonserttisanaan jokin pii-
lomerkitys. Iltaa ei tavallisesti ollut mitään syytä korostaa konserttien 
yhteydessä, koska kaikki konsertit Helsingissä pidettiin yleensä iltaisin 
� päivätilaisuuden luonne ilmeni sanoista matinea tai päiväkonsertti. 
Nähtyään ravintolan huvi-ilmoituksessa sanan iltakonsertti yleisö ilmei- 
 

60	 Hirn 1997, 149�150; Hufvudstadsbladet 6.2.1896; 7.2.1896; Uusi Suometar 
5.6.1897.
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sesti tiesi, että tilaisuudessa oli muistumia varieteenäytännöistä, joskaan 
ei entisen kaltaista laajaa numeroartistien tarjontaa. 

Siveellisempi ohjelma

Varieteenäytösten vähentäminen oli yhtenä syynä siihen, että erityi-
sesti vuosina 1897�1903 Helsingin ravintolat monipuolistivat orkeste-
ritarjontaansa. Yleisön kiinnostusta heräteltiin pääosin kahdenlaisilla 
esiintyjillä, naismuusikoilla ja eksoottisilla virtuooseilla. Myös operetti-
näytännöt ja niitä toteuttavat ulkomaiset teatteriseurueet hyötyivät ti-
lanteesta. Toisin kuin numerovarieteessa, operetti ja revyy muodostivat 
näyttämöllisen kokonaisuuden, näytös kesti pitempään ja siinä oli juoni. 
Tämä lisäsi ravintolahuvien yleistä hyväksyttävyyttä ja kosketuspintaa 
teatteritaiteen arvomaailmaan. 

Kaivohuoneen uusi ravintoloitsija, Seurahuoneelta siirtynyt Johanna 
Maexmontan muutti 1898 ravintolansa operettiteatteriksi. Varietee antoi 
tietä keskieurooppalaisille hittiopereteille, joita Karl von Klossenburgin 
wieniläisseurue esitti kolmena kesäkautena 1899�1901. Sitä seurasivat 
ruotsalaiset operettiryhmät ja revyyesitykset, jotka useine kuplettilaului-
neen lähenivät jälleen varieteen ilmapiiriä. Operetteja, laulunäytelmiä, 
revyitä ja farsseja esittävät teatteriryhmät poikkesivat varieteesta siinä, 
että kiertue pysyi teatterissa pitemmän ajan. Ohjelmistokin muuttui vas-
ta sitten, kun edelliselle ei ollut enää kysyntää. Niinpä huippusuosittu ja 
paljon julkista huomiota herättänyt revyy Den förgyllda lergögen (Kul-
lattu savikukko) pysyi ohjelmistossa 85 esityskertaa. Sen laulut jäivät 
käännettyinä myös suomalaisten kuplettilaulajien ohjelmistoon vuosi-
kymmeniksi.61  

Wiener Damenkapellen ja muut keskieurooppalaiset naisorkeste-
rit olivat tulleet tunnetuiksi Helsingissä jo 1880-luvulla, vaikka niitä ei 
aina edes markkinoitu naisorkesterin nimellä. 1890-luku toi tullessaan 
yleiseurooppalaisen naisorkesterimuodin, joka levisi nopeasti myös Suo-
meen. Varsinainen huippukausi Helsingin ravintoloissa näyttää alkaneen 
vuonna 1896, ja vilkkain vaihe kesti seuraavat kuusi vuotta. Vuosina 

61	 Seppälä 2008, 95�96; Hirn 2008, 117�119.
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1896�1903 Helsingissä esiintyi 32 naisorkesteria, monet useaan ottee-
seen ja varsin usein �wieniläinen�-laatusana nimessään.62 Tämän jälkeen 
vierailujen määrä olennaisesti laantui, ja lehtiarvioissa alkoi ilmetä yhä 
useammin kyllästymistä daamiyhtyeiden ylitarjontaan.

Naisorkesterien hillityn valkoiset esiintymisasut ja salonkisointi 
saivat ohjelmatarjonnassa rinnalleen kiertävät kansanorkesterit, jotka 
loistivat värikkyydellään ja eksoottisuudellaan. Sven Hirnin kirjausten 
mukaan Helsingin ravintoloissa esiintyi vuosina 1897�1903 lähes 30 
eksoottista orkesteria.63 Niiden enemmistö, parikymmentä kappaletta, 
oli italialaisia � luku sisältää pari sotilassoittokuntaa värikkäissä uni-
vormuissaan. Useimmat kansallispukuisista folkloreryhmistä soittivat 
kansallisesti tai alueellisesti leimautuneita näppäilysoittimia. Aikakau-
den tunnetuin �maailmanmusiikin� kokoonpano oli epäilemättä italia-
lainen mandoliiniorkesteri. Mandoliiniorkesterien esiinmarssi alkoi jo 
1880-luvun alussa, tietenkin Italiasta, mutta levisi sitten Yhdysvaltoihin 
ja lähes kaikkiin Länsi- ja Keski-Euroopan maihin.64 

Pohjois-Euroopan ravintoloissa ja musiikkinäyttämöillä kier-
tävät näppäilysoitinyhtyeet olivat pieniä, koko vaihteli mandoliini-
kitarakvarteteista reilun 10 soittajan kokoonpanoihin. Klassiset 
ooppera-aariat ja napolilaiset serenadit muodostivat esitysten huippu-
kohdan. Hyvä esimerkki italialaisesta laulu- ja soittokunnasta oli Emilio 
Colombon orkesteri, joka vieraili Helsingissä useaan otteeseen vuosina 
1900�1904. Päivälehden mukaan Kämpissä esiintyneeseen �soittokun-
taan kuuluu 9 miestä ja 3 naista ja esittää se sangen reippaasti ja puhtaas-
ti osia oopperoista y.m. kappaleita. Muutamat soittajat esiintyvät myös 
laulajina verrattain hyvillä äänivaroilla.� Hufvudstadsbladetin Boulot tiesi 
kertoa orkesterin koostuvan ykkös- ja kakkosviulusta, alttoviulusta, sel-
losta, kontrabassosta, huilusta, klarinetista, pianosta ja patarummuista, 
�minkä lisäksi tulevat rouvien mandoliinit ja kitarat�.65 

62	 Koivisto 2019, 109�111.
63	 Hirn 1997, 151�163.
64	 Sparks 2003, 29�49.
65	 Pikku uutisia, Päivälehti 9.9.1900; Våra lätta musiknöjen, Hufvudstadsbladet 

11.9.1900.
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Italialaisen eksotiikan ohella helsinkiläisille tarjoiltiin kaupungis-
tuneen folkloren värikkyyttä muuan muassa espanjalaisten, tirolilaisten, 
unkarilaisten ja romanialaisten orkesterien toimesta. Myös venäläiset 
balalaikkaorkesterit olivat jo oven takana. Niiden läpimurto Helsingin 
huveissa ajoittuu 1910-luvun alkuun. 

Numerovarieteen uusi nousu

Vuosina 1903�1905, yli puoli vuosikymmentä kestäneen hiljaisemman 
vaiheen jälkeen, täysipainoiset varieteet lukuisilla erillisillä artistinume-
roilla ilmestyivät jälleen Helsingin ravintoloihin. Helsinkiin oli perus-
tettu useita uusia ykkösluokan ravintoloita, joista Fennia, Haga, Paris ja 
Princess keräsivät vuorollaan huomiota ja suosiota myös varieteenäytös-
tensä vuoksi. Hieman vanhemmat laatupaikat Kämp ja Oopperakellari 

ottivat nekin varieteen ohjel-
maansa. Kämpin hotellin juh-
lahuoneistoon rakennettiin 
jopa näyttämö varietee-esi-
tyksiä varten. Seurahuone ja 
Kaivohuone alkoivat vaivih-
kaa lisätä varieteetarjontaa 
kiinteistöyhtiöidensä aiem-
masta kiellosta välittämättä.66 
Varietee nousi kilpailuvaltiksi 
ykkösluokan ravintoloissa, 

66	 Hirn 2007, 158�163; Seppälä 2009, 107�108.

Kuva 3. Kaivopuiston varietee 
kilpaili menestyksellä Helsingin 
muiden varieteenäyttämöiden 
kanssa kansainvälisellä ohjelmalla, 
jossa sirkusnumerot vuorottelivat 
operettilaulun, muuntumistanssin 
ja kuplettien kanssa. Doria pien-
painatteet. 
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kun yleisön suosiosta oli taisteltava aiempaa enemmän. Koko ala kärsi 
1900-luvun vaihteessa useista konkursseista sekä omistajien ja ravinto-
lanpitäjien vaihdoksista. Varieteen ykköspaikat vaihtelivat alinomaa.67

Aikaa myöten ravintola Princessistä tuli Helsingin johtava varietee-
ravintola. Tarjonnan huippuvuonna 1911 Princessin varieteessa esiintyi 
yli 40 numeroartistia.68 Vahvimmat kilpailijat ohjelmatarjonnan osalta 
olivat Kämp ja uudelleen varieteenäytäntöihin palannut Kaivohuone. 
Niiden esiintyjäkaarti oli useana vuonna Princessin luokkaa ja jopa ylitti 
sen monipuolisuudessaan. 

Ehdoton valtaosa Princessin esiintyjistä lukeutui laulajiin tai laula-
viin tanssiryhmiin. Vuonna 1911 mukana oli pari ranskalaista chanso-
nistia, saksalainen oopperalaulaja, muutama tirolilainen jodlaaja, useita 
ruotsalaisia kupletisteja ja maalaiskoomikkoja, ainakin seitsemän venä-
läistä katulaulun, romanssien ja subrettiosien taitajaa sekä useita duet-
tolaulajia Romaniasta, Yhdysvalloista, Tanskasta ja Itävallasta. Laulu- ja 
tanssinumeroiden välissä esiintyi eksentrisiä burleskitaiteilijoita, eläinten 
äänen matkijoita, kyyhkysen kesyttäjiä, �vatsaanpuhujia� ja soitinvirtu-
ooseja Yhdysvalloista.69 Princessin iltaesityksiä arvioitiin myös sanoma-
lehdissä melko säännöllisesti, kuten esimerkki ravintolan ensimmäiseltä 
toimintavuodelta osoittaa:

Ravintola Princessissä on nykyisin mitä vaihtelevin varieteeohjelma 
mainiossa, varieteista runsaassa kaupungissamme. � � [Esiintyjistä] kan-
nattaa erityisesti mainita M:lle Margaret, ketterä ja temperamenttinen 
muuntumistanssija [förvandligsdansös], jolla on komeat etelämaalaiset 
silmät. Hän esittää tulisesti sekä espanjalaisia että turkkilaisia tansseja, 
perhostansseja ja cake walkia. Hauskoja ovat myös Ellan ja Wilbertin 
musiikilliset taiturikappaleet. � � Neiti Olga Unge laulaa suloisesti lau-
lujaan ja kuplettejaan, herra Unge juttelee mukavia, neiti Anna Jansson 
esittää burleskimpaa kuplettiohjelmistoa yhdessä aiemmalta varietee- 
 

67	 Hirn 2007, 97�113.
68	 Määrä laskettu Hirnin kirjausten perusteella, ks. Hirn 1997, 225�226. 
69	 Hirn 1997, 225�226; Helsingin Sanomat 8.10.1911; 10.12.1911.
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sesongilta tuttujen Anjoun veljesten kanssa. � � Huoneisto on mukava, 
ruoka hyvää, viinikellari ensiluokkainen.70

Lehtijutuissa ja huvi-ilmoituksissa mainitut artistinimet eivät luultavasti 
kerro nykylukijalle mitään. Sven Hirnin mukaan vierailijat olivat pääosin 
toisen luokan kykyjä, joita kansainvälinen lehdistö ei juuri huomioinut. 
Silloisen viihdetaivaan supertähdet kiersivät Helsingin kaukaa. Helsin-
gistä tuli erityisesti ruotsalaisten � ja jossain määrin myös tanskalaisten 
� artistien temmellyskenttä. Yhteinen kieli yleisön kanssa piti yllä ruot-
salaisten menestystä vuodesta toiseen. Tunnetuimpia esiintyjiä olivat 
maalaiskoomikko Glada Kalle eli Karl Gustav Hedman (1871�1944), 
afroamerikkalainen monitaituri Geo Jackson (1863�1907), laulajat 
Anna Ho�man (1868�1947) ja Anna Norrie (1860�1957), naisimitaat-
tori John Lindström (1877�1940) sekä Ernst Rolf (1891�1832), varhai-
sen äänilevyn ja revyyesitysten ykkösnimi Ruotsissa.71 

Varieteen uusi nousu herätti pienellä viiveellä myös huvitusten vas-
tustajat. Kriittiset lehtikirjoitukset pysyttelivät edelleen siveellisyyden ja 
raittiuden teemoissa. Silti niihin ilmestyi myös uusia painotuksia ja sä-
vyjä. Vastustajien kärjessä esiintyivät nyt työväenliike ja kristilliset piirit. 

Kristilliset sanomalehdet nousivat varieteen vastaisen taiston eturin-
tamaan. �Meidän on ensi töiksemme ryhdyttävä taistelemaan varietee-
ta vastaan kevytmielisine lauluineen ja muine esityksineen, jotka juuri 
on niitä lähteitä, joista siveettömyys elinvoimaisina pulppuaa�, esitteli 
Kotimaa-lehti keväällä 1907 kristillissiveellisen Valkonauhaliiton päi-
vänpoliittisia tavoitteita. Saman lehden myöhemmässä numerossa ni-
mimerkki �Toivovainen� yhdisti epäsiveellisen kirjallisuuden ja varieteen 
toisiinsa: �Kirjakauppojen siveettömät kirjat ja kuvat, varieteet alasto-
mina esiintyvine naisineen. Milloin käy poliisi niihin käsiksi? Nouse jo, 
kansa, unestasi ja puristele pois kaikki saasta, mikä pitkän unesi aikana 
on päällesi kasaantumaan päässyt!� 72 Uusi Aika puolestaan kauhisteli yh-

70	 �m. Smånotiser, Hufvudstadsbladet 19.2.1905.
71	 Hirn 1997, 208, 314.
72	 Helsingin Valkonauhan vuosikertomus v. 1906, Kotimaa 11.2.1907; Toivo-

vainen, Pikku havaintoja, Kotimaa 27.11.1907.
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teiskuntaelämän maallistumista ja vertasi siveetöntä nykyaikaa Raama-
tun tarinoihin:

Ihmiset kiiruhtavat juhlasta juhlaan vuodet läpeensä: teatterit, varie-
teet, puoluejuhlat ja muut huvipaikat täyttyvät tungokseen asti, samalla 
kuin rukoushuoneet seisovat tyhjinä ja täyttämättöminä. Nuoriso on 
�vanhemmillensa tottelematonta�, josta on seurauksena epäpuhtauden 
varhainen lempiminen ja pikainen luisuminen paheiden tielle, � juop-
pouteen, irstaisuuteen, siveettömyyteen, tautiin ja kurjuuteen � se on 
takaisin Lotin päiviin!73

Työväenlehdissä varieteen vastustaminen yhdistyi herravihaan. Kirjoit-
tajat nostivat esiin ulkomaisen viihteen ja ravintolahuvien yhteyden her-
rasväen rappioon. Siveettömät huvitukset olivat porvariston keksintöä, 
niiden takana nähtiin kansainvälinen liiketoiminta ja voitontavoittelu. 
Työväenliitto-lehti74 kohdisti huomion maahan saapuviin rahanhimoi-
siin artisteihin:

On varieteet, on monenmoiset pelimannit ja trumslaakarit. -- Ei näy 
riittävän enää heille suuret summat, mitä varakkaat kesähuvitukseen-
sa uhraavat ulkomaille siellä elostellessa. Ei, pitää oikein varta vasten 
saapua maahamme lypsämään enemmän rahoja. -- Nämä ulkolaiset 
ovatkin hyvin kärkkäitä saapumaan maahamme keinottelemaan, kun 
tietävät, että suomalaiset heille kilvan rahojaan kantavat. Tulkoon tänne 
minkälainen �tirehtööri� tahansa näyttelemään jonkinjoutavia temppu-
jaan, kun se vaan on ulkolainen, kas sinne sitä riennetään, vaikka ainoat 
pennit sinne menisi, kun sitä vastoin kotimaiset kansalliset näyttämöt, 
saavat esittää esityksensä vähälukuisalle katselijakunnalle. 

73	 Silmäys aikaamme, Uusi Aika 28.4.1911.
74	 Kuulumisia pääkaupungista, Työväenliitto 15.9.1910.
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Elokuva ja kinovarietee – huoli nuorison turmeltumisesta

Uuden nousunsa tehnyt varietee pysyi edelleen vain ykkösluokan ra-
vintoloiden viihteenä. Sillä oli vain vähän kosketuspintaa kansan syvien 
rivien huvitteluun, joka keskittyi yhdistysten iltamiin. Olen aiemmas-
sa tutkimuksessani kuvannut, miten iltamaohjelmissa alkoi 1890-luvun 
lopulla näkyä varieteesta lainattuja ohjelmanumeroita, kuten ilveilijöi-
tä, tanssi- ja voimailuryhmiä sekä ennen kaikkea hupilaulujen taitajia.75 
Laulavat hauskuuttajat omaksuivat vaikutteita Helsingissä vierailleilta 
viisunikkareilta. Ehkä eniten ideoita saatiin ruotsalaisilta maalaiskoomi-
koilta, joiden suosio oli jatkuvaa myös herrasväen varieteessa.

Mutta iltama ei ollut varietee, eivätkä työväenliikkeen iltamalaulajat, 
pyramidivoimistelijat, näytöspainijat tai muutkaan kansantaiteilijat pääs-
seet esiintymään ensimmäisen luokan ravintoloihin. 1900-luvun alussa 
kosmopoliittinen varieteenäytös esitettiin lukuisilla eurooppalaisilla kie-
lillä. Esityskieli ja ravintoloiden herraskainen ilmapiiri sulki paikalliset 
kyvyt varieteen ulkopuolelle. Suomenkielisen varieteen syntyyn tarvittiin 
kokonaan uusi populaarikulttuurin muoto, joka kykeni murtamaan ylei-
sön luokkarajan. Uusi tulokas oli elokuva, lefvande bilder eli le�a.  

Lyhyen kokeiluvaiheen jälkeen elokuva teki Helsingissä selkeän lä-
pimurron vuonna 1908. Kiinteiden teatterien lukumäärä kasvoi nopeasti, 
ja keväällä 1909 kaupungissa oli jo 141 teatteria. Aivan aluksi elokuvan 
uutuudenviehätys riitti vetämään yleisöä pelkkään liikkuvien kuvien kat-
seluun. Suosion myötä elokuvayrittäjät alkoivat suunnitella isompia näy-
tössaleja, ja 1910-luvun taitteessa ensimmäiset suuren maailman tyyliin 
rakennetut elokuvateatterit näkivät päivänvalon. Niistä tunnetuimpiin 
kuuluivat Pohjoisella Esplanadilla sijaitsevat Scala, Helikon ja Maxim 
sekä sitä vastapäätä Etelä-Esplanadin Apollo-teatteri. Teatterien mää-
rän kasvu kiristi kilpailua, ja elokuva-ala ryhtyi keksimään uusia keinoja 
yleisön suosion varmistamiseksi.76 

Ensimmäisenä monipuolistettiin elokuvien musiikkia. Alkuvuosien 
yksittäisten pianistien ja mekaanisten soitinten sijaan Helsingin teatte-

75	 Kurkela 2020, 109�118.
76	 Hirn 1991, 252�262; Hupaniittu 2013, 150�157.
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reihin palkattiin pieniä yhtyeitä. Niiden koko kasvoi teatterisalien suure-
tessa, ja 1910-luvun alussa elokuvia esitettiin jo varsin suurten orkeste-
rien säestyksellä. Hienoimmat elokuvateatterit rakennettiin perinteisten 
teatteritalojen mallin mukaan, joten valkokankaan edessä oli näyttämö 
ja sen edessä orkesterimonttu. Esityksissä saattoi olla yli 20 soittajaa tai 
kaksi vuorottelevaa orkesteria, kuten Koiton talon Tähti-Biogra�ssa, 
missä musiikista huolehti 18-miehinen torvisoittokunta ja 12 soittajan 
jousiorkesteri. Hienoilla puitteilla ja laadukkaalla musiikilla pyrittiin 
saamaan elokuvaesitykset näyttämään laadukkailta taidetapahtumilta, 
joita voitiin verrata perinteiseen teatteriin.77 

Muiksi kilpailukeinoiksi tuli jännityksen ja karkeuksien lisääminen 
elokuvien sisältöön ja näytäntöjen täydentäminen varieteeohjelmalla. 
Valitut houkuttimet romuttivat sen, mitä salien loistolla oli tavoiteltu: 
elokuvataide pysyi edelleen kaukana teatterin taidemaailmasta ja siihen 
kuuluvasta arvostuksesta. 

Erilaiset seikkailu�lmit ja melodraamat yleistyivät, ja niihin lisättiin 
nykytermein ilmaistuna seksiä ja väkivaltaa, kuten pahoinpitelyjä, mur-
hia, teloituksia, puolialastomia naisia ja muita siveellisyyttä loukkaavia 
kohtauksia. Poliisiviranomaiset, kuvernöörit ja siveysyhdistykset huoles-
tuivat elokuvien karkeuksista ja niiden turmiollisesta vaikutuksesta eri-
tyisesti lapsiin ja nuoriin. Samalla uuden viihteen vastainen kirjoittelu 
lisääntyi lehdissä ja viranomaisten raporteissa. Myös varieteenäytännöt 
saivat siitä osansa. Ajan henkeä kuvaa sekin, että viihdenäytäntöjen ve-
rotus kiristyi entisestään. Vuonna 1910 valtion kuukausittainen leima-
vero sirkus- ja varieteenäytännöistä nousi 500 markkaan � konsertit ja 
vakavammat teatterinäytökset olivat verosta vapaat. Samoihin aikoihin 
kuntien köyhäinhoitomaksut yleisistä huveista muuttuivat laadullisen 
arvioinnin piiriin. Jatkossa viihdenäytösten taksoitus saattoi olla jopa 
kymmenkertainen taidetilaisuuksiin nähden.78 

Huoli nuorison turmeltumisesta johti pian elokuvien ennakkotar-
kastukseen, joka jäi poliisiviranomaisten tehtäväksi. Poliisin huoleksi tuli 
myös elokuvien varietee-esitysten valvonta. Erityisen väkivaltaiset elo-

77	 Hirn 1991, 211�213.
78	 Ehrnrooth 1915, 10�26.
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kuvat saatiin näin pois jakelusta. Samalla joillekin elokuville määrättiin 
15 vuoden ikäraja. Elokuvien siveettömyyden todisteeksi nousivat myös 
�lmien otsikot. Uuden Suomettaren kolumnisti Matti luetteli epäilyttä-
viä elokuvien nimiä: �Intohimon uhri, Synnin lapsia, Varieteediiva, Rak-
kausjano, Ilotytön kohtalo, Synti, ja Valkoinen orjakauppa�.79 Toisaalta 
Apollo-teatteri otti kilpailuvaltikseen elokuviensa siveellisen laadun ja 
mainosti �hienoa ohjelmaansa� lupauksella �Ei yhtään rivoa kuvaa!� 80 

Ehkä eniten huolta aiheutti elokuvateattereiden keskinäisestä kil-
pailusta noussut hybridiohjelma, kinovarietee. Siinä elokuvailtaa täy-
dennettiin varieteesta tutuilla ohjelmanumeroilla. Vanha varieteekammo 
nosti jälleen päätään. Helmikuussa 1911 ilmestyi Helsingin Sanomissa 
kirjoitus �Huonoa taidetta�. 81 Siinä kiinnitettiin huomiota �kinemato-
gra�teattereissa tavaksi tulleisiin kaikenlaisiin esityksiin, jotka ilmeisesti 
ovat väärinkäytöksiksi kehittyneet�: 

Yhteen teatteriin toisensa perästä [on ruvennut] ilmestymään kaiken-
laisia varietee-esityksiä kinematogra�esitysten ohessa. Ensiksi joku lau-
lunumero, sitten jo voimistelijoita, tanssijoita ja tempuntekijöitä, �käär-
meihmisiä� ja klovneja, joten niistä muutamissa on esim. tänä talvena 
ollut täydellinen varieteeohjelma, jonka rinnalla alkuperäiset kuvaesi-
tykset ovat jääneet aivan sivuasiaksi. 

Kirjoittajan mukaan yhteiskunta suhtautui jo ennestään ankarasti ra-
vintoloiden varietee-esityksiä kohtaan. Ne kuitenkin olivat aikuisten ja 
kaupunkilaisten huvia. Uuden kinovarieteen vaara piili siinä, että sitä oli 
tarjolla myös koululaisille ja maalaisväestölle, joilla ei ollut tarvittavaa 
arvostelukykyä kohdata siveettömiä näytöksiä:

Onpa näin ollen vallan käsittämätöntä, että samansuuntaisia esityksiä 
saadaan antaa pitkin päivää monessa kymmenessä elävien kuvien teat-
tereissa, joiden yleisö suureksi osaksi on koulunuorisoa ja muuta arvos-

79	 Matti: Kirje Helsingistä, Uusi Suometar 4.2.1912.
80	 Helsingin Sanomat 17.4.1910.
81	 Huonoa taidetta, Helsingin Sanomat 8.2.1911.
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telukyvyltään vähemmin kehittynyttä väkeä. � � Siihen vauhtiin, minkä 
nämä tingel-tangeli-esitykset nyt ovat saaneet, on pantava rajat, sillä 
huomattava on, että tässä ei ole enää kysymys Helsingistä, vaan on sama 
kehitys kulkeutunut jo maaseudullekin.

Seuraavana talvena Työmies-lehti nosti kinovarieteen kohdalla esiin 
�porvarillisten siveellisen rappeutuneisuuden�.82 Osansa saivat myös 
kansainväliset uutuudet cakewalk ja apachetanssi, jotka herättivät valta-
vaa innostusta pääkaupungin yleisön keskuudessa: 

Viime aikoina on elävien kuvien teattereissa käyvän yleisön villiinty-
minen tullut entistä suuremmaksi. �Kuvat� ovat sivuseikkoja, �varietee�  
y. m. s. näytännöt ja toinen toistaan hassunkurisemmat �kupletit� vään-
teineen pääasioita. � � Siten saa helsinkiläinen yleisö � yksinpä pik-
kulapsetkin, joita on usein kolmas osa katsojista, � ihastella miljoo-
nakaupunkien räikeimpien varjopuolten kukkia, sellaista kuin Parisin 
Apachien eläimellisiä �tansseja� tai amerikkalaisia �kakewalk� kiemailua. 
Tämä hyvin �miellyttää� yleisöä, jopa lapsetkin ylinnä tömistävät jalko-
jaan ja huutavat hyväksyvästi, jotta numerot toistettaisiin!

Samalla kirjoittaja kertoi, miten työväenjärjestöt olivat selvästi lausuneet 
kantansa moisiin tanssinäytöksiin ja kieltänyt huvitilaisuuksistaan �sa-
kilaisten puskuritanssit�. Omien iltamien hyveellisyys haluttiin nostaa 
ulkomaisten huvitusten siveettömyyden rinnalle.

Suomenkielisen varieteen synty

Yksittäiset varieteeartistit kiinnitettiin aluksi kokeiluluonteisesti uu-
sien kinojen ohjelmaan. Vuoden 1910 lopulla Olympia-teatteri palkkasi 
useita laulajia täydentämään elokuvatarjontaa, ja saman valinnan tekivät 
ainakin teatterit Maailman Ympäri, Venus, Kantele, Electra, �alia ja Fi-
garo. Varieteen rajattomuus heijastui artistien tyylien jyrkässä vaihtelussa: 

82	 Porvarillisten siveellinen rappeutuneisuus ja eläväin kuvain teatterit, Työmies 
12.3.1912.
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huuliharpisti Villiam Vartiainen, imitaat-
tori Pivovitz, laulava näyttelijä Iivari Kai-
nulainen, kanteleensoittaja Olli Suolahti 
ja baritoni Göran Lindstedt Tukholman 
kuninkaallisesta oopperasta.83 Helikonissa 
opetetut koirat tekivät temppujaan Fred 
Saton ohjauksessa, ja ruotsalainen paris-
kunta Anna ja Carl Anton esittivät koomi-
sia maalaistyyppejä. Hieman aiemmin He-
likon oli tarjonnut myös Kalle Nyströmin 
nukketeatterin esityksiä.84 Tarjonta saattoi 
yltää kansainvälisyydessään täysin ravinto-

lavarieteen tasolle, kuten Maailman Ympäri -teatterin ilmoitus vuodelta 
1912 osoittaa (Kuva 4). Erona oli se, että elokuvateattereissa varieteen 
yleisö oli kaikkea muuta kuin yläluokkaista.

Useimpien teattereiden kokeiluista huolimatta kinovarietee jäi 
pääasiassa kahden elokuvateatterin, Helikonin ja Apollon väliseksi kil-
pailuksi. Kumpikin niistä oli kiinnostunut elokuvanäytäntöjen ja estra-
diohjelman yhdistämisestä. Kummallakin oli päämääränä tavoittaa 
uutta yleisöä, mutta oli tavoitteissa erojakin. Vappuna 1910 avattu Apol-
lo-teatteri oli suomalaisen elokuvan pioneerin, Karl Emil Ståhlbergin 
(1862�1919) yritys kehittää uusi ykkösluokan musiikkiteatteri, johon 
liittyi hotelli- ja ravintolatoimintaa. Laadukkaalla ohjelmalla kosiskel-
tiin pääosin ruotsinkielistä keskiluokkaa. Elokuvan ohella laatua haet-
tiin operettiesityksistä, ja Apollosta tulikin myöhemmin 1910-luvulla 
operettiteatteri, joka kilpaili Kaivohuoneen näytösten kanssa ja ajoittain 

83	 Seppälä 2009, 109; Hufvudstadsbladet 22.12.1910
84	 Nenonen 70�71; Hirn 1997, 213; Hufvudstadsbladet 15.11.1910.

Kuva 4. Maailman Ympäri -elokuvateatteri hou-
kutteli katsojia kosmopoliittisella kinovarieteella: 
laulua, tanssia, kyyhkystemppuja ja muuntautu-
mistaidetta Pariisista, Berliinistä ja Tukholmasta. 
Työmies 2.1.1912. Kansalliskirjaston digitaaliset 
aineistot.
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korvasi ne. Silti varietee oli pysyvästi mukana Apollon ohjelmistossa, ja 
vuosina 1911�1912 teatteri tarjosi säännöllisesti varieteenumeroita elo-
kuvanäytösten yhteydessä.85

Helikon toimi laatuhotelli Kämpin juhlasalissa. Sinne oli vuosisadan 
alussa rakennettu varieteenäyttämö, mutta huonon menestyksen vuoksi 
sali muutettiin elokuvateatteriksi.86 Talolla oli hyvä maine, salissa mah-
tavat puitteet, mutta yleisön puute vaivasi. Piristystä haettiin hybridioh-
jelmasta. Aluksi Helikon värväsi �lminäytöksiin kaupungin varieteista 
tuttuja artisteja, ja edellä mainitusta Antonin pariskunnasta tuli lähes 
vakituinen esiintyjä pitkäksi ajaksi. Keskeisin yksittäinen taiteilija Heli-
konin menestyksen takana oli kuitenkin J. Alfred Tanner (1884�1927), 
joka oli jo saanut nimeä helsinkiläisillä näyttämöillä ja konserttikier-
tueilla ympäri maata. Myöhemmin artistikaartiin saatiin kiinnitetyiksi 
muita alansa nousevia lahjakkuuksia. Tannerin ohella Aino Haverinen 
(1875�1943), Elsa Auermaa, Katri Böök, Iivari Kainulainen (1874�
1945), Pasi Jääskeläinen (1869�1920), Väinö Lehmus (1886�1936) ja 
Rafael Ramstedt (1888�1933) tekivät Helikonin kinovarieteesta alansa 
huipun. Artistien suosiota lisäsivät myös Tannerin ensimmäiset lauluko-
koelmat ja gramofonilevytykset, joita Tanner, Jääskeläinen ja Kainulai-
nen tekivät vuosina 1911�1912.87 

Helikonin ilmiselvänä tavoitteena oli yleisöpohjan laajentaminen 
työläisiin ja alempaan keskiluokkaan. Pyrkimys kansanomaisuuteen 
näkyi muun muassa kevään 1911 orkesterivalinnoissa. Kiinnityksiin 
kuuluivat �alkuperäinen balalaikaorkesteri� ja ajankohtaan nähden suuri 
yhdeksänmiehinen �hanuriorkesteri�.88 Keskeisin osoitus yleisöpohjan 
laajentamispyrkimyksestä olivat kuitenkin kielivalinnat. Toiminta alkoi 
vuodenvaihteessa 1911 kaksikielisellä Helsinki-aiheisella revyyllä, ja 
muitakin revyitä ja farssisommitelmia tuotiin ohjelmistoon. Kuitenkin 
suurin osa vuosien 1911�1912 näytöksistä oli numerovarieteeta, yleensä 
neljän artistinumeron voimin. Esitysten kieli muuttui voittopuolises-

85	 Hirn 2001, 18�65.
86	 Seppälä 2009, 107.
87	 Seppälä 2009, 162�172.
88	 Helsingin Sanomat 25.1.1911; Työmies 23.1.1911.
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ti suomeksi syksyn 1911 aikana. Kielenvaihto oli tietoista, sillä samaan 
aikaan Helikon vähensi huvi-ilmoittelua ruotsinkielisissä lehdissä. Jat-
kossa kinovarieteen mainokset keskittyivät Helsingin Sanomiin ja Työ-
mieheen.89 Elokuvaesityksiä oli mukana koko ajan, mutta Sven Hirnin 
mukaan �nyt �lmit luisuivat toisarvoisiksi houkuttimiksi�.90 

Numerovarieteen oheen Helikon kehitti myös laajempia näytös-
kokonaisuuksia operetin nimellä. Operetti-sanan käyttö oli ilmeisen 
yliampuvaa, sillä Helikonin juonelliset näyttämöteokset koostuivat ly-
hyehköistä musiikkifarsseista tai revyistä. Luultavasti nimellä haettiin 
arvostusta, joka tosin jäi saamatta. Teatteriväki ei Helikonin pilailuopere-
teista innostunut. Ne laskettiin varieteekulttuuriin, jota alan ammattilai-
set olivat alkaneet pitää teatteritaiteen irvikuvana. Selvin teilaus tavoitti 
teatterin harrastajat Näyttämötaide-lehdessä syksyllä 1912. Nimimerkki 
Humo Ristin arvio Helikonin tuotannoista ei jättänyt sijaa arvailulle 
suomenkielisen operetti-ilveilyn laadusta. Kappaleet ja useimmat osien 
esittäjätkin olivat �viheliäisiä�, ja esityksestä paljastui �sen synnyttäjän 
sivistymättömyys�. Kriitikko myönsi toisaalta Tannerin, Kainulaisen ja 
Jääskeläisen näyttämötaidot, mutta paheksui niissäkin laulujen kirjallista 
arvottomuutta.91

Suomenkielisen ohjelman myötä Helikonin kinovarietee lunasti 
paikkansa esittävän taiteen kotimaisessa kertomuksessa. Esityskielen 
vaihto johti ensimmäisen suomenkielisen varieteen syntyyn. Sillä oli pit-
källe ulottuvia vaikutuksia kotimaisen populaarimusiikin ja erityisesti is-
kelmän kehitykseen. Varieteeohjelmista nimenomaan lauluja oli hankala 
siirtää maasta toiseen ilman kääntämistä ja kotoistamista. Tannerin ja 
kumppaneiden kuplettilaulut olivat tärkeä lenkki tässä suomalaistami-
sessa. Sirkustempuilla ei ollut kotimaata, niiden siirtäminen kotimaisiin 
viihdenäytöksiin oli lähinnä tekniikan omaksumista. Yhtä lailla muo-
titansseja ja hittisävelmiä ei tarvinnut mitenkään muutella etukäteen. 
Cakewalk, tango, two step ja monet muut tanssiuutuudet esiteltiin hel-
sinkiläisille varieteen näytöstansseina. Samat tanssisävelmät tulivat tu-

89	 Helikon-teatterin lehtimainokset Helsingin lehdissä 1911. 
90	 Hirn 1991, 102.
91	 Humo Risti, Keveää taidetta, Näyttämötaide 1912/2, 40�41.
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tuiksi myös soittokuntien ja muiden tanssisoittajien ohjelmistossa. Ylei-
sö muokkasi amerikkalaiset tanssit sitten vähitellen omaan makuunsa 
sopiviksi. Toisin kuin lauluja, niitä ei tarvinnut etukäteen kotoistaa.

Kinovarieteen kukoistus jäi Helsingissä tähdenlennoksi. Suurin osa 
teattereista luopui elokuvanäytäntöjen ja varieteen yhdistämisestä jo 
vuoden sisällä. Helikon menestyi pisimpään ilmeisesti juuri suomenkie-
lisellä ohjelmallaan, joka veti uutta yleisöä puoleensa. Hybridinäytökset 
loppuivat sielläkin kesällä 1913 eli vuosi ennen maailmansodan sytty-
mistä. Sota ei selitäkään kinovarieteen lyhyttä suosiota. 

Ilmeinen syy suosion loppumiseen oli elokuvan ja ravintolahuvien 
erilaisessa olemuksessa. Elokuva oli teatteriesitys, varietee Helsingissä 
yksinomaan ykkösravintoloiden huvia. Kaupungista puuttuivat suurkau-
pungeille tyypilliset viihdeteatterit. Herraskainen varieteeyleisö vierok-
sui kinovarieteeta ravintolapalvelujen puutteen vuoksi. Se oli tottunut 
nauttimaan kansainvälisestä ohjelmasta ravintolanautintojen ohessa, 
hieman puolihuolimattomasti kuten hovioopperan yleisö 1700-luvun 
Pariisissa.92

Elokuvien pääasiallinen yleisö koostui koululaisista, alemmasta kes-
kiluokasta ja työläisistä. Tälle joukolle varietee oli aluksi uusi tuttavuus, ja 
Helikonin näytännöt tarjosivat sitä kaupunkilaisten enemmistön kielellä. 
Silti pitemmän päälle elokuvien oheisohjelma ei jaksanut vetää tätäkään 
yleisöä puoleensa. Elokuvat � ja niitä säestävä musiikki � nousivat pian 
jälleen pääosaan myös Helikonin näytännöissä. Teatterin nimi muuttui 
samalla Eldoradoksi.93 Oliko kenties niin, ettei kotimaisuus ollut valttia 
�lmihullujenkaan keskuudessa? 1910-luvun elokuvatarjonta keskittyi 
nimenomaan ylikansalliseen ohjelmistoon, jossa maailman tapahtumat 
ja kaikissa länsimaissa tunnetut uutuus�lmit ja elokuvatähdet nousivat 
viikoittain helsinkiläiskatsojien saataville. Kansainvälistymisen tarve ei 
koskenut pelkästään varakkaita ja kouluja käyneitä, ja elokuvanäytännöt 
toivat maailman huvit ja muoti-ilmiöt kaiken kansan katseltaviksi.

92	 Johnson 1995, 19�31.
93	 Elokuvamainokset Helsingin sanomalehdissä syksyllä 1913.
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Herrojen huvin kaksinaismoralismi

Herraskainen ja epäsiveellinen leima, näytösten monikielisyys ja alko-
holitarjoilu vaikuttivat siihen, ettei varietee saavuttanut suuren yleisön 
suosiota Helsingissä, varsinkaan työväestön ja raittiushenkisen keskiluo-
kan keskuudessa. Ravintolahuveista tuli Helsingissä populaarikulttuuria, 
mutta ei suinkaan kaikkien kaupunkilaisten viihdettä, jollaiseksi varietee 
oli suuressa maailmassa jo kehittynyt. Vertailu elokuvaan kuvaa tilan-
netta hyvin. Elokuvanäytännöt löivät itsensä läpi Helsingissä viimeis-
tään 1910-luvun alussa, eivätkä luokkarajat olleet esteenä. Elokuvasta 
tuli suuren yleisön viihdettä. Elokuva kykeni siihen, mihin varietee ei 
Helsingissä yltänyt.  

Varietee oli ensimmäinen vaihe muutoksessa, jossa ylirajainen kult-
tuuriteollisuus organisoitui ennen näkemättömän tehokkaasti ja rönsyili 
ympäri maailman. Elokuva ja äänilevy seurasivat perässä, mutta vain va-
rieteella ja muulla estradiviihteellä oli välitön kosketus artistin ja yleisön 
välillä. Varieteeartistien yhteys helsinkiläiseen yleisöön rajoittui etupääs-
sä kielitaitoiseen herrasväkeen, joka pystyi ymmärtämään esitysten mo-
nikielistä sisältöä. 

Kansainvälisen populaarikulttuurin monet suuntaukset jäivät hel-
sinkiläisille vieraiksi, ja ainakin niiden omaksuminen viivästyi kaiken 
kansan keskuudessa. Tosin esimerkiksi monet hittisävelmät levisivät va-
rieteesta riippumatta: soittokuntien ohjelmistossa ja pianonuottien väli-
tyksellä. Toisaalta varietee oli tehokas tanssiuutuuksien esittelijä. Monet 
amerikkalaiset muotitanssit tulivat yleisölle tutuiksi nimenomaan ravin-
tolahuveissa ja kinovarieteessa.

Helsingin monikielisten varieteenäytösten vaikutus suomalaisen 
populaarimusiikin kehitykseen jää toistaiseksi hieman epäselväksi. Lisä-
tutkimus olisi ehdottomasti tarpeen. Sen sijaan ravintolahuveihin koh-
distuneet kiellot ja varieteen vastustaminen tuovat selkeästi esiin kaksi-
naismoralismin, joka hallitsi Suomen henkistä elämää 1900-luvun alussa. 
Sen mukaisesti naisten tuli olla siveitä ja pidättyviä, kun taas ylempien 
luokkien miehet, joista ravintolayleisö pääosin koostui, saivat ottaa va-
pauksia niin alkoholinkäytön kuin seksuaalisen käyttäytymisen alueilla. 

Varieteekritiikin teemat pysyttelivät vuosikymmenestä toiseen lä-
hes samoina. Erityisesti trikooasuisten naisartistien koettu alastomuus 
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johti siveettömyyssyytöksiin, samoin laulujen karkeudet ja esiintyjien 
vihjailevat eleet toistuivat syytösten aiheina. 1900-luvun alussa varieteen 
vastustajien kärkeen astuivat työväenlehdet ja kristilliset julkaisut. Edel-
linen käytti varieteeta esimerkkinä poliittisen vastustajansa, porvariston 
elämän rappiosta, ja jälkimmäinen yhdisti siveettömät ravintolahuvit 
yleiseen maallistumiseen ja tapojen turmelukseen. 

Paternalistinen asenne varieteenäytöksiin tarkoitti, että niitä sopi 
näyttää vain oppineelle luokalle. Vain sivistyneillä oli kyky ymmärtää ja 
tulkita esityksiä oikein, ilman pelkoa huonoista vaikutteista. Sivistystä 
vaille jääneet kaupunkilaiset piti suojella varieteelta, sillä näytökset vai-
keuttivat raittiustyötä ja siveellisyyspyrkimyksiä. Erityisen suojelun tar-
peessa olivat lapset ja nuoriso, mutta käytännössä suojelu laajennettiin 
naisiin ja koko alaluokkaan. Tässä katsannossa työläiset ja muut siveelli-
sen holhouksen kohteet olivat suuria lapsia, helposti harhaan johdettavia 
kansalaisia. 
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Muista aina liikenteessä
Lasten liikennelaulu ja opetusviihde autoistuvassa Suomessa

AINUR ELMGREN & TIINA MÄNNISTÖ-FUNK

Muista aina: Liikenteessä 
monta vaaraa ompi eessä. 
Siksi valpas aina mieli  
se on turva verraton.

 
Lasten liikennelaulun kertosäe on yhä tuttu suurelle osalle suomalaisis-
ta, vaikka laulu on pian 70 vuotta vanha. Liikennevalistuksella pyrittiin 
1900-luvun puolivälissä kasvattamaan sekä lapsia että aikuisia kuuliaisik-
si ja vastuullisiksi kansalaisiksi. Tällaisen valistuksen tehokkuus on myö-
hemmin kyseenalaistettu, mutta osia ja kaikuja siitä on jäänyt elämään. 
Tutkimuksemme kohteena ovat Taljan eli Tapaturmantorjunta ry:n 
liikennejaoston tuottamat tai muuten käyttämät liikennevalistuslaulut 
ja -iskelmät kansalaiskasvatuksena, kulttuurituotteina sekä arjen 
kansanperinteenä 1950-luvulta 2000-luvulle. Syvennymme erityisesti 
Lasten liikennelauluun sekä sen taustaan ja rooliin opetusviihteenä, osana 
aikansa liikennevalistusta. Pohdimme, miksi juuri Lasten liikennelaulu 
muodostui niin sanotuksi ikivihreäksi lasten musiikkikappaleeksi, toisin 
kuin monet muut valistuskappaleet, ja millaisiin sosiaalisiin käytäntöihin 
se ankkuroitui. Tarkastelemme myös Lasten liikennelaulun yhteiskun-
nallisia ulottuvuuksia esimerkiksi poliisivoimien roolin ja järjestyksenpi-
toon liittyvien käsitysten näkökulmista.

Tutkimusaineistomme koostuu Talja ry:n 1950- ja 1960-luvuilla 
tuottamista ja hyödyntämistä liikennelauluista (äänitejulkaisut, �lmit, 
radio- ja televisio-ohjelmat) sekä lähteistä, jotka kertovat niiden käy-
töstä eri tilaisuuksissa, medioissa ja asiayhteyksissä. Jäljitämme Lasten 
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liikennelaulun käyttöä ja levitystä myös tarkastelemalla sen esiintymistä 
lasten laulukirjoissa, ensilevytyksen (1955) jälkeen siitä tehtyjä levytyksiä 
sekä siihen liittyviä mainintoja media-aineistossa. Aineistoa on haettu 
hakusanoilla �Lasten liikennelaulu� ja �liikennelaulu� sekä otteilla laulun 
sanoista Kansalliskirjaston digitoiduista lehtiaineistoista 1950-luvulta 
eteenpäin, Helsingin Sanomien omasta arkistosta ja Finnaan listatuista 
Kansallisen audiovisuaalisen instituutin aineistoista. Digitoimattomis-
ta lehdistä olemme käyttäneet lähteenä Liikennepoliittinen yhdistys 
Enemmistö ry:n Enemmistö-lehteä vuosilta 1971�1989. Lisäksi olemme 
hyödyntäneet Taljan ja Liikenneturvan arkistoaineistoa, jota säilytetään 
Auton ja tien museo Mobilian arkistossa. Siitä olemme seuloneet lasten 
liikenneturvallisuutta käsittelevän aineiston.

Lasten liikennelaulu ja muut liikennekasvatukselliset musiikkituot-
teet liittyvät 1950-luvulla alkaneisiin yhteiskunnallisiin kehityskulkui-
hin. Nopeasti autoistuvassa Suomessa liikenneonnettomuuksien määrät 
nousivat ennen näkemättömän suuriksi, ja niihin haluttiin vaikuttaa eri-
tyisesti valistuksella. Liikennelaulut olivat yksi keinoista, joiden avulla 
lasten ja aikuistenkin käytöstä liikenteessä pyrittiin säätelemään vaarojen 
torjumiseksi yksilötasolla. 

Jäljitämme niitä historiallisia toimijoita ja konteksteja, jotka vai-
kuttivat Lasten liikennelaulun syntyyn ja leviämiseen. Miksi laulusta tuli 
niin suosittu? Tämän jälkeen tarkastelemme, millaisia suostuttelemisen 
keinoja lauluissa voidaan havaita sanoitusten, esitystapojen, sävelmien ja 
intermediaalisten viitteiden tasolla. Mistä ne olivat saaneet vaikutteita ja 
miten ne suhteutuivat muuhun ajan opetusviihteeseen? Pyrimme myös 
selvittämään, miten liikennelaulut otettiin vastaan � suostuvasti, torju-
vasti vai kenties ironisesti? 

Lopuksi pohdimme, millä tavalla liikennelaulut jättivät jäljen ja mik-
si monien valistuslaulujen joukosta juuri Lasten liikennelaulu jäi elämään 
ja saavutti ikivihreän aseman. Suurin osa Taljan liikennelauluista vaipui 
unholaan, mutta Lasten liikennelaulun suosio näkyy levytyksissä, mainos-
lauseissa ja monenlaisissa mediaviittauksissa vielä 2000-luvullakin. 
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Liikennekasvatus ja opetusviihde: aiempi tutkimus

Valppain mielin muista sä aina 
vaaroja liikenteen. 
Kaikki säännöt mieleesi paina, 
paina ne tarkalleen. 
Säännöt ne vasta auttavat lasta 
turvassa kulkemaan. 
Vältä vaaraa uhmailemasta, 
sääntöjä seuraa vaan.

Viestintätutkija Nurit Guttmania mukaillen toteamme, että liikennetur-
vallisuus on lähtökohtaisesti kytköksissä kaikkiin elämän osa-alueisiin.1 
Yhteiskunnan arvot ja normit vaikuttavat ihmisten turvallisuuskäytän-
töihin, joihin myös monet tahot pyrkivät aktiivisesti puuttumaan. Lii-
kenneturvallisuuskampanjoihin investoidaan huomattavia määriä jul-
kisia ja yksityisiä varoja. Guttmanin tutkimustulokset osoittavat, että 
vaikka kampanjoijatahot usein suosivat pelotetehokeinoja, on tie- ja 
liikenneturvakeskustelu monimuotoisempi ja koskee muun muassa vä-
littämistä ja huolenpitoa itseä ja toisia ihmisiä sekä ympäristöä kohtaan. 
Guttman on analysoinut kampanjamateriaaleja neljästäkymmenestä 
maasta ja nimeää neljä pääasiallista vaikuttamisen keinoa: 

�	 järkeen ja ymmärrykseen vetoaminen
�	 voimakkaisiin kielteisiin tunteisiin (etenkin kauhuun) vetoaminen 

viittaamalla kuolemaan tai vakaviin vammoihin
�	 seuraamuksilla ja rangaistuksilla uhkaaminen
�	 vastuuntuntoon ja sosiaalisiin normeihin vetoaminen.2

Edellä mainittujen vaikuttamisen keinojen lisäksi Guttman käsittelee 
tutkimuksessaan kolmea vaikuttamisen muotoa: sosiaalista markki-
nointia, tunnelmallista mainontaa (ambient advertising) ja opetus-

1	 Guttman 2014, 1.
2	 Guttman 2014, 3�4.
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viihdettä (edutainment). Guttman näkee siis opetusviihteen yhtenä 
vaikuttamisen muotona, jonka puitteissa voidaan hyödyntää useita eri 
vaikuttamisen keinoja.3 Opetusviihde voidaan määritellä toiminnalliseksi 
opetusmenetelmäksi, joka hyödyntää erilaisia viihteellisiä medioita kuten 
videopelejä, musiikkia, multimediaa tai internetiä ja sosiaalista mediaa. 
Vaikka käsite on uusi, oppimista leikkien ja pelien kautta on pidetty peda-
gogisesti hyödyllisenä jo ennen 1800-lukua.4 Opetusviihdemarkkinoihin 
kriittisesti suhtautuvat tutkijat ovat kuvailleet opetusviihdettä tuotteena, 
jota markkinoidaan kuluttajille mielekkäämpänä vaihtoehtona �perintei-
selle� opettajalähtöiselle opetukselle.5 Tässä tutkimuksessa käsittelemme 
opetusviihdettä median lajina, jossa voidaan vedota yleisöön Guttmanin 
luettelemilla vaikuttamisen keinoilla. Niistä Lasten liikennelaulu ja muut 
Taljan käytössä olleet laulut vetoavat ennen muuta kuulijan ja kuluttajan 
vastuuntuntoon ja sisäistettyihin yhteiskunnallisiin normeihin. 

Historiallista tutkimusta opetuslauluista on vähän eikä tutkimuk-
semme voi täysin paikata tätä tutkimuksellista aukkoa Suomen kohdalta. 
Musiikkikasvatuksessa lauluja on tarkasteltu lähinnä pedagogisena työ-
kaluna, ei niinkään laulujen opetuksellisen tai yhteiskunnallisen sano-
man kannalta � muutamin merkittävin poikkeuksin.6 Kasvatustieteilijä 
ja lastenkirjallisuuden tutkija Michelle H. Martin on tehnyt ympäristö-
kasvatuksellisia lastenlauluja koskevia arvokkaita havaintoja, joita hyö-
dynnämme analyysissämme.7 Musiikkipsykologiassa on tutkittu, kuinka 
musiikin kuunteleminen ja esittäminen herättää tunteita ja saattaa tukea 
muistamista.8 Lastenlaulututkimuksessa on pohdittu, mitkä musiikilli-
set tekijät vaikuttavat vanhojen lastenlaulujen pysyvään suosioon.9 Näitä 
päätelmiä voidaan soveltaa myös opetuslauluihin. On hyvä myös pitää 
mielessä, että esimerkiksi kouluissa on laulettu paljon muutakin kuin las-

3	 Guttman 2014, 7-8.
4	 Wagner 2014, 155�156.
5	 Buckingham & Scanlon 2005, 46.
6	 Opetuslauluista on tehty opinnäytteitä kasvatustieteiden alalla. Ks. Pitkänen 

2022.
7	 Martin 2004.
8	 Pitkänen 2022, 22; Ferreri & Verga 2016; Eerola & Saarikallio 2010.
9	 Beckman Sundh 2022, 8.



83

Muista aina liikenteessä

tenlauluja, muun muassa virsiä ja isänmaallisia lauluja. Kuten ruotsalaisia 
koulujen laulukirjoja tutkinut Märta Netterstad on osoittanut, näillä lau-
luilla on ollut tärkeä sijansa koulujen tarjoamassa moraalikasvatuksessa.10 
Myös muita kuin varsinaisia opetuslauluja on siis käytetty opetustarkoi-
tuksissa ja yhteislaulu on jo pitkään ollut vakiintunut väline yhteiskun-
nallisesti toivottavien arvojen ja tapojen välittämiseen oppilaille.

Musiikkikasvatuksen tutkija Annika Tammela on väitöskirjassaan 
Kansakoululaisten lauluaarteisto tutkinut vuosina 1949�1959 koulua käy-
neiden kouluajan laulukokemuksia muistitietohistorian menetelmin.11 
Tammela toteaa lapsuudesta tuttujen laulujen kantavan vahvoja tunne-
muistoja. Hänen tutkimukseensa osallistuneet ikäihmiset kokivat laulu-
jen arvot merkityksellisinä ja osallistuivat mielellään laulujen muisteluun 
muun muassa yhteislaulun keinoin. Palaamme Tammelan havaitsemiin 
osallisuuden ja toimijuuden kokemuksiin vielä edempänä. Tutkimuk-
semme kannalta olennaista ei olekaan Lasten liikennelaulun toimivuus 
opetusmenetelmänä, vaan sen kiistämätön suosio siitäkin huolimatta, 
että se on oman aikansa tuote ja edustaa sellaista liikennekasvatuksellista 
ajattelua, jota on 1950-luvulta lähtien arvosteltu ankarastikin. 

Liikennehistorioitsija Peter Norton on tunnistanut neljä paradigmaa 
Yhdysvaltojen liikenneturvallisuusajattelun kehityksessä. Yhdysvalloissa 
heräsi autoilun alkuvuosikymmeninä laajapohjainen liike autoistumista 
vastaan. Viattomien jalankulkijauhrien ja vauhtihirmuautojen välinen 
vastakkainasettelu vaihtui kuitenkin 1930-luvulla kontrolliparadigmaan. 
Autojen kiihtyvää vauhtia ei enää yhdistetty vastuuttomuuteen, vaan 
asiantuntijoiden rooli korostui liikennesuunnittelussa. Vastuu liikenne-
turvallisuudesta jakautui nyt myös lapsille. Liikennekasvatuksen myö-
tä lapset oppivat, että tiet kuuluivat autoille ja jalankulkija oli vastuussa 
omasta turvallisuudestaan. Autoteollisuuden ja autoilijoiden etujärjestöt 
olivat Nortonin mukaan kontrolliparadigman takana.12

Liikenneonnettomuuksien uhriluku kasvoi kuitenkin vääjäämättä. 
1960-luvulla kolmas paradigma haastoi kaikkitietäviä liikennesuunnitte-

10	 Netterstad 1982.
11	 Tammela 2022.
12	 Norton 2015, 323�327.
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lijoita ja itsesääteleviä etujärjestöjä Yhdysvalloissa. Jalankulkijat katosivat 
keskustelusta kokonaan. Huomio keskittyi turvallisen auton suunnitte-
luun. Auton tarkoituksena oli nyt suojella matkustajia väistämättömän 
kolarin sattuessa, tarvittaessa keinoin, jotka olivat riippumattomia autoi-
lijan halukkuudesta noudattaa turvallisuussuosituksia. Nortonin mukaan 
tämä �kolarikykyparadigma� väistyi 1980-luvun kuluessa nykypäivänä-
kin vallitsevan vastuuparadigman tieltä. Vastuuta alettiin palauttaa au-
toilijoille lainsäädännön ja liikennekasvatuksen keinoin.13

Vaikka Norton myöntää, ettei neljän paradigman mallia ehkä voi 
suoraan soveltaa Atlantin toisella puolella, on toisen kontrolliparadigman 
piirteitä tunnistettavissa tutkimuksemme kohteesta 1950�1960-luvuilla. 
Historioitsija Kai Nowak on tutkinut saman aikakauden Länsi-Saksan 
kokemaa �liikennekriisiä� ja havainnut, että kasvaviin liikenneturmalu-
kuihin vastattiin voimakkailla kasvatuksellisilla pyrkimyksillä, joiden 
keskiössä oli yksilön itsehallinta ja jotka johtivat paradigman vaihtumi-
seen.14 Asiantuntijadiskurssissa ja julkisissa liikenneturvakampanjoissa 
fokus siirtyi järkeen ja rangaistuksiin vetoamisesta toivotun käytöksen 
sisäistämiseen. Liikennekasvatuksen tavoitteena oli vahvistaa liikentees-
sä liikkuvien itsesäätelyä ja kykyä sopeutua erilaisiin tilanteisiin. Kuten 
liikennekin, liikenneturvallisuus oli jatkuvassa liikkeessä. Yksilöiden 
selviytymiskyvyn kohentaminen vaati itsekasvatusta ja rutiiniksi sisäis-
tettyjä, mutta joustavia käytäntöjä, jotta liikennejärjestelmä itse pysyisi 
sujuvana. Nowakin havainnot ovat sovellettavissa myös Suomessa suo-
sittuihin liikennekasvatuksen muotoihin 1950- ja 1960-luvuilla. 

Suomalainen Tapaturmantorjunta ry:n liikennejaosto Talja oli pe-
rustettu jo vuonna 1938, kun 1920-luvun lopulla toimintansa aloitta-
nut Liikennekulttuurikomitea liittyi vuonna 1935 perustettuun Tapa-
turmantorjuntayhdistykseen. Taljan tehtäviin kuului alusta alkaen myös 
liikennekasvatuksellisen materiaalin tuottaminen. 1940-luvun lopulta 
lähtien Talja tuotti kymmenittäin erilaisia elokuvia painetun materiaalin 
ohella. Kopioita näistä elokuvista lainattiin, myytiin ja lahjoitettiin eri 

13	 Norton 2025, 330.
14	 Nowak 2016, 135.
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tahoille, esimerkiksi kouluihin.15 Niitä saattoi myös nähdä elokuvateat-
tereissa esitysten alussa ja muissa julkisissa yhteyksissä.16 Vuonna 1952 
Taljalle annettiin valtuutus hoitaa laissa määrättyjä toimia liikennetur-
vallisuuden kohottamiseksi. Rahoitusta se sai autoilijoiden pakollisesta 
liikennevakuutuksesta kertyvistä varoista. Samalla perustettiin Taljan 
neuvottelukunta, johon kuului kaikkien kolmen yksityisautoilijayhdis-
tyksen sekä ammattiautoilijoiden yhdistysten lisäksi muita autoilijoiden, 
poliisin, julkisen liikenteen sekä hallinnon edustajia. Siihen kuuluivat 
myös edustajat kouluhallituksesta ja Lastensuojelun Keskusliitosta.17 
Lasten liikennelaulun synty sijoittuu siis aikaan, jolloin liikenneturvalli-
suudesta oli Suomessa juuri muodostunut merkittävä yhteiskunnallinen 
kysymys. Kulttuurituotteena ja musiikkikappaleena laulu liittyy monella 
tapaa liikenneturvallisuuden keskeisiksi määriteltyihin tekijöihin, kuten 
seuraavassa käy ilmi.

Lasten liikennelaulu kappaleena ja kulttuurituotteena

Suojatietä muista sä käyttää, 
se kadun poikki vie. 
Valkoviiva ohjaa ja näyttää 
missä on suojatie. 
Niin vasemmalle, kuin oikealle 
katsahda sittenkin, 
silloin et jää auton alle 
tiesi on turvaisin.

Lasten liikennelaulun mahdollisesti ensimmäinen julkinen esitys tal-
lentui uutis�lmiin (Finlandia-katsaus n:o 274) vuonna 1955 öljy-yhtiö  
Shellin Helsingin Kaisaniemeen rakennuttaman liikennepuiston ava-
jaisten yhteydessä. Lehtitietojen mukaan Shell oli myös kustantanut 
kappaleen säveltämisen. Laulun sijaan ääniraidalla kuullaan selostus ta-

15	 Salovaara 1976, 159�160.
16	 Männistö-Funk 2023, 1.
17	 Salovaara 1976, 58�59.
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pahtumista, mutta �lmillä näkyy Georg MalmstØn (1902�1981) energi-
senä johtamassa lapsikuoroa.18 Rakastettu suomalainen säveltäjä, laulaja 
ja kapellimestari esitti säveltämänsä kappaleen, jonka oli sanoittanut He-
lena Eeva (1923�1960), salanimeltään Asser Tervasmäki. 36-vuotiaana 
menehtynyt Helena Eeva oli tuottelias iskelmien sanoittaja 1940- ja 
1950-luvuilla. Yleisen käytännön mukaisesti sekä mahdollisesti iskel-
mämusiikin vähäisen arvostuksen vuoksi hän toimi salanimien turvin.19 
Toisaalta salanimi saattoi toimia sanoittajan tavaramerkkinäkin. Kun 
populaarimusiikin arvostus kasvoi 1960-luvulla, monista Helena Eevan 
sanoittamista kappaleista tuli ikivihreitä � kuten Lasten liikennelaulusta.

Lasten liikennelaulua ei kuitenkaan suunniteltu pelkäksi viihteek-
si. Helsingin poliisisoittokunnan kapellimestarina Georg MalmstØnin 
tavoite oli opettaa lapsille liikenneturvallisuuden perusasiat, mutta sa-
malla myös kasvattaa luottamusta poliisiin sotien jälkeisessä Suomessa.20 

MalmstØnin elämäkerturi Sakari Warsell kuvailee sodanjälkeisiä levot-
tomia aikoja ja �santarmimallin� mukaisia otteita, jotka lokasivat poliisin 
mainetta. Varhaisena �pehmeän vallan� käyttönä voidaan nähdä Helsin-
gin poliisilaulajien mieskuoron perustaminen vuonna 1943. Helsingin 
apulaispoliisimestari Otto Kosonen (1895�1978) ryhtyi kokoamaan 
orkesteria pääkaupunkiin kokoontuvista viipurilaisista muusikoista ja 
lakkautettujen suojeluskuntien soittokunnista. Warsell on verrannut 
poliisisoittokunnan perustamista tehdaspatruunoiden 1870-luvulla pe-
rustamiin soittokuntiin, joiden tarkoituksena oli myönteisen ilmapiirin 
luominen työväen keskuudessa. Poliisisoittokunnan ensimmäisiä kier-
tueita suunnattiinkin tehtaisiin ja vankiloihin. Georg MalmstØn oli sota-
aikana palvellut musiikkiluutnanttina, muttei saavuttanut nuoruuden 
haavettaan, sotilaskapellimestarin uraa. Warsellin mukaan kutsu Helsin-
gin poliisisoittokunnan kapellimestariksi vuonna 1948 toteutti unelman 
ainakin osittain. Warsellin mukaan poliisin �pr-toiminnalle MalmstØnin 
kaltainen legenda oli korvaamaton�.21 MalmstØnin omaelämäkerrassa 

18	 Finlandia-katsaus 274. Suomi-Filmi Oy 1955.
19	 Gronow 2022.
20	 Kari & Airinen 2002, 11.
21	 Warsell 2002, 492�497.
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poliisisoittokunnan merkitytä sotien jälkeisinä vuosina luonnehditaan 
yhteiskuntarauhan kannalta merkitykselliseksi. Sen avulla voitiin �pa-
rantaa poliisien ja yleisön välisiä suhteita ja edistää rauhanomaista rin-
nakkaiseloa� � niissäkin piireissä, jotka �tuntevat kaunaa kiiltävänappisia 
kohtaan.�22 

Poliisisoittokunnan tarve ja sen toiminnan edellytykset syntyivät 
poliisin yhteiskunnallisen roolin muutoksen aikakaudella. Keskeinen 
murros koski suhtautumista voimankäyttöön. Muutosta on kuvailtu siir-
tymäksi vaikenevasta vallankäytöstä suostuttelevaan puheeseen ja neu-
vottelutaitoon.23 Musisoiva poliisi suostutteli kansalaisia osallistumaan 
yhteisten sääntöjen noudattamiseen koko kehoa aktivoivan marssilau-
lun kautta. Lasten liikennelaulun esityksissä poliisiorkesteri ja kansalai-
sia edustavat lapset esittivät ihanteellista suostuttelutilannetta yhdessä. 
MalmstØn levytti kappaleen Odeonille vuonna 1955 Kulosaaren yhteis-
koulun oppilaskuoron kanssa, eli myös levytyksessä lapsikuoro oli tärkeä, 
uudenlainen elementti. 

Lasten liikennelaulu on marssi, mikä ei ole levytetyissä lastenlauluissa 
kovin yleistä, vaikkei toisaalta tavatonkaan, onhan esimerkiksi Elefant-
timarssi yksi suosituimmista suomalaisista lastenlauluista. Lapset myös 
lauloivat sekä kouluissa että harrastusten yhteydessä paljon sellaista mu-
siikkia, jota ei varsinaisesti ollut tarkoitettu lastenmusiikiksi, esimerkiksi 
isänmaallisia lauluja ja erilaisten liikkeiden ja yhdistysten lauluja, jotka 
usein olivat marsseja. MalmstØnin tuotannossa oli runsaasti lastenlaulu-
ja, joista ainakin yksi Lasten liikennelaulun lisäksi oli marssi, mutta myös 
aikuisyleisölle tarkoitettuja marssikappaleita. MalmstØnin 1930-luvulla 
levyttämä lastenlaulu Tinapoikain marssi viittasi monin tavoin armeijaan 
ja sotimiseen, olivathan sen aiheena tinasotilaat. Lasten liikennelaulussa 
marssi ei ole yhtä ilmeinen valinta. Musiikkilaji tuntuukin alleviivaa-
van laulun yhteyttä poliisivoimiin, sillä marsseilla oli keskeinen asema 
poliisisoittokunnan ohjelmistossa. 

22	 MalmstØn & Rahikainen 1964, 162.
23	 Ilkka Levä on tutkinut tätä murrosaikaa psykohistoriallisesta näkökulmasta 

väitöskirjassaan. Levä 2008.
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Omaelämäkerrassaan MalmstØn itse kuvaili marssien merkitystä 
seuraavasti: �Virkapuku ja torvisoitto ikään kuin kuuluvat yhteen, eikä 
poliisien työ suinkaan ole rosvojen vangitsemista joka hetki, vaan siihen 
liittyy arvaamattoman paljon edustusluonteisia tilaisuuksia, alkaen nyt 
jo perinteeksi muodostuneesta Aleksin joulukadun avausmarssista.�24 
Poliisisoittokunnan edustusmarssit musiikin tahdissa eivät ehkä olleet 
yhtä mahtipontisia ja vakavia kuin armeijoille ja sotaväelle tyypilliset 
marssiparaatit, mutta niitä voi silti pitää yhtä lailla julkisen vallankäytön 
näkyvinä ja kuuluvina osoituksina.25 Marsseilla MalmstØnin orkesteri 
teki vaikutuksen Helsingin laitapuolen kulkijoihinkin, ainakin jos oma-
elämäkerran eloisaan kuvaukseen on uskominen: 

Musta-Maijamme pysähtyi Karhupuiston kohdalle, ja siitä alkoi lappaa 
virkapukuista poliisia penkillä istuvien järkytykseksi. Ehdin huomata 
kolme miestä penkillä ja pullon, joka kiersi miehestä mieheen, kun äijät 
saivat äkkiä jalat alleen. Pystytimme nuottitelineet puistoon kuin mi-
tään ei olisi tapahtunut, ja kajautimme ensimmäisen marssin.26

Pensaassa piileksivät miehet tervehtivät heti �Joria� suosionosoituksin. 
Myös vankilakonsertissa marssi �Vanhat toverit� (alk. saksalaisen Carl 
Teiken [1864�1922] säveltämä marssi Alte Kameraden) palkittiin �rai-
kuvalla aplodimyrskyllä�.27 MalmstØn lauloi marssilauluja ennen Lasten 
liikennelaulua myös Puolustusvoimien ja Yleisradion järjestämän marssi-
sävellyskilpailun yhteydessä Helsingin Varuskuntasoittokunnan säestyk-
sellä.28 Muuhun viihdemusiikkiin verrattuna marssit olivat vähemmässä 
määrin Yleisradion soittokieltojen ja -rajoitusten kohteena.29 Lasten lii-
kennelaulua voi tulkita sanoituksen, sävellyksen ja esitystavankin puoles-
ta aikakauden vaatimuksiin sopivaksi kokonaisteokseksi.

24	 MalmstØn & Rahikainen 1964, 161.
25	 Vuolio 2004, 63.
26	 MalmstØn & Rahikainen 1964, 163.
27	 Ibid., 163. Alte Kameraden-marssin historiasta ks. Ahlsved, Kaj: �Marscher 

som fotbollskultur.� Vasabladet 2.8.2015, 16�17.
28	 Warsell 2002, 488.
29	 Tikka 2022, 188.
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Vuonna 1960 Talja ry ja Shell teettivät laulusta koulukäyttöön tar-
koitetun lyhytelokuvan nimellä Lasten liikennelaulu. On epäselvää, oli-
ko Taljalla roolinsa jo laulun tilaamisessa ja oliko se jo aiemmin tehnyt 
yhteistyötä Shellin kanssa esimerkiksi liikennepuistoon liittyen. Tämä 
on mahdollista, sillä 1960-luvulla Talja teki yhteistyötä öljy-yhtiöiden 
kanssa esimerkiksi heijastinkampanjoinnissa. Viimeistään elokuvan 
myötä Talja joka tapauksessa otti laulun omakseen ja antoi sille näkyvän 
aseman valistustyössään. Vuonna 1976 ilmestyneeseen Taljan historiik-
kiinkin laulun sanat on painettu kokonaisuudessaan paraatiesimerkkinä 
musiikista liikenneturvallisuustyön välineenä.30

Lasten liikennelaulu -elokuvan tekijöiksi mainitaan Taljan toimi-
henkilö Helge Paalimäki sekä elokuvaohjaaja Jorma Kaarna. Elokuvassa 
MalmstØn johtaa Helsingin poliisisoittokuntaa sekä neljän lapsilaulajan 
Pikku Kipparit -ryhmää. Kaikki, Pikku Kipparit mukaan lukien, ovat 
pukeutuneet poliisin univormuun. Pikku Kipparit oli neljän koulupojan 
lauluryhmä, jota yksi sen jäsenistä yleensä säesti haitarilla. He olivat 
juuri edellisenä vuonna julkaisseet EP-levyllisen lastenmusiikkia. Le-
vyn kansipapereissa Pikku Kipparit esiintyivät leikkisästi merirosvojen 
ja cowboyn asuun pukeutuneina, ja saatetekstissä heissä kuvailtiin ole-
van �samaa hurttia huumoria� kuin kuuluisissa �aikamiesveljissäänkin�, 
siis suositussa Kipparikvartetissa. Lasten liikennelaulu -lyhytelokuvas-
sa Pikku Kipparit esiintyivät kuitenkin hillityn ryhdikkäinä, vaikkakin 
hymyssä suin, ja vetivät lopuksi MalmstØnin johdolla vakavina kätensä 
poliisihatun lippaan. 

Elokuvan alussa MalmstØn esittelee kappaleen, toteaa sen olevan 
�monelle jo tutun� ja kehottaa katsojia liittymään kertosäkeeseen. Laulun 
soidessa elokuva näyttää katsojalle kaksi lasta kulkemassa erilaisissa au-
toliikenteen aiheuttamissa vaaratilanteissa järkevinä ja valppaina. Laulun 
sanoitusta vastaavissa kohdissa nähdään myös opastava poliisi ja lapsiaan 
kotiin odottava äiti.31

Lasten liikennelaulun suosioon ovat mitä todennäköisimmin vaikut-
taneet osaltaan myös laulun melodia ja rytmi. Historioitsija William 

30	 Salovaara 1976, 139, 174.
31	 Lasten liikennelaulu, Liikenneturva.



90

AINUR ELMGREN & TIINA MÄNNISTÖ-FUNK

H. McNeill on kunnianhimoisessa ja kritisoidussa teoksessaan Keeping  
Together in Time: Dance and Drill in Human History esittänyt, että lihasten 
rytminen liike ja yhteislaulu tai -lausunta tiivistävät ryhmän yhteishen-
keä ja muokkaavat ihmisyksilön tunne-elämää.32 McNeillin väitteiden 
yksityiskohtiin paneudutaan tuonnempana, mutta tässä voimme ainakin 
todeta, että Lasten liikennelaulun esitykset toimivat esimerkkinä ilmiöstä, 
jota McNeill kutsuu käsitteellä muscular bonding: mielihyvää herättävän 
yhteishengen muodostuminen rytmillisen, synkronisoidun toiminnan 
kautta.33 Edellä mainittu musiikkikasvatuksen tutkija Annika Tammela 
havaitsi osallistavassa tutkimuksessaan ikäihmisten laulumuistoista, että 
muistelutilanteessa, jossa soitettiin vanhoja lastenlauluja, Lasten liiken-
nelaulu vaikutti fyysisesti osallistujiin: �[--] suurin osa laulaa mukana in-
nokkaasti ja rytmittää mukana jaloillaan tai keinuu. Laulua ehdottanut 
Sirpa osaa laulun kokonaan ulkoa ilman sanoja.�34

Musiikkitieteilijä Ulla Beckman Sundh on esittänyt, että joiden-
kin melko vanhojenkin lastenlaulujen pysyvä suosio johtuu laulujen 
musiikillisten ja sanoituksellisten ominaisuuksien ohella myös yhteis-
kunnallisista olosuhteista, jotka ovat vaikuttaneet näkemyksiin lapsista 
ja laulusta laulujen olemassaolon aikana.35 1800-luvun loppupuolella 
ja 1900-luvun alussa lastenlaulujen säveltäjät saattoivat mukailla kan-
sanlaulujen sävelmiä kansallisromantiikan hengessä.36 Sävelen tuttuus 
ja myönteiset kulttuuriset mielleyhtymät varmistivat joidenkin tällä 
tavoin syntyneiden lastenlaulujen suosion. Ruotsalaisen sanoittaja Alice  
TegnØrin (1864�1943) laulujen pitkää suosiota on toisaalta selitetty 
sanoituksen yksinkertaisuudella ja �ajattomuudella�.37 Siksi on vaikeaa 
arvioida, mikä suhteellinen vaikutus laulun melodialla, rytmillä tai sa-
noituksella on ollut Lasten liikennelaulun suosioon. On kuitenkin selvää, 
että musiikilliseen ja sisällölliseen laatuun panostettiin � Shell-yhtiön  
 

32	 McNeill 1995, viii.
33	 Ibid., 2�3.
34	 Tammela 2022, 146.
35	 Beckman Sundh 2022, 8.
36	 Ibid., 20.
37	 Ibid., 28.
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rahoitus selittäisi osaltaan mahdollisuuden palkata korkeatasoiset am-
mattilaiset niin sanoittajan kuin säveltäjänkin tehtävään.

Autoilijoita edustavat Taljan jäsenyhdistykset kokivat, että juuri au-
toilijat rahoittivat liikenneturvallisuuden edistämistä Suomessa. Siksi 
yhdistys pyrki mieluummin painottamaan yksilön vastuuta käyttämällä 
asennekasvatusta ja suostuttelevia �pehmeitä� menetelmiä kuin edistä-
mällä autoilijoita velvoittavia lakimuutoksia. Myös lapsille suunnatussa 
valistuksessa liikennetilanteita lähestyttiin autoilijoiden näkökulmasta, 
josta katsottuna tyypillinen riskitilanne oli esimerkiksi lasten yhtäkkinen 
ilmaantuminen tielle auton eteen. Kansainvälisesti tällainen kadulle ryn-
täävän jalankulkijan kliseinen hahmo oli tapa vastuullistaa jalankulkijoi-
ta liikenneturvallisuudesta ja korostaa katujen kuulumista ennen muuta 
autoille.38 Lasten liikennelaulussa ja Taljan siitä tekemässä elokuvassa ko-
rostuvatkin sellaiset myös muiden Euroopan maiden liikennevalistuk-
sessa 1970-luvulle saakka vahvoina näkyvät piirteet kuin keskittyminen 
oikeaoppiseen ja kurinalaiseen kadun ylitykseen, katujen vapauttaminen 
autoliikenteelle ja motorisoimattomien liikenteen osapuolien velvoitta-
minen valppauteen ja sääntöjen seuraamiseen.39

1950-luvun alussa Suomessa huolestuttiin liikenneonnettomuuksien 
jyrkästä kasvusta. Liikennetapaturmien ja -kuolemien huippuvuodet oli-
vat kuitenkin vielä edessäpäin. Vasta 2000-luvun alussa liikennekuole-
mat vähenivät 1950-luvun alun tasolle.40 Onnettomuuksissa kuolleiden 
tai loukkaantuneiden määrää pidettiin jo 1950-luvulla korkeana, mut-
ta luvut kasvoivat entisestään autokannan kasvaessa. Kaikkien aikojen 
ennätys liikennekuolemissa koettiin vuonna 1972. Lasten osuus onnet-
tomuuksien uhreista oli suuri. Ennätysvuonna 1972 kuolleista pyöräi-
lijöistä 30 prosenttia ja kuolleista jalankulkijoista 19 prosenttia oli alle 
14-vuotiaita.41 Toisaalta yli 65-vuotiaita kuoli liikenteessä vielä enem-
män kuin lapsia, mutta heihin ei erityistä valistusta kohdistettu. 

38	 Norton 2015, 75�78.
39	 Ks. Moran 2006; Emanuel 2021.
40	 Parkko 2007.
41	 Koivurova 1974, 117.
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Lapset liikkuivat 1950- ja 1960-luvuilla hyvin itsenäisesti ja omatoi-
misesti kaduilla ja teillä. Samalla alettiin kuitenkin myös suunnitella yhä 
enemmän sellaisia erityisesti lapsille tarkoitettuja tiloja kuin leikkikenttiä 
ja lapsiin liittyvä turvallisuusajattelu voimistui.42 Molemmat ilmiöt ovat 
näkyvissä Taljan lapsille ja lasten vanhemmille suuntaamissa valistusma-
teriaaleissa, joihin lukeutui audiovisuaalisen materiaalin lisäksi runsaasti 
painotuotteita. Talja jakoi kouluihin Liikenneaapinen-vihkosia vuodesta 
1951 alkaen. Lisäksi se tuotti erilaisia opettajille ja kouluille suunnattuja 
liikenneopetusmateriaaleja. Alle kouluikäisiä lapsia tavoiteltiin vanhem-
mille suunnattujen lehtisten kautta. Taljan seuraajaksi vuonna 1971 pe-
rustettu Liikenneturva jatkoi valistusmateriaalin tuottamista ja laajensi 
kohderyhmää niinkin pieniin lapsiin kuin kolmivuotiaisiin. Painetuissa 
1950-luvun materiaaleissa viesti oli hyvin yhteneväinen Lasten liikenne-
laulun kanssa: lasten mieleen teroitettiin liikennesääntöjä, varovaisuutta 
ja valppautta, joiden oli määrä suojata heidän itsenäistä kulkuaan liiken-
teessä. Myöhemmissä materiaaleissa valistus siirtyi enemmän erityisten 
vaaranpaikkojen tunnistamiseen, eikä lasten liikkuminen missä tahansa 
liikenneympäristöissä ollut enää oletusarvo.43

Toisenlaista pedagogiikkaa edustivat lasten liikennekaupungit, 
joissa lapset pääsivät kokeilemaan liikenteessä liikkumista varsinaiselta 
liikenteeltä suljetuissa olosuhteissa. Lasten liikennelaulukin esitettiin en-
simmäistä kertaa tällaisessa liikennekaupungissa Helsingissä. Maailman 
mahdollisesti ensimmäinen opetuskäyttöä ja liikennekasvatusta varten 
suunniteltu liikennekaupunki oli Safety Town, joka avattiin vuonna 
1937 Ohion Mans�eldissä.44 Heti seuraavana vuonna Ison-Britannian 
liikenneministeri avasi Lontoon Tottenhamiin liikennepuiston nimel-
tä Model Tra�c Area No. 1.45 Suomen ensimmäiset lapsille tarkoitetut 
liikennekaupungit olivat väliaikaisia rakennelmia, mutta pysyviä liiken-
nepuistoja perustettiin 1950-luvun puolivälistä lähtien. Ensimmäiset 
avattiin Tampereelle, Helsinkiin ja Kemiin. 1960-luvulla Talja myös 

42	 Moll & Nevalainen 2018.
43	 Taljan ja Liikenneturvan arkisto/ 5. Liikennekasvatus, Mobilia, Kangasala.
44	 Schwebel ym. 2014, 827.
45	 Friends of Lordship Recreation Ground. �Model Tra�c Area.�
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Kuva 1. Lasten liikennekaupungin avajaiset 20.5.1958. Liikennepoliisi ohjaa pyö-
räilevää tyttöä. Kuva: Osuusliike Elannon kokoelma, Helsingin kaupunginmuseo. 
Kuvaaja Teuvo Kanerva. 
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julkaisi kunnille tarkoitetun oppaan liikennepuistojen rakentamiseen ja 
alkoi kouluttaa puistojen toiminnasta vastaavia henkilöitä. Voidaan aja-
tella, että liikennekaupunkeja haluttiin rakentaa, koska liikennesääntö-
jen harjoittelua oikean liikenteen keskellä pidettiin liian vaivalloisena tai 
vaarallisena.46 Toisaalta voidaan kuitenkin myös ajatella, että pienoiskau-
punki oli itsessään hauska ja houkutteleva. Lapsia siis koetettiin lähestyä 
viihdyttävillä ja mielenkiintoa herättävillä tavoilla.

Ensimmäiset liikennekaupungit olivat kaupallisia yhteistyöhank-
keita, kuten myös Shellin sponsoroima Helsingin liikennepuisto. Osa 
liikennepuiston viihteellisestä toiminnasta oli kuitenkin julkisen vallan, 
eli poliisiviranomaisten järjestämää. Helsingin poliisisoittokunnan ka-
pellimestarina Georg MalmstØn esiintyi poliisin univormussa sekä tässä 
että muissakin Lasten liikennelaulun julkisissa esityksissä. Uutis�lmissä 
Helsingin liikennepuistosta vuodelta 1955 näkyy myös katkelma polii-
sin nukketeatterin liikennekasvatuksellisesta esityksestä.47 Nukketeat-
terin rakennuksesta, käsikirjoituksesta ja esityksestä vastasivat poliisit. 
Helsingin Sanomien toimittaja vitsaili, että �kysymyksessä tuntuu olevan 
todellinen poliisivaltio�.48 Poliisin nukketeatteri oli liikennepuiston ja 
liikennelaulun ohella kolmas liikennekasvatuksen menetelmä, jota voi 
kutsua opetusviihteeksi. Liikennepuistossa esitettyä ohjelmistoa, Lasten 
liikennelaulua sekä nukketeatteria, hyödynnettiin vielä 1957 Helsingin 
Moottorikerhon järjestämässä �lasten liikennejuhlassa�, tällä kertaa elo-
kuvateatterin sisätiloissa, missä MalmstØn ja poliisisoittokunta otettiin 
vastaan �villillä riemulla�.49 Nukketeatterin esittämä näytelmä julkaistiin 
myöhemmin kirjana nimeltä Lasten liikennekirja, jonka laulujen joukosta 
kuitenkin puuttui Lasten liikennelaulu.50 

46	 Saharinen 2009, 86; Sornikivi 2008, 16�17.
47	 Finlandia-katsaus 274. Suomi-Filmi Oy 1955.
48	 �Nuket eivät sentään ole heidän työtään, vaan rouva Irene Batuje�n.� Ks. ��Seis, 

kun palaa punavalo� � Mallikelpoinen liikennekaupunki Kaisaniemessä.� Hel-
singin Sanomat 23.9.1955, 8. Nukkien valmistaja oli venäläissyntyinen Irina 
Batujeva, taiteilijanimeltään Irene Battu, Helsingin Venäläisen Studion ja Suo-
malaisen Nukketeatterin perustaja. Siren 2017, 222�224.

49	 �Lasten liikennejuhla�. Helsingin Sanomat 28.4.1957, 11.
50	 Kukko 1961.
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Poliisisoittokunnan ohjelmistossa Lasten liikennelaulu saavutti van-
kan sijan. Yleisradiokin oli valmis tekemään poikkeuksen iskelmien 
ja kuplettilaulujen esitysrajoituksista. Marko Tikan mukaan Georg 
MalmstØnin levytyksistä Yleisradion radiosoittoon ilman rajoituksia 
hyväksyttiin ainoastaan yksi kappale, Lasten liikennelaulu.51 1960-luvun 
lehtiaineisto osoittaa poliisisoittokunnan esittäneen sitä erilaisissa juhla-
tilaisuuksissa ja konserteissa muiden MalmstØnin suosittujen lastenlau-
lujen ohella. Esimerkiksi vuonna 1963 poliisien päivän ulkoilmajuhlassa 
kuultiin �nuorimpien kuulijoiden iloksi laulut Mikkihiiri merihädässä, 
Sairas karhunpoika ja Lasten liikennelaulu.�52 Poliisisoittokunnan vie-
raillessa seuraavana vuonna Espoossa vammaisten lasten kuntoutusko-
dissa, �[r]iemukkainta oli, kun lapset saivat laulaa yhdessä Georg-sedän 
kanssa liikennelaulun kertosäkeet.�53 MalmstØnin jo luovuttua kapelli-
mestarin tehtävästä hän oli vuonna 1967 mukana poliisien ja koululais-
ten yhteisessä konsertissa Kouluradiossa �laulattamassa liikennelaulua ja 
kertomassa sen merkityksestä.�54 Poliisisoittokunta ja radiosoitto, sekä 
näiden kahden erilaiset yhdistelmät, olivat siis suuressa roolissa Lasten 
liikennelaulun tekemisessä tunnetuksi. Samalla laulu alleviivasi ja pönkit-
ti poliisivoimien asemaa lasten liikennevalistuksen antajana.

Poliisisoittokunta esitti laulua mitä erilaisimmissa yhteyksissä, esi-
merkiksi vuoden 1975 Kesäkatu-tempauksessa, jossa Helsingin Alek-
santerinkadusta tehtiin kahdeksi kuukaudeksi �luonnonsuojelukatu�. 
Helsingin Sanomien toimittaja kommentoi, että �Lasten liikennelaulu 
reippaana marssina on Aleksin vilskeessä �luonnonsuojelua� sekin.�55 Lau-

51	 Tikka 2022, 191�192. MalmstØnin tuotannosta vuosina 1948�1955 esitysra-
joituksen alaisena oli 32,6 prosenttia, mikä oli enemmän kuin Reino Helis-
maalla (31,3), Tapio Rautavaaralla (26,1) ja Kipparikvartetilla (10,5), mutta 
vähemmän kuin A. Aimolla (78,5) ja Esa Pakarisella (100).

52	 �Värikäs juhla ulkoilmassa poliisien päivän kunniaksi�. Helsingin Sanomat 
2.9.1963, 7.

53	 �Rinnekodissa vietettiin iloinen kuntouttamisjuhla�. Helsingin Sanomat 
24.12.1964, 5.

54	 �Poliisi ja lapset konsertissa�. Helsingin Sanomat 22.5.1967, 3. Mielenkiintoista 
kyllä, Lasten liikennelaulu mainitaan vain lyhyesti MalmstØnin omaelämäker-
rassa.

55	 �Kesä-Aleksi kerää rahaa Kesonsuolle�. Helsingin Sanomat 17.6.1975, 3.
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lu pysyi soittokunnan ohjelmistossa MalmstØnin kuolemankin jälkeen, 
kuten myös monet muut hänen sävellyksistään. Vuonna 1982 Uuden 
Suomen artikkelissa kerrottiin, että soittokunta saattoi ensitahtien jäl-
keen esittää Lasten liikennelaulun yhteislauluna ilman soittoa. Artikkeli 
myös nosti esiin soittokunnan alkuperäistä tarkoitusta: �Mikään ei ole 
sen parempi keino lähentää yleisön ja poliisin välisiä suhteita kuin puis-
tokonsertti. Mukaan tulevat jopa pultsaritkin!�.56

Perustellusti voidaan esittää poliisisoittokunnan toimineen poliisin 
imagon kiillottajana ja Lasten liikennelaulun tämän imagokampanjan 
vetonaulana. Laulu loi positiivista mielikuvaa poliisista niin sanoillaan 
kuin esittämisyhteyksilläänkin. Samalla se vahvisti ajatusta poliisista 
liikenneturvallisuuden ylimpänä asiantuntijana ja opettajana ajankohtana, 
jona liikenneturvallisuus oli noussut merkittäväksi yhteiskunnalliseksi 
kysymykseksi. Lisäksi laulu kutsui lapset ja aikuisetkin samaistumaan 
poliiseihin omaksumalla näiden neuvot ja ohjeet toistamalla niitä hyvillä 
mielin reippaan marssin kertosäkeen tahdissa. Alleviivatuimmin tämä 
tavoiteltu samaistuminen näkyi Pikku Kipparien poliisiasuissa heidän 
esittäessään laulua. Laulun myötä lapsista itsestään tuli pieniä poliise-
ja, jotka ohjasivat itseään ja muitakin käyttäytymään liikennesääntöjen 
mukaisesti.

Suostuttelemisen keinot liikennelauluissa

Kaupunki on kauhean suuri, 
joskus se eksyttää. 
˜llös pelkää on apu juuri 
poliisisetä tää. 
Hän voipi vaikka neuvoa, taikka 
muutenkin auttaa niin. 
Siinä missä on paha paikka, 
turvaudu poliisiin.

56	 �Arthurilla ja pojilla keikkoja riittää.� Uusi Suomi 30.6.1982.
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Liikennekasvatuksellisia lauluja sävellettiin Yhdysvalloissa jo 1930-luvulla. 
Iskelmäsanoittaja Irving Caesarin (1895�1996) lapsille suunnatut Songs 
of Safety, turvallisuuslaulut, varoittivat vaaroista liikenteessä ja työmail-
la sekä kasvattivat valppauteen kaupunkiympäristössä ja luottavaiseen 
asenteeseen virkavaltaa kohtaan.57 Samoin Ison-Britannian liikennekas-
vatuskampanjoissa 1930-luvulla vastuullistettiin jalankulkijat pitämään 
huolta omasta turvallisuudestaan.58

Kuten kaupunki- ja liikennesuunnittelun tutkija Carolyn McAndrews 
on todennut, perinteinen ja ammatillinen liikennekasvatus perustui ole-
tukseen siitä, että taitamaton ja sääntöjen vastainen autoilu, pyöräily ja 
jalankulku olivat liikenneonnettomuuksien pääsyitä. Sopivana keino-
na liikenneturvallisuuden parantamiseksi pidettiin siis tiellä liikkuvien 
ihmisten käytöksen korjaamista. Yksilöiden kausaalinen vastuu tör-
mäyksistä ja loukkaantumisista oikeutti yksilöiden käytöksen sääntelyn. 
Julkisessa keskustelussa ja jopa asiantuntijakirjallisuudessakin on nyky-
päivään saakka pidetty liikenneturvallisuutta yksityisenä ja yksilöllisenä 
käytösongelmana, jonka seuraukset oikeuttavat julkisen väliintulon.59

Suomessa liikenteen vaaroihin havahduttiin 1930-luvulla. Varsinais-
ta liikennevalistusta alettiin kehittää 1950-luvun kuluessa. Liikenneva-
listuksella pyrittiin kasvattamaan sekä lapsia että aikuisia kuuliaisiksi ja 
vastuullisiksi kansalaisiksi, jotka hyväksyisivät yhteiskuntajärjestyksen ja 
pyrkisivät aktiivisesti ylläpitämään sitä. Viestin ajateltiin jäävän parem-
min mieleen, jos se esitettäisiin viihteellisessä muodossa. 1950-luvulta 
lähtien Talja ry tilasi kuuluisilta iskelmätähdiltä liikenneturvallisuusai-
heisia kappaleita jokavuotisiin Liikenneviikko-tempauksiinsa. Viihteen 
merkitys liikennekasvatuksessa oli kansainvälisesti tunnustettu. Poliisin 
nukketeatterillakin oli kansainvälisiä esikuvia.60 

57	 Krawetz 2022, 146�147, 159�160.
58	 Guttman 2014, 36�37.
59	 McAndrews 2013, 756.
60	 Pohlmann 2009, 25�26. Nowak (2016) ajoittaa ensimmäisen saksalaisen �lii-

kenne-Kasper� (Verkehrskasper) -näytöksen vuodelle 1956, mutta Pohlmann 
osoittaa, että Hampurin poliisi keksi hahmon jo vuonna 1948. Suomessa uuti-
soitiin ruotsalaisesta poliisinukketeatterista 1950-luvun alussa (Suomen Kuva-
lehti 7.3.1953, 10).
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Suomalaisissa liikennelauluissa painotettiin liikenteessä liikkuvan 
lapsen tai aikuisen toimijuutta ja vastuullisuutta yhteiskunnan normien 
ja arvojen mukaisesti. Guttmanin luokittelua soveltaen voidaan todeta, 
ettei lauluissa suostuteltu turvallisempaan liikennekäytökseen järkeen 
vetoavilla perusteluilla61 eikä mässäilty vaaroilla tai varoitettu rangais-
tuksista. Vaikka Lasten liikennelaulun kertosäe toisti monta vaaraa olevan 
edessä, ei vaaroja kuvailtu sen tarkemmin. Laulun sanoituksessa koros-
tettiin, miten lapsen tuli käyttäytyä liikenteessä ja millä asenteella lapsen 
tulisi kohdata sen vaarat: �Siksi valpas, aina mieli, se on turva verraton�.

Kuten länsisaksalaista liikennehistoriaa tutkinut Nowak huomaut-
taa, ylhäältäpäin annettu liikennekasvatus pystyi houkuttelemaan ihmi-
siä itsekuriin.62 Houkutteet oli länsisaksalaisessa liikennekasvatuksessa 
kytketty moraalisiin arvoihin ja demokraattisen vapauden sekä yksilön 
vastuun aatteisiin. Jotta itsekontrollin periaate toimisi, sitä täytyi samalla 
kyseenalaistaa. Itsekontrolli-käsitys johti paradigman vaihdokseen länsi-
saksalaisessa liikennekasvatuksessa 1950-luvulta 1970-luvulle tultaessa. 
Staattinen ja teknokraattinen paradigma, joka pyrki hallitsemaan tielii-
kennettä vetoamalla järkisyihin ja kuritoimenpiteisiin, vaihtui dynaami-
sempaan käsitykseen, jonka tavoitteena oli toivottavien käytösmallien si-
säistäminen. Nowakin muotoilemaa länsisaksalaista mallia ei ongelmitta 
voida soveltaa suomalaisen liikennekasvatuksen historiaan. Suostuttele-
va, arvoihin vetoava ja käytökseen vaikuttava malli on kuitenkin tunnis-
tettavissa Taljan hyödyntämissä ja tilaamissa liikennelauluista.

Lasten liikennelaulussa esiintyy kaksi aikuista auktoriteettia, joiden 
edustamaa järjestystä ei kyseenalaisteta: poliisi ja äiti. Laulun kolman-
nessa säkeistössä esitellään poliisisetä turvallisena hahmona, johon voi 
pahan paikan tullen aina luottaa. Neljännessä säkeistössä mainitun äidin 
rooli on etäisempi. Hän ei riennä pelastamaan lastaan liikenteen vaaroil-
ta, sillä lapsen tehtävä on oppia pärjäämään omin neuvoin. Sen sijaan 
lapsi on velvollinen pitämään itsestään huolta, koska äidille ei sovi ai-
heuttaa murheita! Lasten varhainen itsenäistyminen oli tavoitteena so-

61	 Esimerkiksi esittämällä tieteellisiä perusteluja turvallisille käytännöille. Ks. 
Guttman 2014, 48, 60.

62	 Nowak 2016, 137.



99

Muista aina liikenteessä

Kuva 2. Helsingin poliisisoittokunta johtajanaan Georg MalmstØn matkalla Helsin-
gin 400-vuotismuistomerkin paljastustilaisuuteen 1950. Helsingin kaupunginmuseo. 
Kuvaaja Eino Heinonen.
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tien jälkeisessä kasvatuskulttuurissa, ennen kuin ajatus lasten tarpeesta ja 
oikeudesta aikuisten suojelukseen ja ohjaukseen vahvistui.63

Guttmanin tutkimuksessa sukupuoliroolit korostuivat vastuullisuu-
teen ja huolenpitoon vetoavaa menetelmää hyödyntäneissä liikennetur-
vallisuuskampanjoissa: naisten toivottiin niissä ottavan �suojelusenkelin� 
roolin. Lasten liikennelaulussa äiti on passiivinen taustahahmo, jonka 
luottamusta lapsi ei saa pettää. ˜iti ei myöskään ole lapsen esikuva lii-
kennekäytöksessä, sillä hän pysyttelee kotona. Kaupunkiliikenteessä 
(mies)poliisi on lapsen lähin suojelusenkeli ja esikuva.

Lasten liikennelaulun sanoitus kiristi kohderyhmäänsä tunteiden ta-
solla välttämään liikenteen vaaroja. Lapsen tuli kantaa vastuu liikentees-
sä, ei pelkästään omasta hengestään ja terveydestään, vaan myös äitinsä 
tunteista. Toisin kuin hengellisissä lauluissa ja runoelmissa, joihin Lasten 
liikennelaulun sanoitus viittaa, sen �turva verraton� ei ole korkeampi suo-
jeleva voima, vaan lapsen oma �valpas mieli�.64 Laulun sanomaa voi siis 
tulkita sekulaarina kansalaiskasvatuksena. 

Sanoituksessa painottuu ulkoisen auktoriteetin sisäistäminen ja 
sääntöjen omaksuminen. Samalla sen vastuullistavaa sanomaa voi myös 
tulkita lapsen voimaannuttamisena, kansalaisen itseluottamusta raken-
tamisena. Varomattomuuden �hirveillä� seurauksilla pelotellaan vain 
viimeisessä säkeistössä, joka jää usein laulamatta. Näin ollen laulun sa-
noma eroaa osoittelevasta moralismista, jota on havaittavissa muissa sa-
man aikakauden opettavaisissa lastenlauluissa. Niissä huolettomuus ja 
tottelemattomuus johtaa ikäviin seurauksiin, kuten Georg MalmstØnin 
sovittamissa kappaleissa Jänöjussin mäenlasku, Neljä kissanpoikaa ja Tot-
telematon Tipi.65 

Laulun sanoituksen ominaispiirteistä voi myös huomauttaa, ettei 
laulussa puhu lapsi itse, sillä laulun sanojen sisäiskertoja ei vaikuta lei-

63	 Ks. Moll & Nevalainen 2018.
64	 Esimerkkejä vanhemmista hengellisistä sanoituksista, joissa esiintyy sanapari 

�turva verraton�, ja jotka saattoivat olla tuttuja Lasten liikennelaulun sanoit-
tajalle: E. S-s., �Vuoden vaihteessa�, Nuorison Ystävä 15.1.1910; Kaarlo setä, 
�Pois, pois!� Lasten ystävä 1.5.1915. Edellisessä �turva verraton� on Jumalan 
rakkaus, jälkimmäisessä turva verraton löytyy Jeesuksen luota.

65	 Nikulina 2019, 16.
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mallisesti lapsekkaalta, toisin kuin edellä mainituissa hengellisissä lau-
luissa tai joissakin isänmaallisissa lauluissa. Laulaja omaksuu auktori-
teetin roolin. Kasvatustieteilijä Michelle H. Martin on tutkimuksessaan 
ympäristökasvatuksellisista lastenlauluista päätellyt, että genren menes-
tyksekkäimpiä lauluja yhdistää lasten puhutteluun aktiivisina toimi-
joina nivottu kasvatuksellinen sanoma ja viihteellinen muoto.66 Laulut 
puhuttelevat lasta kunnioittavasti rationaalisena olentona ja ilmaisevat 
odotuksen, että kuuntelija ja laulaja tulee kehittämään tietoisuuttaan ja 
toimimaan oikein ja toivotusti. Martinin tutkimuksessa lasten toimijuus 
ilmenee myös aktiivisena osallistumisena laulun esitykseen, kun laulu on 
tarkoitettu esitettäväksi kuorolauluna tai yksin- ja yhteislaulun vuoropu-
heluna. Varhaiskasvatuksen tutkijan Signe Notinin tulkinnassa Martinin 
tuloksista yksinlaulun ja kuorolaulun vuoropuhelu korostaa moninai-
suutta ja kykyä toimia yhteistyössä erilaisten ihmisten kanssa.67

Lasten liikennelaulu sopii alkuperäiseltä esitysmuodoltaan Martinin 
esittämään onnistuneen opetuslaulun malliin. Jo ensiesityksessä lapsi-
kuoro lausui Lasten liikennelaulun kehotukset MalmstØnin perässä. Yh-
teislaulussa auktoriteetin äänestä tulee kollektiivinen � kaikki lauluun 
osallistuvat julistavat yhdessä, miten liikenteessä tulee toimia. Laulu tar-
joaa siis mahdollisuuden lapsellekin asemoitua auktoriteetiksi ja säännöt 
tuntevaksi, oikeamieliseksi ja esimerkilliseksi toimijaksi joukon turvin, 
ilman että hän nostaa esiin itseään poikkeusyksilönä ja altistuisi joukon 
arvostelulle. Martin painottaa tutkimuksessaan yksilön voimaantumista 
kuoron ja solistin vuorovaikutuksessa, mutta historioitsija William H. 
McNeill näkee (tanssihistorioitsija Judith L. Hannan käsitettä boundary 
loss mukaillen) yhteisen rytmillisen toiminnan (tanssin tai marssin) häi-
vyttävän yksilön itsetietoisuutta, jolloin osallistuja kokee voimistuvaa yh-
teisöllisyyttä muiden tanssijoiden tai marssijoiden kanssa.68

McNeill käsittelee marssia omien toisen maailmansodan aikaisten 
kokemustensa valossa. Nuorena asevelvollisena McNeill osallistui mars-
siharjoitteisiin ja koki itse rytmillisestä ja synkronisoidusta liikkeestä 

66	 Martin 2004, 217�221.
67	 Notini 2017, 7.
68	 McNeill 1995, 8�10.
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syntyvän yhteisöllisyyden tunteen, jota hän myöhemmin pyrki tutki-
maan globaalina ilmiönä ihmiskunnan historiassa. Vaikka marssi asso-
sioituu sotaan, marssin tahdissa on liikuttu ja laulettu 1900-luvun ku-
luessa myös lukuisissa rauhanomaisissa tarkoituksissa. McNeilliä onkin 
arvosteltu johtopäätöksestä, jonka mukaan toisen maailmansodan jäl-
keen olisi länsimaissa kavahdettu joukon tahdissa liikkumisen synnyt-
tämää mielihyvän, yhteisöllisyyden ja jopa hurmoksen tunnetta, jota hän 
kuvailee käsitteellään muscular bonding.69 

Suomessa isänmaalliset marssit olivat suosittuja monessa yhteydessä 
1900-luvun alkupuolella. Esimerkiksi voimisteluesityksissä ne korosti-
vat yhteiskunnallista tehtävää, joka kaikilla kansalaisilla oli, samalla kun 
marssin tahtiin suoritetut hiotut liikkeet konkreettisesti osoittivat osal-
listujien omaksumaa tarkkuutta, kuria ja vastuullisuutta. Marssin tahdis-
sa liikkumisen kautta eri ryhmät pystyivät siis osoittamaan olevansa yh-
teiskuntajärjestyksen toimivia osasia.70 Liikennekasvatuksessa marssilla 
on oma historiansa. Yhdysvalloissa tuhansia lapsia marssi American Au-
tomobile Associationin järjestämissä paraateissa liikenneturvallisuuden 
puolesta 1930-luvulla.71

Kuorolaulun ja marssin voimakas yhdistelmä mahdollistaa yksilön 
erilaisuuden hyväksymisen yhteisten sääntöjen puitteissa. Samalla yh-
teistoiminta voi muodostaa turvallisen tilan yksilön osaamisen osoit-
tamiselle. Tammela on tutkimuksessaan 1940�1950-luvuilla kouluja 
käyneen sukupolven myönteisistä laulumuistoista nostanut esiin, että 
tuttujen kappaleiden laulaminen ja niiden osaaminen �mahdollistavat 
ikääntyneelle kokemusta osaamisesta�.72 Osaamisen, siis kompetenssin 
ja minäpystyvyyden, lisäksi osallistujat kokivat yhteisöllisyyttä ja yhteen-
kuuluvuutta laulamalla ryhmässä ja jakamalla muistoja.73 Lasten liikenne- 

69	 Judge 1996, 86.
70	 Ahlsved 2023, 157�160.
71	 Krawetz 2022, 175. Marssivat lapset olivat koulujen liikenneturvallisuuspar-

tioiden vapaaehtoisia jäseniä. Krawetz näkee turvallisuuspartioiden organisaa-
tiossa ja toiminnassa militaristisia piirteitä, viitaten nimenomaan mm. marssei-
hin.

72	 Tammela 2022, 252.
73	 Ibid., 254.
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laulun jatkuvan suosion syitä voi siis myös etsiä siitä sosiaalisesta tilan-
teesta, jossa sitä aikoinaan on esitetty tai edelleen esitetään. 

Vaikka kolmatta ja neljättä säkeistöä, joissa poliisi ja äiti esiintyvät, 
ei lauleta yhtä usein kuin kahta ensimmäistä, niiden sisältöjä voi tutkia 
aikalaiskäsitysten lähteinä. Kuten Länsi-Saksassa, Suomessakin käsitys 
liikenneturvallisuudesta rakentui olemassa olevien valtarakenteiden va-
raan kasvatuksessa ja perhepiirissä.74 Itsekontrollin periaate tukeutui tiet-
tyihin yhteiskunnallisiin malleihin ja käsityksiin järjestyksestä ja vahvisti 
niitä samaan aikaan: Nowak mainitsee erityisesti perinteiset perhe- ja 
sukupuoliroolit, kristityt arvot ja demokraattisen vapauskäsityksen, jois-
ta tuli keskeisiä elementtejä länsisaksalaisessa liikennekasvatuksessa.75 
Taljassa oltiin perillä muiden maiden liikenneturvallisuuskäytännöis-
tä, mikä käy ilmi esimerkiksi Taljan arkistoon kuuluvasta leikekirjasta. 
Siihen on kerätty laajasti liikenneturvallisuutta käsitteleviä artikkeleja 
eurooppalaisista julkaisuista 1950-luvun lopulta ja 1960-luvun alusta.76

Lasten liikennelaulussa ilmeneviä arvoja on kiinnostavaa verrata 
Taljan toiseen kampanjahittiin, Sopu vie eteenpäin -iskelmään vuodelta 
1966 (myös tunnettu nimellä �Talja Polkkis�). Kappaleen versiossa, jon-
ka Kansallinen audiovisuaalinen instituutti on arkistoinut nimellä �Polk-
kis II�, vedottiin aikuisen autoilijan hyviin käytöstapoihin.77 Autoilijan 
olettaminen ensisijaisesti mieheksi ilmenee toisessa säkeistössä, jossa 
kerrotaan, että nainenkin ratin takana ansaitsee kohteliaisuutta: �Joko 
uskot, mies, että nainenkin / voi tuntea liikennesäännöt? / Onko herras-
mies suomalainenkin? / Joko unhoittuu naaman väännöt?� laulaa Katri 
Helena (s. 1945), ja jatkaa: �Nainen vaalea on [Katri Helena osoittaa 
videolla omaa kuontaloaan] taikka tummempi / mutta mies ei ole häntä 
kummempi / Kuulumme kastiin yhteiseen, tämän joustavan liikenteen�.

Sopu vie eteenpäin alleviivaa naisen ja miehen yhdenvertaisuutta au-
toilijoina (elokuvassa nainen ja mies ajavat molemmat autoa). Kappa-
le muistuttaa kuitenkin, ettei näin ole ollut aina (�joko uskot, mies�). 

74	 Nowak 2016, 142.
75	 Ibid., 144�146.
76	 Taljan ja Liikenneturvan arkisto/ 4 Lehdistöaineisto, 2. leikekirja 1957�1960,         

Mobilia, Kangasala.
77	 Polkkis II, 1966. Talja ry.
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Naisia on liikennekasvatusmateriaaleissakin kuvattu epäpätevinä au-
toilijoina.78 Länsisaksalaisissa liikenneturvallisuuskampanjoissa naisia 
puhuteltiin harvoin suoraan, mutta toisaalta naishahmoja saatettiin 
käyttää esimerkkeinä hyvästä liikennetietoisuudesta.79 1950-luvulla jul-
kaistuissa liikenneturvallisuusjulisteissa, joissa esiintyi naishahmoja, luki: 
�Kuuntele vaimoasi � aja varovasti�, tai �tule turvallisesti kotiin�.80 Las-
ten liikennelaulusta tehdyssä elokuvassa järkevä isosisko johdattaa varo-
mattomuuteen taipuvaista pikkuveljeään esimerkillisesti läpi erilaisten 
liikennetilanteiden. Valppaus ja sääntöjen seuraaminen ruumiillistuvat 
isosiskon hahmossa, kun taas pikkuveljen roolina on olla vielä valistuk-
sen tarpeessa.

Guttmanin ja Nowakin esimerkkien perusteella naishahmojen teh-
tävänä oli toimia miesten �suojelusenkeleinä�, mutta tunnollinen ja tot-
televainen nainen ei välttämättä ole toiminut samaistuttavana hahmona 
miehille. Sopu vie eteenpäin -kappaleessa nainen on kuitenkin toimija ja 
aktiivinen osapuoli liikenteessä. Suomalainen liikenne kuvataan siinä 
lähtökohtaisesti tasa-arvoisena. Siinä jokaisella liikkujalla on sekä valtaa 
että vastuuta. �Kuuluthan kastiin yhteiseen tämän turvaisan liikenteen�, 
Katri Helena muistuttaa jalankulkijaa ensimmäisessä säkeistössä.81 

Toisin kuin länsisaksalaisessa demokratiakasvatuksessa, Polkkis II 
-laulussa tasa-arvoisuutta käsiteltiin kansallisena ominaisuutena, muttei 
silti universaalina arvona: �Jos on jossakin hyötyä kasteista, ei ainakaan 
liikenteessä / Suomen kansahan on tasa-asteista, kuten muikut on Pu-
ruveessä.� Vihjausta kasteista alleviivataan seuraavassa säkeessä: �Yksi ei 
ole toistansa tummempi / Eikä toinen kolmatta kummempi / kuulumme 
kastiin yhteiseen, tämän luistavan liikenteen�.82 Sekä Intian kastikysymys 
että maailmanlaajuinen rasismi, aikalaistermistöllä rotuennakkoluulot ja 
rotusorto, olivat uutisvirrasta tuttuja ilmiöitä 1960-luvun yleisölle. Lau- 
lussa ne rinnastettiin opetusviihteen nimissä sekä eri liikennelajien että 
sukupuolten väliseen tasa-arvoon Suomessa.

78	 Berger 1986; Guttman 2014, 22.
79	 Nowak 2016, 142�143.
80	 Ibid., 143�144.
81	 Talja Polkkis, 1966, Talja ry.
82	 Polkkis II, 1966, Talja ry.
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Guttmanin luokittelua soveltaen niin Lasten liikennelaulusta 
kuin Sopu vie eteenpäin -kappaleestakin löytyy kuuntelijan vastuun- 
ja velvollisuudentuntoon sekä myönteisiin yhteiskunnallisiin 
arvoihin vetoavia elementtejä. Vaikka Sopu vie eteenpäin -kappaleen 
kuvamateriaalissa esitetään huonosti käyttäytyvät (mies-)autoilijat ja 
jalankulkijat naurettavina hahmoina, ei heitä uhkailla vaaroilla tai sakoilla. 
Heidän toivotaan sisäistävän huomaavaisen käytöksen normit, koska 
hekin hyväksyvät yhteiskunnallisen, kansallisen tasa-arvon periaatteen. 
Guttmanin mukaan tällaisessa liikennevalistusaineistossa vedotaan 
yhteenkuuluvuuden myönteisiin sosiaalisiin normeihin (positive social 
norms of connectedness).83

Guttman erottelee vastuuntuntoon vetoamisen ja järkiperustelut 
kahdeksi eri kategoriaksi liikennevalistuksessa. Nowak puolestaan ni-
puttaa yhteen nämä kaksi argumentoinnin tapaa tutkimuksessaan toi-
sen maailmansodan jälkeisen Länsi-Saksan liikennekasvatuksesta.84 
Nowak näkee yksilön vastuuntuntoon vetoamisessa sotien jälkeisen 
demokratisointiohjelman tavoitteita: Kansalaisiin tuli istuttaa liberaali 
vapauskäsitys samalla, kun Kolmannen Valtakunnan aikaisia kieltoja 
ja rangaistuksia purettiin. Siksi yksilöä tuli puhutella rationaalisena 
toimijana iskulauseilla kuten �silmät auki katuliikenteessä� (Augen auf im 
Straßenverkehr) tai �ota toinen huomioon� (Achte auf den Anderen). No-
wakin esimerkit muistuttavat Lasten liikennelaulun ja Sopu vie eteenpäin 
-iskelmän kertosäkeiden hokemia. Otettiinko siis laulujen kehotukset 
vastaan Suomessa yksilöä voimaannuttavina?

Lasten liikennelaulun moninaiset käyttöyhteydet

Leikitellä ei pidä tiellä, 
sen sinä muistat kai. 
Monta kertaa leikit ne siellä 
hirveän lopun sai. 
˜itikin uottaa, toivoo ja luottaa 

83	 Guttman 2014, 7, 184.
84	 Nowak 2016, 140.
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lapsia koulustaan. 
Ei saa huolta äidille tuottaa 
tuhmilla tempuillaan.

Opetusviihteen tehokkuutta kyseenalaistettiin alkujaan lähinnä talou-
dellisin perustein. Taljaa arvosteltiin �autoilijoiden rahojen� eli liiken-
nevakuutuksista kerättyjen varojen haaskaamisesta turhanpäiväiseen 
viihteeseen. Taljan vastaus oli, että laulu oli pidemmän tähtäimen inves-
tointi, joka maksoi vain 0,01�0,02 prosenttia budjetista.85Aikalaiskritiik-
ki kohdistui myös opetusviihteen laatuun. Lasten liikennelaulun vahvin 
kilpailija nousi kaupallisen iskelmän puolelta, joskin kaupallisen ja va-
listuksellisen viihteen rajanveto oli epäselvää. Vuonna 1966 kolmevuo-
tias Mari Laurila (s. 1963) äänitti Sauvo �Saukki� Puhtilan (1928�2014) 
sanoittaman käännösversion saksalaisesta iskelmästä Fahr langsam, Papi. 
Laurilan vanhemmat olivat tunnettuja muusikkoja, jotka tekivät myös 
liikennevalistuselokuvan yhteistyössä Talja ry:n kanssa. Ehkei ollut sat-
tumaa, että �Saukki� sanoitti samana vuonna Taljalle liikenneviikon lau-
lun Sopu vie eteenpäin.

Fahr langsam, Papi -kappaleen tekijä Hans Blum (1928�2024) kir-
joitti useitakin liikenneaiheisia iskelmiä, mutta yksikään niistä ei saavut-
tanut Suomessa sellaista suosiota kuin Aja hiljaa, isi.86 Iskelmä-lehden 
kriitikko totesi, että liikennepropagandana kappale vei �kirkkaan voiton 
Taljan tähänastisista viisuista�.87 Kappale nousi kirjaimellisesti Lasten lii-
kennelaulun rinnalle liikenneaiheisena ikivihreänä, sillä Aja hiljaa, isi ja 
Lasten liikennelaulu levytettiin vielä 1980-luvulla yhdessä (esimerkiksi 
Helsingin poliisiorkesterin versioina). Mielenkiintoista on, että Aja hil-
jaa, isi -laulussa liikennevalistuksen asetelma kääntyy ylösalaisin. Kun 
esimerkiksi Taljan valistusmateriaaleissa oli tyypillisesti korostettu van-
hempien vastuuta lapsistaan, vetosi lapsi nyt hellyttävästi vanhempaan-
sa liikenneturvallisuuden nimissä, samoin kuin aiemmassa saksalaisessa 
esimerkissä vaimo mieheensä. Kun Tekniikan Maailma -lehti vuonna 

85	 Salovaara 1976, 175.
86	 Aja hiljaa isi, 1966, Talja ry.
87	 Pälli, Erkki: �Kotimaiset.� Iskelmä n:o 6 (1966), 44.
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1979 esitteli autojen tietokoneistamisen mahdollisuuksia, se visioi muun 
muassa, miten tulevaisuuden auto voisi soittaa Aja hiljaa, isi -kappaletta 
ylinopeutta ajaneelle.88 

Myöhemmässä tutkimuksessa liikennevalistusta on kyseenalaistettu 
myös ja etenkin opetuksellisesta näkökulmasta. Liikenneturvallisuuden 
professori Claes Tingvall, joka osallistui 1990-luvulla Ruotsin liiken-
neturvallisuuden �nollavisio�-hankkeen kehittämiseen, on arvostellut 
varsinkin lasten liikennekasvatusta ja kehottanut päättäjiä siirtämään 
vastuuta yksilöltä suunnittelutasolle. Tingvallin mukaan lasten liiken-
nevalistus esimerkiksi liikennesääntöjä opettamalla on parhaimmillaan 
hyödytöntä ja pahimmillaan vaarallista, koska sääntöjen noudattaminen 
ei riitä suojelemaan lapsia mutta voi luoda valheellisen turvallisuuden 
tunteen.89 Tämä näkemys on täysin vastakkainen esimerkiksi Lasten lii-
kennelaulun vakuutukselle, jonka mukaan �säännöt ne vasta auttavat lasta 
turvassa kulkemaan�. 

Ruotsissa siirryttiin turvallisuustyössä jo 1960-luvulla painotta-
maan suunnittelua sääntöjen ja yksilön vastuun sijaan. Kaikuja tästä on 
mahdollista nähdä myös liikennevalistuslauluissa. Gullan Bornemarkin 
(s. 1927) säveltämä ja 1960-luvun puolivälissä levyttämä Herr Gårman 
-valistuslaulu neuvoo lapsia käyttämään suojatietä, mutta on sävyltään 
kevyempi ja iloisempi kuin Lasten liikennelaulu. Historioitsija Per Lun-
dinin mukaan nimenomaan lasten liikenneonnettomuudet olivat tär-
keänä pontimena ruotsalaisen liikennevalistuksen suunnanmuutokselle, 
sillä niitä ei saatu estettyä yksilöpsykologisella lähestymistavalla.90 Vas-
taavaa tapahtui myös muualla. Esimerkiksi Hollannissa kansanliike Stop 
de Kindermoord (�Lopettakaa lasten murhaaminen�) alkoi 1970-luvun 
alkupuolella kampanjoida turvallisempien pyöräilyreittien puolesta ja 
myös saavutti vuosien kuluessa tavoitteitaan. Liike kritisoi virallista lii- 
kenneturvallisuustyötä, koska siinä ei puututtu turvallisuusongelmien 
juurisyyhyn eli autojen vaarallisuuteen.91

88	 Tekniikan Maailma, kesäkuu 1979. Ks. myös Männistö-Funk 2022.
89	 Tingvall 2015, 491.
90	 Lundin 2008, 210.
91	 Dekker 2021, 229.
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Suomessa vuonna 1968 perustettu liikennepoliittinen yhdistys 
Enemmistö ry kiinnitti myös huomiota lasten liikenneonnettomuuksiin 
ja arvosteli Taljaa keskittymisestä pelkkään asennekasvatukseen.92 Talja 
oli muutenkin ongelmissa onnettomuuslukujen kivutessa yhä ylöspäin. 
Julkinen kritiikki johti Liikenneturvan perustamiseen Taljan työn jatka-
jaksi. Liikenneturva muutettiin julkisoikeudelliseksi yhteisöksi vuonna 
1974, jolloin liikenneturvallisuustyö tuli suoremmin valtiovallan hallin-
taan. Valtakunnallisia nopeusrajoituksia alettiin pitkän empimisen jäl-
keen kokeilla, ja liikennekuolemat vähenivät.93 Samoihin aikoihin myös 
liikenneympäristöön alettiin kiinnittää enemmän huomiota. Esimerkik-
si oululaissyntyinen Helsingin kaupungin liikennesuunnittelupäällikkö 
Seppo Sanaksenaho (1938�2011) ajoi jalankulkuverkoston kehittämistä 
jo 1960-luvun lopulla erityisesti lasten kouluteiden turvallisuuden nä-
kökulmasta. Liikenneturvallisuuskongressissa vuonna 1971 hän kom-
mentoi liikennevalistuksen tulosten olevan vaikeita arvioida ja ihmisten 
käytöksen muuttamisen hyvin hankalaa, minkä takia huomio olisi suun-
nattava suunnitteluun turvallisuuden edistäjänä.94

Tätä taustaa vasten Lasten liikennelaulun valtava ja jatkuva suosio tun-
tuu jopa ällistyttävältä. Voidaanko laulun suosion perusteella päätellä jo-
tain siitä, miten Suomessa edelleen suhtaudutaan liikenneturvallisuuteen? 
Onko yksilön vastuuta korostava käsitys liikenneturvallisuudesta jäänyt 
elämään Suomessa vahvemmin kuin esimerkiksi Ruotsissa? Kertooko 
laulun suosio siitä, että liikennekasvatuksen paradigmamuutoksesta huo-
limatta 1950-luvulla vallitsevat arvot ovat edelleen hegemonisessa ase-
massa yhteiskunnassa? Marxilais�loso� Antonio Gramscia (1891�1937) 
mukaillen, hegemonia syntyy �jokapäiväisistä elämäämme organisoivista 
periaatteista, joissa luodaan yleistä, yhteisesti hyväksyttyä ymmärrystä 
esimerkiksi yhteiskunnallisten asioiden luonnollisesta järjestyksestä�, 
ja sen voi määritellä sosiomoraaliseksi puhetavaksi, joka �luo laajaa yk-
simielisyyttä ja määrittää ajattelua ja käyttäytymistä� yhteiskunnassa.95 

92	 Männistö-Funk 2023.
93	 Masonen 1995, 233�236.
94	 Sanaksenaho 1971, 77.
95	 Fornaciari & Harni 2017, 41�42.
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Tutkimuksessaan ruotsalaisen säveltäjä Alice TegnØrin lastenlaulu-
jen suosiosta 140 vuoden ajanjaksolla musiikkitieteilijä Ulla Beckman 
Sundh on todennut, että lastenlaulujen omaksuminen koulun viralliseen 
tai epäviralliseen kaanoniin vaikuttaa ratkaisevasti niiden suosion jatku-
vuuteen. Perinteisten lastenlaulujen poistuminen opetussuunnitelmasta 
ja oppikirjoista näyttäytyykin uhkana niiden tulevaisuudelle yhteisenä 
kansallisena kulttuuriperintönä.96 Näin ollen tutkimme myös, onko Las-
ten liikennelaulua laulettu kouluissa. 

Lehtikirjoittelu antaa viitteitä laulun kuulumisesta kouluopetukseen 
ainakin 1950�1970-luvuilla.97 Tammela on väitöskirjassaan koululau-
lumuistoista vuosilta 1949�1959 todennut, että Lasten liikennelaulu ei 
vielä 1950-luvulla ilmestynyt koulukirjoihin, mutta hänen haastatte-
lemansa ikäihmiset, jotka olivat tuolloin käyneet koulua, toivoivat sitä 
kuunneltavaksi.98 Lasten liikennelaulu esiintyy koulun laulukirjoissa vasta 
1980-luvulta lähtien, pääasiassa luokkien 3�4 oppimateriaaleissa, mutta 
kappale saattoi tulla tutuksi nuoremmillekin.99 Liisa Helmisen ohjaa-
massa, vuonna 1993 valmistuneessa ja koulun aloitusta käsittelevässä 
dokumenttielokuvassa Matka on pitkä ensimmäisen luokan oppilaat lau-
lavat Lasten liikennelaulun opettajansa säestyksellä.100 Käsitys Lasten lii-
kennelaulun kuulumisesta perinteisiin koululauluihin on joka tapauksessa 
vakiintunut. Kappale sisältyy esimerkiksi Timo Leskelän toimittamaan 
nostalgiseen laulukirjaan vuodelta 2009, Kultaiset koululaulut 70-luvulta 

96	 Beckman Sundh 2022, 39, 48�49.
97	 Ks. esim. �Missä on turvallisuus�, Etelä-Suomen Sanomat 10.8.1963, viikkoliite; 

�Vaara vaanii�, Etelä-Suomen Sanomat 29.7.1985, 2.
98	 Tammela 2022, 134.
99	 Pistokokeilla tarkastelluista peruskoulun musiikinopetuksen oppikirjoista 

Lasten liikennelaulu on löytynyt ainakin seuraavista nimekkeistä ja painoksis-
ta: Heino ja kumpp. 1986, 18�19; Kivelä ja kumpp. 2004, 154�155; Ruoho ja 
kumpp. 2009, 15. Uusimmassa oppikirjassa Lasten liikennelaulu oli sijoitettu 
kolmannen luokan syyslukukauden ensimmäiselle jaksolle (Ruoho ym. 2009). 
Oppikirjassa Heino ym. 1986 Lasten liikennelaulu kuului kolmannen luokan 
sisältöihin ja siihen liitetyt oppimistavoitteet käsittelivät nuottiviivaston ja 
G-avaimen opettelemista. Lasten liikennelauluun liitetyt opetuksen tavoitteet 
oppikirjoissa eivät yhdessäkään tarkastelluista oppikirjoista liittyneet liikenne-
kasvatukseen, vaan musiikkikasvatukseen.

100	 Matka on Pitkä. 1993. Liisa Helminen Film Productions Oy.
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nykypäivään. Johdannossa Leskelä toteaa kirjaan valitun �hyvinkin van-
hoja lauluja, jotka ovat tulleet tutuksi jo 1950-luvulla tai aikaisemmin-
kin esimerkiksi radion kautta, mutta koulukirjoihin ne ilmestyivät vasta 
1970-luvulla tai sen jälkeen�.101 Epäilemättä Lasten liikennelaulu kuuluu 
juuri tähän kategoriaan. 

Talja pyrki hyvin aktiivisesti vaikuttamaan kouluopetukseen lii-
kenneaiheista. 1950-luvun alussa Talja teki Kouluhallitukselle aloitteen 
pakollisesta liikennekasvatuksesta. Aloitetta ei toteutettu Taljan ehdot-
tamassa muodossa, mutta vuonna 1954 kansakoulut saivat liikenneope-
tussuunnitelman, jossa määrättiin kaikille luokka-asteille kolme tuntia 
liikenneopetusta lukukaudessa ympäristöopin ja voimistelun sekä lii-
kunnan yhteyteen. Talja kuitenkin tavoitteli liikenneopetusta kouluihin 
erilliseksi oppiaineeksi. Vuonna 1961 se teki esityksen kansalaistaito-
oppiaineesta, joka otettiin käyttöön vuonna 1967. Liikenneturvallisuus 
kuului tähän oppiaineeseen muun turvallisuus-, terveys- ja tapakasva-
tuksen lisäksi. Taljan edustajat osallistuivat myös suoraan liikennevalis-
tukseen kouluissa, mutta ennen muuta kouluttivat opetuksesta vastaavia 
poliiseja ja opettajia sekä tarjosivat näille opetusvälineitä ja -materiaale-
ja.102 Näiden materiaalien joukkoon sijoittuvat myös Lasten liikennelaulu 
ja siitä tehty elokuva.

Autoistumisen edetessä haluttiin entistä pienemmille lapsille antaa 
liikennevalistusta ja -kasvatusta, ja Lasten liikennelauluakin laulatettiin jo 
ennen kouluikää päiväkodeissa. Etelä-Suomen Sanomat raportoi vuonna 
1979 Lahden päiväkotilasten kiertoajelusta kaupungissa. Lehti kertoo 
lasten kajauttaneen retken lopuksi linja-autossa laulun �Muista aina lii-
kenteessä monta vaaraa ompi eessä�. Lehden mukaan �tytöt lauloivat 
kaikki säkeet sitkeästi loppuun saakka, mutta poikien kiinnostus suun-
tautui ohi kulkevaan poliisiautoon�.103 

Lasten liikennelaulu myös irtautui pedagogisesta kontekstista ja muo-
dostui osaksi yleisempää suomalaisten lastenkulttuuria. Tästä todistavat 
laulun lukuisat kaupalliset levytykset ja uudelleenjulkaisut vuosikym-

101	 Leskelä 2009, 9.
102	 Saharinen 2009, 82.
103	 Petri Sipiläinen: �Päiväkodit pyörillä�, Etelä-Suomen Sanomat 29.3.1979, 5.
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menten mittaan. Laulua myös käytettiin kaupallisiin tarkoituksiin, esi-
merkiksi Volkswagenin järjestämässä piirustuskilpailussa vuonna 1962, 
jonka palkintosijoille 2�11 tarjottiin Lasten Liikenneopasta liitteenään 
Lasten Liikennelaulu -äänilevy.104 Laulun ovat levyttäneet niin Kirka 
(1987) kuin Hevisauruskin (2013), ja se on ilmestynyt kymmenillä erilai-
silla lastenmusiikin kokoelmalevyillä. Yhdeltä tällaiselta kokoelmalevyltä 
irrotettuna se oli Suomen virallisen singlelistan kärjessä vuosien 2007 
ja 2008 vaihteessa.105 Vuonna 2011 Helsingin poliisiorkesterin �Nalle-
kopla� levytti ilmaisjakelulevyn Kutsu poliisi 112, johon luonnollisesti 
sisällytettiin Lasten liikennelaulu. Hufvudstadsbladetin arvioija summasi 
levyn viestin sanoin var på alerten � valppain mielin siis liikenteeseen 
myös uudella vuosituhannella.106 

Huomionarvoista tätä suosiota pohdittaessa on, että lasten musiik-
kia tuottavat ja osin myös kuluttavat aikuiset. Vanhojen koululaulujen 
kokoomajulkaisut on lähtökohtaisesti suunnattu nostalgisille aikuisille. 
Esimerkiksi Kultaiset koululaulut -kokoelman johdannossa toivotetaan 
lukijalle �oikein mukavia lauluhetkiä tuttujen koululaulujen parissa.� 
Oletuksena siis on, että vanhemmatkin laulut ovat ennestään tuttuja.107 
Musiikkitieteilijä ja suomalaisen laulu- ja veisuuperinteen tutkija Reijo 
Pajamo juonsi �vanhojen koululaulujen iltoja� 1980-luvun alussa ja käyn-
nisti omien sanojensa mukaan �koululaulubuumin� tutkimuksellaan Leh-
ti puusta variseepi 1990-luvun puolivälissä.108 

Suosituilla opetuslauluilla saatetaan vedota yhtä lailla lasten van-
hempiin ja opettajiin kuin lapsiin itseensä. Tämä voisi selittää Lasten lii-
kennelaulun ilmaantumisen 2000-luvulla julkaistuihin musiikin oppikir-
joihin. Niiden ei ole tarvinnut läpäistä kouluhallituksen tarkastusta, vaan 
ne kilpailevat vapailla oppimateriaalimarkkinoilla opettajien ja huolta-
jien suosiosta.109 Yleisesti hyvin tunnettuna lauluna Lasten liikennelaulua 

104	 Mainos, Helsingin Sanomat 24.12.1962, 13.
105	 Musiikkituottajat � IFPI Finland ry.
106	 �Nallekopla.� Hufvudstadsbladet 9.3.2011, 21.
107	 Leskelä 2009, 9.
108	 Pajamo 2013, 3.
109	 Kivelä ym. 2004, 154�155; Ruoho ym. 2009, 15.
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lauletaan myös yhteislauluna aikuisten kesken.110 Musiikkikasvatuksen 
väitöskirjassaan ikääntyneiden laulumuistoista Tammela kuvailee yh-
teislaulutilannetta, jossa 1950-luvulla koulua käyneet innostuvat Lasten 
liikennelaulusta tutkijan järjestämässä muistelutapaamisessa. Ryhmä eh-
dottaa �ilahtuneesti -- laulua kuunneltavaksi: �Tuo oli, mistä mää tyk-
käsin!��111 Jotkut muistavat kuulleensa laulun radiosta, tai että laulua on 
paljon laulettu itse. Tammela kuvailee, kuinka Lasten liikennelauluun 
osallistutaan laulamisen ohella myös muuten kehollisesti.112 On hou-
kuttelevaa tarkastella tilannetta esimerkkinä lihasmuistiin syöpyneestä  
muscular bondingista, yhteishengen luomisesta marssin tahtiin.113

Lasten liikennelaulun jatkuva suosio ei kuitenkaan rajoitu sen mu-
siikilliseen antiin, vaan sanoituksen ahkera lainaaminen ja kertaaminen 
viittaa siihen, että sen sisältöä ja sanomaa pidetään yhä kannatettavina, 
ajankohtaisina ja hyväksyttävinä. Yhä nähdään siis yhteiskunnallisesti ja 
kulttuurisesti olennaiseksi opettaa lapsia varomaan autoja. Laulun sano-
ma on kohdannut kuitenkin myös kritiikkiä. Vuonna 1975 Tampereen 
yliopiston psykologian apulaisprofessori Matti Syvänen arvosteli �kirja-
vaa� ja jopa merkityksetöntä opetusviihdekeskeistä liikennekasvatusta sa-
tuineen, peleineen ja liikennelauluineen. Hänen mukaansa turvallisuutta 
palvelevan �liikennesuunnittelun on lähdettävä heikoimmassa asemas-
sa olevan tarpeista�.114 Ei ole kovin yllättävää, että kritiikkiä esitti myös 
Enemmistö ry, joka julkaisi lehdessään vuonna 1973 uudet sanat Lasten 
liikennelaulun säveleen.115 Laulu oli nimetty Julkisen liikenteen lauluksi ja 
se kyseenalaisti yksityisauton suosimisen muun liikenteen kustannuksel-
la. Kertosäe kuului: 

Peltilehmä kadut sulkee, 
missä seisoo se tai kulkee. 

110	 Ks. esim. �Kansakoulunaikaiset laulut pysyvät mielissä: Lasten liikennelaulu yli        
sadan laulajan voimin.� Somero 13.11.2018, 2.

111	 Tammela 2022, 146.
112	 Ibid. 146.
113	 McNeill 1995, 132.
114	 �Autotiet kahlitsevat lapsen liikkumista.� Helsingin Sanomat 7.6.1975, 9.
115	 Enemmistö 4/1973, 7.
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Sitä enää ei saa sietää, 
väistyä on aika sen. 

Hieman yllättävämpi konteksti Lasten liikennelaulun kriittiselle 
luennalle 1970-luvulla oli autoilumyönteisenä pro�loituneen 
Kokoomuksen äänenkannattaja Uusi Suomi. Enemmistö ry:n toi-
minnan näkyvä lähtölaukaus oli Tammen Huutomerkki-sarjassa 
1969 ilmestynyt pam�etti Alas auton pakkovalta. Kevättalvel-
la 1970 Uusi Suomi julkaisi kirjasta Markku Valkosen (s. 1946) kir-
joittaman myönteisen arvion,116 jossa todettiin muun muassa näin: 

On surullista että pientä lasta yritetään opettaa liikennelaulun tahdissa 
aikuisen veroiseksi tielläliikkujaksi, vaikka on selvästi osoitettu, ettei hä-
nellä ole edellytyksiä omaksua kaikkia tarvittavia sääntöjä ja tottumuk-
sia. Siispä autoilijan on varottava lasta, ei pelkästään päinvastoin. Monet 
syvät rintaäänet ovat lausuneet: On todettu lasten olevan yksi pahimpia 
liikenneonnettomuuksien aiheuttajia. Pyhä yksinkertaisuus!

1970-luku oli suomalaisessa liikenneturvallisuuskeskustelussa ja  
-toiminnassa murroksen aikaa. Liikenneturvallisuus alettiin nähdä 
asennekysymyksen lisäksi voimakkaammin suunnittelukysymyksenä. 
Samalla vanha yksilöpsykologinen ajattelu jäi kuitenkin elämään liiken-
neympäristön turvallisuutta painottavan näkökulman rinnalle. Lasten 
liikennelaulun jatkuvaa suosiota voidaan pitää yhtenä osoituksena tästä. 
Näkökulmien välillä on yhä jatkuva ristiveto, jonka takia liikennekeskus-
telu ei ole myöskään saavuttanut selkeää sulkeumaa. 

Neuvottelua liikenteen eri osapuolten roolista ja vastuusta käydään 
edelleen, mistä esimerkkinä voidaan pitää Lasten liikennelaulun kenties 
uusinta versiointia. Kyseessä on Palefacen (s. 1978) Valiolle, Oltermanni-
brändin liikenneturvallisuuskampanjaan tekemä Aikuisten liikennelaulu, 
joka julkaistiin elokuussa 2023. Valion tiedotteessa kerrotaan Palefacen 
päivittäneen �rakastetun Lasten liikennelaulu -klassikon�. Samassa 
tiedotteessa muusikko itse avaa uuden version taustoja: 

116	 Markku Valkonen: �Ei saa laulaa Rannanjärvestä�, Uusi Suomi 1.3.1970, 12.
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Kuva 3. Pauli Kallion ja Christer Nuutisen Kramppeja ja nyrjähdyksiä -sarjakuva 
�Aikuisten liikennelaulu� siirtää yksilöpsykologisen pohdiskelun aikuisten maail-
maan. Suomen Kuvalehti 2015.




















































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































