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Johdanto
Toiminnallisen nakdkulman yleistyminen musiikin
historian tarkastelussa

KAARINA KILPIO & SAIJALEENA RANTANEN

Suomen historia ei ole milloinkaan mahtunut yhteen kertomukseen,
vaan sen rinnalla on el nyt toinen historia, joka on ollut kansallisen his-
torian tai muun valtavirran kritiikki , valaissut piilossa ollutta mennei-
syytt ja tarjonnut uusia metodisia ty kaluja.

T m n julkaisun alkupiste on vuoden 2022 Historiantutkimuksen p i-
ville laatimassamme ty ryhm kutsussa. Pyysimme silloin tutkijakolle-
goilta esitelmi , joissa sovellettaisiin sosiaalihistoriallista tutkimusotetta
musiikki- ja  niteemoihin. Taustalla oli kahtalainen pyrkimys. Ensin-
n kin t ht simme musiikin historian tutkimuksen keskusteluyhteyden
vahvistamiseen muiden historiantutkimuksen alueiden kanssa. Toiseksi
haimme my s | hestymistapaa, jossa musiikin ja muiden nellisten il-
mi iden ei n hd ainoastaan heijastavan menneisyyden kehityskulkuja
ja muutosvoimia vaan my s vaikuttavan niihin. N it vaikutuksia j ljite-
t nesimerkiksi tarkastelemalla, kuinka nt ja musiikkia on eri aikoina
hy dynnetty yhteiskunnallisiin ja/tai kulttuurisiin muutoksiin johtaneis-
sa tapahtumakuluissa.

Halusimme edist nen ja musiikin menneisyyden tutkimises-
sa poikkitieteellisyytt ja sellaisten menetelmien k ytt , joiden avulla
pyrit n kiinnitt m n yht suuri tai suurempi huomio yhteiskuntaan
kokonaisuutena kuin sen n kyvimpiin voimahahmoihin. T llaiset | hes-
tymistavat nostavat esiin musiikin historiasta esimerkiksi v h p t isin
pidettyj musiikintekij it , yleis tai amat rej ja toisaalta laajem-

1 Haapala & Markkola 2017, 403.



KAARINA KILPIO & SAIJALEENA RANTANEN

min  nellisen menneisyyden arkip iv isi , matalan historian alueelle
kuuluvia ilmi it . Ty ryhm ss tutkimuksellinen katse oli mahdollista
tarkentaa my s suurmiehiin ja -naisiin sek juhlaviin, paatoksellisiin -
nellisiin j Ikiin menneisyydess . T ss mieless kutsu edusti niin kutsut-
tua uutta sosiaalihistoriaa, joka erottautui viime vuosituhannen lopulla
sosiaalipolitiikkaan ja k yhyyden historian tutkimiseen kytkeytyneest
versiosta.? Se, ett  sosiaalihistoriallisella otteella usein tarkastellaan mu-
siikkiel m n marginalisoituja ihmisryhmi tai ilmi it , tarkoittaa esitel-
m kutsun ja t m n kirjan kontekstissa enemm nkin intersektionaalista
ymm rryst marginaaliin p tymisen moninaisista mekanismeista kuin
automaattista oletusta k yhyyden historiasta .2

Kutsumme tavoitteena oli rakentaa nihistoriasta monis rm ist
ymm rryst , joka huomioisi yhteiskunnan kaikki kerrokset. Rajauksem-
me mukaan ryhm n esitelm t saattoivat k sitell esimerkiksi  nellisen
arjen kulttuurisia normeja, marginaaliin j neiden ihmisryhmien mu-
siikkia tai marginaalisia nellisi ilmi it , kokemushistoriaa musiikin
ja/tai niymp rist n kuulokulmasta, | hdety skentelyyn tai metodolo-
giaan liittyvi sosiaalihistoriallisia ongelmanasetteluja, ja niin edelleen.
Emme rajanneet esitelm kutsuamme tietyn maantieteellisen alueen
k sittelyyn. Aikarajauksen m rittelyss toivomuksemme oli, ett esi-
telmien aiheet sijoittuisivat tapahtumiin, toimijoihin ja ilmi ihin ennen
1950-lukua. Rajauksella emme suinkaan vihjanneet, etteik musiikki-
el m ss vuosisadan j Ikipuoliskolla olisi sosiaalihistoriallisesti Kiin-
nostavaa tutkittavaa. Tavoitteena oli tallennetun musiikin valtakautta

2 Ks. Cartledge 2002, 29.

3 Pyrkimyst tarkastella laajaa kontekstia ja | hilukea yksitt isten toimijoiden
j Iki rinnatusten voi my s luonnehtia niin kutsutun lomittuneen yhteiskun-
tahistorian (Lahtinen 2022, 77, 81) soveltamiseksi musiikillisen menneisyyden
tutkimisessa. Osint h n liittyy my s symboliikka kirjamme kansikuvassa, jossa
ohikulkijan edustama valtavirran tutkimus sivuuttaa pienet ja vallan estradeilta
syrj ss olevat musiikillisen menneisyyden vihjeet suunnatessaan kohti vallit-
sevan paradigman mukaisia tulkintoja legitiimeist aiheista.



Johdanto

edelt neiden aikojen painottaminen, mink antama ymm rrys voisi
pohjustaa transfonian* kauden tutkimusasetteluja hedelm llisell tavalla.

Tasavertaisena musiikin rinnalla painotimme my s nimaiseman
historiaan liittyvi kysymyksi . Niihin liittyvi esitelm ehdotuksia ei
2022 ty ryhmiin | hetetty, mutta pid mme nellisen menneisyyden
kokonaisvaltaista tutkimuksellista | hestymist olennaisent rke n . Sa-
massa Historia Mirabilis -sarjassa parikymment vuotta sitten ilmesty-
nyt nimaisemahistoriakokoelma® saa toivottavasti viel jonain p iv n
seuraajan.

Saimme tapahtumakutsuumme esitelm ehdotuksia yhteens kol-
men ty ryhm n verran, ja kaikki p tyiv t osaksi Historiantutkimuksen
p ivien ohjelmaa. Ty ryhmien koollekutsujina innostuimme kiinnostuk-
senm r st siin m rin,ett p timme toimittaa aihepiirist julkai-
sun. K sill olevan kokoelman kKirjoittajista suurin osa onkin henkil it ,
jotka olivat joko pit m ss esitelm , ty ryhmien puheenjohtajina tai
mukana keskusteluissa Tampereella 2022. Heid n ohellaan pyysimme
mukaan kollegoja, joiden tied mme tekev n tutkimusta musiikin his-
torian marginaalisempien alueiden tai kohteiden parissa. Ty ryhmiss
aloitettu keskusteleva ty skentelytapa jatkui meid n toimittajien anta-
malla palautekierroksella sek syksyll 2024 j rjestetyll yhteisell teks-
tiseminaarip iv Il . Toivomme, ett yhteis llinen luomisprosessi n kyy
lopputuloksessa hyv |l tavalla.

Hankkeen edetess tutkimuskent n todellisuus puuttui peliin ja
mutkisti alun perin suoraviivaisemmaksi kuvittelemaamme prosessia.
Saimme havaita, ett musiikin historian tutkijat olivat jo ahkerasti kaa-
taneet raja-aitoja eri | hestymistapojen v lilt . He uudistivat tutkimus-
ta yhdistellen luontevasti erilaisia tutkimusalakategorioita sen sijaan,
ett olisivat keskittyneet vain yhteen. Musiikin historian tutkimuksen
valtavirran sivuuttamat aiheet kaipasivat sosiaalihistoriaan rajatun | -
hestymistavan rinnalle muidenkin niin sanottujen uusien tutkimus-

4 Transfonialla viitataan  nen siirrett vyyteen ja toistettavuuteen, joka tallen-
nusteknologioiden yleistymisen my t muutti erityisesti viime vuosisadan j |-
kipuoliskolla  nellist ymp rist  perustavanlaatuisesti suurimmassa osassa
maailmaa. Ks. Uimonen 2005, 61, 69, 77.

5  Ampuja & Kilpi 2005.
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suuntauksien, kuten sukupuolihistorian, taloushistorian, aatehistorian,
diskurssianalyyttisen historiantutkimuksen tai liikennehistorian kont-
ribuutioita. Lopputuloksena kirja p tyi syventym n useisiin erilaisiin
tapoihin, joilla musiikki kytkeytyy menneisyyden tapahtumiin ja selitt
niit . Aiheiden maantieteellinen rajaamattomuus toteutuu kokoelman
teksteiss kuten nykyinen musiikin historian tutkimus olettaakin: ylira-
jaisuus on | ht kohtaisesti | sn kaikissa Suomessa esiintyviss musiik-
kiel m nilmi iss . Sen ohella aikarajaus laajentui esitelm kutsussa alun
perin rajatusta.

N ytt isi silt , ett kategorioista irtautuva | hestymistapa on sel-
ke sti valtavirtaistunut my s musiikin historian tutkimuksen piiriss .
Keskeinen etu musiikkiel m n menneisyyden tutkimisessa onkint m n
kokoelman valossa siin , ett sill on mahdollisuus ylitt  historiantutki-
muksen alojen rajoja ja yhdist niiden n k kulmia ja vahvuuksia. Alun
odotuksista poiketen julkaisustamme tuli lopulta monipuolinen p ivitys
nykyhetken musiikin historian tutkimuksen n k kulmiin.

Johdannon Kirjoittamiseen valmistautuminen ohjasi meit toimit-
tajia hahmottamaan musiikin historian tutkimukselle mahdollisten | -
hestymistapojen kehityst lukemalla alan tekstej tiiviiss aikataulussa,
rinnatusten ja tematisoiden. Prosessin my t eteen putoili yh uusia ky-
symyksi , joista useat j v t kuitenkin jatkopohdintojen aiheiksi, kuten
esimerkiksi kysymys rajasta, jolla musiikin historian tutkimus lomittuu
tai liudentuu | hitieteisiin, esimerkiksi menneisyyden aineistoihin poh-
jaavaan musiikkisosiologiaan.®

Musiikin sosiaalihistoriallisesti virittynyt tutkimus Suomessa

Y lempien yhteiskuntaluokkien ja erityisesti porvariston roolia musiikin
sosiaali- ja yhteiskunnallisessa kontekstissa on kartoitettu runsaasti kan-
sainv lisess tutkimuksessa.” Porvaristopainotuksen taustat ovat pitk Iti
samat kuin historiantutkimuksen kohdalla yleissmminkin ja sik li hel-

6  Musiikkisosiologeista esimerkiksi Christopher Ballantinen ja Tia DeNoran
tutkimukset ovat aivan syyst historiantutkijoillekin relevanttia taustalukemis-
toa.

7 Ks. esim. Broyles 2010; Scott 2008 ja 2001; Weber 1975.
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pot ymm rt :yl luokkien toiminnasta on huomattava m r muistiin
Kirjattuja ja muistiorganisaatioihin talletettuja j Iki . Uutena keskiluok-
kana 1700 1800-luvuilla julkisen kulttuuriel m n valloittaneella por-
varistolla oli lis ksi mullistava vaikutus esimerkiksi konserttiel m n,
instrumenttiteollisuuteen ja esteettisiin valtavirtak sityksiin. Porvarilli-
sen musiikkiel m n historia on siksi ollut rinnakkainen juonne perintei-
selle tyylihistorialliselle otteelle, jota on painotettu my s suomalaisessa
musiikinhistorian tutkimuksessa ja opetuksessa.®

Musiikin ja musiikkiel m n historiassa yhteiskunnallinen tutkimus-
n k kulma jamy skollektiivisen toiminnan tutkiminenylip t n j i
kauan yksil iden ja n iden saavutusten tarkastelun varjoon. 1900-luvun
puoliv list | htien etnomusikologian, kulttuurisen musiikintutkimuk-
sen ja edell mainitun musiikkisosiologian kaltaiset tutkimusotteet ovat
tuoneet kent lle uusia piirteit . Yhteinen toimiminen ja kokeminen ovat
I sn kaikessa musiikkiel m n liittyv ss , mutta ne ovat my s erityisen
t hdellisi n k kulmia tutkittaessa ydinolemukseltaan kollektiivisten
musiikillisten ilmi iden kuten jazz-musiikin historiaa.

Suomessa musiikin historian tutkimuksen pitk n jatkunut paino-
tus | nsimaisen taidemusiikin kaanoniin ja sen esitysk yt nt ihin rajasi
tutkimusalaa yleisen musiikkitieteen alla tapahtuneeseen historiantut-
kimukseen 2000-luvun alkupuolelle saakka. Jukka Sarjalan mukaan ra-
jautuminen johtui siit , ett musiikinhistoriaa kirjoittivat enimm kseen
musiikkitieteilij t, joiden yhteydet akateemiseen historiantutkimukseen
olivat v h isi . Tiivis kytk s musiikkitieteeseen johti siihen, ett aka-
teeminen yhteis katsoi musiikin historiallisen tarkastelun edellytt v n

perusteellista musiikkitieteellist koulutusta .° Sarjalan mukaan t m
ty njako vaikutti my s tutkimuskohteiden valikoitumiseen. Musiikin
historian tutkimuksen keski ss pysyiv t valkoiset | nsimaiset suur-
miess velt j nerot ja heid n teoksensa.’® K yt nn ss t m tarkoitti

8 Musiikinhistorian opetuksen osalta esim. Unkari-Virtanen & Vainio 2013, 23;
Sarjala 1991 1992, 256.

9  Sarjala 2002, 21.

10 Musiikkitieteen toisen haaran, ethomusikologian piiriss tehtiin my s histo-
riantutkimusta, jota nimitettiin useimmiten historialliseksi etnomusikologiak-
si .
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muun rajautumista historiankirjoituksen ulkopuolelle. Asenne heijastui
my s yliopisto-opetukseen. Esimerkiksi Helsingin yliopistossa opiskeli-
ja, joka 1980-luvulla ehdotti gradunsa aiheeksi Sibeliuksen el m kerta-
julkaisuissa ilmenevi toistuvia narratiiveja, sai suoraviivaisen kehotuk-
sen j tt asiasikseen .M

Suomessa myytteihin ja suurmiehiin nojaava historiantutkimuksen
perinne alkoi murentua viimeist n 1980-luvulla, kun yhteiskunnan
marginaaleihin ja tavalliseen kansaan kohdistuvat uudet tutkimussuun-
taukset yleistyiv t ja toivat esiin aiheita, joita aiempi tutkimus ei ollut
pit nyt t rkein . Sosiaali- ja kulttuurihistoriallisten | hestymistapojen
selke yleistyminen alkoi tutkimuksessa 1990-luvulla.*> Historiaa alet-
tiin tarkastella yh enemm n ruohonjuuritasolta: mikrohistoria, arjen
historia®®, nais- ja sukupuolihistoria, ymp rist historia, kokemushistoria
ja muut tuoreet tutkimussuuntaukset toivat historian h vi j t esiin voit-
tajien ohella ja tavallisten ihmisten kokemukset osaksi historian suuria
rakenteita. Sittemmin muun muassa j Ikikoloniaalinen, feministinen tai
queer-n k kulma ovat t ydent neet tutkimuksen | ht kohtia.** Uusilla
suuntauksilla oli valtava merkitys historiantutkimukselle, sill niiden an-
siosta tarkastelun n k kulma k ntyiyl salaisin: alhaalta yl sp in.

Musiikin historian tutkimuksen piiriss marginaalihistoriallisten
n k kulmien yleistyminen on tapahtunut vasta noin viimeisen kahden-
kymmenen vuoden aikana. Joitakin poikkeuksia on kuitenkin ollut. T |-
lainen on ty v enmusiikin tutkimus, jota Pekka Gronow, llpo Saunio,

11 Juhani Simil ,s hk posti Kaarina Kilpi lle 15.12.2015.

12 Haapala & Markkola 2017, 414.

13 Arjen historian (history of the everyday; Alltagsgeschichte) painopiste on joka-
p iv isiss toisteisissa k yt nn iss , kokemuksissa ja kehyksiss  asumisen,
ajan- ja rahank yt n, ruokailun, rutiinien jne. tarkastelussa ja se tasapainot-
taa talous- ja sosiaalihistorian tutkimukselle keskeisi v est - ja makrotasoisia
juonteita.

14 Ks. esim. Lidman & Koskivirta & Eilola 2017.
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Timo Tipi Tuovinen ja Vesa Kurkela tekiv t jo 1960 1980-luvuilla.®
Edell lueteltuja tutkijoita voidaan kutsua musiikin sosiaalihistorian
pioneereiksi Suomessa, sill ty v enliikkeen toiminnallinen ja kollektii-
vinen luonne tekee sen musiikkikulttuurista | ht kohtaisesti yhteiskun-
nallista. Sittemmin ty v enmusiikin historian akateemiseen tutkimuk-
seen tuli yli 30 vuoden tauko, jonka j lkeen uusian k kulmia on alkanut
nousta historian ja musiikintutkimuksen ohella esimerkiksi kasvatustie-
teellisen ja sosiologisen tutkimuksen piirist .6

Uusien tutkimussuuntauksien yleistyminen musiikin historian tut-
kimuksellisena | ht kohtana on mahdollistanut tarkastelun kohteiksi
sellaiset ihmiset ja ilmi t, jotka aikaisempi tutkimus on sivuuttanut. N i-
hin ovat tyypillisesti kuuluneet naiset, lapset, ty v est ja muut niin kut-
suttuun tavalliseen kansaan lukeutuneet ihmiset. Tutkijoiden kiinnostus
on my s yh enemm n kohdistunut musiikin alan toimijoiden yhteis-
kunnalliseen kontekstiin ja heid n sosiaalisiin verkostoihinsa. Samalla
musiikkiel m n ja -kulttuurin tutkimuksessa hy dynnetty | hdeaineisto
on monipuolistunut.'” My s musiikin historian tutkimusta pitk n lei-
mannut kansallinen katse (metodologinen nationalismi) on korvautu-
nut syvemm Il ja laajemmalla katsannolla, kun tutkijat ovat alkaneet
Kiinnitt  huomiota Suomen musiikkiel m n laajoihin kansainv lisiin
verkostoihin.®

15 Kurkela 1983; Saunio 1980; Saunio & Tuovinen 1978; Saunio 1974; Gronow
1971. Kattava lista ty v enmusiikkia k sittelevist julkaisuista | ytyy my s
Laulu ottaa kantaa -verkkosivustolta osoitteessa https://lauluottaakantaa. /
artikkelit/tyovaenmusiikkiin-liittyvaa-kirjallisuutta/. Sibelius-tutkimuksen si-
vuun j neest puolesta ks.my s Donner & Simil 1985.

16 Natunen 2024; Suodenjoki 2023; Suhonen & Cantell & Weselius & Kouvo
2022.

17 Musiikin historian tutkimuksen muutoksesta ks. my s Rantanen 2023.

18 Esim. Anne Kauppalan ja Vesa Kurkelan tutkimushankkeet. Kauppala: Opera
on the Move: Transnational Practices and Touring Artists in the Long 19*
Century. Joint Committee for Nordic research Councils for the Humanities
and the Social Sciences (NOS-HS) 2013 2016. Kurkela: 1) Rethinking Finn-
ish Music History: Transnational Construction of Musical Life in Finland
from the 1870s until the 1920s. Suomen Akatemia ja Suomen Kulttuurira-
hasto 2011 2016. 2) Translocal Cultural Fields: Music as a Cultural and Eco-
nomic Enterprise in the Four Biggest Cities in Finland, 1900 1939. Suomen
Akatemia 2017 2020.
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Kulttuurihistorian tutkijat ovat Suomessa olleet liikkeell musiikil-
lisessa menneisyydess musiikkitieteilij it avoimemmalla asenteella jo
huomattavasti aiemmin.*® Jukka Sarjalan (2002) musiikin kulttuurihisto-
riann k kulma oli t rke avaus yhteiskunnallisen ja toimintakeskeisen
musiikin historian tutkimuksen | ht kohtana. Kulttuurihistoriallisesti
tulkittuna musiikki kietoutuu erottamattomana osana erilaisiin yhteis-
kunnallisiin ilmi ihin ja merkityksiin.2® L hestymistavoiltaan Sarja-
lan monimuotoinen tulkinta kiinnittyy voimakkaasti my s sosiaali- ja
verkostohistoriaan. Musiikin kulttuurihistorioitsija on kiinnostunut
siit , mill tavalla musiikki on ollut | sn  menneiden sukupolvien jo-
kap iv isess el m ss . Miten musiikkia on hy dynnetty erilaisissa so-
siaalisissa, kulttuurisissa ja poliittisissa tilanteissa? Mink lainen vaikutus
musiikin tekij n tai kokijan sosiaalisella ymp rist Il ja verkostoilla on
h nen toimintamahdollisuuksiinsa tai luomaansa musiikkiin?? L ht -
kohtana on, ett mik n musiikki ei synny t ysin irrallaan sit ymp r i-
v st yhteiskunnasta.

Niin sanotulla perinteisell musiikin historian tutkimuksella on an-
sionsa, eik tarkoituksemme olekaan esitt , ettei suurmiehi tulisien
tutkia. Sen sijaan haluamme kiinnitt huomion t m n hetken musiikin
historian tutkimuksen moninaisuuteen ja samalla osoittaa, kuinka laa-
jentuneet menetelm lliset ja teoreettiset n k kulmat avartavat k sityk-
si musiikillisesta menneisyydest mme tutkimuksen kohteesta riippu-
matta.

19 Esim.Wol 2015; M kel 2002; Sarjala 1992,1994, 2001 ja 2002; Kallioniemi
1998; Salmi 1997, 1993.

20 Sarjala 2002, 176 185. Sarjala pohti musiikin roolia kulttuurihistorian tutki-
muksessa jo vuonna 1992 ilmestyneess Etnomusikologian vuosikirjassa. Artik-
kelissaan h n kiinnitti huomiota musiikin historian toiminnallisen ja sosiaa-
lisen kontekstin merkityksiin ja mahdollisuuksiin arvo- ja normitutkimuksen
n k kulmaa hy dynt en.

21 Sarjala 2002, 177 178.
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Kohti inklusiivisempaa musiikin historian tutkimusta

Viime vuosien aikana etenkin naistoimijoihin kohdistuva tutkimus on
saanut aikaisempaa enemm n jalansijaa.?? T st erinomainen esimerk-
ki on Susanna V lim en ja Nuppu Koivisto-Kaasikin uraauurtava teos
Savelten tyttaret (2023), joka kartoittaa Suomessa vaikuttaneita s vel-
t vi naisia sek heid n el m ns ja teoksiaan niin sanotulla pitk I
1800-luvulla.? Tutkimuksen teoreettinen viitekehys nojaa sosiaali- ja
kulttuurihistoriaan: V lim ki ja Koivisto-Kaasik m rittelev t musiikin
ja sen harjoittamisen yhteiskunnan kehityskulkuihin, laajempaan kult-
tuuriel m nsek henkil verkostoihin kytkeytyv ksi toiminnaksi ja yk-
sil narkiseksi historiaksi .2

V lim ki ja Koivisto-Kaasik osoittavat tutkimuksellaan, ett s vel-
t minen oli Suomessa naisten parissa huomattavasti yleissmp  kuin
aiempi historiantutkimus tai aikaisemmat Suomen s veltaiteen koko-
naisesitykset antavat ymm rt . Naisilla oli | ht kohtaisesti keskeinen
merkitys Suomen musiikin historiassa. V lim ki ja Koivisto-Kaasik
toteavat: ruohonjuuritasolla 1800-luvun musiikkiel m oli pitk Iti ni-
menomaan naisten kulttuuria .?* Naiset huolehtivat koti- ja koulumu-
sisoinnista ja toimivat soitonopettajina, etenkin varhaiskasvatuksen pa-
rissa. Naisten ty skentelymahdollisuudet soitonopettajina on my s yksi
t m n antologian teemoista, jota Matti Huttunen ja Annikka Kontto-
ri-Gustafsson sek Nuppu Koivisto-Kaasik k sittelev t artikkeleissaan.
Samalla avautuu kiinnostava n k kulma yhteen tyypilliseen historian-
tutkimuksen katvealueelle j neeseen aiheeseen®, naisten palkkaty n
erilaisiin muotoihin. Musiikin opiskelun n k kulmasta kiinnostavaa on,
ett 1800-luvulla Euroopan konservatorioiden opiskelijoista 70 80 pro-

22 Esim. Talasniemi 2024; Virtanen 2023; K pyl & P kk | 2023; V lim ki
2022; Koivisto 2019. Varhaisemmasta musiikin sukupuolenhistoriaan liittyv s-
t tutkimuksesta ks. esim. Mustakallio 2003; Moisala & Valkeila 1994.

23 Muusikkonaisiin liittyv st tutkimuksesta ks. my s Rantanen, Koivisto-Kaasik
& Lampela 2023.

24V lim ki & Koivisto-Kaasik 2023, 15.

25 V lim ki & Koivisto-Kaasik 2023, 9.

26  Ks. Fellman & Rahikainen 2012, 20.
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senttia oli naisia. Sama asetelman kyi Suomessa, jossa vuonna 1892 Hel-
singin Musiikkiopiston (nykyinen Taideyliopiston Sibelius-Akatemia)
oppilaista 82 prosenttia oli naisia.?’

My s aktivistinen n k kulma on yleistynyt musiikin historian tut-
kimuksessa. Aktivistinen musiikintutkimus on muutokseen pyrkiv
toiminnallista tutkimusta, jossa tutkija tyypillisesti jalkautuu kent lle,
tekem n yhteisty t muusikoiden ja muiden alan toimijoiden kanssa.
Esimerkiksi edell mainitun Savelten tyttaret -projektin ymp rille muo-
dostui isompi hanke, jonka tavoitteena oli tutkittujen s velt j naisten
musiikin tallentaminen nuoteille ja sen esitt minen yleis lle. Helsingin
kaupunginorkesterin vet m ss HUOM Historian unohtamat orkes-
terimusiikit -verkostossa? historiankirjoituksen ulkopuolellej neit s -
vellyksi ja niiden tekij it tuodaan esille muun muassa orkesterin kon-
serteissa. Osaa teoksista ei ole soitettu yleis nedess koskaan.Uunituore
kokoelma naiss velt jien yksinlauluja®® jatkaa sekin Savelten tyttarien
my t k ynnistynytt toiminnallista julkaisulinjaa.

Arkistojen k tk ihin on unohtunut my s valtaosa suomalaistaus-
taisten, etenkin ty v enliikkeess aktiivisesti toimineiden siirtolaisten
musiikista, jota Paleface ja Laulava Unioni -niminen kokoonpano on
viime vuosina tuonut esille.®® Yhtye esitt  radikaalin ammattiyhdis-
tysliikkeen Industrial Workers of the Worldin (IWW) eli Maailman
teollisuusty | isten suomalaisj senten k ytt m  musiikkia, jota ei ole
kuultu Suomessa eik Yhdysvalloissa vuosikymmeniin. Suomalaiset oli-
vat aktiivisia j seni IWW:ss |, ja julkaisivat my s kolme suomenkielist
laulukirjaa, joiden aiheet erosivat huomattavasti aiemmasta suomalais-
siirtolaisille tyypillisest musiikista.

Marginaalihistorian tavoin aktivistinen tutkimus tuo n kyviin his-
torian vaiheita ja toimijoita, joista on aiemmin eri syist vaiettu. T llaista
| hestymistapaa voidaan nimitt esillapitotutkimukseksi. Siin tutkijan

27 V lim ki & Koivisto-Kaasik 2023, 10.

28 T st tarkemmin ks. HUOM-hanke.

29 V lim ki & Koivisto-Kaasik & Virtanen 2025.

30 Hankkeen yhteisty kumppanina tutkimuspuolelta on toiminut toinen t m n
kirjan toimittajista, Saijaleena Rantanen. Paleface & Laulava Unioni julkaisi
ensimm isen albuminsa vuonna 2019, ja toinen julkaistiin kev 1l 2025.
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huomio kohdistuu marginalisoituihin, sorrettuihin tai nett miin
ihmisryhmiin, joiden omaehtoinen ilmaisuvapaus on ollut estetty tai
rajoitettua.®* Tarkastelu kohdistuu my s tutkijan valtaan ja eettisiin pe-
riaatteisiin tutkimusaiheiden valinnassa. Keskeinen kysymys kuuluu: ke-
nen (musiikin) historiaa tutkimme? Ja erityisesti: mit j /j tet n ulko-
puolelle? N m kysymykset ovat esill pitotutkimuksen ydint . Ne ovat
my s aktualisoituneet dramaattisella tavalla viime aikoina autorit ris-
ten poliittisten vuoden 2025 alusta Yhdysvalloissa tapahtuneen vallan-
vaihdoksen my t , kun tutkimuksen vapautta on ryhdytty rajoittamaan
rikonservatiivisten poliittisten p  m rien ajamiseksi.

Vaiettuihin tutkimuskohteisiin syventyminen tarjoaa nykytutkijalle
my s mahdollisuuden esitt  jotakin yleisemp  koko yhteiskunnasta:
marginaalisuuttai voi olla ilman ajatusta, ett jokin on keskeista — kun
tutkitaan poikkeavuutta ja erilaisuutta, analysoidaan yht aikaa sit ,
mik yhteiskunnassa m ritet n normaaliksi ja tavanomaiseksi. Mar-
ginaalien tutkiminen toteuttaa my s historiantutkimuksen keskeist
olemassaolon edellytyst ~ vaatimusta kriittisyydest omassa ajassa.®
Historiantutkijalla on vastuu paitsi tutkimaansa menneisyytt my s
omaa yhteiskuntaansa ja tulevaisuutta kohtaan. Anu Koskivirta ja Satu
Lidman ovat nimenneet t m n historiantutkijan eettiseksi perusl ht -
kohdaksi . Tutkijan vastuu on kytk ksiss my s historiatietoisuuden
muotoutumiseen. Historiatietoisuus tarkoittaa ihmisen kyky ja taipu-
musta hahmottaa itse n menneisyyden, nykyisyyden ja tulevaisuuden
n k kulmista k sin. Se rakentaa ja vahvistaa yksil n ja ryhm n identi-
teetti monin tavoin. Kiinnitymme johonkin tai joihinkin yhteis mme
tarinoihin. Olennaista on my s hahmottaa historiatietoisuuden suhde
menneisyyden hy dynt miseen ja t t kautta siihen, miten historiaa
k ytet n yhteiskunnassa. Historia, ja kuten edell olemme todenneet,
my s nykyhetki osoittavat hyvin konkreettisesti, ett ei ole yhdenteke-
v, mink laista historiatietoisuutta ja arvomaailmaa edist mme ja yll -
pid mme suhteessa itseemme ja seuraaviin sukupolviin.

31 Ks. Suoranta & Ryyn nen 2014, 31 32.
32 Haapala & Markkola 2017, 416.
33  Koskivirta & Lidman 2017, 15.
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Historiantutkimuksen eettiset ulottuvuudet ovat saaneet paljon
huomiota viimeisten noin kymmenen vuoden aikana. Jorma Kalelan
mukaan hyv historiantutkimus on eettisesti perusteltavista valinnoista
rakentuva prosessi .3* Tutkijan tulee tulkita menneisyytt vastuullisesti,
oikeudenmukaisesti ja mahdollisimman todenmukaisesti.*® On tuotava
n kyviin my s sellaiset historian henkil t ja ilmi t, jotka voivat her t-
t h mmennyst tai ristiriitaisia tunteita, jopa vihaa. Tutkimuksella on
my s moraalinen vastuu kyseenalaistaa menneisyyden ja aikaisemman
historiankirjoituksen totunnaisia valtasuhteita ja tehd ne | pin kyvik-
si. Arkip iv n historia, mikrohistoria, sukupuolihistoria ja muut edell
mainitut | hestymistavat ovat mahdollistaneet peilaavan katseen koh-
distamisen toiseuden ja erontekojen historiaan, jotka ovat usein koske-
neet sukupuolta, etnisyytt ja/tai luokkaa.** T m on selke stin ht viss
my sk sill olevassa artikkelikokoelmassa.

Monet kirjassamme k sitelt v t henkil t eiv t el neet yhteiskun-
nan marginaalissa vaan olivat n kyvi toimijoita yhteis iss n. Sama
p tee useissa artikkeleissa esiin nostettaviin ilmi ihin. Eri syist n m
tutkimuskohteet ovat kuitenkin j neet musiikin historian tutkimuksen
marginaaliin tai kokonaan historiankirjoituksen ulkopuolelle. Halusimme
my s pohtia syit ja ehdottaa korjausliikkeit musiikin historian tutki-
muksessa varsin pitk n vallinneeseen eksklusiiviseen otteeseen.

Nelja osiota, yksitoista nakokulmaa: kirjassa kasitellyt teemat

Kirjamme tarjoaa valikoiman erilaisia asetelmia, jotka olemme n hneet
mielekk iksi musiikin historian tutkimusta uudistavien | hestymistapo-
jen kannalta. N it tapoja yhdist yhteiskunnallisuuden mielt minen
relevantiksi musiikin ja musiikkiel m n historian tutkimuksessa, jol-
loin musiikinhistoriaa ei en ajatella muusta menneisyyden tarkaste-
lusta erillisen alueena. Alalle parhaillaan kouluttautuvat eiv t tiukkaa
kategorisointia en v Itt m tt tunnustakaan, kuten saimme huomata
opettamallamme musiikkiel m n historiaa k sittelev 1l johdantokurs-

34 Kalela 2017, 112.
35 Ks. Koskivirta & Lidman 2017, 14 15; Vainio-Korhonen 2017.
36 Koskivirta & Lidman 2017,11 12.
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silla syksyll 2025. Seuraavassa tiivist mme Kirjan osioiden n k kulmis-
ta joitain keskeisi aspekteja ja avaamme sis llysluettelomme nelijakoa
valta-asetelmien, kansallisidentiteetin, marginaaliryhmien ja kollektiivi-
sen toiminnan tarkasteluihin.

Kokoelman aloittaa osio Valistuksen valta-asetelmia, jossa tarkaste-
lun kohteina ovat pyrkimykset hallita ja ohjata yhteiskunnassa ilmenevi
kehityskulkuja. Ne ovat olennaisesti esill Vesa Kurkelan varieteehuve-
ja tarkastelevassa artikkelissa, joka analysoi ravintolaviihteen vaiheita
1900-luvun alusta 1920-luvun alkuun. Varietee sis Isi aikalaisten mieliss
ja musiikkijulkisuudessa kaikki modernin kaupallisen kaupunkiviihteen
elementit: groteskin estetiikan, eskapistisen pilailun sek porvarillis-
ten arvojen ironisen kyseenalaistamisen.1800-luvun populaarimusiikin
tutkimuksessa, kuten monissa orkesteri- ja teatterihistorioissa, viihde
hahmottuu usein jonkinlaisena taidemusiikin keve mp n alarepertuaa-
rina taiteellisesti v h arvoisempana mutta hyvin suosittuna ja usein
my s tehokkaana yleis kasvatuksen keinona. T h n tulkintaan sis Ityy
musiikkikulttuurinen integrointi, joka t ht  alempien musiikinlajien
kehitt miseen oikean taiteen tasolle. Kuva musiikillisesta menneisyy-
dest kuitenkin monimuotoistuu, kun musiikin historian tutkimus ottaa
laajemmin huomioon erilaisia viihteen muotoja, jollaisena n ytt ytyv t
erityisesti ravintolatoimen yhteydess tarjotut huvit. Hyv ksytyn kevey-
den rinnalle nousivat valistuksellisuudesta piittaamattomat esitykset,
jotka 1900-luvun alussa voi kiteytt  yhden yleisk sitteen, varieteen alle.

Lasten oma ja heille tuotettu musiikkikulttuuri on ollut yksi his-
toriantutkimuksen paljolti sivuuttamista alueista siit huolimatta, ett
siihen liittyy valtavasti erilaisten yhteiskunnallisten tahojen odotuksia,
pyrkimyksi ja ohjausta. Ensimm isen osion toinen artikkeli, Ainur EI-
magrenin ja Tiina M nnist -Funkin Lasten liikennelaulun historiaa ja py-
syv  suosiota tarkasteleva teksti, liitt  laulun yht It Talja ry:n tuot-
tamien liikennevalistuslaulujen ja -iskelmien, toisaalta poliisivoimien
hy dynt m n musiikin ja opetusviihteen kehykseen. N m kappaleet
1950-luvulta 2000-luvulle n ytt ytyv t artikkelissa kansalaiskasvatuk-
sena ja arjen kansanperinteen . Kirjoittajat tarkastelevat, millaisia suos-
tuttelemisen keinoja voi havaita laulujen sanoituksissa, esitystavoissa,
rytmiikassa, s velmiss ja vaikutteissa. Liikennelaulut olivat yksi keino

19



KAARINA KILPIO & SAIJALEENA RANTANEN

lasten ja aikuistenkin liikennek yt ksen s telemiseen ja vaarojen tor-
juntaan yksil tasolla. Lasten liikennelaulua voi jatkuvan suosionsa takia
lukea esimerkkin siit , miten tietyt k yt nn t ja puhetavat on semen-
toitu osaksi liikenteen sosiaalista j rjestelm

Musiikin historiassa teollistumisen aika on merkinnyt yht syv I-
lek yvi muutoksia kuin muillakin el m nalueilla; t h n juonteeseen
kuuluvat olennaisesti esimerkiksi kehityskulut vapaa-ajan, yleis yden tai
ammattilaisuuden, tuotannon, kulutuksen, musiikkiteknologian tarjon-
nan ja k yt n rakentumisessa. Janne M kel n ja Pekka Gronowin en-
simm iseen osioon kirjoittama artikkeli luotaa kuuntelevan yleis n, jul-
kisen palvelun radion ja niteteollisuuden v lisen suhteen historiaa.
Yleisradio ja niteteollisuus koettivat kumpikin reagoida yleis n vaati-
muksiin omista | ht kohdistaan. Ehk hieman yll tt enkin tahojen v -
lill ei ollut juuri yhteisty t , vaikkakin henkil tason kontaktit muissa
suomalaisen musiikkiel m n yhteyksiss olivat toistuvia. M kel n ja
Gronowin teksti tarkastelee valtatasapainoa suomalaisen elinkeinoel -
m n ja valistavan valtiovallan suhteissa musiikinkulutuksen nopean kas-
vun vaiheessa.

Kuten olemme edell todenneet, niin kutsuttujen suurten selitysten
tutkiminen ja purkaminen eli historiantutkimuksen kent n ja peruste-
lutapojen avartaminen® on tuottanut merkitt vi muutoksia historian
hahmottamiseen sek suurten yleistason mallien, yhteenvetojen ja teori-
oiden kyseenalaistamiseen ja pohtimiseen uudelleen. Musiikin historian
kohdalla juonne on tuottanut kiinnostavia avauksia musiikin suomalai-
suuden , kaanoninmuodostuksen, nerousk sityksen tai kaupallisuuden
kaltaisten selitt vien kehysten uudelleenarviointina. On esimerkiksi
kysytty, ket ja mit tarkoitusta musiikin historian esitt minen palveli
evoluutiona suurteosten jatyylienv j m tt m n kehityksen kohti
yh hienostuneempaa ilmaisua ja millaisia seurauksia t 1l oli.

K sill olevassa kokoelmassa n it n k kulmia k sitell n toises-
sa osiossa Suomen sointi. Anne Kauppalan artikkeli tarkastelee kahta
Rykmentin tytar -oopperan tuotantoa, yht It 1930-luvun j nnitteises-
s poliittisessa ilmapiiriss ja toisaalta sodanj Ikeisess Y YA-Suomessa

37 Haapala 1989, 117.
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1950-luvulla. Kauppala analysoi, kuinka patrioottiset ja militaristiset
juonteet n ytt m llistet n natsiaatteen | pily ntikaudella ja kuinka ne
liudennetaan 11 maailmansodan j Ikeisess aatteellis-kulttuurisessa ym-
p rist ss .

Osion toinen artikkeli on Lasse Lehtosen teksti Sibeliuksen suo-
siosta sotienv lisess Japanissa sek sen taustalla olleista diskursseista ja
sosiaalisista k yt nteist . Lehtonen tarkastelee tutkimusaikana esitetty-
j Sibeliuksen musiikkia koskevia japanilaisia k sityksi sosiaalisina ja
diskursiivisina k yt nt in . Japanilaiset musiikkikirjoittajat rakensivat
Lehtosen analyysin mukaan | nsimaisen taidemusiikin sis lle fantasian
Suomesta Euroopan reunavaltiona ja maiden v lill vallitsevasta kansal-
lisesta samuudesta, jolle Sibeliuksen musiikki antoi taiteellisen ilmiasun.
S velt j n tuotanto n htiin Japanissa kansallisen ideaalin heijastumana,
jasiit tehdyt tulkinnat muodostivat ajan yhteiskunnallisessa ilmapiiris-
s k ytt kelpoisen diskurssin.

Kirjan kolmas osio Sivuutetut liittyy marginaaliseen toimijuuteen,
joka on n hty sosiaalihistoriallisen suuntauksen totunnaisimpana tut-
kimusalueena. Arja Kastisen taiteelliseen tutkimukseen pohjaava teks-
ti menneiden vuosisatojen kanteleensoittajien kirkonkelloimitaatiois-
ta kurottuu agraariyhteiskunnan tutkimuksen ja v est n liikkuvuuden
tematiikkoihin. V est n liikkuvuus onkin musiikillisen menneisyyden
kannalta yksi pysyvimmist elementeist ; musiikkikulttuurisilla tekij il-
I on ollut merkitt v rooli esimerkiksi siirtolaisuuden, maaltamuuton ja
kaupungistumisen konteksteissa. Kastisen n k kulma kirkonkelloja imi-
toineiden kanteleensoittajien matkoihin Valamon luostarisaarelle ja sen
mieleenpainuvaan niymp rist n my s haastaa useasti yh esiin nou-
sevan n kemyksen, jonka mukaan menneet yhteiskunnat olivat staatti-
sia ja nykyinen puolestaan dynaaminen %

Analyysins perusteella Kastinen kehitt  uutta | hestymistapaa
opetukseensa, tutkimukseensa ja taiteelliseen ty h ns ; h nen mukaan-
sa perinteen syvempi ymm rrys ohjaa katsomaan nuottikuvien ohi ja
luomaan itselle merkityksellist musiikkia t ss ajassa . Taiteellisen tut-
kimuksen rooli historian tutkimisen | hestymistapana tarjoaakin aidos-

38 Haapala 1989, 62.
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ti uuden horisontin, jota musiikin historian tutkimuksella ei ole varaa
ohittaa. Taiteen tekemisen prosesseissa toteutettava tutkimus ja sen ra-
portointi luovat uutta ymm rryst tavalla, jonka harjoittajat syvent v t
rooliaan merkitt v sti. Luovat ja esiintyv t taiteilijat ovat pitk n hy ty-

neet musiikkitieteellisen historiantutkimuksen tuloksista ja soveltaneet

niit ty skentelyss n. Nousevan taiteellisen tutkimuksen toimijoina he

nyt paitsi rakentavat n it tuloksia my ssamalla sulauttavat niit taitee-
seensa: k yt nt | ht inen tutkimus (practice-based research) el taiteessa
tutkimusl ht isen k yt nt n (research-based practice). Taiteelliset tut-
kijat tuovat my s lis arvoa tutkimusprojekteihin yhteisty ss yleisten
historioitsijoiden kanssa.

Musiikkikulttuuri kytkeytyy kiinte sti my s perheen ja sukupuo-
len historiaan, kuten t m nkin kokoelman useat artikkelit todentavat.
T h n juonteeseen kytkeytyv t erityisesti naispuolisia pianopedagogeja
k sittelev t kolmannen osion kaksi teksti , jotka mainitsimme jo edel-
| Matti Huttusen ja Annikka Konttori-Gustafssonin yhteisartikkeli
naispuolisista pianopedagogeista sek Nuppu Koivisto-Kaasikin teksti
soitonopettajien arkisesta p rj misest . Kasvanut akateeminen Kiin-
nostus pianistinaisia kohtaan on Suomessa ja maailmalla kohdistunut
p asiallisesti solistista uraa tehneisiin t htimuusikoihin ja konservato-
rioissa opettaneisiin vaikutusvaltaisiin pedagogeihin. N iss kahdessa
artikkelissa katse kohdistetaan institutionalisoidun toiminnan piiriss
ammattiaan harjoittaneisiin (Huttusen ja Konttori-Gustafssonin ar-
tikkeli) mutta my s vaikeasti j ljitett viin yksityisopetusta tarjonneisiin
naispuolisiin pianonsoitonopettajiin (Koivisto-Kaasikin artikkeli). Pia-
nistinaisten kohdalla marginaalisuus ei n ytt ydy syv nk yhyyteen pu-
toamisena tai ammatillisina umpikujina, vaan ennemminkin p tymi-
sen enint n sivumaininnoiksi musiikkiel m n historiankirjoituksessa.

Yhteiskuntaluokat huomioiva n k kulma on hedelm llinen paitsi
totutussa, musiikkimakuihin ja -k yt nt ihin fokusoivassa tarkastelussa
my s musiikkiin liittyvien sosiaalisten konventioiden analysoimisessa.
Luokkal ht ist tarkastelua haastavat kuitenkin intersektionaaliset | -
hestymistavat, joissa tutkimuskohteen yhteiskunnallista ja kulttuurista
asemaa selitt v t luokan ohella lukuisat seikat, kuten sukupuoli, fyysiset
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ominaisuudet, rodullistaminen, ik ja seksuaalinen suuntautuminen.

Kirjan viimeinen osuus Yhdistyksia ja yrittelidisyytta keskittyy sel-
keimmin kollektiiviseen toimintaan.® Sen aloittaa Kaj Ahlsvedin py -
r ilyharrastajille 1890-luvulla suunnattua musiikkia tarkasteleva artikke-
li. Ahlsved on tutkinut, miten ja miss sosiaalisissa yhteyksiss musiikkia
on k ytetty suomalaisissa polkupy r ily-yhdistyksiss py r ilyn kotois-
tamisvaiheessa 1890-luvulla. Py r ily-yhdistysten musiikink ytt on ol-
lut tavoitteellistajav lineellist :sill ont hd tty py r ilyn suosion ja so-
siaalisen koheesion lis miseen harrastuksesta kiinnostuneiden piiriss .
Ahlsvedin artikkelissa t rkeit juonteita ovat my s liikunnan ja urheilun
sukupuolittunut historia sek py r ilyn n ytt ytyminen vapauden sym-
bolina ajan py r ily-yhdistysten hy dynt m ss musiikissa.

Marko Tikan artikkeli t ss kirjan viimeisess o0siossa on paitsi lii-
ketoiminnan my s vahvasti teollistumisen historiaa. Se tekee uuden
avauksen aiemminkin huomiota saaneen*® gramofonikuume-ilmi n tar-
kasteluun. Tikka hahmottelee nitetuotantoa kollektiivisena, ymp r i-
v n yhteiskunnan tapahtumien virrassa muotoutuvana ja pohjimmiltaan
sosiaalisena toimintana. Tarkastelun kohteina ovat ilmi st hy tyneet ja
hy tym n pyrkineet yritystoimijat. Artikkelin viitekehys yhteiskunta
makrotaloutena tarkastelee yhteiskuntaa kokonaisuutena ja kiinnitt
huomiota taloudellisten tekij iden vaikutuksiin laajasti, yksitt isten ku-
luttajien toiminnasta suuriin strategisiin malleihin.

Yhteiskunnallisia kansanliikkeit selitt vien tekij iden | yt mi-
nen menneisyyden musiikkiel m st edellytt sen tutkimista nimen-
omaisesti yhteiskunnallisena ja Kkollektiivisena. Selkeimmin kokoel-
man artikkeleista t llaisena n ytt ytyy Mikko-Olavi Sepp | n teksti
1930 1940-lukujen ylirajaisen yhteislaululiikkeen ilmenemismuodoista
Suomessa. Sepp | tarkastelee joukkomuotoisten yhteislaulutilaisuuk-
sien vakiintumista tutkimusaikana ensin Helsingiss ja sen j lkeen
ymp ri Suomea. Tilaisuuksiin liittyi runsaasti ideologisia piirteit ja

39 Kokoelman kaikista teksteist voi toki hahmottaa kiinnostuksen sosiaaliseen
musiikkiel m ss  viimeisen osion lis ksi tematiikka on esill erityisesti Vesa
Kurkelan varieteeviihteen helsinkil ist historiaa sek Anne Kauppalan muut-
tuvia oopperateoksen n ytt m llepanoja tarkastelevissa kontribuutioissa.

40  Esim. Saarinen 2023; Tikka 2021; M nnist -Funk 2009.
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funktionaalista ajattelua, jotka t ht siv t is nmaallisuuden, kotiseutu-
rakkauden ja yhteis Ilisyyden p nkitt miseen ja jotka sovellettiin  tai
poimittiin suoraankin  Ruotsista ja Saksasta per isin olevista malleista.

Voiko sivuutettu musiikinhistoria avata historiakulttuuria
uusille tulkinnoille?

Moni keskeinen teemaj odottamaan seuraavaa projektia. Alussa mai-
nitsemamme  nimaiseman ohella t Ilainen on esimerkiksi muistitiedon
pohtiminen musiikinhistorian | hteen . Historiakulttuurin eli mennei-
syytt koskevien k sitysten ja tietojen v litt misen** kannalta muisti-
tietotutkimus tuottaa t rke ymm rryst aikalaisten menneist koke-
muksista. Sen kohteena on laajemmin tutkittava aikakausi sek tutkijan
oma aikakausi  tutkimuskohteen tavat ymm rt  omaa aikaansa sek
tutkijan aikalaisten tavat hahmottaa menneisyytt .

Historiankirjoitus on k ynyt | pi aitoja muutoksia uusien tutki-
musalojen vaikutuksesta. Historiantutkija Peter N. Stearns on silti to-
dennut, ett puolen vuosisadan takaisten varhaisvaiheiden kunnian-
himoisimmat n kym t  kaiken historiantutkimuksen muuttuminen
v hint n sosiohistoriallisesti valveutuneeksi tutkimukseksi eiv t ole
toteutuneet .*2 Paljon onteht v my s musiikin historian tutkimukses-
sa Suomessa, vaikka on todettava, ett ala on omaksunut uudet historiat
suhteellisen nopeassa aikataulussa sen j Ikeen, kun ne lopulta saavutti-
vat my s musiikin historian tutkijat. Uraauurtavaa tutkimusta tehd n
koko ajan esimerkiksi sukupuolihistorian kontekstissa, ja tutkijoiden
kiinnostus my s sateenkaarihistoriaa ja ei-valkoisten ryhmien tutki-
musta kohtaan on her nnyt. T Il hetkell vaikuttaa silt , ett musiikin
historian tutkijat ovat joissakin n k kulmissa jopa etukenossa verrat-
tuna perinteiseen historiantutkimukseen. T m saattaa osittain johtua
aiemmin tekstiss esiin tuomastamme tilanteesta, jossa pitk n vallinnut
| nsimaista taidemusiikkia painottanut teos- ja suurmieskeskeisyys ei

41  Historiakulttuurista ks. Jalava & Kinnunen & Sulkunen 2013 sek Unkari-
Virtanen 2009, 19.

42 ere are still dragons to be slain, in the various kinds of conventional history.
Stearns 2003, 9, 11.
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Kiinnittynyt yleisen historiantutkimuksen n k kulmiin ja menetelmiin,
vaan piti tiukasti kiinni musiikinteoreettisesta tutkimusparadigmastaan.
Yhteiskunnallisesti painottuneella musiikin historialla ei ole pitk n tut-
kimusperinteen painolastia , jolle sen pit isi perustella olemustaan ja
tapahtunutta muutosta.

Musiikin historia on t ynn poikkeuksellisia henkil it . Taideala on
usein ollut ymp r inytt yhteiskuntaa sallivampi erilaisuudelle, ja saat-
taakin olla, ett marginaalihistoriasta kiinnostuneelle tutkijalle j Iki ja
johtolankoja on tallentunut alalta jopa muita el m nalueita enemm n.
Nykyp iv n tutkimustrendien n k kulmasta t m p tee niin queer-
kuin vaikkapa neuroep tyypillisten ihmisten tutkimukseen.

Yhteiskunnallisen ja kulttuurihistoriallisen otteen kontribuutio
musiikinhistorian tutkimukseen ja opettamiseen on ytimelt nn k -
kulmien laajentamista: on tarkasteltava, milt esimerkiksi musiikkiteos,
henkil tai ilmi n ytt useammista n k kulmista. Yksil ihin, yhtei-
s ihinjailmi ihin kytkeytyv yhteiskunnallinen toiminta, sen verkostot
ja reunaehdot tarkoittavat muutakin kuin rutiininomaista kontekstuali-
sointia. On mahdollista j ljitt sit , mist ei ole selkeit muistiorgani-
saatioihin tallentuneita | hteit ja viritt keskustelua menneisyydest
esimerkiksi mahdollisuuksien historian | hestymistavalla®*; ent jos...?
Kysymys kasvattaa ymm rryst siit , millaisten vaihtoehtojen edes-
s aikalaistoimijat ovat olleet ja kuinka heid n tekem ns ratkaisut ja
valitsemansa toimintatavat n ytt ytyv t siin valossa. Kiinnostuminen
toteutumatta j neist vaihtoehdoista ja mahdollisten polkujen kartoit-
taminen on my s omiaan virkist m n musiikin historian tutkimusta
uudella tavalla. Kuten Hannu Salmi on todennut, on mahdollista esitt
kysymys siit , tutkitaanko tekoja aktuaalisina vai my s potentiaalisina .
Kysymys avaa erityisen otollisia n k aloja paitsi niihin yksil ihin ja ih-
misryhmiin, jotka eiv t ole tallentuneet mink nlaisiin | hteisiin, my s
aistimellisten, hetkellisten ja n kym tt mien menneisyyden aspektien
tutkimiseen*. T llaiset n k alat voisivat my s pohjustaa musiikinope-

43  Ks. esim. Villstrand & Karonen 2017.
44 Salmi 2010, 340, 342 344.
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tuksessa monipuolistuvaa otetta ja tuottaa siten er nlaisen historiakult-
tuurisen intervention.

Y1l olemme todenneet esimerkiksi joidenkin musiikkiperinteiden
muita kollektiivisemman luonteen ja musiikin yhteyden liki kaikkeen
v est n liikkuvuuteen liittyv n historiaan. Voikin kysy , onko kaikki
t ss kin kirjassa itse asiassa musiikkielaman historiaa ? N emme, ett
yksi yhteiskunnallisen | hestymistavan tarjoamista mahdollisuuksista
onkin musiikkiel m n k sitteen inklusiivisempi m rittely. Termill on
viitattu etup ss musiikista elantonsa saavien ja/tai heid n tuottamansa
soivan sis Il n kohtaamisiin kesken n tai yleis n kanssa. Kuten musii-
kinhistorioitsija William Weber toteaa musiikkia ja tanssia k sittelev s-
s tekstiss n osana laajempaa sosiaalihistorian ensyklopediaa, muusikot
ovat olleet taiteen ammattilaisista sosiaalisimpia ja varsin tiiviiss teke-
misiss tuotantonsa tilaajien ja kuulijoiden kanssa verrattuna esimerkiksi
kuvataiteilijoihin ja kirjailijoihin. Musiikin kuluttaminen on historian
mittaan ollut sekin olemuksellisesti kollektiivista.*®

Yhteiskunnallisempi ymm rrys musiikkiel m n Kk sitteest voisi
koota kaiken sen, mik menneisyyden ihmisten el m ss on ollut jollain
tapaa tekemisiss musiikillisesti kehystetyn nen kanssa. Musiikkiel -
m n mielt minen enemm n musiikin kanssa elamisen suuntaan voi siis
sis It uudenlaisia katsomisen ja kuuntelemisen tapoja. T llaisia voivat
olla menneisyyden ihmisten kokemukset vahingossa tai v rin kuullusta
musiikista; kirkonkellojen j tt m n vahvan muistij ljen kaltaisen koke-
muksen siirt minen jaettavaksi omalla soittimella tuotettuna; seksuaa-
liv hemmist n kuuluneen musiikintekij n tuotannon juonne, joka on
saanut inspiraatiota ajan ep ilytt vist huvittelupaikoista tai vaikkapa
Lasten liikennelaulun v hitt inen kiteytyminen arkiseksi kulttuuriperin-
n Ksi.

Taideyliopistoon vuonna 2012 perustettu Historiafoorumi (alun pe-
rin Sibelius-Akatemian Historiafoorumi) on ollut aktiivinen monialai-
sen historiantutkimuksen tuomisessa my s taiteen historian tutkimuk-
sen piiriin. Samalla Historiafoorumi ja musiikin historian tutkimus on
yh tiiviimmin kiinnittynyt osaksi sek suomalaisen ett kansainv lisen

45 Weber 2001, 141.
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historiantutkimuksen kentt .* Toivomme, ett n m yhteydet tiivis-
tyv t entisest n. Taide-el m n yhteiskunnallisen/toimintakeskeisen
historian on ylip t nt ysin mahdollista kytkeyty historiantutkimuk-
sen j ttil ism isen kent n eri ulottuvuuksiin tarjoamalla niihin t rkeit
yleisemm n tason liitospintoja. Kun n m lomittuvat muiden historian-
tutkimuksen osa-alueiden ymm rrykseen, menneisyyteen pohjaava se-
litt minen ja oivaltaminen jalostuu: ohitettu historia nostaa kuuluville
sivuutetun sointinsa ja piilotetut v rins .
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Mondeenit ravintolahuvit, alkoholi ja

kansan siveellisyys
Varieteen vastustus ja vaiheet Helsingissa 1882-1914

VESA KURKELA

Varietee,er nlainenn yt nt esitys ravintolaliikkeen yhteydess . Esiin-
tyjin r ike suuntaisia lauluja esitt vi laulajattaria, musiikillisia tem-
puntekij it y. m.sentapaisia taiteilijoita.t

1900-luvun vaihteessa Helsinki eli voimakasta kasvun aikaa. Asukasluku
| henteli jo sadan tuhannen rajaa, rakennustoiminta oli vilkasta, ja kes-
kustan puinen rakennuskanta oli saanut antaa tilaa mahtaville kivitalo-
kortteleille. Niiss oli paljon liikehuoneistoja, hotelleja ja kansainv liset
mitat t ytt vi ravintoloita. Kaupungin ydinkeskusta Esplanadilta Kai-
saniemen puistoon ja Senaatintorilta Heikinkadulle  nykyiselle Man-
nerheimintielle n ytti kutakuinkin samalta kuin nykyisin. Helsingist
oli tulossa kansainv linen kaupunki, jossa maailman metropoleista pe-
r isin olevat huvittelutavat vetiv t yleis puoleensa.

Mondeeni? meno n kyimy s musiikillisissa huveissa. Filharmonisen
seuran orkesterin helppotajuiset konsertit Seurahuoneella vetiv tyleis ,
ja Ruotsalaisen teatterin operettin yt nn t kukoistivat. Jo 1880-luvulla
ne olivat saaneet rinnalleen uuden tulokkaan, kansainv lisen varieteen.
Samalla Helsinki liittyi aiempaa kiinte mmin ylikansallisen estraditai-
teen verkostoon, jonka juuret olivat Euroopan suurkaupunkien huvituo-

1 Kanerva 15.1.1905.

2 Ruots. mond n. K site viittaa suuren maailman el m nmenoon, suomalaisessa
lehtikirjoittelussa oli sivumerkitys hienostunut tai kevytmielinen. Sanomaleh-
tihaun perusteella sanaa k ytettiin melko yleisesti jo 1800-luvun lopun ruot-
sinkielisiss lehdiss . Suomalaiseen lehtikirjoitteluun mondeeni n ytt  kotiu-
tuneen hieman my hemmin; Kansalliskirjaston digitaaliset aineistot, https://
digi.kansalliskirjasto. /etusivu.
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tannoissa. Helsingiss asuvat ulkomaalaiset ja matkailijat ihmetteliv t
kaupungin huvitarjonnan runsautta ja kansainv list ilmett .1900-luvun
vaihteessa konserttivierailuja oli niin paljon, ett Kkriitikot olivat jo huo-
lissaan yleis n riitt vyydest kaikkiin tilaisuuksiin.?

Varietee oli huviel m n huomattavin uutuus. Sen avulla Helsingin
ykk sravintolat pyrkiv t saamaan ohjelmatarjontaansa suuren maail-
man loistoa ja ajankohtaisuutta. Varieteeohjelman kuvaus saksalaisessa
tietokirjassa kertoo olennaisen: Varidtd on n yt nt , jossa kaikenlaiset
taiteilijat, akrobaatit, jongl rit, taikurit, laulajattaret ja tanssijattaret,
vitsiniekat ja el intenkesytt j t kirjavasti ja nopeasti vuoroaan vaihdellen
esittelev t taitojaan: n ytt m iloisille ja pikanteille esityksille, kaiken-
laisille yll tyksille, joissa mik n ei ole mahdotonta ja kaikki sallittua,
yhdell sanalla: n ytt m kaikelle, mik ei sovi teatteriin. *

Varieteen keskeinen idea oli yksitt isten ohjelmanumeroiden irralli-
suus toisistaan. Toisin kuin teatterin yt nt jen revyiss ja farsseissa, va-
rieteen ohjelmasta oli turha etsi juonta tai draamallista kokonaisuutta.
Keskeist oli railakas tunnelma jayleis nviihdytt minen, johon pyrittiin
mahdollisimman vaihtelevan ja sensaatiohakuisen ohjelman avulla.

T m n artikkelin tarkoitus on analysoida varieteen suosion vaihtelua
ja ilmenemismuotoja Helsingiss ennen ensimm ist maailmansotaa.
Varieteesta kirjoitettiin ajoittain hyvinkin paljon paikallisissa sanoma-
lehdiss . Se oli vuodesta toiseen huvittelunhaluisen porvariston suosios-
sa, ja sit mentiin katsomaan p kaupungin ykk spaikkoihin. Artistit
olivat kansainv lisi , ja esitykset toteutettiin monilla maailmankielill .

Tapahtumabhistorian ohella selostan varieteen nostattamaa lehti-
kirjoittelua laajemmasta perspektiivist . Siin  varieteediskurssi liittyy
moniin sosiaalipoliittisiin aatteisiin, kuten ty v enliikkeeseen, raittius-
lilkkeeseen, naisasialiikkeeseen ja kansansivistysty h n. Pohdin my s
jossain m rin varieteen merkityst kotimaisen populaarimusiikin my -
hemm n historian kannalta.

3  Esim. Ganivet 1998, 192 194; Hugo Samzelius: Helsingfors, Hufvuds-
tadsblade?.12.1899; Taiteilijapari Schnabelin konsertti, Helsingin Sanomat
15.10.1908; Culex: K mp, Fyren 21.5.1910.

4 Moulin & Kindler 1963, 127, sit. R _hlemann 2012, 29.
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Lehtiaineisto® ja aiempi tutkimus viittaavat siihen, ett kotimai-
nen raittiusv ki ja kansansivist j t vieroksuivat ja paheksuivat yleisesti
1900-luvun vaihteen ravintolahuveja ja erityisesti varieteen yt nt j .
Ty | iset pitiv t sit herrojen huvina ja poliittinen ty v enliike porva-
riston rappion osoituksena. Kun n m n kemykset yhdist oletukseen
varieteen yl luokkaisuudesta, nousee esiin monia kysymyksi . Ne voi
asettaa kahteen osaan:

1. Miksi varieteesta ei tullut Helsingiss laajojen piirien popu-
laarikulttuuria? Miss m rin n yt sten vieraskielisyys vaikut-
ti siihen, ett suomenkielisen varieteen ja sen tunnetuimman
ohjelmanumeron, kuplettilaulun, | pimurto j i vuosikymmeni
j lkeen ruotsalaisista esikuvistaan?

2. Miten aikakauden aatteellinen ilmapiiri ja vallitsevat kulttuuri-
n kemykset heijastuivat ravintolahuvien kritiikkiin ja varieteeta
koskevaan keskusteluun?

Populaarimusiikin vallankumous

Musiikintutkija Derek Scott puhuu 1800-luvun uusien viihteen laji-
en yhteydess populaarimusiikin vallankumouksesta, joka ei olisi ollut
mahdollista ilman suurkaupunkien valtavaa taloudellista ja v est llist
kapasiteettia. Populaarimusiikin kasvun kiihdytt j oli teollinen nuot-
tikustannus, ja nuoteista tuli pian my s suosituimpien varieteelaulujen
tehokas levitt j .6 Viel kin suurempi vaikutus oli ravintolaelinkeinolla.
Hotellit, seurahuoneet, ruokaravintolat, oluttuvat ja kahvilat muuttuivat
keskeiseksi osaksi julkista el m , kun kaupunkien yl - ja keskiluokka
ryhtyi j rjest m n juhliaan ja seurael m ns kotien ulkopuolella. I1-
man ravintolatoimen massiivista laajentumista viihden yt nt jen nousu
olisi tuskin ollut mahdollista eik ainakaan laajuudeltaan niin valtavaa.
Koko alahan perustui ennen elokuvien ja nitteiden aikaa pelkkiin live-
esityksiin. Etenkin metropoleissa ja suurissa teollisuuskaupungeissa ra-

5 Sanomalehtiaineistoa on arvioitu luvussa Varietee Helsingin ravintoloissa ,
jossa my s keskeisin tutkimuskirjallisuus on esitelty.
6  Scott 2008, 24 27.
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vintolahuvit kukoistivat my sty v est n keskuudessa, ja juuri sielt uu-
sien huvik yt nt jen juuretkin kumpusivat. Alemmista sosiaaliryhmist
| ytyiv t my s ne yleis joukot, joiden suosion varassa uusi populaari-
kulttuuri pystyi laajentumaan. Ravintolatoimen ja viihden yt nt jen
sulautuminen huviel m n ydinalueeksi kesti useita vuosikymmeni . Se
oli yksi suurimmista muutoksista, jonka | nsimainen kaupunkikulttuuri
koki 1800-luvun lopulla.

Varieteen | pimurto 1800-luvun puoliv liss liittyi keskeisesti kau-
punkihuvien kasvuun | ntisiss suurkaupungeissa, erityisesti Pariisissa,
Lontoossa ja New Yorkissa. Berliinin vuoro tuli 1870-luvulta alkaen,
kun Saksan uuden keisarikunnan p kaupunki oli nopeasti kasvanut
vanhempien metropolien kokoluokkaan.” Suomen kannalta Berliini on
syyt huomioida t ss yhteydess , koska t k | isen ravintolatoimen ja
kiert vien artistien yhteydet Saksaan olivat poikkeuksellisen vahvat. Sil-
ti ilman | himetropoleja, Pietaria ja Tukholmaa, Helsingin huvitarjonta
olisi ollut selv sti vaatimattomampaa. Huomattava osa Helsingiss esiin-
tyneist varieteeartisteista oli ruotsalaisia tai tuli Tukholmasta; yhteinen
kieli paikallisen ravintolayleis n kanssa teki Helsingist ruotsalaistai-
teilijoille toisen kotimaan, jossa saatettiin viipy vuosikausia. Pietarin
metropolilla oli puolestaan valtavasti vetovoimaa ja maksukyky , mik
laajensi keskieurooppalaisten varieteet htien verkostoa it n. Helsinkiin
oli luonteva pys hty matkalla Pietariin.

Varieteen | ht kohtana oli kaksi ravintolaviihteen tyyppi , erityisesti
Lontoossa kehittynyt music hall ja pariisilaisper inen café concert- Mo
lempien | pimurto palautui 1830 1940-luvuille. Ty | isten ja alemman
keskiluokan pubien takahuoneissa syntynyt music hall perusti suosionsa
karkeisiin ja uskaliaisiin lauluesityksiin. V' hitellen music hall siistiytyi ja
sai uutta yleis  varakkaimmista sosiaaliryhmist . Toiminnan painopiste
siirtyi oluthuoneista n ytt viin viihdepalatseihin. Samalla lauluesityk-
set kokosivat rinnalleen kirjavan esiintyj joukon: tanssijoita, taikureita,
juttujen Kkertojia sek monenlaista sirkusohjelmaa, kuten akrobaatteja,
temppuilevia el imi ja trapetsitaiteilijoita. Pariisin kahvilakonserttien
ohjelma pysytteli p  osin lauluesityksiss : romansseissa, hupilauluissa ja

7 Reif 2006, 6.
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koomisen oopperan ja operetin katkelmissa.® Oman t rke n osansa va-
rieteen sis It n toi Yhdysvalloissa kehittynyt minstrel-show, jonka lau-
luohjelmiston katsotaan olleen ensimm inen selke sti amerikkalainen
musiikinlaji .° Keski- ja it eurooppalainen varietee oli tavallaan n iden
kolmen ohjelmatuotannon yhdistelm . Se kehittyi huippuunsa Saksan
suurkaupungeissa, kuten Berliiniss ja M ncheniss . Saksasta viihde-
agentuurit v littiv t varieteeartisteja pohjoiseen ja it n, ensin K pen-
haminan, Pietarin, Varsovan ja Moskovan metropoleihin, mutta | hes
v litt m sti my s Helsingin kaltaisiin kasvukeskuksiin.

Varieteen ohjelmisto kaikkine temppuineen perustui monilta osin
ikivanhoihin viihteen lajeihin. Uutta siin oli tuotantotapa, tehokas ket-
juttaminen ja verkostoituminen. Artistit ja pienet ryhm t Kiersiv t pai-
kasta toiseen yksitt isin ohjelmansuorittajina, ja kukin ohjelmanumero
voitiin sijoittaa viihden ytt m ille muusta ohjelmasta riippumatta. T st
syntyi numerovarietee, joka rakentui artistien vuoroista ja vaihtumises-
ta. Kansainv liset t hdet ja paikalliset suuruudet esiintyiv t limitt in, ja
koko show perustui eri tyylien ja viihteen lajien yhdistelyyn  kulloisen-
Kin tilanteen, paikan ja paikallisen yleis n mukaan.*

Suurkaupunkien viihden ytt m iden monipuolisuus j i Helsingiss
saavuttamatta, sill puitteet olivat kuitenkin aika vaatimattomat. T k -
| inen varietee rakentui p osin laulajien varaan. Esitysten tyyli liikkui
lagjasti yl - ja alakulttuurin kaikilla tasoilla, oopperadiivoista talonpoi-
kaisiin koheltajiin. Eksoottiset tanssijat, tanssivat lauluryhm t sek sir-
kustemppuilijat kuuluivat my s helsinkil isvarieteen tarjontaan. L hes
kaikkiin artistinumeroihin liittyi musiikkis estys, josta huolehti ravin-
tolaorkesteri.

Varieteen yt kset her ttiv t Helsingiss ihastusta ja vihastusta | -
hes alusta alkaen. Ajan kansallisessa ilmapiiriss kosmopoliittisuudelle
kaivattiin pian kotimaista vaihtoehtoa. Innokkaammat estradihuvien
suosijat ehdottivat jo 1890-luvun alussa suomenkielisen varieteen pe-
rustamista. T llaiset vaatimukset tyrm ttiin suoralta k delt , samalla

8 Scott 2008, 48 51.
9 Scott 2008, 51 54.
10 Wickham 1992,210 211.
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kun lehdist ss alkoi esiinty vaatimuksia n yt nt jen kielt miseksi.
Perustelut | htiv t melkein aina varieteen yt sten siveett myydest , al-
koholink yt st ja esitysten huonosta laadusta. My s suurkaupungeissa
varieteen yt kset olivat luvanvaraisia ja niit koskeviam r yksi Kiris-
tettiin Kkriittisen julkisuuden paineessa. Mitk n Kiellot ja rajoitukset ei-
v t kuitenkaan est neet uuden estraditaiteen voittokulkua maailmalla.**
Helsingin tilanne oli toinen.

Helsingiss kielteinen julkisuus n ytt muodostaneen vakavan es-
teen varieteekulttuurin laajenemiselle ja menestykselle. Huono maine
johti viranomaiskieltoihin, veronkorotuksiin ja muihin yhteiskunnalli-
sen s ntelyn muotoihin. Vaikutusvaltaisten kansalaispiirien vastustuk-
sesta seurasi, ett n yt nn t k yt nn ss Kkiellettiin moneksi vuodeksi
1890-luvun lopulla. Vaikeuksista kertoo sekin, ett varieteen yt nn t ja
muut kansainv liset artistivierailut rajoittuivat muutamaan porvariston
suosimaan huippuravintolaan. Maailman metropoleissa varietee veti
lagjoja yleis joukkoja puoleensa, ja luokkarajat h m rtyiv t n yt ksiss
ainakin osittain. Helsingiss varieteen yt nn t pysyiv t ylemm n kes-
kiluokan huvina, jota ruotsinkielinen ravintolatoimi hallitsi ja yll piti.
1900-luvun alussa kaupunkilaisten poliittinen vastakkaisuus syveni enti-
sest N, ja sen seurauksena herraskaiset ravintolahuvit ja alempien luok-
kien ohjelmalliset iltamat erkaantuivat t ysin toisistaan.

Varieteekritiikin ideologinen tausta

Varieteen vastustamisen takana voi havaita kaksi ideologista virtausta,
joiden vaikutus suomalaiseen yhteiskuntaan oli 1900-luvun alussa huo-
mattava: raittiusaate ja kansansivistys. Niist j Ikimm inen oli selv sti
et ntynyt kulttuuriliberaaleista juuristaan ja saanut esimerkiksi papis-
ton ja naisasialiikkeen piiriss hyvinkin moralistisia ja suvaitsemattomia
piirteit . Samalla sivistyspyrkimysten perusk site siveellisyys alkoi yh

useammin tarkoittaa sukupuolisiveellisyytt . Kummassakin aatevirtauk-
sessa heijastui s tyl iskulttuurin paternalistinen holhoamispyrkimys,

11 Pennybacker 1986, 118 140; Hoelger 2011, 25 40.
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joka kohdistui alempiin luokkiin, mutta yht lailla naisiin ja nuorisoon
yleens .2

Raittiusaate sai Suomessa niin laajaa kannatusta, ett historiantut-
kija Irma Sulkunen on kutsunut sit kansalaisuskonnoksi.** Ty v enliike
liittoutui raittiusasioissa monien porvarillisten ja kansallisten j rjest jen
kanssa, ja yhteiseksi tavoitteeksi tuli kieltolaki, alkoholin t ydellinen juu-
riminen kansalaisten el m st . Eduskuntauudistuksen ihanteellisessa il-
mapiiriss uusi eduskunta s ti lokakuussa 1907 lain, joka kielsi alkoho-
lin valmistuksen, maahantuonnin, myynnin ja varastoinnin. T m  kaikki
saatiin aikaan maassa, jossa alkoholinkulutus henke kohti oli Euroopan
pienint . Senaatin ja ven | isen hallinnon vastustuksesta ja kukaties
my s elinkeinoel m n lobbauksen seurauksena lain voimaantulo siir-
tyi aina vuoteen 1919. Tosin maailmansodan puhjettua 1914 Ven j n
valtakunnalliset sotatilam r ykset torppasivat alkoholin k yt n | hes
t ysin kev seen 1917 saakka. M r ys ei tosin koskenut ensimm isen
luokan ravintoloita eik h irinnyt herrasv en huvittelua mitenk n mai-
nittavasti.'4

Helsingiss keskeisimm t iltamien j rjest j t olivat urheiluseuroja,
ammattiosastoja, nuorisoseuroja ja ty v enj rjest j .** Ne olivat kaikki
omaksuneet raittiusliikkeen tavoitteet. N iss piireiss porvariston suo-
sima ravintolaviihde oli helppo n hd vaarallisena kilpailijana. Siveett -
myyssyyt kset tarjosivat hyv n perusteen vastustaa kaupallisia huvin y-
t nt j , vaikka todellinen syy olisikin ollut taloudellinen: k yhemm n
kansanosan huvittelu haluttiin pit  kokonaan yhdistysten oman viihde-
ja valistustoiminnan monopolina. limeisesti samasta syyst ty v enleh-
det ja -j rjest t suhtautuivat 1910-luvun alussa ehdottoman kielteisesti
yleisen huvipuiston eli tivolin perustamiseen. T t kaupungin maksetta-
vaksi esitetty suunnitelmaa pidettiin porvarien markkinamyllyn , jolla
ty kansan vaivalla ansaitut palkkapennit v hin eri py ritet n herrojen

12 Nenonen 1999, 15 16; Elom ki 2011, 133 136.

13 Sulkunen 1986.

14  Peltonen 1997,11,71 72.

15 Olen selvitellyt j rjest jen iltamien muutosta Helsingiss toisessa yhteydess ,
ks. Kurkela 2020, 103 104,113 120.
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taskuihin . Helsingin Linnanm ki sai odottaa vuoroaan toisen maail-
mansodan j Ikeiseen aikaan.®

1900-luvun alussa alkoholipoliittinen s ntely kohdistui eri kan-
salaisryhmiin huomattavan ep tasa-arvoisesti. Maaseudulla alkoholin
saanti oli j nyt laittoman kotipolton varaan jo 1890-luvulla, kun rait-
tiusaate oli saanut ylivallan maalaiskuntien valtuustoissa ja paikalliset
alkoholikiellot saatettu voimaan. Helsingiss kaupunginvaltuusto oli
kielt nyt jo 1880-luvun lopulla alkoholin myynnin ja anniskelun mo-
nissa ty v est n asuttamissa kaupunginosissa. J ljelle j iv t Helsingin
anniskeluyhti n kolmannen hintaluokan ravintolat. Niiss viihtymist
ja alaluokan alkoholin kulutusta pyrittiin v hent m n esimerkiksi pel-
kistetyn ja ep mukavan kalustuksen avulla. Kansankuppiloiden m r
ei my sk n kasvanut, vaikka ty v est lis ntyi kovaa vauhtia. Vuon-
na 1891 niit oli kuusi kappaletta, eik m r muuttunut seuraavaan 20
vuoteen.*

Vuosisadan vaihteessa alkoholin laillinen kauppa ja ravintolapalvelut
keskittyiv t Helsingiss pienelle keskustan alueelle. Melkein kaikki eliit-
tiravintolat ja herrasv en viihdepaikat sijaitsivat siell . Alkoholipolitii-
kan kaksinaismoraalia kuvaa sekin, ett hienostoravintoloissa ja muissa
paremman v en paikoissa ei ollut ongelmia alkoholin saannin suhteen.
Rajoitukset eiv t niit koskeneet.'®

Kieltolakipyrkimykset uhkasivat p kaupungin ravintolatoimen
elinehtoja ja samalla my s varieteen yt sten jatkuvuutta. Ohjelmallis-
ta ravintolatoimintaa ilman alkoholitarjoilua oli vaikea edes kuvitella.
Ruoka- ja juomatarjoilu muodosti ravintoloiden p asiallisen tulonl h-
teen, jolla my s viihdeohjelman kulut maksettiin.!® Silti mannermaisten
huvien vastustamisessa oli kyse muustakin kuin alkoholista ja rahasta.
Varietee muodosti vakavan moraalisen ja esteettisen kysymyksen, ja oh-
jelmanumeroiden kyseenalainen laatu olikin toinen syy varieteen vastus-
tukseen. Taiteellinen v h arvoisuus sek alhaisia vaistoja ja seksuaalista

16 Hirn 1986, 74 77.

17  Kapakoita on Helsingiss 80, Uusi Suometar 28.7.1891; Sillanp 2002,
34 35.

18 Soini 1963a,490 521; Sillanp 2002, 42.

19  Soini 1963b, 190 192.
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himoa her tt v ohjelmisto toistuivat oikeastaan kaikissa julkisissa Kir-
joituksissa, jotka pyrkiv t rajoittamaan varieteen yt nt j tai kielt m n
ne.

Siveellisyys kuului kansansivistyksen toimijoiden keskeisiin k sittei-
siin. Snellmanin kirjoituksissa siveellisyys kytki yhteen kansallisen politii-
kan,s dylliset tavat ja suomalaisen kulttuurin rakentamisen. Siveellisyys
ilmaisi my s mieshegemonisen sukupuolij rjestyksen, jonka mukaan jul-
kinen toiminta oli varattu vain miehille. Naisten toiminta-alue oli kodin
piiriss , jossa piti vaalia hyvi tapojajas dyllist el m .20 1800-luvun
lopulla siveellisyysk sitteen merkitys kaventui huomattavasti. Julkisuu-
dessa siveellisyys yhdistyi yh useammin tiukkoihin seksuaalinormeihin
ja erityisesti naisten sukupuoliel m n moitteettomuuteen. Vapaamieli-
nen seksuaalisuus oli siveett myytt , jonka katsottiin vaarantavan sek
kodin ett yhteiskunnan kehityksen.?

Siveett myyden vastustaminen vaikutti jopa raittiuspyrkimyst voi-
makkaammin ravintolahuvien s ntelyyn ja rajoituksiin. Prostituutio oli
1900-luvun vaihteen Helsingiss eritt in yleist , ja se n htiin vakavana
moraalisena ja terveydellisen ongelmana. Useimmissa suurkaupungeis-
sa prostituutio rajattiin punaisten lyhtyjen alueille, joten seksity | isten
toiminta ei leimannut koko ravintolaelinkeinoa eik varsinkaan hienos-
topaikkoja. Helsingiss alueellista eriytymist ei tapahtunut, mik saat-
toi johtua kaupungin keskusta-alueen pienuudesta. T m n seurauksena
prostituutioep ilyt leimasivat koko ravintola-alaa vuosikymmenest toi-
seen. Erityinen ep luulo kohdistui ravintoloissa ty skenteleviin naisiin.
Ravintolakulttuurin tutkija Merja Sillanp v itt kin ilmapiirin olleen
sellaista, ett 1950-luvulle saakka naistarjoilijan ja prostituoidun v list
eroa pidettiinv h isen .

Jos naistarjoilijan ja seksity | isen imago | heniv t yleisess asen-
neilmastossa toisiaan, niin siveett myyden varjo leijui viel kin herkem-
min naispuolisten varieteeartistien ymp rill . Historiantutkija Nuppu

20 Pulkkinen 2011, 37 38.

21 Jalava 2011, 83 84; Elom ki 2011, 134.

22 Sillanp 2002, 38 40; Helsingin prostituutiosta 1900-luvun vaihteessa, ks.
H kkinen 1995, 20 35.
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Koivisto on selvitt nyt t t Kkysymyst keskieurooppalaisten naisorkes-
terien toiminnassa. Naismuusikkojen valkoiset esiintymisasut ja salon-
kimusiikillinen ohjelmisto pyrkiv tluomaan mielikuvan viattomuudesta.
Siit huolimatta naisorkestereita koskeva julkinen keskustelu nosti esiin
ep ilyj toiminnan siveett myydest sek yhteyksist prostituutioon ja
valkoiseen orjakauppaan.? Naispuolisten varieteeartistien kohdalla de-
mimonden paheellinen imago kuului tavallaan jo esitysten luonteeseen.
Sukkanauhojaan vilauttelevat cancantanssijat, ylisensuellit romanssilau-
lajat ja eksoottiset lumoojattaret edustivat sellaista kosmopoliittisuutta,
jota vakavamielisten sivistysporvarien oli syyt kaikin tavoin v Itt ja
vastustaa.

Varietee Helsingin ravintoloissa

1900-luvun vaihteessa koko ravintola-ala n htiin julkisessa keskustelus-
sa vierasmaalaisen paheen tyyssijana. Se oli kansallisten pyrkimysten ja
maaseudun raittiin ihanne-el m n vastakohta. Ravintolakulttuurin vie-
raus korostui my ssiin ,ett ennen maailmansotaa moni ravintoloitsija
Suomen kaupungeissa oli vierasmaalainen ja my s huomattava osa tar-
joilijoista ulkomailta rekrytoituja. Helsingin ravintolat suosivat erityi-
sesti Ruotsista tulleita miespuolisia kyyppareita . Yhteisen kielen vuoksi
heid n oli helppo palvella ykk spaikkojen herraskaista asiakaskuntaa.?*

Johtajien ja ty ntekij iden ulkomaisuus, ruotsinkielisyys tai moni-
kielisyys tarkoitti sit , ett Suomen suurimpien kaupunkien ravintola-
kulttuurilla oli ainakin 1920-luvulle saakka hyvin kansainv linen leima.
Ravintoloiden kielioloja ei muuttanut edes nuoremman keskiluokan
ja sivistyneist n suomenkielistyminen 1900-luvun alkuvuosina. Suo-
menkielisi  kouluja k ynyt herrasv ki oli aidosti kaksikielist ja pystyi
nauttimaan ykk sravintolan palveluista sujuvasti ruotsin kielell . Suo-
malaisuusliikkeen pitk aikainen tavoite, suomenkielinen Suomi, ei n -
kynyt Helsingin keskustan palveluammateissa viel pitk n aikaan.?®
Erityisen pitk n suomalaisuuden hy kyaalto (Jussila) viiv styi p -

23 Kaoivisto 2019, 202 209.
24 Sillanp 2002,40 41.
25 Jussila 1989, 159 160.
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Kuva 1. Poliittinen huumorilehti Fyren yll piti vuosikymmeni varieteen yt sten
pilajulkisuutta. Suosittu pilojen kohde olivat varieteehen eksyneet kansanmiehet,
joiden oli vaikea k sitt ulkomaisten artistien esitysten tarkoitusta. Maalaisukko ra-
vintola Princessiss ihmettelem ss omituista menuettia cake walk -esityksen aikana.
Fyren 2.3.1907. Kansalliskirjaston digitaaliset aineistot.

kaupungin yl luokkaisessa ravintolakulttuurissa, eik vallitsevia oloja
kohtaan ilmennyt edes mainittavia vastalauseita. Pilalehdetkin vitsailivat
enimm kseen ravintolaan eksyneiden kansanmiesten ja rapajuoppojen
kustannuksella.?® T Ilainen pilailu sopi ilmeisen hyvin my s raittiusvalis-
tuksen ja kansansivistysty n tavoitteisiin.

26  Esim.Fyren 2.2.1901; Fyren 2.3.1907; Ampiainen 4.10.1913.
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Raittiusaate oli levinnyt laajalle my s sivistysporvariston omassa pii-
riss . Herrasv keen kuului silti niit kin, jotka eiv t v Itt m tt itse ha-
lunneet el  omien saarnojensa mukaisesti vaan huvittelivat mielell n
p kaupungin ravintoloissa. Kun kieltolaki monivuotisen viivyttelyn j |-
keen astui voimaan vuonna 1919, ykk sravintoloiden asiakkaille saattoi
tulla yll tyksen , ett tarjoilukielto koski my s heid n omia huvejaan.
Historiantutkija Matti Peltosen mukaan kieltolakia kannattaneen sivis-
tyneist n enemmist k nsi pian kelkkansa ja ryhtyi eri keinoin tavoit-
telemaan lain kumoamista.?

Ravintolahuvien suosion ja sis Il n vaihtelua 1880-luvun alusta
maailmansotaan on vaikea systemaattisesti tutkia alkuper isl hteiden
pohjalta, sill arkistoaineistoa on kovin v h n saatavissa. Esimerkiksi ar-
tistien rekrytointikeinot, tarkemmat ohjelmat, palkkiot ja verotustiedot
j v tvist mtt satunnaisten tietojen varaan. Parhaat kirjallisuusl h-
teet helsinkil isen ravintolatoimen historiaan ovat edelleen kulttuurihis-
torioitsija Sven Hirnin (1925 2013) kirja helsinkil isten ravintolahuvien
kehityksest , kirjailija Yrj Soinin (1896 1975) kaksiosainen elinkeino-
historiikki sek Merja Sillanp n suomalaista ravintolatoimintaa k -
sittelev v it skirja.?® Niiss kaikissa on kuvauksia ravintoloiden tapa-
kulttuurista ja toimintaymp rist n muutoksesta. Lis ksi Hirn yhdist
ansiokkaasti viihde-esitysten historian ravintolatoimen vaiheisiin.

Ainoaksi kattavaksi | hdeaineistoksi j v tkin helsinkil iset sano-
malehdet, niiden huvi-ilmoitukset ja varietee-esityksi koskeva kirjoitte-
lu: uutiset, taidekritiikit, p  Kirjoitukset, pakinat ja mielipidekirjoitukset.
Hirnin pioneerity t t k | isen viihteen historiasta ennen 1920-lukua
perustuivat nimenomaan p iv lehtien systemaattiseen | pik yntiin. Mu-
siikintutkija Pekka Jalkasen tutkimukset syvent v t Hirnin kulttuurihis-
toriallisia n kemyksi erityisesti musiikinhistorian osalta.?® Molemmat
tutkijat tarjoavat yksityiskohtaista tietoa viihteen tekij ist ja toiminnan
taustoista sek arvioita itse esiintymistilanteista ja esitysten laadusta.

27 Peltonen 1997, 83, 94.

28 Hirn 2007; Soini 1963a; 1963b; Sillanp  2002.

29  Erityisesti Hirn 1986; Hirn 1991; Hirn 1997; Hirn 2001; Hirn 2008; Jalkanen
2003.
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Hirnin eeppisess kerronnassa on ehk se vaikeus, ett yleiskuvan hah-
mottaminen p kaupungin viihdekulttuurin muutoksesta saattaa olla
hankalaa.

Digitaalinen tiedonhallinta tarjoaa yksinkertaisen ja nopean Kkei-
non yleiskuvan hahmottamiseen helsinkil isen varieteen vaiheista.
Kansalliskirjaston yll pit m st sanomalehtien tietokannasta voi tehd
monenlaisia sanahakuja. T llainen tiedon louhinta on kaikessa alkeel-
lisuudessaan yll tt v n tehokas pitkien kehitystrendien havaitsemiseen.
Tarkasteluni | ht kohdaksi otan varieté- ja varietee-sanojen ja sana-
yhdistelmien® esiintymisen Helsingiss ilmestyneiss sanomalehdiss
vuosina 1880 1915. Tarkastelua olen t ydent nyt cabaret-sanan (my s
kabaree ja kabaretti) esiintymisell . Vuodesta 1906 | htien ravintolaviih-
dett alettiin kutsua Helsingin lehdiss my s t Il nimell .* Suuressa
maailmassa cabaret viittasi aluksi Kirjallisesti jan ytt m taiteellisesti ta-
vallista laadukkaampiin huvipaikkoihin (cabaret artistique {loerbrettl),
mutta Helsingiss varieteella ja cabaret lla tarkoitettiin kutakuinkin sa-
maa asiaa.® Viimeist n 1917 cabaret tai kabaretti oli | hes kokonaan
korvannut varietee-nimen, mutta esiintyjien ja ohjelmien perusteella
huvin yt stensis Il ss on vaikea havaita olennaista muutosta.

N hd kseni on j rkev tarkastella ruotsinkielisi ja suomenkieli-
si lehti erikseen. Varieteeta koskevat huvi-ilmoitukset ja lehtijutut
ilmestyiv t viel 1890-luvulla p osin ruotsin Kielell , eik ruotsinkieli-
sen lehdist n aktiivisuus lakannut my hemmink n.T m kin heijasteli
Helsingin musiikkiravintoloiden herraskaista luonnetta ennen kieltolain
vuosia.

Seuraava asetelma (kuva 2) kuvaa varieté ja cabaret-hakusanojen
esiintymist helsinkil isiss sanomalehdiss 1880 1915. Tarkastelussa
ovat mukana kaikki p  kaupungin sanomalehdet, joita 35 vuoden aikana

30 Esimerkiksi varieteetanssija ja varietds ngaren .

31  Vuonna 1906 cabaret esiintyi lehdiss viisi kertaa (nelj mainintaa Nya Presse-
nissa ja yksi Hufvudstadsbladetissa).

32 Jalkanen 2003, 214 125; Hirn 2007, 97.
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ilmestyi tietokannan mukaan yhteens 53 nimikett .* Havaintoyksik-
k n on lehden yksitt inen sivu, joten sanojen todellinen esiintyvyys on
huomattavasti suurempi yhdell sivulla saattaa olla useita haun kohtee-
na olevia sanoja. Merkitt v osa havainnoista keskittyy sanomalehtien
huvi-ilmoituksiin. Silti hakusanojen esiintymism r Kkuvannee varietee-
kirjoittelun laajuutta yleisemminkin eli sit , miten varietee puheenaihee-
na vaihteli Helsingin julkisuudessa eri aikoina.

Varieteejulkisuuden ruotsinkielisyys nousee silmiinpist v sti esiin
tietokannasta: | hes 83 prosenttia kaikista varieteen hakusanoista il-
mestyi ruotsinkielisiss lehdiss .** K yt nn ss hakusanat keskittyiv t
kahteen sanomalehteen, Hufvudstadsbladetiin ja Nya Presseniin. Niiden
osuus kaikista sanaosumista oli 61 prosenttia ja pelk st n Hufvudstads-
bladetirosuus 41 prosenttia. T m liberaali p iv lehti oli tarkasteluaika-
na Helsingin lehtien ehdoton ykk nen ja suurin ilmoitushankkija. Lehti
suhtautui varsin suopeasti varietee-esityksiin ja seurasi ja arvioi esityksi
s nn llisesti. My s jyrk n ruotsinmielinen Nya Pressen keskittyi poliit-
tisiin ja talousasioihin, mutta se ei est nyt uutisoimasta p kaupungin
varietee-el m n tapahtumia monipuolisesti vuodesta toiseen. Ruotsin-
kielisten p lehtien aktiivisuus liittyi siihen, ett niiss oli my s kaik-
kein eniten maksettuja ilmoituksia ravintolahuveista. Kolmas merkit-

t v ruotsinkielisen varieteejulkisuuden yll pit j oli Aftonbladeja sen
seuraajat Helsingforg\ftonbladet ja Aftonposten. N iden iltap iv lehtien
osuus kaikista sanaosumista oli yli 11 prosenttia. Lehtien ilmestymis-
kausi oli verraten lyhyt (1892 1900) mutta ajoittui varieteen | pimur-
ron vuosiin. Ruotsinkieliset iltap iv lehdet n ytt v t olleen hyv kanava
Helsingin herrasv elle kohdistettuun huvimainontaan.®

33  Helsingiss ilmestyneist sanomalehdist 24 oli ruotsinkielisi ja 27 suo-
menkielisi ; huomattava osa niist ilmestyi vain muutaman vuoden. Ruotsin-
kielisi sanomalehti ilmestyi tarkastelukaudella keskim rin 6 8 vuosittain.
Suomenkielisi lehti oli viel 1880-luvun alkupuolella vain kaksi, mutta suo-
menkielisen lehdist n lukijakunnan kasvu 1890-luvulla nosti niiden m r n
pian toiselle kymmenelle. Ks. luettelo sanomalehdist artikkelin lopussa.

34 Mainintojen yhteism r tarkastelukaudella oli 13 047, joista 10 820 ruotsin-
kielisiss ja 2 227 suomenkielisiss lehdiss .

35 Lehti ja levikkej koskevat tiedot, ks. Landgren 1988, 300 303, 350 352;
Leino-Kaukiainen 1988, 451 452,514 516; Nygren 1987, 31, 61, 81, 90.
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Kuva 2. Varietee- ja cabaret-sanojen esiintymisfrekvenssi Helsingin lehdiss 1880
1915.

Varieteen suomenkielinen julkisuus keskittyi kahteen valtalehteen,
Paivalehti — HelsingiBanomiin ja Uuteen Suomettareen. Lehtien osuus
varieteen hakusanoista oli kaikkien helsinkil islehtien osalta 13 prosent-
tia ja suomenkielisten osalta | hes 79 prosenttia. Nuorsuomalainen ja
vapaamielinen Paivalehti — Helsingin Sanomat k sitteli varieteeta yleens
neutraalisti ja seurasi melko s nn llisesti ravintolahuvien tapahtumia.
Konservatiivinen Uusi Suometar oli vanhasuomalaisten keskeisin  nen-
kannattaja.*® Lehden suhde varieteehen oli | hinn pense ja kriittinen
jaasian k sittely sen mukaista. Lehdess oli my s varieteeilmoituksiav -
hemm n kuin muissa suurissa lehdiss . P kaupungin kolmas laajalevik-
kinen suomenkielinen lehti oli ty v enliikkeen Tyomies. Se sis Isi vain
alle 10 prosenttia varietee/cabaret-hakusanoista Helsingin suomenkieli-
siss sanomalehdiss . Kyll Ty&mieskimarieteesta Kirjoitti, mutta Kirjoi-
tusten s vy oli yleens kriittinen. YKk sravintolat eiv t juuri ilmoitelleet

36  Suomenkielisi p lehti koskevat tiedot, ks. Landgren 1988, 320 322; Leino-
Kaukiainen 1988, 462,537 539
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Tyomiehessa, elokuvateatterit sit kin enemm n, mik edisti 1910-luvulla
kinovarieteen n kyvyytt ty | islukijoiden keskuudessa.

Taulukko 1 osoittaa, miten varietee oli viel 1880-luvulla t ysin
ruotsinkielisten lehtikirjoitusten ja huvi-ilmoitusten varassa. Suomen-
kielisille kaupunkilaisille varieteesta ei kerrottu mit n. Tilanne muuttui
1890-luvun vaihteessa, jolloin varietee ilmestyi my s suomalaisiin sano-
malehtiin. Tuolloin julkaistiin my s ensimm iset Kriittiset kirjoitukset
uusia ravintolahuveja kohtaan  molemmilla kielill .

Varieteeta koskevien hakusanojen esiintymisess voi havaita jyrk-
ki kin muutoksia. Ne viittaavat n yt sten tarjonnan ja varieteeaiheisen
lehtikirjoittelun huomattavaan vaihteluun. Samalla ne kuvastavat varie-
teen yt nt jenyleisyytt ,suosiotajan kyvyytt eriaikoina. Kuva 2:n tie-
toja tulkiten varieteen kehityskaaren Helsingiss ennen maailmansotaa
voi jakaa nelj n eri vaiheeseen, 1) tutustumisvaiheeseen (1882 1890),
2) | pimurtovaiheeseen (1881 1896), 3) kieltojen kauteen (1897 1902),
4) elpymiseen ja huippuvuosiin (1903 1914).

Koska keskeisen aiheena on varieteen vastustaminen ja sen seu-
rausvaikutukset, kiinnit n erityisen huomion julkisuuden muutoksen
rajakohtiin. Niist ensimm inen oli vuonna 1882, jolloin s nn lliset
varieteen yt nn talkoivat Helsingiss . Toinen murros sijoittuu vuodelle
1891, jolloin varieteen | pimurto synnytti suuren innostuksen ja paljon
lehtikirjoittelua. Samalla n yt ksi koskeva vastustus ilmaantui lehtikir-
joituksiin. Kolmas killinen muutos koski vuosia 1896 1897. Tuolloin
varietee koki ensin selv n julkisuuspiikin ja h visi sitten | hes kokonaan
sanomalehdist . Tapahtumat johtivat varieteen yt sten loppumiseen ja
korvautumiseen muulla viihdeohjelmalla.

Viimeiseksi tarkastelukohteeksi otan varieteen huippuvuodet 1909
1913, jolloin varieteen yt sten tarjonta oli Helsingiss vilkkaimmil-
laan. Huippukausi sattui samanaikaisesti elokuvan yt sten | pimurron
kanssa. Kahden suosiotaan kasvattavan huvittelumuodon kohtaamisesta
syntyi ulkomaisen mallin mukainen kinovarietee, joka pyrki siirt m n
varieteen ykk sluokan ravintolasta elokuvateatteriin, kaiken kansan kat-
sottavaksi. Samalla pelko varieteen siveett myydest ja moraalisesta rap-
piosta nousi uudelleen esiin ja sai uusia muotoja.
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Alkuinnostus

Varieté-sanaalkoi vilahdella Helsingin julkisuudessa jo pitkin 1870kikua,
kun ruotsinkieliset lehdet kertoivat Euroopan suurkaupunkien uusista
huveista. Varieteen paikallinen alku sijoittuu syyskuuhun 1882, jolloin
Kaivohuoneen omistaja Karl K mp avasi Variet@-teatterin . Manner-
mainen huvi-ilmi sai runsaasti huomiota ja lehtimaininnat moninker-
taistuivat. Helsinkil isyleis sai nyt kokea itse, mit varietee tarkoitti, ja
ruotsinkieliset lehdet raportoivat Kaivohuoneen n yt nn ist monisa-
naisesti. Alkuinnostus tosin laimeni parissa vuodessa. N yt kset jatkui-
vat kahdellakin eri n ytt m Il , mutta lehtijulkisuus pysyi suhteellisen
vaimeana loppuvuosikymmenen. Suomenkieliset sanomalehdet vaike-
nivat varieteesta | hes kokonaan. Kosmopoliittinen viihde ei kuulunut
asioihin, joista fennomaanit halusivat lukijoille kertoa.

Kaivohuoneen esiintyj kaarti oli ajan mittapuulla kansainv list ja
eksoottista: kanuunakuningatar ja voimanainen Fatima, taikuriprofessori
Benius, k det n pikapiirt j Jean de Henau, Wartenbergin voimistelevat
sisarukset, Hoferin tirolilainen perheyhtye, ranskalainen vatsastapuhuja
sek saksalainen akrobaattiryhm , italialaisia oopperalaulajia, ranskalai-
sia operettit hti sek virtuoosisoittajia ep tavallisen konserttisoittimen
kera (harmonikka, mandoliini jne.). Esiintyjiin kuului my s black face
-artisteja ja afroamerikkalaisia neekeri-ilveilij it , jotka esitteliv t yh-
dysvaltalaista minstrel-perinnett helsinkil isillé” Esimerkiksi monet
Stephen Fosterin (1826 1864) hittilaulut tulivat niin tunnetuiksi, ett
niille oli my hemmin k ytt  kotimaisten kuplettilaulujen s velmin %

Ulkomaisen mallin mukaisesti yleis istui pieniss p ydiss tai ve-
rannan edustan lukuisilla sohvilla , nautti talon kulinaristisista palveluis-
ta ja seurasi samalla monipuolista iltaviihdett cafe-chantant-tyyliin .3
Kansainv lisen numerovarieteen konseptin mukaisesti yksitt iset taitei-

37 Kaivohuoneen huvi-ilmoitukset ja lehtipu t 1882 1887, esim. Helsingfors
18.8.1882, 2.2.1883; Hufvudstadsbladet 23.9.1882; 17.10.1882; 15.2.1883;
11.7.1885; 19.7.1887; 13.8.1887, Morgonbladet3.9.1882, Finlands Allméanna
Tidningar 23.9.1882; 20.6.1884; Nya Pressen 10.7.1885.

38 Jalkanen 2003, 221.

39 Hirn 2007, 82; Herzberg 2004, 64.
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lijat suorittivat oman ohjelmanumeronsa kerran tai kahdesti illan aikana.
Yksi artisti viipyi paikkakunnalla enint n pari viikkoa, kunnes h nen
tilalleen tuli jo toinen. Suurkaupunkien varieteet saattoivat koostua
kymmenist artistinumeroista useilla n ytt m ill vuorotellen. T h n
verrattuna Helsingin tarjonta oli suhteellisen vaatimatonta. Normina
n ytt olleen nelj st kymmeneen artistinumeroa, joista osa toistui kah-
teen kertaan. Artistien lukum r jan yt sten laajuus pysyi osapuilleen
samalla tasolla 1910-luvulle saakka.

Varieteeteatterin yleis koostui mit ilmeisimmin ylemm st keski-
luokasta. Kaivohuoneella oli pitk historia ensin Ven j n aatelin kylpyl -
n jasittemmin kaupungin herrasv en paikkana.** Tosins tyerottelu ei
ollut yht tarkkaa kuin keskustan teattereissa.** Huvipuistoon oli help-
po tulla, ja varsinkin kes isin ulkoilmateatterin esityksi saattoi seurata
my s ravintola-alueen ulkopuolisesta puistosta. Varsin pian varieteen y-
t nn t yleistyiv t my s kansanomaisemmassa Hesperian puistoteatte-
rissa, ja vuosikymmenen lopulla varieteeta esitettiin my s kansanjuhlissa,
joita pidettiin Hesperian ohella my s Kaisaniemess .“? Varieteeyleis n
sosiaalinen monipuolistuminen n kyi my s siin , ett huveista alettiin
ilmoitella ja kirjoitella suomenkielisiss lehdiss . Kansanjuhlien taka-
na olivat yleishy dylliset ja poliittiset j rjest t, kuten vapaapalokunnat,
urheiluseurat, ammattiosastot ja ty v enyhdistykset. 1890-luvun alussa
monilla kaupunkilaisilla oli jo omakohtaisia kokemuksia kansainv lisen
varieteen taiteilijoista. Suurkaupunkien huvitteluvillitys tunkeutui v hi-
tellen helsinkil isten tietoisuuteen.*®

Lapimurto ja lehtipolemiikin alku

1890-luvun vaihteessa varieteesta n ytti jo tulevan koko kansan popu-
laarikulttuuria, mutta sitten tilanne k ntyi p laelleen. Kansanjuhlista
h visiv t ulkomaiset estraditaiteilijat, ja Hesperian varieteen toiminta
lakkasi vuonna 1891. Samaan aikaan viihdeartistien m r Helsingin

40 Sepp | 2008,81 82.

41 Hirn 1986, 53.

42 PAaivan Uutiset 1.7.1888; Nya Pressen 2.8.1890; Paivalehti 6.9.1890.
43 Kurkela 2020, 92, 103 104.
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kahdessa huippuravintolassa Seurahuoneella ja Kaivohuoneella lis  ntyi,
ja tarjonta muuttui ymp rivuotiseksi. Kehitys oli nurinkurinen suurkau-
punkien viihdetuotannon muutokseen n hden. Siell h n vallitsi jatku-
va pyrkimys kohti suurempia yleis j .** Helsingiss varietee oli aluksi
kokonaan vieraskielist tuontitavaraa. Silt puuttui yhteys paikallisiin
alaluokan huvitteluperinteisiin, joihin varieteen suosio suurkaupungeissa
perustui. Lis ksi Kiristyv raittiuspolitiikka oli jo tehokkaasti rajoittanut
alaluokan ravintoloiden toimintaa. Kaupungin anniskeluyhti suhtautui
nuivasti viihteellisen ohjelman esitt miseen kansankuppiloissaan. Nii-
den teht v n eiollut lis t vaan rajoittaa ty | isten alkoholin k ytt

Varieteesta kehittyi p osin herrasv en huvia, ja sill saralla Iajin
| pimurto n ytt  ajoittuneen vuoteen 1891. Kyseisen vuonna varie-
teemaininnat nelinkertaistuivat p kaupungin sanomalehdiss . Vuo-
den alkuun sijoittuu ruotsalaisen kuplettilaulaja Sigge Wul n monta
kuukautta kest nyt vierailu Helsingiss . Wul (Bror Sigfrid Lindgren,
1869 1892) synnytti pienimuotoisen t hti-ilmi n, lehdet raportoivat
esiintymisi  tarkoin, ja erityisesti h nen kerrotaan olleen naispuolisten
katsojien suosiossa.” Wul n menestyst seurasi koko joukko artistivie-
railuja, jotka toivat suurkaupunkien varieteemaailman virtaukset helsin-
kil isten ihmetelt v ksi.

Lukum r isesti eniten 1890-luvun n yt ksiss oli naispuolisia sub-
retteja ja chansonlaulajia sek eksentrikkoja eli erikoisuutta tavoittele-
via burleskitaiteilijoita. Artistien normeja rikkova tyyli huvitti kovasti
yleis ja sai siveydenvartijat takajaloilleen. Hein kuussa 1891 Hes-
perian varieteen ohjelma oli hyvin laulupainotteinen. N yt s koostui
nelj st artistiosuudesta. Ilmeinen p esiintyj oli ranskalainen lauluduo
madame Bianca ja monsieur Desroches. Ohjelmaan kuului kaksi muuta
laulajaa, tanssiva chansonetti Fanny Nona ja strippaava laulaja Elly Het-
town sek kaksi eksentrist klovnia e Klicks. Erityisesti naislaulajien
osuudet her ttiv t huomiota, jakoivat mielipiteit ja synnyttiv t ajalle
tyypillisen lehtipolemiikin, jossa eri lehdet sanailivat toisiaan vastaan.

44  Becker & Niedbalski 2011, 14.
45 Esim. Paivalehti 5.3.1891; Hirn 1997, 132 134.
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Ensimm isess vaiheessa kaupungin p lehdiss julkaistiin useita
my nteisi lyhytkritiikkej . Nya Pressenin erityishuomion sai pikku-
rouva Bianca ja herra Desroches ranskalaisilla lauluillaan, joihin liittyi
eloisa ja ilmeik s mimiikka . Uuden Suomettaren toimittajan mielest
Hesperian taiteilijat alkoivat vastata kaikkia niit vaatimuksia, kuin
semmoisen taidelajin suhteen k y olettaminen . Lehden mukaan Fanny
Nona tanssi kuin tulisilla hiilill hehkuen eloa ja intoa . Hufvudstads-
bladetjatkoi ranskalaisten p t htien ihastelua, esitysten ylenpalttista
komiikkaa ja hyv ntuulista poikamaisuutta , jonka yleis hyv ksyi teko-
syyksi Lilla-Biancan rohkeisiin eleisiin . Neiti Hettownin k sitt m t-
t m tlaulut ja riisumisakti innosti my s kirjoittajaa: H nen taiteensa
p asiana on vapautua nopeasti vaatteistaan ja saada ne h vi m n ver-
hojen taakse .

Y lenpalttinen kehuskelu ei ollut kaikkien mieleen. Konservatiivisen
Finland-lehden p Kirjoituksen laatinut nimimerkki Homunculus oli
pahoittanut mielens naisartistien irstaista esityksist siin miss Hel-
singin p lehtien positiivisesta asennoitumisesta. Nimimerkin takana oli
ilmeisesti lehden p toimittaja, vanhasuomalainen poliitikko Agathon
Meurman (1826 1909). Meurmanilla oli keskeinen asema suomalai-
sen puolueen vanhakantaisen arvomaailman puolustajana.*’ Kirjoittajan
mielest naislaulajien ja erityisesti Madame Biancan esityksiss irstailu
meni niin pitk lle, ettei sellaista Suomen teattereissa ollut ennen sattu-
nut. Biancan riettautta t ydensi ammattiveli Desroches, jonka ulkon k
ja esitykset olivat harvinaisen Kkarkeita ja vastenmielisi . Kirjoittaja oli
n rk stynytsiit , ett muut lehdet olivat jutuillaan kannustaneet yleis
hyv ksym nt llaisen siveett myyden.

Finlandin p kirjoitus p ttyi vaatimukseen suurkaupunkimaisten
huvittelutapojen siivoamisesta. Samalla nousi esiin hillit n alkoholin
k ytt varieteen siveett myyden rinnalla. Rinnastus toistui sittemmin
moneen kertaan lehtien kirjoituksissa.

46  Uusi Suometar 1.7.1891; Hufvudstadsbladet 5.7.1891; Nya Pressen 6.7.1891.
47 Vares 2001.
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Alkoholin tarjoilu kuuluu vanhastaan p  numerona ulkoravintoloiden
ohjelmaan, ja toinen pahe toisen kanssa on tietysti enemm n kuin tar-
peeksi tyrmistytt m n jaloimmatkin mielet ja sopeuttamaan ne tai-
teelliseen nautintoon , joka on luonteeltaan niin yksiselitteisen viem -
rim ist .8

Homunculuksen syyt kset ja tosikkomainen harmistelu saivat aikaan
vastineita ja vastineen vastineita eri lehdiss . Kommentoijia sek  rsytti
ett huvitti Finland-lehden tuomitseva kielenk ytt . Sit pidettiin suh-
teettomana esitysten koettuun viattomuuteen n hden. Monisanaisin
palautteen antaja oli Hufvudstadsbladetin nimimerkki Boulot, kamreeri
Leonard Salin (1857 1911), josta oli kehittym ss lehden varieteehu-
vien asiantuntija. Boulotin kirjoitus julkaistiin my s suomeksi pilalehti
Matti Meikalaisessé, johon Boulotin sarkastinen pakinatyyli sopikin hy-
vin:

Jaa, Finland on alkanut kirjoittaa arvosteluja varieteeteaatterista. Mit
nyt pastoriukot maaseudulla ja mit ajattelee ankara pappa A.M.*
[Homunculus] pit pahanp iv ist mellakkaa varieteeteaatterin tur-
melevasta vaikutuksesta yleis n Oh, la laa! H nei | yd kyllin
k rsivi lauseita siveelliselle toivottomuudelleen. Adjektiivit: hillitsem -
t n, irstas, raaka, inhottava | ytyv t joka toisella rivill h nen siistiss
kyh elm ss n,jaheid nkanssaan vaihtelevat substantiivit: katuvierite-
aatteri, loka, iljetys, m r nnyys ja tartunnainen, lokaviem riluonne ym.
Luuleeko pikku Homunkulus todellakin Helsingin varieteeteaatte-
rissa k yp  yleis semmoisiksi raukoiksi, ett antaisivat moraalin ja
siveellisyyden luistaa ainoastaan sen vuoksi, ett jonakunailtanan kev t
siev n neitosen tanssivan englantilaisen merimiehen tanssin tahi rans-
kalaisen chansonettilaulajattaren tekev n joitakuita liikkeit , jotka eiv t
aivan sovi yhteen naiskysymysesitelm n kanssa? Tahi luuleeko h n ylei-

48 Homunculus: Sommarnjutning!, Finland 11.7.1891.
49  Nimikirjaimet viitannevat Agathon Meurmaniin eli Homunculus-kirjoituksen
laatijaan.
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S n pit v n varieteen ytelmi taidenautintoina, jotka osoittavat, mihin
suuntaan hyv maku on kehitett v 7%

Kes n 1891 lehtipolemiikissa nousivat esiin kolme suhtautumistapaa ja
kirjoitustyyli , joihin varieteen nostattama julkisuus n ytt  perustuneen
maailmansotaan saakka. Ensimm isen olivat Meurmanin kaltaiset mo-
ralistit, jotka saattoivat k ytt hyvinkinv rik st kielt taialentuvaairo-
niaa ravintolahuvien tuomitsemiseen. Heid n mielest n varietee edusti
tapojen turmelusta ja edisti juoppoutta ja sukupuolista siveett myytt .
T h nryhm n kuului my s limari Krohn (1867 1960), suomalaisen
musiikkitieteen perustaja ja kirkkomuusikko. Krohn oli harmistunut
Paivalehden Vihtorille eli Kirjailija Johannes Linnankoskelle (1869
1913) t m n ehdotettua erityisen teatterin perustamista suomenkielisen
varieteetaiteen kehitt miseksi. Krohnin mielest varietee ei ollut taidetta
lainkaan ja taidonkin alalla kaikkein alhaisinta, jopa sin ns hy dylli-
sen sonnanluonnin alapuolella. Krohn ilmaisi vastalauseensa raittiutta
ja siveytt rakastavan kansan nimess mokomaa herras-kapakkaa vas-
taan ja kysyi, voiko kotimainenkaan varietee koskaan olla suomalaisen
sivistyksen kukkana; eik se pikemmin ole pelkk mukaelma | nsieu-
rooppalaisen kulttuurin pintapuolisen m d nn isyyden saastaisimmasta
hedelm st ? %!

Toisen ryhm n muodostivat p  osin maltilliset kirjoittajat. Lehtien
varieteen yt nt j koskevat katsaukset ja lyhytkritiikit kuuluivat t h n
joukkoon. He n kiv t varieteessa monia my nteisi piirteit ja artis-
tien taitavuutta, jolla oli paikkansa kaupungin musiikillisissa huveissa.
Toisaalta he saattoivat huomata varieteen yt ksiss siveellisen vaaran
nuorisolle ja oppimattomalle kansalle. Esimerkkin Kriittisest varietee-
my nteisyydest oli Paivalehden Tuomas eli kirjailija Juhani Aho (1861
1921). H n oli tyytyv inen 1890-luvun k yt nt n, jossa varieteeta oli
n ht vill vain kaupungin ykk spaikoissa, jossa ne kumminkin ovat
edes verrattain siisti ja s dyllist kuin ett niit pidett isiin huonom-

50 Herra Homunkulus Hesperiassa, Matti Meik&alainen 25.7.1891. Alkuper inen
Boulot n kirjoitus (Kr nika), Hufvudstadsbladet 19.7.1891.
51 Paivélehti 5.11.1892.
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missa nurkkapaikoissa, joissa niiden laatu olisi viel v hemm n taattua .
Aho ilmoitti my s kannattavansa n yt sten korkeaa verottamista, ett
ne, jotka tuota taidesuuntaa harrastavat, tiet isiv t mielitekonsa my s-
kin jotain maksavan .2

Kolmas suhtautumistapa rakensi varieteelle vissi pilajulkisuutta.
Hufvudstadsbladetin Boulotin kaltaisille pakinoitsijoille varietee oli har-
mitonta viihdett , josta ei ollut mit n syyt Kkirjoittaa otsa rypyss . Ra-
vintolahuvi oli aikuisten leikki , johon kuului riehakkuus ja reipas meno.
Varieteen julkista kuvaakin oli lupa karnevalisoida tai ainakin suhtautua
siihen huumorilla. Pilajulkisuudesta tulikin 1910-luvulla keskeisin tapa
kertoa Helsingin ravintolael m n ja viihden yt sten tapahtumista. Sa-
malla asiatyyliset taidearvostelut harvinaistuivat, ja varietee sys ttiin yh
kauemmaksi varsinaisesta taidemaailmasta. Erityisen aktiivinen pilajul-
kisuuden yll pit j oli ruotsinkielinen Fyren, joka seurasi s nn llisesti
varieteen yt nt j ja niihin liittyv  keskustelua. Aina kun joku kansan
siveyden vartija ehdotti varieteen kielt mist tai rajoitustoimia, h n
joutui helposti pilalehtien pilkan kohteeksi. Vitsien antoisina kohtee-
na olivatkin raittiusliikkeen agitaattorit ja sukupuolista siveytt vaativat
naisasianaiset.>

Kieltojen ja peittelyn kausi

Kiistely varieteen yt nt jen sis Il st kiihtyi 1890-luvun puoliv liss ,
jolloin kansainv list ravintolaviihdett oli esitelty helsinkil isille laajasti
jo puoli vuosikymment . Asialla olivat edelleen yleis n siveellisyydest ja
taidemausta huolissaan olevat kansalaispiirit sek raittiusliike.

Saman sis It inen keskustelu Ruotsissa johti siihen, ett valtiop i-
v t muutaman kuukauden v ittelyn j Ikeen Kielsi alkoholin tarjoilun
varieteepaikoissa. Pt s ei ollut yl luokan keikarien mieleen, ja se
aiheutti jopa v kivaltaisen mellakan tunnetussa Bernsin ravintolassa.>
Jos tarkoitus oli synnytt  Ruotsiin kuivia varieteeteattereita musiikki-
ravintoloiden yhteyteen, niin tavoite j i saavuttamatta. Anniskelukiel-

52 Paivalehti 13.10.1895.
53 Kauppinen 2012,82 106; Y| nen 2001, 122 124.
54  Paivalehti 4.10.1896.
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lon seurauksena ravintolat yksinkertaisesti luopuivat varieteen yt ksist .
Ravintoloiden liiketoiminnan ydin oli kulinarismissa eik huvin yt k-
siss . Kun ep siveellisen pidetty n ytt m huvi Kiellettiin, sen tilalle
hankittiin hyv ksytt v mp ohjelmaa, kuten operettia, naisorkestereita
jamuutav hemm n Kiistanalaista populaarimusiikkia.

Ruotsin varieteekiistan vaiheita seurattiin Suomessa tarkoin, ja
t k | inen lehdist raportoi asiasta yksityiskohtaisesti valtiop iv pu-
heenvuoroja my ten.®® Suomessa varieteen vastustaminen ei kuiten-
kaan johtanut lains d nn llisiin toimenpiteisiin, ellei sellaisiksi katso-
ta varietee- ja sirkusn yt nt jen huomattavaa veronkorotusta, joka tuli
voimaan talonpoikais- ja pappiss dyn vaatimuksesta vuonna 1897.%
Kieltolakikeskustelu ei ollut Suomessa edennyt viel niin pitk lle kuin
Ruotsissa, ja varieteen vastustajat olivat enemm n huolissaan siveysky-
symyksist kuin alkoholirajoituksista. Esimerkiksi kev Il 1897 nais-
asialiike Unionin varieteeaiheisen kokouksen alustaja lehtori V. Heikel®
painotti ongelman olevan enemm n naisartistien siveett myydess kuin
v kevien juomien anniskelussa. Tosin samassa kokouksessa vaadittiin
my s alkoholitarjoilun v hent mist n yt sten aikana.%®

Lain muutoksia ei edes tarvittu, koska varieteepaikkoja oli niin v -
h n. Helsingiss ne toimivat kaupungin omistamissa tai osaomistamis-
sa kiinteist iss , joiden k ytt oli valtuuston m r ysvallassa. Kaupun-
ki oli jo syksyll 1891 k ytt nyt valtaansa ja k yt nn ss lakkauttanut
Hesperian varieteeravintolan toiminnan. Vuokrasopimusta ei uusittu ja
kiinteist muutettiin kansakouluksi.>® Viisi vuotta my hemmin Ruotsin
tapahtumat innostivat varieteen vastustajia tositoimiin. Kahden muun
varieteen ytt m n, Seurahuoneen ja Kaivohuoneen, sulkeminen tai edes
anniskeluun puuttuminen ei tullut kysymykseen. Molemmat olivat hu-

55 Esimerkkej yksityiskohtaisesta lehtiseurannasta, esim. Hufvudstadsbladet

4.2.1896;5.2.1896; 25.4.1896; UusiSuomet&t5.4.1896; Aftonposte?B.4.1896.

56 Esim. Uusi Suometar 19.2.1897; Uusi Suometar 20.5.1897; Uusi Suometar

19.5.1897.

57 llmeisesti Keisarillisen Aleksanterin yliopiston voimistelulaitoksen yliopettaja
Viktor Heikel (1842 1927), Sj blom 2004.

58 Nutid 1.4.1897; Paivalehti 10.3.1897.

59 Finland 20.4.1892; Paivalehti 22.5.1892.
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vittelevan porvariston ykk spaikkoja, joiden kansainv lisen tason kuli-
narismi oli kaupungin ylpeyden aihe.

Vaatimus varieteen yt sten kielt misest synnytti vilkkaan keskus-
telun kaupungin hallintoelimiss ja huvikiinteist jen osakaskokouksis-
sa kev Il 1896. Kieltop t ksi saatiin aikaan, mutta niit muutettiin
moneen otteeseen. Lehtikeskustelu k vi kuumana puolesta ja vastaan.
Siihen osallistui my s Filharmoonisen Seuran orkesterin kapellimestari
Robert Kajanus (1856 1933). Kajanuksen mielest varieteen lopettami-
nen Seurahuoneella oli toivottavaa, koska orkesterisoitto ja varietee eiv t
imagosyist sopineet samaan huvipaikkaan. Orkesteri olikin joutunut
siirtym n Palokunnan talolle, joka ei vet nyt yleis samassa m rin
kuin Seurahuone. Seurahuoneen johtaja Johanna Maexmontan (1844
1903) puolestaan vastusti ankarasti vuokranantajan puuttumista ravin-
tolatoimintansa sis It n ja vakuutti varieteensa koostuvan vain korkea-
luokkaisista taiteilijoista. H n vetosi my s taloudellisiin syihin ja pystyi
viiv stytt m n varieteen lakkauttamista vuoden loppuun saakka.®

Julkisesta Kiistelyst ja p t sten toimeenpanon jarruttelusta huo-
limatta vuoden 1896 varieteekiistan lopputuloksena oli, ett varsinaiset
numerovarieteet h visiv t Helsingist kokonaan. Seurahuoneen ja Kai-
vohuoneen oli ryhdytt v noudattamaan vuokranantajansa kieltoa, ja
varietee h visi sanana niiden huvi-ilmoituksista. Kansainv lisist varie-
teet hdist ravintolat eiv t kokonaan luopuneet mutta j rjestiv t ohjel-
mansa uudella tavalla.

Ravintolat panostivat nyt orkestereihin ja supistivat viihdeartistien
m r . Samalla varieteesana piilotettiin julkisuudelta. Yh useammin
ulkomaisten taiteilijoiden esiintymisi markkinoitiin iltakonsertteina
tai esityksin . Voi jopa kysy , liittyik iltakonserttisanaan jokin pii-
lomerkitys. Iltaa ei tavallisesti ollut mit n syyt korostaa konserttien
yhteydess , koska kaikki konsertit Helsingiss pidettiin yleens iltaisin

p iv tilaisuuden luonne ilmeni sanoista matinea tai p iv konsertti.
N hty nravintolan huvi-ilmoituksessa sanan iltakonsertti yleis ilmei-

60 Hirn 1997, 149 150; Hufvudstadsbladet 6.2.1896; 7.2.1896; Uusi Suometar
5.6.1897.
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sesti tiesi, ett tilaisuudessa oli muistumia varieteen yt nn ist , joskaan
ei entisen Kkaltaista laajaa numeroartistien tarjontaa.

Siveellisempi ohjelma

Varieteen yt sten v hent minen oli yhten syyn siihen, ett erityi-
sesti vuosina 1897 1903 Helsingin ravintolat monipuolistivat orkeste-
ritarjontaansa. Yleis n kiinnostusta her teltiin p osin kahdenlaisilla
esiintyjill , naismuusikoilla ja eksoottisilla virtuooseilla. My s operetti-
n yt nn t ja niit toteuttavat ulkomaiset teatteriseurueet hy tyiv t ti-
lanteesta. Toisin kuin numerovarieteessa, operetti ja revyy muodostivat
n ytt m llisen kokonaisuuden, n yt s kesti pitemp njasiin oli juoni.
T m lis si ravintolahuvien yleist hyv ksytt vyytt ja kosketuspintaa
teatteritaiteen arvomaailmaan.

Kaivohuoneen uusi ravintoloitsija, Seurahuoneelta siirtynyt Johanna
Maexmontan muutti 1898 ravintolansa operettiteatteriksi. VVarietee antoi
tiet keskieurooppalaisille hittiopereteille, joita Karl von Klossenburgin
wienil isseurue esitti kolmena kes kautena 1899 1901. Sit seurasivat
ruotsalaiset operettiryhm t ja revyyesitykset, jotka useine kuplettilaului-
neen | heniv t j lleen varieteen ilmapiiri . Operetteja, laulun ytelmi ,
revyit ja farsseja esitt v t teatteriryhm t poikkesivat varieteesta siin ,
ett Kiertue pysyi teatterissa pitemm n ajan. Ohjelmistokin muuttui vas-
ta sitten, kun edelliselle ei ollut en  kysynt . Niinp huippusuosittu ja
paljon julkista huomiota her tt nyt revyy Den forgyllda lergégen (Kul-
lattu savikukko) pysyi ohjelmistossa 85 esityskertaa. Sen laulut j iv t
k nnettyin my s suomalaisten kuplettilaulajien ohjelmistoon vuosi-
kymmeniksi.®

Wiener Damenkapellen ja muut keskieurooppalaiset naisorkeste-
rit olivat tulleet tunnetuiksi Helsingiss jo 1880-luvulla, vaikka niit ei
aina edes markkinoitu naisorkesterin nimell . 1890-luku toi tullessaan
yleiseurooppalaisen naisorkesterimuodin, joka levisi nopeasti my s Suo-
meen. Varsinainen huippukausi Helsingin ravintoloissan ytt alkaneen
vuonna 1896, ja vilkkain vaihe kesti seuraavat kuusi vuotta. Vuosina

61 Sepp | 2008,95 96; Hirn 2008, 117 119.
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1896 1903 Helsingiss esiintyi 32 naisorkesteria, monet useaan ottee-
seen ja varsin usein wienil inen -laatusana nimess n.*? T m nj lkeen
vierailujen m r olennaisesti laantui, ja lehtiarvioissa alkoi ilmet yh
useammin kyll stymist daamiyhtyeiden ylitarjontaan.

Naisorkesterien hillityn valkoiset esiintymisasut ja salonkisointi
saivat ohjelmatarjonnassa rinnalleen kiert v t kansanorkesterit, jotka
loistivat v rikkyydell n ja eksoottisuudellaan. Sven Hirnin kirjausten
mukaan Helsingin ravintoloissa esiintyi vuosina 1897 1903 | hes 30
eksoottista orkesteria.®® Niiden enemmist , parikymment kappaletta,
oli italialaisia  luku sis It  pari sotilassoittokuntaa v rikk iss uni-
vormuissaan. Useimmat kansallispukuisista folkloreryhmist soittivat
kansallisesti tai alueellisesti leimautuneita n pp ilysoittimia. Aikakau-
den tunnetuin maailmanmusiikin kokoonpano oli ep ilem tt italia-
lainen mandoliiniorkesteri. Mandoliiniorkesterien esiinmarssi alkoi jo
1880-luvun alussa, tietenkin Italiasta, mutta levisi sitten Yhdysvaltoihin
jal hes kaikkiin L nsi- ja Keski-Euroopan maihin.5

Pohjois-Euroopan ravintoloissa ja musiikkin ytt m ill  kier-
t v t n pp ilysoitinyhtyeet olivat pieni , koko vaihteli mandoliini-
kitarakvarteteista reilun 10 soittajan kokoonpanoihin. Klassiset
ooppera-aariat ja napolilaiset serenadit muodostivat esitysten huippu-
kohdan. Hyv esimerkki italialaisesta laulu- ja soittokunnasta oli Emilio
Colombon orkesteri, joka vieraili Helsingiss useaan otteeseen vuosina
1900 1904. Paivalehden mukaan K mpiss esiintyneeseen soittokun-
taan kuuluu 9 miest ja 3 naista ja esitt  se sangen reippaasti ja puhtaas-
ti osia oopperoista y.m. kappaleita. Muutamat soittajat esiintyv t my s
laulajina verrattain hyvill ~ nivaroilla. Hufvudstadsbladetin Boulot tiesi
kertoa orkesterin koostuvan ykk s- ja kakkosviulusta, alttoviulusta, sel-
losta, kontrabassosta, huilusta, Klarinetista, pianosta ja patarummuista,
mink lis ksi tulevat rouvien mandoliinit ja kitarat .%°

62 Koivisto 2019,109 111.

63 Hirn 1997, 151 163.

64  Sparks 2003, 29 49.

65 Pikku uutisia, Paivalehti 9.9.1900; V ra | tta musikn jen,Hufvudstadsbladet
11.9.1900.
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Italialaisen eksotiikan ohella helsinkil isille tarjoiltiin kaupungis-
tuneen folkloren v rikkyytt muuan muassa espanjalaisten, tirolilaisten,
unkarilaisten ja romanialaisten orkesterien toimesta. My s ven | iset
balalaikkaorkesterit olivat jo oven takana. Niiden | pimurto Helsingin
huveissa ajoittuu 1910-luvun alkuun.

Numerovarieteen uusi nousu

Vuosina 1903 1905, yli puoli vuosikymment kest neen hiljaisemman
vaiheen j Ikeen, t ysipainoiset varieteet lukuisilla erillisill artistinume-
roilla ilmestyiv t j lleen Helsingin ravintoloihin. Helsinkiin oli perus-
tettu useita uusia ykk sluokan ravintoloita, joista Fennia, Haga, Paris ja
Princess ker siv t vuorollaan huomiota ja suosiota my s varieteen yt s-
tens vuoksi. Hieman vanhemmat laatupaikat K mp ja Oopperakellari
ottivat nekin varieteen ohjel-
maansa. K mpin hotellin juh-
lahuoneistoon  rakennettiin
jopa n ytt m varietee-esi-
tyksi varten. Seurahuone ja
Kaivohuone alkoivat vaivih-
kaa list varieteetarjontaa
kiinteist yhti idens  aiem-
masta kiellosta v litt m tt .%
Varietee nousi Kilpailuvaltiksi
ykk sluokan ravintoloissa,

Kuva 3. Kaivopuiston varietee
Kilpaili menestyksell Helsingin
muiden varieteen ytt m iden
kanssa kansainv lisell ohjelmalla,
jossa sirkusnumerot vuorottelivat
operettilaulun, muuntumistanssin
ja kuplettien kanssa. Doria pien-
painatteet.

66 Hirn 2007,158 163; Sepp | 2009, 107 108.
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kun yleis n suosiosta oli taisteltava aiempaa enemm n. Koko ala k rsi
1900-luvun vaihteessa useista konkursseista sek omistajien ja ravinto-
lanpit jien vaihdoksista. Varieteen ykk spaikat vaihtelivat alinomaa.®’

Aikaa my ten ravintola Princessist tuli Helsingin johtava varietee-
ravintola. Tarjonnan huippuvuonna 1911 Princessin varieteessa esiintyi
yli 40 numeroartistia.®® Vahvimmat Kilpailijat ohjelmatarjonnan osalta
olivat K mp ja uudelleen varieteen yt nt ihin palannut Kaivohuone.
Niiden esiintyj kaarti oli useana vuonna Princessin luokkaa ja jopa ylitti
sen monipuolisuudessaan.

Ehdoton valtaosa Princessin esiintyjist lukeutui laulajiin tai laula-
viin tanssiryhmiin. Vuonna 1911 mukana oli pari ranskalaista chanso-
nistia, saksalainen oopperalaulaja, muutama tirolilainen jodlaaja, useita
ruotsalaisia kupletisteja ja maalaiskoomikkoja, ainakin seitsem n ven -
| ist katulaulun, romanssien ja subrettiosien taitajaa sek useita duet-
tolaulajia Romaniasta, Yhdysvalloista, Tanskasta ja It vallasta. Laulu- ja
tanssinumeroiden v liss esiintyi eksentrisi burleskitaiteilijoita, el inten

nen matkijoita, kyyhkysen kesytt ji , vatsaanpuhujia ja soitinvirtu-
ooseja Yhdysvalloista.®® Princessin iltaesityksi arvioitiin my s sanoma-
lehdiss melko s nn llisesti, kuten esimerkki ravintolan ensimm iselt
toimintavuodelta osoittaa:

Ravintola Princessiss on nykyisin mit vaihtelevin varieteeohjelma
mainiossa, varieteista runsaassa kaupungissamme.  [Esiintyjist ] kan-
nattaa erityisesti mainita M:lle Margaret, ketter ja temperamenttinen
muuntumistanssija [f rvandligsdans s], jolla on komeat etel maalaiset
silm t. H nesitt tulisesti sek espanjalaisia ett turkkilaisia tansseja,
perhostansseja ja cake walkia. Hauskoja ovat my s Ellan ja Wilbertin
musiikilliset taiturikappaleet. ~ Neiti Olga Unge laulaa suloisesti lau-
lujaan ja kuplettejaan, herra Unge juttelee mukavia, neiti Anna Jansson
esitt  burleskimpaa kuplettiohjelmistoa yhdess aiemmalta varietee-

67 Hirn 2007,97 113.
68 M r laskettu Hirnin kirjausten perusteella, ks. Hirn 1997, 225 226.
69 Hirn 1997, 225 226; Helsingin Sanomat 8.10.1911; 10.12.1911.
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sesongilta tuttujen Anjoun veljesten kanssa. Huoneisto on mukava,
ruoka hyv , viinikellari ensiluokkainen.™

Lehtijutuissa ja huvi-ilmoituksissa mainitut artistinimet eiv t luultavasti
kerro nykylukijalle mit n. Sven Hirnin mukaan vierailijat olivat p  osin
toisen luokan kykyj , joita kansainv linen lehdist ei juuri huomioinut.
Silloisen viihdetaivaan supert hdet kiersiv t Helsingin kaukaa. Helsin-
gist tuli erityisesti ruotsalaisten ja jossain m rin my s tanskalaisten
artistien temmellyskentt . Yhteinen Kieli yleis n kanssa piti yll ruot-
salaisten menestyst vuodesta toiseen. Tunnetuimpia esiintyji olivat
maalaiskoomikko Glada Kalle eli Karl Gustav Hedman (1871 1944),
afroamerikkalainen monitaituri Geo Jackson (1863 1907), laulajat
Anna Ho man (1868 1947) ja Anna Norrie (1860 1957), naisimitaat-
tori John Lindstr m (1877 1940) sek Ernst Rolf (1891 1832), varhai-
sen nilevyn ja revyyesitysten ykk snimi Ruotsissa.”™
Varieteen uusi nousu her tti pienell viiveell my s huvitusten vas-
tustajat. Kriittiset lehtikirjoitukset pysytteliv t edelleen siveellisyyden ja
raittiuden teemoissa. Silti niihin ilmestyi my s uusia painotuksia ja s -
vyj . Vastustajien k rjess esiintyiv t nyt ty v enliike ja kristilliset piirit.
Kristilliset sanomalehdet nousivat varieteen vastaisen taiston eturin-
tamaan. Meid n on ensi t iksemme ryhdytt v taistelemaan varietee-
ta vastaan kevytmielisine lauluineen ja muine esityksineen, jotka juuri
on niit | hteit , joista siveett myys elinvoimaisina pulppuaa , esitteli
Kotimaalehti kev Il 1907 kristillissiveellisen Valkonauhaliiton p i-
v npoliittisia tavoitteita. Saman lehden my hemm ss numerossa ni-
mimerkki Toivovainen yhdisti ep siveellisen kirjallisuuden ja varieteen
toisiinsa: Kirjakauppojen siveett m t kirjat ja kuvat, varieteet alasto-
mina esiintyvine naisineen. Milloin k y poliisi niihin k siksi? Nouse jo,
kansa, unestasi ja puristele pois kaikki saasta, mik pitk n unesi aikana
onp llesi kasaantumaan p ssyt! "2 Uusi Aika puolestaan kauhisteli yh-

70 m. Sm notiser, Hufvudstadsbladet 19.2.1905.

71 Hirn 1997, 208, 314.

72 Helsingin Valkonauhan vuosikertomus v. 1906, Kotimaa 11.2.1907; Toivo-
vainen, Pikku havaintoja, Kotimaa 27.11.1907.
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teiskuntael m n maallistumista ja vertasi siveet nt nykyaikaa Raama-
tun tarinoihin:

Ihmiset kiiruhtavat juhlasta juhlaan vuodet | peens : teatterit, varie-
teet, puoluejuhlat ja muut huvipaikat t yttyv t tungokseen asti, samalla
kuin rukoushuoneet seisovat tyhjin ja t ytt m tt min . Nuoriso on
vanhemmillensa tottelematonta , josta on seurauksena ep puhtauden
varhainen lempiminen ja pikainen luisuminen paheiden tielle, juop-
pouteen, irstaisuuteen, siveett myyteen, tautiin ja kurjuuteen se on
takaisin Lotin p iviin!™

Ty v enlehdiss varieteen vastustaminen yhdistyi herravihaan. Kirjoit-
tajat nostivat esiin ulkomaisen viihteen ja ravintolahuvien yhteyden her-
rasv en rappioon. Siveett m t huvitukset olivat porvariston keksint
niiden takana n htiin kansainv linen liiketoiminta ja voitontavoittelu.
Tyovaenliitto-lehtt kohdisti huomion maahan saapuviin rahanhimoi-
siin artisteihin:

On varieteet, on monenmoiset pelimannit ja trumslaakarit. -- Ei n y
riitt v n en heille suuret summat, mit varakkaat kes huvitukseen-
sa uhraavat ulkomaille siell elostellessa. Ei, pit  oikein varta vasten
saapua maahamme lyps m n enemm n rahoja. -- N m ulkolaiset
ovatkin hyvin k rkk it saapumaan maahamme keinottelemaan, kun
tiet v t,ett suomalaiset heille kilvan rahojaan kantavat. Tulkoon t nne
mink lainen tireht ri tahansa n yttelem n jonkinjoutavia temppu-
jaan, kun se vaan on ulkolainen, kas sinne sit riennet n, vaikka ainoat
pennit sinne menisi, kun sit vastoin kotimaiset kansalliset n ytt m t,
saavat esitt  esityksens v h lukuisalle katselijakunnalle.

73  Silm ys aikaamme, Uusi Aika 28.4.1911.
74 Kuulumisiap kaupungista, Tyovaenliitto 15.9.1910.
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Elokuva ja kinovarietee — huoli nuorison turmeltumisesta

Uuden nousunsa tehnyt varietee pysyi edelleen vain ykk sluokan ra-
vintoloiden viihteen . Sill oli vain v h n kosketuspintaa kansan syvien
rivien huvitteluun, joka keskittyi yhdistysten iltamiin. Olen aiemmas-
sa tutkimuksessani kuvannut, miten iltamaohjelmissa alkoi 1890-luvun
lopulla n ky varieteesta lainattuja ohjelmanumeroita, kuten ilveilij i-
t , tanssi- ja voimailuryhmi sek ennen kaikkea hupilaulujen taitajia.”™
Laulavat hauskuuttajat omaksuivat vaikutteita Helsingiss vierailleilta
viisunikkareilta. Ehk eniten ideoita saatiin ruotsalaisilta maalaiskoomi-
koilta, joiden suosio oli jatkuvaa my s herrasv en varieteessa.

Mutta iltama ei ollut varietee, eiv tk ty v enliikkeen iltamalaulajat,
pyramidivoimistelijat,n yt spainijat tai muutkaan kansantaiteilijatp s-
seet esiintym n ensimm isen luokan ravintoloihin. 1900-luvun alussa
kosmopoliittinen varieteen yt s esitettiin lukuisilla eurooppalaisilla kie-
lill . Esityskieli ja ravintoloiden herraskainen ilmapiiri sulki paikalliset
kyvyt varieteen ulkopuolelle. Suomenkielisen varieteen syntyyn tarvittiin
kokonaan uusi populaarikulttuurin muoto, joka kykeni murtamaan ylei-
s n luokkarajan. Uusi tulokas oli elokuva, lefvande bilder eli le a.

Lyhyen kokeiluvaiheen j lkeen elokuva teki Helsingiss selke n | -
pimurron vuonna 1908. Kiinteiden teatterien lukum r kasvoi nopeasti,
jakev 1l 1909 kaupungissa oli jo 141 teatteria. Aivan aluksi elokuvan
uutuudenvieh tysriittivet m nyleis pelkk n liikkuvien kuvien kat-
seluun. Suosion my t elokuvayritt j t alkoivat suunnitella isompian y-
t ssaleja, ja 1910-luvun taitteessa ensimm iset suuren maailman tyyliin
rakennetut elokuvateatterit n kiv t p iv nvalon. Niist tunnetuimpiin
kuuluivat Pohjoisella Esplanadilla sijaitsevat Scala, Helikon ja Maxim
sek sit vastap t Etel -Esplanadin Apollo-teatteri. Teatterien m -
r n kasvu kiristi kilpailua, ja elokuva-ala ryhtyi keksim n uusia keinoja
yleis n suosion varmistamiseksi.”

Ensimm isen monipuolistettiin elokuvien musiikkia. Alkuvuosien
yksitt isten pianistien ja mekaanisten soitinten sijaan Helsingin teatte-

75 Kurkela 2020, 109 118.
76  Hirn 1991, 252 262; Hupaniittu 2013, 150 157.
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reihin palkattiin pieni yhtyeit . Niiden koko kasvoi teatterisalien suure-
tessa, ja 1910-luvun alussa elokuvia esitettiin jo varsin suurten orkeste-
rien s estyksell . Hienoimmat elokuvateatterit rakennettiin perinteisten
teatteritalojen mallin mukaan, joten valkokankaan edess oli n ytt m
jasen edess orkesterimonttu. Esityksiss saattoi olla yli 20 soittajaa tai
kaksi vuorottelevaa orkesteria, kuten Koiton talon T hti-Biogra ssa,
miss musiikista huolehti 18-miehinen torvisoittokunta ja 12 soittajan
jousiorkesteri. Hienoilla puitteilla ja laadukkaalla musiikilla pyrittiin
saamaan elokuvaesitykset n ytt m n laadukkailta taidetapahtumilta,
joita voitiin verrata perinteiseen teatteriin.”

Muiksi Kilpailukeinoiksi tuli j nnityksen ja karkeuksien lis minen
elokuvien sis It n ja n yt nt jen t ydent minen varieteeohjelmalla.
Valitut houkuttimet romuttivat sen, mit salien loistolla oli tavoiteltu:
elokuvataide pysyi edelleen kaukana teatterin taidemaailmasta ja siihen
kuuluvasta arvostuksesta.

Erilaiset seikkailu Imit ja melodraamat yleistyiv t, ja niihin lis ttiin
nykytermein ilmaistuna seksi ja v Kivaltaa, kuten pahoinpitelyj , mur-
hia, teloituksia, puolialastomia naisia ja muita siveellisyytt loukkaavia
kohtauksia. Poliisiviranomaiset, kuvern rit ja siveysyhdistykset huoles-
tuivat elokuvien karkeuksista ja niiden turmiollisesta vaikutuksesta eri-
tyisesti lapsiin ja nuoriin. Samalla uuden viihteen vastainen Kirjoittelu
lis ntyi lehdiss ja viranomaisten raporteissa. My s varieteen yt nn t
saivat siit osansa. Ajan henke kuvaa sekin, ett viihden yt nt jen ve-
rotus Kiristyi entisest n. Vuonna 1910 valtion kuukausittainen leima-
vero sirkus- ja varieteen yt nn ist nousi 500 markkaan konsertit ja
vakavammat teatterin yt kset olivat verosta vapaat. Samoihin aikoihin
kuntien k yh inhoitomaksut yleisist huveista muuttuivat laadullisen
arvioinnin piiriin. Jatkossa viihden yt sten taksoitus saattoi olla jopa
kymmenkertainen taidetilaisuuksiin n hden.”

Huoli nuorison turmeltumisesta johti pian elokuvien ennakkotar-
kastukseen, joka j i poliisiviranomaisten teht v ksi. Poliisin huoleksi tuli
my s elokuvien varietee-esitysten valvonta. Erityisen v Kivaltaiset elo-

77 Hirn 1991, 211 213.
78 Ehrnrooth 1915, 10 26.
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kuvat saatiin n in pois jakelusta. Samalla joillekin elokuville m r ttiin

15 vuoden ik raja. Elokuvien siveett myyden todisteeksi nousivat my s
Imien otsikot. Uuden Suomettaren kolumnisti Matti luetteli ep ilytt -

vi elokuvien nimi : Intohimon uhri, Synnin lapsia, Varieteediiva, Rak-

kausjano, llotyt n kohtalo, Synti, ja Valkoinen orjakauppa .” Toisaalta

Apollo-teatteri otti kilpailuvaltikseen elokuviensa siveellisen laadun ja

mainosti hienoa ohjelmaansa lupauksella Eiyht n rivoa kuvaa! &

Ehk eniten huolta aiheutti elokuvateattereiden keskin isest kil-
pailusta noussut hybridiohjelma, kinovarietee. Siin elokuvailtaa t y-
dennettiin varieteesta tutuilla ohjelmanumeroilla. Vanha varieteekammo
nosti j lleen p t n. Helmikuussa 1911 ilmestyi Helsingin Sanomissa
kirjoitus Huonoa taidetta .% Siin Kiinnitettiin huomiota kinemato-
gra teattereissa tavaksi tulleisiin kaikenlaisiin esityksiin, jotka ilmeisesti
ovatv rink yt ksiksi kehittyneet :

Yhteen teatteriin toisensa per st [on ruvennut] ilmestym n kaiken-
laisia varietee-esityksi kinematogra esitysten ohessa. Ensiksi joku lau-
lunumero, sitten jo voimistelijoita, tanssijoita ja tempuntekij it , k r-
meihmisi  ja klovneja, joten niist muutamissa on esim. t n talvena
ollut t ydellinen varieteeohjelma, jonka rinnalla alkuper iset kuvaesi-
tykset ovat j neet aivan sivuasiaksi.

Kirjoittajan mukaan yhteiskunta suhtautui jo ennest n ankarasti ra-
vintoloiden varietee-esityksi kohtaan. Ne kuitenkin olivat aikuisten ja
kaupunkilaisten huvia. Uuden kinovarieteen vaara piili siin , ett sit oli
tarjolla my s koululaisille ja maalaisv est lle, joilla ei ollut tarvittavaa
arvostelukyky kohdata siveett mi n yt ksi :

Onpa n in ollen vallan k sitt m t nt , ett samansuuntaisia esityksi
saadaan antaa pitkin p iv. monessa kymmeness el vien kuvien teat-
tereissa, joiden yleis suureksi osaksi on koulunuorisoa ja muuta arvos-

79 Matti: Kirje Helsingist , Uusi Suometar 4.2.1912.
80 Helsingin Sanomat 17.4.1910.
81 Huonoa taidetta, Helsingin Sanomat 8.2.1911.
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telukyvylt nv hemmin kehittynytt v ke . Siihen vauhtiin, mink

n m tingel-tangeli-esitykset nyt ovat saaneet, on pantava rajat, sill

huomattava on, ett t ss eioleen kysymys Helsingist ,vaan on sama
kehitys kulkeutunut jo maaseudullekin.

Seuraavana talvena TyOmies-lehti nosti kinovarieteen kohdalla esiin
porvarillisten siveellisen rappeutuneisuuden .22 Osansa saivat my s
kansainv liset uutuudet cakewalk ja apachetanssi, jotka her ttiv t valta-
vaa innostusta p  kaupungin yleis n keskuudessa:

Viime aikoina on el vien kuvien teattereissa k yv n yleis n villiinty-
minen tullut entist suuremmaksi. Kuvat ovat sivuseikkoja, varietee
y.m.s.n yt nn t ja toinen toistaan hassunkurissmmat kupletit v n-
teineen p asioita. Siten saa helsinkil inen yleis  yksinp pik-
kulapsetkin, joita on usein kolmas osa katsojista, ihastella miljoo-
nakaupunkien r ikeimpien varjopuolten kukkia, sellaista kuin Parisin
Apachien el imellisi tansseja tai amerikkalaisia kakewalk kiemailua.
T m hyvin miellytt  yleis , jopa lapsetkin ylinn t mist v t jalko-
jaan ja huutavat hyv ksyv sti, jotta numerot toistettaisiin!

Samalla kirjoittaja kertoi, miten ty v enj rjest t olivat selv sti lausuneet
kantansa moisiin tanssin yt ksiin ja kielt nyt huvitilaisuuksistaan sa-
kilaisten puskuritanssit . Omien iltamien hyveellisyys haluttiin nostaa
ulkomaisten huvitusten siveett myyden rinnalle.

Suomenkielisen varieteen synty

Yksitt iset varieteeartistit Kiinnitettiin aluksi kokeiluluonteisesti uu-
sien kinojen ohjelmaan. Vuoden 1910 lopulla Olympia-teatteri palkkasi
useita laulajia t ydent m n elokuvatarjontaa, ja saman valinnan tekiv t
ainakin teatterit Maailman Ymp ri, Venus, Kantele, Electra, alia ja Fi-
garo. Varieteen rajattomuus heijastui artistien tyylien jyrk ss vaihtelussa:

82  Porvarillisten siveellinen rappeutuneisuus ja el v in kuvain teatterit, Tydmies
12.3.1912.
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Kuva 4. Maailman Ymp ri -elokuvateatteri hou-
kutteli katsojia kosmopoliittisella kinovarieteella:
laulua, tanssia, kyyhkystemppuja ja muuntautu-
mistaidetta Pariisista, Berliinist ja Tukholmasta.
Tyomies 2.1.1912. Kansalliskirjaston digitaaliset
aineistot.

huuliharpisti Villiam Vartiainen, imitaat-

tori Pivovitz, laulava n yttelij livari Kai-

nulainen, kanteleensoittaja Olli Suolahti

ja baritoni G ran Lindstedt Tukholman

kuninkaallisesta oopperasta.®® Helikonissa

opetetut koirat tekiv t temppujaan Fred

Saton ohjauksessa, ja ruotsalainen paris-

kunta Anna ja Carl Anton esittiv t koomi-

sia maalaistyyppej . Hieman aiemmin He-

likon oli tarjonnut my s Kalle Nystr min

nukketeatterin esityksi .% Tarjonta saattoi

ylt kansainv lisyydess nt ysin ravinto-

lavarieteen tasolle, kuten Maailman Ymp ri -teatterin ilmoitus vuodelta

1912 osoittaa (Kuva 4). Erona oli se, ett elokuvateattereissa varieteen
yleis oli kaikkea muuta kuin yl luokkaista.

Useimpien teattereiden kokeiluista huolimatta kinovarietee j i

p asiassa kahden elokuvateatterin, Helikonin ja Apollon v liseksi kil-

pailuksi. Kumpikin niist oli kiinnostunut elokuvan yt nt jen ja estra-

diohjelman yhdist misest . Kummallakin oli p m r n tavoittaa

uutta yleis , mutta oli tavoitteissa erojakin. Vappuna 1910 avattu Apol-

lo-teatteri oli suomalaisen elokuvan pioneerin, Karl Emil St hlbergin

(1862 1919) yritys kehitt  uusi ykk sluokan musiikkiteatteri, johon

liittyi hotelli- ja ravintolatoimintaa. Laadukkaalla ohjelmalla kosiskel-

tiin p osin ruotsinkielist keskiluokkaa. Elokuvan ohella laatua haet-

tiin operettiesityksist , ja Apollosta tulikin my hemmin 1910-luvulla

operettiteatteri, joka kilpaili Kaivohuoneen n yt sten kanssa ja ajoittain

83 Sepp | 2009, 109; Hufvudstadsbladet 22.12.1910
84 Nenonen 70 71; Hirn 1997, 213; Hufvudstadsbladet 15.11.1910.
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korvasi ne. Silti varietee oli pysyv sti mukana Apollon ohjelmistossa, ja
vuosina 1911 1912 teatteri tarjosi s nn llisesti varieteenumeroita elo-
kuvan yt sten yhteydess .

Helikon toimi laatuhotelli K mpin juhlasalissa. Sinne oli vuosisadan
alussa rakennettu varieteen ytt m , mutta huonon menestyksen vuoksi
sali muutettiin elokuvateatteriksi.®® Talolla oli hyv maine, salissa mah-
tavat puitteet, mutta yleis n puute vaivasi. Piristyst haettiin hybridioh-
jelmasta. Aluksi Helikon v rv si Imin yt ksiin kaupungin varieteista
tuttuja artisteja, ja edell mainitusta Antonin pariskunnasta tuli | hes
vakituinen esiintyj pitk ksi ajaksi. Keskeisin yksitt inen taiteilija Heli-
konin menestyksen takana oli kuitenkin J. Alfred Tanner (1884 1927),
joka oli jo saanut nime helsinkil isill n ytt m ill ja konserttikier-
tueilla ymp ri maata. My hemmin artistikaartiin saatiin kiinnitetyiksi
muita alansa nousevia lahjakkuuksia. Tannerin ohella Aino Haverinen
(1875 1943), Elsa Auermaa, Katri Bk, livari Kainulainen (1874
1945), Pasi J skel inen (1869 1920), V in Lehmus (1886 1936) ja
Rafael Ramstedt (1888 1933) tekiv t Helikonin kinovarieteesta alansa
huipun. Artistien suosiota lis siv t my s Tannerin ensimm iset lauluko-
koelmat ja gramofonilevytykset, joita Tanner, J skel inen ja Kainulai-
nen tekiv tvuosina 1911 1912.%

Helikonin ilmiselv n tavoitteena oli yleis pohjan laajentaminen
ty Iisiin ja alempaan keskiluokkaan. Pyrkimys kansanomaisuuteen
n kyi muun muassa kev n 1911 orkesterivalinnoissa. Kiinnityksiin
kuuluivat alkuper inen balalaikaorkesteri ja ajankohtaan n hden suuri
yhdeks nmiehinen hanuriorkesteri .8 Keskeisin osoitus yleis pohjan
laajentamispyrkimyksest olivat kuitenkin kielivalinnat. Toiminta alkoi
vuodenvaihteessa 1911 kaksikielisell Helsinki-aiheisella revyyll , ja
muitakin revyit ja farssisommitelmia tuotiin ohjelmistoon. Kuitenkin
suurin osa vuosien 1911 1912 n yt ksist oli numerovarieteeta, yleens
nelj n artistinumeron voimin. Esitysten kieli muuttui voittopuolises-

85 Hirn 2001, 18 65.

86 Sepp | 2009, 107.

87 Sepp | 2009,162 172.

88 Helsingin Sanomat 25.1.1911; Tydmies 23.1.1911.
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ti suomeksi syksyn 1911 aikana. Kielenvaihto oli tietoista, sill samaan
aikaan Helikon v hensi huvi-ilmoittelua ruotsinkielisiss lehdiss . Jat-
kossa kinovarieteen mainokset keskittyiv t Helsingin Sanomiin ja Ty6
mieheef. Elokuvaesityksi oli mukana koko ajan, mutta Sven Hirnin
mukaan nyt Imit luisuivat toisarvoisiksi houkuttimiksi .%

Numerovarieteen oheen Helikon kehitti my s laajempia n yt s-
kokonaisuuksia operetin nimell . Operetti-sanan k ytt oli ilmeisen
yliampuvaa, sill Helikonin juonelliset n ytt m teokset koostuivat ly-
hyehk ist musiikkifarsseista tai revyist . Luultavasti nimell haettiin
arvostusta, joka tosin j i saamatta. Teatteriv ki ei Helikonin pilailuopere-
teista innostunut. Ne laskettiin varieteekulttuuriin, jota alan ammattilai-
set olivat alkaneet pit teatteritaiteen irvikuvana. Selvin teilaus tavoitti
teatterin harrastajat Nayttamotaide-lehdess syksyll 1912. NimimerkKi
Humo Ristin arvio Helikonin tuotannoista ei j tt nyt sijaa arvailulle
suomenkielisen operetti-ilveilyn laadusta. Kappaleet ja useimmat osien
esitt j tkin olivat viheli isi , ja esityksest paljastui sen synnytt j n
sivistym tt myys . Kriitikko my nsi toisaalta Tannerin, Kainulaisen ja
J skel isen n ytt m taidot, mutta paheksui niiss kin laulujen kirjallista
arvottomuutta.®*

Suomenkielisen ohjelman my t Helikonin Kkinovarietee lunasti
paikkansa esitt v n taiteen kotimaisessa kertomuksessa. Esityskielen
vaihto johti ensimm isen suomenkielisen varieteen syntyyn. Sill oli pit-
k lle ulottuvia vaikutuksia kotimaisen populaarimusiikin ja erityisesti is-
kelm n kehitykseen. Varieteeohjelmista nimenomaan lauluja oli hankala
siirt  maasta toiseen ilman k nt mist ja kotoistamista. Tannerin ja
kumppaneiden kuplettilaulut olivat t rke lenkki t ss suomalaistami-
sessa. Sirkustempuilla ei ollut kotimaata, niiden siirt minen kotimaisiin
viihden yt ksiin oli | hinn tekniikan omaksumista. Yht lailla muo-
titansseja ja hittis velmi ei tarvinnut mitenk n muutella etuk teen.
Cakewalk, tango, two step ja monet muut tanssiuutuudet esiteltiin hel-
sinkil isille varieteen n yt stansseina. Samat tanssis velm t tulivat tu-

89 Helikon-teatterin lehtimainokset Helsingin lehdiss 1911.
90 Hirn 1991, 102.
91 Humo Risti, Keve taidetta, Nayttamotaide 1912/2,40 41.
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tuiksi my s soittokuntien ja muiden tanssisoittajien ohjelmistossa. Y lei-
s muokkasi amerikkalaiset tanssit sitten v hitellen omaan makuunsa
sopiviksi. Toisin kuin lauluja, niit ei tarvinnut etuk teen kotoistaa.

Kinovarieteen kukoistus j i Helsingiss t hdenlennoksi. Suurin osa
teattereista luopui elokuvan yt nt jen ja varieteen yhdist misest jo
vuoden sis Il . Helikon menestyi pisimp n ilmeisesti juuri suomenkie-
lisell ohjelmallaan, joka veti uutta yleis  puoleensa. Hybridin yt kset
loppuivat siell kin kes Il 1913 eli vuosi ennen maailmansodan sytty-
mist . Sota ei selit k n kinovarieteen lyhytt suosiota.

limeinen syy suosion loppumiseen oli elokuvan ja ravintolahuvien
erilaisessa olemuksessa. Elokuva oli teatteriesitys, varietee Helsingiss
yksinomaan ykk sravintoloiden huvia. Kaupungista puuttuivat suurkau-
pungeille tyypilliset viihdeteatterit. Herraskainen varieteeyleis vierok-
sui kinovarieteeta ravintolapalvelujen puutteen vuoksi. Se oli tottunut
nauttimaan kansainv lisest ohjelmasta ravintolanautintojen ohessa,
hieman puolihuolimattomasti kuten hovioopperan yleis 1700-luvun
Pariisissa.®

Elokuvien p asiallinen yleis koostui koululaisista, alemmasta kes-
kiluokastajaty | isist .T lle joukolle varietee oli aluksi uusi tuttavuus, ja
Helikoninn yt nn ttarjosivatsit kaupunkilaisten enemmist n kielell .
Silti pitemm n p lle elokuvien oheisohjelma ei jaksanutvet tt k n
yleis  puoleensa. Elokuvat ja niit s est v musiikki nousivat pian
j lleen p osaan my s Helikonin n yt nn iss . Teatterin nimi muuttui
samalla Eldoradoksi.*® Oliko kenties niin, ettei kotimaisuus ollut valttia

Imihullujenkaan keskuudessa? 1910-luvun elokuvatarjonta keskittyi

nimenomaan ylikansalliseen ohjelmistoon, jossa maailman tapahtumat
ja kaikissa | nsimaissa tunnetut uutuus Imit ja elokuvat hdet nousivat
viikoittain helsinkil iskatsojien saataville. Kansainv listymisen tarve ei
koskenut pelk st n varakkaita ja kouluja k yneit , ja elokuvan yt nn t
toivat maailman huvit ja muoti-ilmi t kaiken kansan katseltaviksi.

92 Johnson 1995, 19 31.
93  Elokuvamainokset Helsingin sanomalehdiss syksyll 1913.
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Herrojen huvin kaksinaismoralismi

Herraskainen ja ep siveellinen leima, n yt sten monikielisyys ja alko-
holitarjoilu vaikuttivat siihen, ettei varietee saavuttanut suuren yleis n
suosiota Helsingiss , varsinkaan ty v est n ja raittiushenkisen keskiluo-
kan keskuudessa. Ravintolahuveista tuli Helsingiss populaarikulttuuria,
mutta ei suinkaan kaikkien kaupunkilaisten viihdett , jollaiseksi varietee
oli suuressa maailmassa jo kehittynyt. Vertailu elokuvaan kuvaa tilan-
netta hyvin. Elokuvan yt nn t | iv t itsens | pi Helsingiss viimeis-
t n 1910-luvun alussa, eiv tk luokkarajat olleet esteen . Elokuvasta
tuli suuren yleis n viihdett . Elokuva kykeni siihen, mihin varietee ei
Helsingiss ylt nyt.

Varietee oli ensimm inen vaihe muutoksessa, jossa ylirajainen kult-
tuuriteollisuus organisoitui ennen n kem tt m n tehokkaasti ja r nsyili
ymp ri maailman. Elokuva ja nilevy seurasivat per ss , mutta vain va-
rieteella ja muulla estradiviihteell oliv lit n kosketus artistin ja yleis n
v lill . Varieteeartistien yhteys helsinkil iseen yleis n rajoittui etup s-
s kielitaitoiseen herrasv keen, joka pystyi ymm rt m n esitysten mo-
nikielist sis It

Kansainv lisen populaarikulttuurin monet suuntaukset j iv t hel-
sinkil isille vieraiksi, ja ainakin niiden omaksuminen viiv styi kaiken
kansan keskuudessa. Tosin esimerkiksi monet hittis velm t levisiv t va-
rieteesta riippumatta: soittokuntien ohjelmistossa ja pianonuottien v li-
tyksell . Toisaalta varietee oli tehokas tanssiuutuuksien esittelij . Monet
amerikkalaiset muotitanssit tulivat yleis lle tutuiksi nimenomaan ravin-
tolahuveissa ja kinovarieteessa.

Helsingin monikielisten varieteen yt sten vaikutus suomalaisen
populaarimusiikin kehitykseen j  toistaiseksi hieman ep selv ksi. Lis -
tutkimus olisi ehdottomasti tarpeen. Sen sijaan ravintolahuveihin koh-
distuneet kiellot ja varieteen vastustaminen tuovat selke sti esiin kaksi-
naismoralismin, joka hallitsi Suomen henkist el m  1900-luvun alussa.
Sen mukaisesti naisten tuli olla siveit ja pid ttyvi , kun taas ylempien
luokkien miehet, joista ravintolayleis p osin koostui, saivat ottaa va-
pauksia niin alkoholink yt n kuin seksuaalisen k ytt ytymisen alueilla.

Varieteekritiikin teemat pysytteliv t vuosikymmenest toiseen | -
hes samoina. Erityisesti trikooasuisten naisartistien koettu alastomuus
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johti siveett myyssyyt ksiin, samoin laulujen karkeudet ja esiintyjien
vihjailevat eleet toistuivat syyt sten aiheina. 1900-luvun alussa varieteen
vastustajien k rkeen astuivat ty v enlehdet ja kristilliset julkaisut. Edel-
linen Kk ytti varieteeta esimerkkin poliittisen vastustajansa, porvariston
el m n rappiosta, ja j Ikimm inen yhdisti siveett m t ravintolahuvit
yleiseen maallistumiseen ja tapojen turmelukseen.

Paternalistinen asenne varieteen yt ksiin tarkoitti, ett niit sopi
n ytt vain oppineelle luokalle. Vain sivistyneill oli kyky ymm rt ja
tulkita esityksi oikein, ilman pelkoa huonoista vaikutteista. Sivistyst
vaille j neet kaupunkilaiset piti suojella varieteelta, sill n yt kset vai-
keuttivat raittiusty t ja siveellisyyspyrkimyksi . Erityisen suojelun tar-
peessa olivat lapset ja nuoriso, mutta k yt nn ss suojelu laajennettiin
naisiin ja koko alaluokkaan. T ss katsannossa ty | iset ja muut siveelli-
sen holhouksen kohteet olivat suuria lapsia, helposti harhaan johdettavia
kansalaisia.

Lahdeluettelo
Alkuperéisaineisto
Sanomalehdet

Aftonbladet 1892 1893
Aftonposten 1895 1900
Arbetaren 1887 1889
Dagbladet 1888

Dagens Press 1914

Dagens Tidning 1911 1914
Dagligt Allehanda 1900 1901
Elama 1905 1907

Finland 1884 1892

Finlands Allm&nna Tidningar 1880 1915
Folket 1901 1905
Folkwannen 1880 1893

Fritt Folk 1906 1907
Helsingfors 1880 1883
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Helsingfors Aftonblad 1893 1895
Helsingfors Dagblad 1880 1889
Helsingfors-Posten 1902 1905
Helsingfors Tidning 1909 1910
Helsingin Sanomat 1904 1915
Helsingin Uutiset 1908 1910
Hermes 1885 1886
Hufvudstadsbladet 1882 1915
lltalehti 1912 1913

Isdnmaan ystava 1897 1900
Juna 1906 1915

Kauppalehti 1898 1915

Kotimaa 1905 1915
Morgonbladet 1880 1884
Méandagen 1905 1910
Nuorsosialisti 1908

Nya Pressen 1882 1900; 1906 1914
Oikeus 1906

Program-Bladet 1894 1901
Péivalehti 1889 1904

Paivan Uutiset 1887 1889
Paéakaupungin Sanomat 1910
Social-Demokraten 1907 1908
Suomalainen Kansa 1907 1911
Suomalainen Tyovaenliitto 1907 1909
Suomalainen Wirallinen Lehti 1880 1915
Suomen Kansa 1900 1905
Suomi 1911 1912

Svenska Finland 1914 1915
Talonpojan Lehti 1906 1907
Tybmies 1895 1915
Tyovéaenliitto 1910 1912

Uurtaja 1912 1914

Uusi Aika 1900 1901

Uusi Suometar 1880 1918
Uusmaalainen 1905 1913
Veckobladet 1892 1915
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Veljeys 1905 1908
Vart Land 1897 1899

Aikakauslehdet

Ampiainen 1913

Fyren 1901 1910
Kanerva 1905

Matti Meikalainen 1891
Nutid 1997
Nayttamotaide 1912
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Muista aina liikenteessa
Lasten liikennelaulu ja opetusviihde autoistuvassa Suomessa

AINUR ELMGREN & TIINA MANNISTO-FUNK

Muista aina: Liikenteess
monta vaaraa ompi eess .
Siksi valpas aina mieli

se on turva verraton.

Lasten liikennelaulun kertos e on yh tuttu suurelle osalle suomalaisis-
ta, vaikka laulu on pian 70 vuotta vanha. Liikennevalistuksella pyrittiin
1900-luvun puoliv liss kasvattamaan sek lapsiaett aikuisia kuuliaisik-
si ja vastuullisiksi kansalaisiksi. T llaisen valistuksen tehokkuus on my -
hemmin kyseenalaistettu, mutta osia ja kaikuja siit onj nytel m n.
Tutkimuksemme kohteena ovat Taljan eli Tapaturmantorjunta ry:n
litkennejaoston tuottamat tai muuten k ytt m t liikkennevalistuslaulut
ja -iskelm t kansalaiskasvatuksena, Kkulttuurituotteina sek arjen
kansanperinteen 1950-luvulta 2000-luvulle. Syvennymme erityisesti
Lasten liikennelauluun sek sen taustaan ja rooliin opetusviihteen , osana
aikansa liikennevalistusta. Pohdimme, miksi juuri Lasten liikennelaulu
muodostui niin sanotuksi ikivihre ksi lasten musiikkikappaleeksi, toisin
kuin monet muut valistuskappaleet, ja millaisiin sosiaalisiin k yt nt ihin

se ankkuroitui. Tarkastelemme my s Lasten liikennelaulun yhteiskun-
nallisia ulottuvuuksia esimerkiksi poliisivoimien roolin ja j rjestyksenpi-
toon liittyvien k sitysten n k kulmista.

Tutkimusaineistomme koostuu Talja ry:n 1950- ja 1960-luvuilla
tuottamista ja hy dynt mist liikennelauluista ( nitejulkaisut, Imit,
radio- ja televisio-ohjelmat) sek | hteist , jotka kertovat niiden k y-

t st eri tilaisuuksissa, medioissa ja asiayhteyksiss . J ljit mme Lasten
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likennelaulun k ytt  ja levityst my s tarkastelemalla sen esiintymist
lasten laulukirjoissa, ensilevytyksen (1955) j lkeenssiit tehtyj levytyksi
sek siihen liittyvi mainintoja media-aineistossa. Aineistoa on haettu
hakusanoilla Lasten liikennelaulu ja liikennelaulu sek otteilla laulun
sanoista Kansalliskirjaston digitoiduista lehtiaineistoista 1950-luvulta
eteenp in, Helsingin Sanomien omasta arkistosta ja Finnaan listatuista
Kansallisen audiovisuaalisen instituutin aineistoista. Digitoimattomis-
ta lehdist olemme k ytt neet | hteen Liikennepoliittinen yhdistys
Enemmist ry:n Enemmisto-lehte vuosilta 1971 1989. Lis ksi olemme
hy dynt neet Taljan ja Liikenneturvan arkistoaineistoa, jota s ilytet n
Auton ja tien museo Mobilian arkistossa. Siit olemme seuloneet lasten
litkenneturvallisuutta k sittelev n aineiston.

Lasten liikennelaulu ja muut liikennekasvatukselliset musiikkituot-
teet liittyv t 1950-luvulla alkaneisiin yhteiskunnallisiin kehityskulkui-
hin. Nopeasti autoistuvassa Suomessa liikenneonnettomuuksien m r t
nousivat ennen n kem tt m n suuriksi, ja niihin haluttiin vaikuttaa eri-
tyisesti valistuksella. Liikennelaulut olivat yksi keinoista, joiden avulla
lasten ja aikuistenkin k yt st liikenteess pyrittiins telem nvaarojen
torjumiseksi yksil tasolla.

J ljit mme niit historiallisia toimijoita ja konteksteja, jotka vai-
kuttivat Lasten liikennelaulun syntyyn ja levi miseen. Miksi laulusta tuli
niin suosittu? T m n j Ikeen tarkastelemme, millaisia suostuttelemisen
keinoja lauluissa voidaan havaita sanoitusten, esitystapojen, s velmien ja
intermediaalisten viitteiden tasolla. Mist ne olivat saaneet vaikutteita ja
miten ne suhteutuivat muuhun ajan opetusviihteeseen? Pyrimme my s
selvitt m n, miten liikennelaulut otettiin vastaan  suostuvasti, torju-
vasti vai kenties ironisesti?

Lopuksi pohdimme, mill tavalla liikennelaulut j ttiv tj ljen ja mik-
si monien valistuslaulujen joukosta juuri Lasten liikennelauluj iel m n
ja saavutti ikivihre n aseman. Suurin osa Taljan liikennelauluista vaipui
unholaan, mutta Lasten liikennelaulun suosio n kyy levytyksiss , mainos-
lauseissa ja monenlaisissa mediaviittauksissa viel 2000-luvullakin.
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Liikennekasvatus ja opetusviihde: aiempi tutkimus

Valppain mielin muista s aina
vaaroja liikenteen.

Kaikki s nn t mieleesi paina,
paina ne tarkalleen.

S nn tne vasta auttavat lasta
turvassa kulkemaan.

V It vaaraa uhmailemasta,

S nt j seuraavaan.

Viestint tutkija Nurit Guttmania mukaillen toteamme, ett liikennetur-
vallisuus on | ht kohtaisesti kytk ksiss kaikkiin el m n osa-alueisiin.
Yhteiskunnan arvot ja normit vaikuttavat ihmisten turvallisuusk yt n-
t ihin, joihin my s monet tahot pyrkiv t aktiivisesti puuttumaan. Lii-
kenneturvallisuuskampanjoihin investoidaan huomattavia m ri jul-
Kisia ja yksityisi varoja. Guttmanin tutkimustulokset osoittavat, ett
vaikka kampanjoijatahot usein suosivat pelotetehokeinoja, on tie- ja
lilkenneturvakeskustelu monimuotoisempi ja koskee muun muassa v -
litt mist ja huolenpitoa itse ja toisia ihmisi sek ymp rist kohtaan.
Guttman on analysoinut kampanjamateriaaleja nelj st kymmenest
maasta janime nelj p asiallista vaikuttamisen keinoa:

j rkeen jaymm rrykseen vetoaminen

voimakkaisiin Kielteisiin tunteisiin (etenkin kauhuun) vetoaminen
viittaamalla kuolemaan tai vakaviin vammoihin

seuraamuksilla ja rangaistuksilla uhkaaminen

vastuuntuntoon ja sosiaalisiin normeihin vetoaminen.?

Edell mainittujen vaikuttamisen keinojen lis ksi Guttman k sittelee

tutkimuksessaan kolmea vaikuttamisen muotoa: sosiaalista markKki-
nointia, tunnelmallista mainontaa (ambient advertising) ja opetus-

1 Guttman 2014, 1.
2 Guttman 2014, 3 4.
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viihdett (edutainment). Guttman n kee siis opetusviihteen yhten
vaikuttamisen muotona, jonka puitteissa voidaan hy dynt useita eri
vaikuttamisen keinoja.® Opetusviihde voidaanm  ritell toiminnalliseksi
opetusmenetelm ksi,jokahy dynt erilaisiaviihteellisi medioita kuten
videopelej , musiikkia, multimediaa tai interneti ja sosiaalista mediaa.
Vaikkak site on uusi,oppimista leikkien ja pelien kautta on pidetty peda-
gogisesti hy dyllisen jo ennen 1800-lukua.* Opetusviihdemarkkinoihin
kriittisesti suhtautuvat tutkijat ovat kuvailleet opetusviihdett tuotteena,
jota markkinoidaan kuluttajille mielekk mp n vaihtoehtona perintei-
selle opettajal ht iselle opetukselle.® T ss tutkimuksessa k sittelemme
opetusviihdett median lajina, jossa voidaan vedota yleis n Guttmanin
luettelemilla vaikuttamisen keinoilla. Niist Lasten liikennelaulu ja muut
Taljan k yt ss olleet laulut vetoavat ennen muuta kuulijan ja kuluttajan
vastuuntuntoon ja sis istettyihin yhteiskunnallisiin normeihin.
Historiallista tutkimusta opetuslauluista on v h n eik tutkimuk-
semme voi t ysin paikatat t tutkimuksellista aukkoa Suomen kohdalta.
Musiikkikasvatuksessa lauluja on tarkasteltu | hinn pedagogisena ty -
kaluna, ei niink n laulujen opetuksellisen tai yhteiskunnallisen sano-
man kannalta muutamin merkitt vin poikkeuksin.® Kasvatustieteilij
ja lastenkirjallisuuden tutkija Michelle H. Martin on tehnyt ymp rist -
kasvatuksellisia lastenlauluja koskevia arvokkaita havaintoja, joita hy -
dynn mme analyysiss mme.” Musiikkipsykologiassa on tutkittu, kuinka
musiikin kuunteleminen ja esitt minen her tt tunteita ja saattaa tukea
muistamista.® Lastenlaulututkimuksessa on pohdittu, mitk musiikilli-
set tekij t vaikuttavat vanhojen lastenlaulujen pysyv n suosioon.® N it
p telmi voidaan soveltaa my s opetuslauluihin. On hyv my s pit
mieless ,ett esimerkiksi kouluissa on laulettu paljon muutakin kuin las-

Guttman 2014, 7-8.

Wagner 2014, 155 156.

Buckingham & Scanlon 2005, 46.

Opetuslauluista on tehty opinn ytteit kasvatustieteiden alalla. Ks. Pitk nen
2022.

Martin 2004.

8 Pitk nen 2022, 22; Ferreri & Verga 2016; Eerola & Saarikallio 2010.

9 Beckman Sundh 2022, 8.
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tenlauluja, muun muassa virsi ja is nmaallisia lauluja. Kuten ruotsalaisia
koulujen laulukirjoja tutkinut M rta Netterstad on osoittanut, n ill lau-
luillaonollutt rke sijansa koulujen tarjoamassa moraalikasvatuksessa.
My s muita kuin varsinaisia opetuslauluja on siis k ytetty opetustarkoi-
tuksissa ja yhteislaulu on jo pitk n ollut vakiintunut v line yhteiskun-
nallisesti toivottavien arvojen ja tapojen v litt miseen oppilaille.
Musiikkikasvatuksen tutkija Annika Tammela on v it skirjassaan
Kansakoululaisten lauluaarteisto tutkinut vuosina 1949 1959 koulua k y-
neiden kouluajan laulukokemuksia muistitietohistorian menetelmin.!
Tammela toteaa lapsuudesta tuttujen laulujen kantavan vahvoja tunne-
muistoja. H nen tutkimukseensa osallistuneet ik ihmiset kokivat laulu-
jen arvot merkityksellisin ja osallistuivat mielell n laulujen muisteluun
muun muassa yhteislaulun keinoin. Palaamme Tammelan havaitsemiin
osallisuuden ja toimijuuden kokemuksiin viel edemp n . Tutkimuk-
semme kannalta olennaista ei olekaan Lasten liikennelaulun toimivuus
opetusmenetelm n , vaan sen Kiist m t n suosio siit kin huolimatta,
ett se on oman aikansa tuote ja edustaa sellaista liikennekasvatuksellista
ajattelua, jota on 1950-luvulta | htien arvosteltu ankarastikin.
Liikennehistorioitsija Peter Norton on tunnistanut nelj paradigmaa
Yhdysvaltojen liikenneturvallisuusajattelun kehityksess . Yhdysvalloissa
her si autoilun alkuvuosikymmenin laajapohjainen liike autoistumista
vastaan. Viattomien jalankulkijauhrien ja vauhtihirmuautojen v linen
vastakkainasettelu vaihtui kuitenkin 1930-luvulla kontrolliparadigmaan.
Autojen kiihtyv  vauhtia ei en  yhdistetty vastuuttomuuteen, vaan
asiantuntijoiden rooli korostui liikennesuunnittelussa. Vastuu liikenne-
turvallisuudesta jakautui nyt my s lapsille. Liikennekasvatuksen my -
t lapset oppivat, ett tiet kuuluivat autoille ja jalankulkija oli vastuussa
omasta turvallisuudestaan. Autoteollisuuden ja autoilijoiden etuj rjest t
olivat Nortonin mukaan kontrolliparadigman takana.*?
Liikenneonnettomuuksien uhriluku kasvoi kuitenkin v j m tt .
1960-luvulla kolmas paradigma haastoi kaikkitiet vi liikennesuunnitte-

10 Netterstad 1982.
11 Tammela 2022.
12 Norton 2015, 323 327.
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lijoitajaitses televi etuj rjest j Yhdysvalloissa.Jalankulkijat katosivat
keskustelusta kokonaan. Huomio keskittyi turvallisen auton suunnitte-
luun. Auton tarkoituksena oli nyt suojella matkustajia v ist m tt m n
kolarin sattuessa, tarvittaessa keinoin, jotka olivat riippumattomia autoi-
lijan halukkuudesta noudattaa turvallisuussuosituksia. Nortonin mukaan
t m kolarikykyparadigma v istyi 1980-luvun kuluessa nykyp iv n -
kin vallitsevan vastuuparadigman tielt . Vastuuta alettiin palauttaa au-
toilijoille lains d nn n ja liikennekasvatuksen keinoin.:

Vaikka Norton my nt , ettei nelj n paradigman mallia ehk voi
suoraan soveltaa Atlantin toisella puolella, on toisen kontrolliparadigman
piirteit tunnistettavissa tutkimuksemme kohteesta 1950 1960-luvuilla.
Historioitsija Kai Nowak on tutkinut saman aikakauden L nsi-Saksan
kokemaa liikennekriisi  ja havainnut, ett kasvaviin liikenneturmalu-
kuihin vastattiin voimakkailla kasvatuksellisilla pyrkimyksill , joiden
keski ss oli yksil n itsehallinta ja jotka johtivat paradigman vaihtumi-
seen.** Asiantuntijadiskurssissa ja julkisissa liikenneturvakampanjoissa
fokus siirtyi j rkeen ja rangaistuksiin vetoamisesta toivotun k yt ksen
sis ist miseen. Liikennekasvatuksen tavoitteena oli vahvistaa liikentees-
s liikkuvien itses tely ja kyky sopeutua erilaisiin tilanteisiin. Kuten
lilkennekin, liikenneturvallisuus oli jatkuvassa liikkeess . Yksil iden
selviytymiskyvyn kohentaminen vaati itsekasvatusta ja rutiiniksi sis is-
tetty] , mutta joustavia k yt nt j , jotta likkennej rjestelm itse pysyisi
sujuvana. Nowakin havainnot ovat sovellettavissa my s Suomessa suo-
sittuihin liikennekasvatuksen muotoihin 1950- ja 1960-luvuilla.

Suomalainen Tapaturmantorjunta ry:n liikennejaosto Talja oli pe-
rustettu jo vuonna 1938, kun 1920-luvun lopulla toimintansa aloitta-
nut Liikennekulttuurikomitea liittyi vuonna 1935 perustettuun Tapa-
turmantorjuntayhdistykseen. Taljan teht viin kuului alusta alkaen my s
lilkennekasvatuksellisen materiaalin tuottaminen. 1940-luvun lopulta
| htien Talja tuotti kymmenitt in erilaisia elokuvia painetun materiaalin
ohella. Kopioita n ist elokuvista lainattiin, myytiin ja lahjoitettiin eri

13 Norton 2025, 330.
14 Nowak 2016, 135.
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tahoille, esimerkiksi kouluihin.® Niit saattoi my sn hd elokuvateat-
tereissa esitysten alussa ja muissa julkisissa yhteyksiss .1 Vuonna 1952
Taljalle annettiin valtuutus hoitaa laissa m r ttyj toimia liikennetur-
vallisuuden kohottamiseksi. Rahoitusta se sai autoilijoiden pakollisesta
lilkennevakuutuksesta kertyvist varoista. Samalla perustettiin Taljan
neuvottelukunta, johon kuului kaikkien kolmen yksityisautoilijayhdis-
tyksen sek ammattiautoilijoiden yhdistysten lis ksi muita autoilijoiden,
poliisin, julkisen liikenteen sek hallinnon edustajia. Siihen kuuluivat
my s edustajat kouluhallituksesta ja Lastensuojelun Keskusliitosta.!
Lasten liilkennelaulun synty sijoittuu siis aikaan, jolloin liikenneturvalli-
suudesta oli Suomessa juuri muodostunut merkitt v yhteiskunnallinen
kysymys. Kulttuurituotteena ja musiikkikappaleena laulu liittyy monella
tapaa liikenneturvallisuuden keskeisiksi m riteltyihin tekij ihin, kuten
seuraavassa k y ilmi.

Lasten liikennelaulu kappaleena ja kulttuurituotteena

Suojatiet muistas k ytt
se kadun poikki vie.
Valkoviiva ohjaa ja n ytt

miss on suojatie.

Niin vasemmalle, kuin oikealle
katsahda sittenkin,

silloinetj auton alle

tiesi on turvaisin.

Lasten liikennelaulun mahdollisesti ensimm inen julkinen esitys tal-
lentui uutis Imiin (Finlandia-katsaus n:o 274) vuonna 1955 ljy-yhti
Shellin Helsingin Kaisaniemeen rakennuttaman liikennepuiston ava-
jaisten yhteydess . Lehtitietojen mukaan Shell oli my s kustantanut
kappaleen s velt misen. Laulun sijaan  niraidalla kuullaan selostus ta-

15 Salovaara 1976, 159 160.
16 M nnist -Funk 2023, 1.
17 Salovaara 1976, 58 59.
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pahtumista, mutta Imill n kyy Georg Malmst@n (1902 1981) energi-
sen johtamassa lapsikuoroa.’® Rakastettu suomalainen s velt j , laulaja
jakapellimestari esitti s velt m ns kappaleen, jonka oli sanoittanut He-
lena Eeva (1923 1960), salanimelt n Asser Tervasm Kki. 36-vuotiaana
menehtynyt Helena Eeva oli tuottelias iskelmien sanoittaja 1940- ja
1950-luvuilla. Yleisen k yt nn n mukaisesti sek mahdollisesti iskel-
m musiikin v h isen arvostuksen vuoksi h n toimi salanimien turvin.®
Toisaalta salanimi saattoi toimia sanoittajan tavaramerkkin kin. Kun
populaarimusiikin arvostus kasvoi 1960-luvulla, monista Helena Eevan
sanoittamista kappaleista tuli ikivihreit ~ kuten Lasten liikennelaulusta.
Lasten liikennelaulua ei kuitenkaan suunniteltu pelk ksi viihteek-
si. Helsingin poliisisoittokunnan kapellimestarina Georg Malmstgnin
tavoite oli opettaa lapsille liilkenneturvallisuuden perusasiat, mutta sa-
malla my s kasvattaa luottamusta poliisiin sotien j Ikeisess Suomessa.?
Malmst@nin el m kerturi Sakari Warsell kuvailee sodanj lkeisi levot-
tomia aikoja ja santarmimallin mukaisia otteita, jotka lokasivat poliisin
mainetta. Varhaisena pehme n vallan k ytt n voidaan n hd Helsin-
gin poliisilaulajien mieskuoron perustaminen vuonna 1943. Helsingin
apulaispoliisimestari Otto Kosonen (1895 1978) ryhtyi kokoamaan
orkesteria p kaupunkiin kokoontuvista viipurilaisista muusikoista ja
lakkautettujen suojeluskuntien soittokunnista. Warsell on verrannut
poliisisoittokunnan perustamista tehdaspatruunoiden 1870-luvulla pe-
rustamiin soittokuntiin, joiden tarkoituksena oli my nteisen ilmapiirin
luominen ty v en keskuudessa. Poliisisoittokunnan ensimm isi kier-
tueita suunnattiinkin tehtaisiin ja vankiloihin. Georg Malmst@n oli sota-
aikana palvellut musiikkiluutnanttina, muttei saavuttanut nuoruuden
haavettaan, sotilaskapellimestarin uraa. Warsellin mukaan kutsu Helsin-
gin poliisisoittokunnan kapellimestariksi vuonna 1948 toteutti unelman
ainakin osittain. Warsellin mukaan poliisin pr-toiminnalle Malmst@nin
kaltainen legenda oli korvaamaton .?* Malmst@nin omael m kerrassa

18 Finlandia-katsaus 274. Suomi-Filmi Oy 1955.
19 Gronow 2022.

20 Kari & Airinen 2002, 11.

21 Warsell 2002, 492 497.
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poliisisoittokunnan merkityt sotien j Ikeisin vuosina luonnehditaan
yhteiskuntarauhan kannalta merkitykselliseksi. Sen avulla voitiin pa-
rantaa poliisien ja yleis n v lisi suhteita ja edist rauhanomaista rin-
nakkaiseloa niiss kin piireiss , jotka tuntevat kaunaa kiilt v nappisia
kohtaan. %

Poliisisoittokunnan tarve ja sen toiminnan edellytykset syntyiv t
poliisin yhteiskunnallisen roolin muutoksen aikakaudella. Keskeinen
murros koski suhtautumista voimank ytt n. Muutosta on kuvailtu siir-
tym ksi vaikenevasta vallank yt st suostuttelevaan puheeseen ja neu-
vottelutaitoon.?® Musisoiva poliisi suostutteli kansalaisia osallistumaan
yhteisten s nt jen noudattamiseen koko kehoa aktivoivan marssilau-
lun kautta. Lasten lilkkennelaulun esityksiss poliisiorkesteri ja kansalai-
sia edustavat lapset esittiv t ihanteellista suostuttelutilannetta yhdess .
Malmst@n levytti kappaleen Odeonille vuonna 1955 Kulosaaren yhteis-
koulun oppilaskuoron kanssa, eli my s levytyksess lapsikuoro oli t rke |,
uudenlainen elementti.

Lasten liikennelaulu on marssi, mik ei ole levytetyiss lastenlauluissa
kovin yleist , vaikkei toisaalta tavatonkaan, onhan esimerkiksi Elefant-
timarssi yksi suosituimmista suomalaisista lastenlauluista. Lapset my s
lauloivat sek kouluissa ett harrastusten yhteydess paljon sellaista mu-
siikkia, jota ei varsinaisesti ollut tarkoitettu lastenmusiikiksi, esimerkiksi
is nmaallisia lauluja ja erilaisten liikkeiden ja yhdistysten lauluja, jotka
usein olivat marsseja. Malmst@nin tuotannossa oli runsaasti lastenlaulu-
ja, joista ainakin yksi Lasten liikennelaulun lis ksi oli marssi, mutta my s
aikuisyleis lle tarkoitettuja marssikappaleita. Malmst@nin 1930-luvulla
levytt m lastenlaulu Tinapoikain marssi viittasi monin tavoin armeijaan
ja sotimiseen, olivathan sen aiheena tinasotilaat. Lasten liikennelaulussa
marssi ei ole yht ilmeinen valinta. Musiikkilaji tuntuukin alleviivaa-
van laulun yhteytt poliisivoimiin, sill marsseilla oli keskeinen asema
poliisisoittokunnan ohjelmistossa.

22 Malmstfn & Rahikainen 1964, 162.
23 llkka Lev on tutkinut t t murrosaikaa psykohistoriallisesta n k kulmasta
v it skirjassaan. Lev 2008.
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Omael m kerrassaan Malmst@n itse kuvaili marssien merkityst
seuraavasti: Virkapuku ja torvisoitto ik n kuin kuuluvat yhteen, eik
poliisien ty suinkaan ole rosvojen vangitsemista joka hetki, vaan siihen
liittyy arvaamattoman paljon edustusluonteisia tilaisuuksia, alkaen nyt
jo perinteeksi muodostuneesta Aleksin joulukadun avausmarssista. 2
Poliisisoittokunnan edustusmarssit musiikin tahdissa eiv t ehk olleet
yht mahtipontisia ja vakavia kuin armeijoille ja sotav elle tyypilliset
marssiparaatit, mutta niit voi silti pit yht lailla julkisen vallank yt n
n kyvin ja kuuluvina osoituksina.® Marsseilla Malmst@nin orkesteri
teki vaikutuksen Helsingin laitapuolen kulkijoihinkin, ainakin jos oma-
el m kerran eloisaan kuvaukseen on uskominen:

Musta-Maijamme pys htyi Karhupuiston kohdalle, ja siit alkoi lappaa
virkapukuista poliisia penkill istuvien j rkytykseksi. Ehdin huomata
kolme miest penkill ja pullon, joka kiersi miehest mieheen, kun ij t
saivat kki jalat alleen. Pystytimme nuottitelineet puistoon kuin mi-
t neiolisi tapahtunut, ja kajautimme ensimm isen marssin.?

Pensaassa piileksiv t miehet tervehtiv t heti Joria suosionosoituksin.
My s vankilakonsertissa marssi Vanhat toverit (alk. saksalaisen Carl
Teiken [1864 1922] s velt m marssi Alte Kameraden) palkittiin rai-
kuvalla aplodimyrskyll .2 Malmst@n lauloi marssilauluja ennen Lasten
liikennelaulua my s Puolustusvoimien ja Yleisradion j rjest m n marssi-
s vellyskilpailun yhteydess Helsingin Varuskuntasoittokunnan s estyk-
sell .22 Muuhun viihdemusiikkiin verrattuna marssit olivat v_hemm ss

m rin Yleisradion soittokieltojen ja -rajoitusten kohteena.?® Lasten lii-
kennelaulua voi tulkita sanoituksen, s vellyksen ja esitystavankin puoles-
ta aikakauden vaatimuksiin sopivaksi kokonaisteokseksi.

24 Malmstfn & Rahikainen 1964, 161.

25 Vuolio 2004, 63.

26 Malmstfn & Rahikainen 1964, 163.

27 Ibid., 163. Alte Kameraden-marssin historiasta ks. Ahlsved, Kaj: Marscher
som fotbollskultur. Vasabladet 2.8.2015,16 17.

28  Warsell 2002, 488.

29 Tikka 2022, 188.
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Vuonna 1960 Talja ry ja Shell teettiv t laulusta kouluk ytt n tar-
koitetun lyhytelokuvan nimell Lasten liikennelaulu. On ep selv , oli-
ko Taljalla roolinsa jo laulun tilaamisessa ja oliko se jo aiemmin tehnyt
yhteisty t Shellin kanssa esimerkiksi liikennepuistoon liittyen. T m
on mahdollista, sill 1960-luvulla Talja teki yhteisty t ljy-yhti iden
kanssa esimerkiksi heijastinkampanjoinnissa. Viimeist n elokuvan
my t Talja joka tapauksessa otti laulun omakseen ja antoi sille n kyv n
aseman valistusty ss n.Vuonna 1976 ilmestyneeseen Taljan historiik-
kiinkin laulun sanat on painettu kokonaisuudessaan paraatiesimerkkin
musiikista liikenneturvallisuusty nv lineen .*°

Lasten liikennelaulu -elokuvan tekij iksi mainitaan Taljan toimi-
henkil Helge Paalim ki sek elokuvaohjaaja Jorma Kaarna. Elokuvassa
Malmst@n johtaa Helsingin poliisisoittokuntaa sek nelj n lapsilaulajan
Pikku Kipparit -ryhm . Kaikki, Pikku Kipparit mukaan lukien, ovat
pukeutuneet poliisin univormuun. Pikku Kipparit oli nelj n koulupojan
lauluryhm , jota yksi sen j senist yleens s esti haitarilla. He olivat
juuri edellisen vuonna julkaisseet EP-levyllisen lastenmusiikkia. Le-
vyn kansipapereissa Pikku Kipparit esiintyiv t leikkis sti merirosvojen
ja cowboyn asuun pukeutuneina, ja saatetekstiss heiss kuvailtiin ole-
van samaa hurttia huumoria kuin kuuluisissa aikamiesveljiss nkin ,
siis suositussa Kipparikvartetissa. Lasten liikennelaulu -lyhytelokuvas-
sa Pikku Kipparit esiintyiv t kuitenkin hillityn ryhdikk in , vaikkakin
hymyss suin, ja vetiv t lopuksi Malmst@nin johdolla vakavina k tens
poliisihatun lippaan.

Elokuvan alussa Malmst@n esittelee kappaleen, toteaa sen olevan

monelle jo tutun ja kehottaa katsojia liittym n kertos keeseen. Laulun

soidessa elokuva n ytt  katsojalle kaksi lasta kulkemassa erilaisissa au-
toliikenteen aiheuttamissa vaaratilanteissa j rkevin javalppaina. Laulun
sanoitusta vastaavissa kohdissan hd nmy s opastava poliisi ja lapsiaan
kotiin odottava iti.*

Lasten liikkennelaulun suosioon ovat mit todenn k isimmin vaikut-
taneet osaltaan my s laulun melodia ja rytmi. Historioitsija William

30 Salovaara 1976, 139, 174.
31 Lasten liikennelaulu, Liikenneturva.
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H. McNeill on kunnianhimoisessa ja kritisoidussa teoksessaan Keeping
Together in Time: Dance and Drill in Human History esitt nyt,ett lihasten
rytminen liike ja yhteislaulu tai -lausunta tiivist v t ryhm n yhteishen-
ke ja muokkaavat ihmisyksil n tunne-el m .32 McNeillin v itteiden
yksityiskohtiin paneudutaan tuonnempana, muttat ss voimme ainakin
todeta, ett Lasten liikennelaulun esitykset toimivat esimerkkin ilmi st ,
jota McNeill kutsuu k sitteell muscular bonding: mielihyy  her tt v n
yhteishengen muodostuminen rytmillisen, synkronisoidun toiminnan
kautta.®® Edell mainittu musiikkikasvatuksen tutkija Annika Tammela
havaitsi osallistavassa tutkimuksessaan ik ihmisten laulumuistoista, ett
muistelutilanteessa, jossa soitettiin vanhoja lastenlauluja, Lasten liiken-
nelaulu vaikutti fyysisesti osallistujiin: [--] suurin osa laulaa mukana in-
nokkaasti ja rytmitt mukana jaloillaan tai keinuu. Laulua ehdottanut
Sirpa osaa laulun kokonaan ulkoa ilman sanoja. *

Musiikkitieteilij Ulla Beckman Sundh on esitt nyt, ett joiden-
kin melko vanhojenkin lastenlaulujen pysyv suosio johtuu laulujen
musiikillisten ja sanoituksellisten ominaisuuksien ohella my s yhteis-
kunnallisista olosuhteista, jotka ovat vaikuttaneet n kemyksiin lapsista
ja laulusta laulujen olemassaolon aikana.® 1800-luvun loppupuolella
ja 1900-luvun alussa lastenlaulujen s velt j t saattoivat mukailla kan-
sanlaulujen s velmi kansallisromantiikan hengess .*¢ S velen tuttuus
ja my nteiset kulttuuriset mielleyhtym t varmistivat joidenkin t Il
tavoin syntyneiden lastenlaulujen suosion. Ruotsalaisen sanoittaja Alice
Tegndrin (1864 1943) laulujen pitk  suosiota on toisaalta selitetty
sanoituksen yksinkertaisuudella ja ajattomuudella .*” Siksi on vaikeaa
arvioida, mik suhteellinen vaikutus laulun melodialla, rytmill tai sa-
noituksella on ollut Lasten liikkennelaulun suosioon. On kuitenkin selv
ett musiikilliseen ja sis Il lliseen laatuun panostettiin ~ Shell-yhti n

32 McNeill 1995, viii.

33 Ihid.,, 2 3.

34 Tammela 2022, 146.

35 Beckman Sundh 2022, 8.
36 Ibid., 20.

37 lbid., 28.
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rahoitus selitt isi osaltaan mahdollisuuden palkata korkeatasoiset am-
mattilaiset niin sanoittajan kuin s velt j nkin teht v n.

Autoilijoita edustavat Taljan j senyhdistykset kokivat, ett juuri au-
toilijat rahoittivat liikenneturvallisuuden edist mist Suomessa. Siksi
yhdistys pyrki mieluummin painottamaan yksil n vastuuta k ytt m Il
asennekasvatusta ja suostuttelevia pehmeit menetelmi kuin edist -
m Il autoilijoita velvoittavia lakimuutoksia. My s lapsille suunnatussa
valistuksessa liikennetilanteita | hestyttiin autoilijoiden n k kulmasta,
josta katsottuna tyypillinen riskitilanne oli esimerkiksi lasten yht kkinen
ilmaantuminen tielle auton eteen. Kansainv lisesti t Ilainen kadulle ryn-
t v njalankulkijan kliseinen hahmo oli tapa vastuullistaa jalankulkijoi-
ta litkenneturvallisuudesta ja korostaa katujen kuulumista ennen muuta
autoille.®® Lasten liikennelaulussa ja Taljan siit tekem ss elokuvassa ko-
rostuvatkin sellaiset my s muiden Euroopan maiden liikennevalistuk-
sessa 1970-luvulle saakka vahvoina n kyv t piirteet kuin keskittyminen
oikeaoppiseen ja kurinalaiseen kadun ylitykseen, katujen vapauttaminen
autoliikenteelle ja motorisoimattomien liikenteen osapuolien velvoitta-
minen valppauteen jas nt jen seuraamiseen.®

1950-luvun alussa Suomessa huolestuttiin liikenneonnettomuuksien
jyrk st kasvusta. Liikennetapaturmien ja -kuolemien huippuvuodet oli-
vat kuitenkin viel edess p in. Vasta 2000-luvun alussa liikennekuole-
mat v heniv t 1950-luvun alun tasolle.”> Onnettomuuksissa kuolleiden
tai loukkaantuneiden m r  pidettiin jo 1950-luvulla korkeana, mut-
ta luvut kasvoivat entisest n autokannan kasvaessa. Kaikkien aikojen
enn tys liikennekuolemissa koettiin vuonna 1972. Lasten osuus onnet-
tomuuksien uhreista oli suuri. Enn tysvuonna 1972 kuolleista py r i-
lij ist 30 prosenttia ja kuolleista jalankulkijoista 19 prosenttia oli alle
14-vuotiaita.** Toisaalta yli 65-vuotiaita kuoli liikenteess viel enem-
m n kuin lapsia, mutta heihin ei erityist valistusta kohdistettu.

38 Norton 2015, 75 78.

39 Ks. Moran 2006; Emanuel 2021.
40 Parkko 2007.

41 Koivurova 1974, 117.
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Lapset liikkuivat 1950- ja 1960-luvuilla hyvin itsen isesti ja omatoi-
misesti kaduilla ja teill . Samalla alettiin kuitenkin my s suunnitella yh
enemm n sellaisia erityisesti lapsille tarkoitettuja tiloja kuin leikkikentti
ja lapsiin liittyv turvallisuusajattelu voimistui.* Molemmat ilmi t ovat
n kyviss Taljan lapsille ja lasten vanhemmille suuntaamissa valistusma-
teriaaleissa, joihin lukeutui audiovisuaalisen materiaalin lis ksi runsaasti
painotuotteita. Talja jakoi kouluihin Liikenneaapinen-vihkosia vuodesta
1951 alkaen. Lis ksi se tuotti erilaisia opettajille ja kouluille suunnattuja
lilkenneopetusmateriaaleja. Alle kouluik isi lapsia tavoiteltiin vanhem-
mille suunnattujen lehtisten kautta. Taljan seuraajaksi vuonna 1971 pe-
rustettu Liikenneturva jatkoi valistusmateriaalin tuottamista ja laajensi
kohderyhm  niinkin pieniin lapsiin kuin kolmivuotiaisiin. Painetuissa
1950-luvun materiaaleissa viesti oli hyvin yhtenev inen Lasten liikenne-
laulun kanssa: lasten mieleen teroitettiin lilkkennes nt j , varovaisuutta
ja valppautta, joiden olim r suojata heid nitsen ist kulkuaan liiken-
teess . My hemmiss materiaaleissa valistus siirtyi enemm n erityisten
vaaranpaikkojen tunnistamiseen, eik lasten lilkkuminen miss tahansa
lilkenneymp rist iss olluten oletusarvo.*®

Toisenlaista pedagogiikkaa edustivat lasten liikennekaupungit,
joissa lapset p siv t kokeilemaan liikenteess liikkumista varsinaiselta
likenteelt suljetuissa olosuhteissa. Lasten lilkennelaulukin esitettiin en-
simm ist kertaat llaisessa liikennekaupungissa Helsingiss . Maailman
mahdollisesti ensimm inen opetusk ytt ja liikennekasvatusta varten
suunniteltu liikennekaupunki oli Safety Town, joka avattiin vuonna
1937 Ohion Mans eldiss .** Heti seuraavana vuonna Ison-Britannian
lilkenneministeri avasi Lontoon Tottenhamiin liikennepuiston nimel-
t Model Tra ¢ Area No. 1.#° Suomen ensimm iset lapsille tarkoitetut
lilkennekaupungit olivat v liaikaisia rakennelmia, mutta pysyvi liiken-
nepuistoja perustettiin 1950-luvun puoliv list | htien. Ensimm iset
avattiin Tampereelle, Helsinkiin ja Kemiin. 1960-luvulla Talja my s

42 Moll & Nevalainen 2018.

43 Taljan ja Liikenneturvan arkisto/ 5. Liikennekasvatus, Mobilia, Kangasala.
44 Schwebel ym. 2014, 827.

45 Friends of Lordship Recreation Ground. Model Tra ¢ Area.
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Kuva 1. Lasten liikennekaupungin avajaiset 20.5.1958. Liikennepoliisi ohjaa py -
rilev tytt . Kuva: Osuusliike Elannon kokoelma, Helsingin kaupunginmuseo.
Kuvaaja Teuvo Kanerva.
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julkaisi kunnille tarkoitetun oppaan liikennepuistojen rakentamiseen ja
alkoi kouluttaa puistojen toiminnasta vastaavia henkil it . Voidaan aja-
tella, ett liikennekaupunkeja haluttiin rakentaa, koska liikennes nt -
jen harjoittelua oikean liikenteen keskell pidettiin liian vaivalloisena tai
vaarallisena.*® Toisaalta voidaan kuitenkin my s ajatella, ett pienoiskau-
punki oli itsess n hauska ja houkutteleva. Lapsia siis koetettiin | hesty
viihdytt vill ja mielenkiintoa her tt vill tavoilla.

Ensimm iset liikennekaupungit olivat kaupallisia yhteisty hank-
keita, kuten my s Shellin sponsoroima Helsingin liikennepuisto. Osa
litkennepuiston viihteellisest toiminnasta oli kuitenkin julkisen vallan,
eli poliisiviranomaisten j rjest m . Helsingin poliisisoittokunnan ka-
pellimestarina Georg Malmst@n esiintyi poliisin univormussa sek t ss
ett muissakin Lasten liikkennelaulun julkisissa esityksiss . Uutis Imiss
Helsingin liikennepuistosta vuodelta 1955 n kyy my s katkelma polii-
sin nukketeatterin liikkennekasvatuksellisesta esityksest .#” Nukketeat-
terin rakennuksesta, k sikirjoituksesta ja esityksest vastasivat poliisit.
Helsingin Sanomien toimittaja vitsaili, ett  kysymyksess tuntuu olevan
todellinen poliisivaltio .*® Poliisin nukketeatteri oli liikennepuiston ja
liikennelaulun ohella kolmas liikennekasvatuksen menetelm , jota voi
kutsua opetusviihteeksi. Liikennepuistossa esitetty ohjelmistoa, Lasten
likennelaulua sek nukketeatteria, hy dynnettiin viel 1957 Helsingin
Moottorikerhon j rjest m ss lasten liikennejuhlassa , t Il kertaa elo-
kuvateatterin sis tiloissa, miss Malmstdn ja poliisisoittokunta otettiin
vastaan villill riemulla .*° Nukketeatterin esitt m n ytelm julkaistiin
my hemmin Kirjana nimelt Lasten liikennekirja, jonka laulujen joukosta
kuitenkin puuttui Lasten liikennelautt.

46  Saharinen 2009, 86; Sornikivi 2008, 16 17.

47  Finlandia-katsaus 274. Suomi-Filmi Oy 1955.

48  Nuketeiv tsent noleheid nty t n,vaanrouva Irene Batuje n. Ks. Seis,
kun palaa punavalo  Mallikelpoinen liikennekaupunki Kaisaniemess . Hel
singin Sanomat 23.9.1955, 8. Nukkien valmistaja oli ven | issyntyinen Irina
Batujeva, taiteilijanimelt n Irene Battu, Helsingin Ven | isen Studion ja Suo-
malaisen Nukketeatterin perustaja. Siren 2017, 222 224.

49  Lasten liikennejuhla . Helsingin Sanomat 28.4.1957, 11.

50 Kukko 1961.
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Poliisisoittokunnan ohjelmistossa Lasten liikennelaulu saavutti van-
kan sijan. Yleisradiokin oli valmis tekem n poikkeuksen iskelmien
ja kuplettilaulujen esitysrajoituksista. Marko Tikan mukaan Georg
Malmstgnin levytyksist Yleisradion radiosoittoon ilman rajoituksia
hyv ksyttiin ainoastaan yksi kappale, Lasten liikennelautti1960-luvun
lehtiaineisto osoittaa poliisisoittokunnan esitt neen sit erilaisissa juhla-
tilaisuuksissa ja konserteissa muiden Malmst@nin suosittujen lastenlau-
lujen ohella. Esimerkiksi vuonna 1963 poliisien p iv n ulkoilmajuhlassa
kuultiin  nuorimpien kuulijoiden iloksi laulut Mikkihiiri merih d ss ,
Sairas karhunpoika ja Lasten liikennelaulu. 2 Poliisisoittokunnan vie-
raillessa seuraavana vuonna Espoossa vammaisten lasten kuntoutusko-
dissa, [rliemukkainta oli, kun lapset saivat laulaa yhdess Georg-sed n
kanssa litkennelaulun kertos keet. ** Malmst@nin jo luovuttua kapelli-
mestarin teht v st h n oli vuonna 1967 mukana poliisien ja koululais-
ten yhteisess konsertissa Kouluradiossa laulattamassa litkennelaulua ja
kertomassa sen merkityksest . 5 Poliisisoittokunta ja radiosoitto, sek
n iden kahden erilaiset yhdistelm t, olivat siis suuressa roolissa Lasten
likennelaulun tekemisess tunnetuksi. Samalla laulu alleviivasi jap nkit-
ti poliisivoimien asemaa lasten liikennevalistuksen antajana.

Poliisisoittokunta esitti laulua mit erilaisimmissa yhteyksiss , esi-
merkiksi vuoden 1975 Kes katu-tempauksessa, jossa Helsingin Alek-
santerinkadusta tehtiin kahdeksi kuukaudeksi luonnonsuojelukatu .
Helsingin Sanomien toimittaja kommentoi, ett Lasten liikennelaulu
reippaana marssina on Aleksin vilskeess luonnonsuojelua sekin. % Lau-

51 Tikka 2022, 191 192. Malmst@nin tuotannosta vuosina 1948 1955 esitysra-
joituksen alaisena oli 32,6 prosenttia, mik oli enemm n kuin Reino Helis-
maalla (31,3), Tapio Rautavaaralla (26,1) ja Kipparikvartetilla (10,5), mutta
v hemm n kuin A. Aimolla (78,5) ja Esa Pakarisella (100).

52  Vrik s juhla ulkoilmassa poliisien p iv n kunniaksi . Helsingin Sanomat
2.9.1963,7.

53  Rinnekodissa vietettiin iloinen kuntouttamisjuhla . Helsingin Sanomat
24.12.1964, 5.

54 Poliisi ja lapset konsertissa . Helsingin Sanomat 22.5.1967, 3. Mielenkiintoista
kyll , Lasten liikennelaulu mainitaan vain lyhyesti Malmstgnin omael m ker-
rassa.

55  Kes -Aleksi ker rahaa Kesonsuolle . Helsingin Sanomat 17.6.1975, 3.
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lu pysyi soittokunnan ohjelmistossa Malmst@nin kuolemankin j Ikeen,
kuten my s monet muut h nen s vellyksist n. Vuonna 1982 Uuden
Suomen artikkelissa kerrottiin, ett soittokunta saattoi ensitahtien j I-
keen esitt  Lasten liikkennelaulun yhteislauluna ilman soittoa. Artikkeli
my s nosti esiin soittokunnan alkuper ist tarkoitusta: Mik n ei ole
sen parempi keino | hent yleis n ja poliisin v lisi suhteita kuin puis-
tokonsertti. Mukaan tulevat jopa pultsaritkin! .5

Perustellusti voidaan esitt  poliisisoittokunnan toimineen poliisin
imagon Kkiillottajana ja Lasten liikennelaulun t m n imagokampanjan
vetonaulana. Laulu loi positiivista mielikuvaa poliisista niin sanoillaan
kuin esitt misyhteyksill nkin. Samalla se vahvisti ajatusta poliisista
lilkenneturvallisuudenylimp n asiantuntijanajaopettajanaajankohtana,
jona liikenneturvallisuus oli noussut merkitt v ksi yhteiskunnalliseksi
kysymykseksi. Lis ksi laulu kutsui lapset ja aikuisetkin samaistumaan
poliiseihin omaksumalla n iden neuvot ja ohjeet toistamalla niit hyvill
mielin reippaan marssin kertos keen tahdissa. Alleviivatuimmin t m
tavoiteltu samaistuminen n kyi Pikku Kipparien poliisiasuissa heid n
esitt ess n laulua. Laulun my t lapsista itsest n tuli pieni poliise-
ja, jotka ohjasivat itse n ja muitakin k ytt ytym n liikennes nt jen
mukaisesti.

Suostuttelemisen keinot liikennelauluissa

Kaupunki on kauhean suuri,
joskus se eksytt

Il spelk onapu juuri
poliisiset t

H n voipi vaikka neuvoa, taikka
muutenkin auttaa niin.

Siin miss on paha paikka,
turvaudu poliisiin.

56  Arthurilla ja pojilla keikkoja riitt . Uusi Suomi 30.6.1982.
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Liikennekasvatuksellisialaulujas vellettiin'Yhdysvalloissajo1930-luvulla.
Iskelm sanoittaja Irving Caesarin (1895 1996) lapsille suunnatut Songs
of Safety, turvallisuuslaulut, varoittivat vaaroista liikenteess ja ty mail-
la sek kasvattivat valppauteen kaupunkiymp rist ss ja luottavaiseen
asenteeseen virkavaltaa kohtaan.> Samoin Ison-Britannian liikennekas-
vatuskampanjoissa 1930-luvulla vastuullistettiin jalankulkijat pit m n
huolta omasta turvallisuudestaan.®

Kuten kaupunki- jaliikennesuunnittelun tutkijaCarolyn McAndrews
on todennut, perinteinen ja ammatillinen liikennekasvatus perustui ole-
tukseen siit , ett taitamaton ja s nt jen vastainen autoilu, py r ily ja
jalankulku olivat liikenneonnettomuuksien p syit . Sopivana keino-
na liikenneturvallisuuden parantamiseksi pidettiin siis tiell liikkuvien
ihmisten k yt ksen korjaamista. Yksil iden kausaalinen vastuu t r-
m yksist ja loukkaantumisista oikeutti yksil iden k yt ksen s ntelyn.
Julkisessa keskustelussa ja jopa asiantuntijakirjallisuudessakin on nyky-
p iv n saakka pidetty liikenneturvallisuutta yksityisen ja yksil Ilisen
k yt songelmana, jonka seuraukset oikeuttavat julkisen v liintulon.*®

Suomessa liikenteen vaaroihin havahduttiin 1930-luvulla. Varsinais-
ta liikennevalistusta alettiin kehitt  1950-luvun kuluessa. Liikenneva-
listuksella pyrittiin kasvattamaan sek lapsia ett aikuisia kuuliaisiksi ja
vastuullisiksi kansalaisiksi, jotka hyv ksyisiv t yhteiskuntaj rjestyksen ja
pyrkisiv t aktiivisesti yll pit m n sit . Viestin ajateltiin j v n parem-
min mieleen, jos se esitett isiin viihteellisess muodossa. 1950-luvulta
| htien Talja ry tilasi kuuluisilta iskelm t hdilt liikenneturvallisuusai-
heisia kappaleita jokavuotisiin Liikenneviikko-tempauksiinsa. Viihteen
merkitys liikennekasvatuksessa oli kansainv lisesti tunnustettu. Poliisin
nukketeatterillakin oli kansainv lisi esikuvia.®

57 Krawetz 2022, 146 147,159 160.

58 Guttman 2014, 36 37.

59 McAndrews 2013, 756.

60 Pohlmann 2009, 25 26. Nowak (2016) ajoittaa ensimm isen saksalaisen lii-
kenne-Kasper (Verkehrskasper) -n yt ksen vuodelle 1956, mutta Pohlmann
osoittaa, ett Hampurin poliisi keksi hahmon jo vuonna 1948. Suomessa uuti-
soitiin ruotsalaisesta poliisinukketeatterista 1950-luvun alussa (Suomen Kuva-
lehti 7.3.1953, 10).
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Suomalaisissa liikennelauluissa painotettiin liikenteess liikkuvan
lapsen tai aikuisen toimijuutta ja vastuullisuutta yhteiskunnan normien
ja arvojen mukaisesti. Guttmanin luokittelua soveltaen voidaan todeta,
ettei lauluissa suostuteltu turvallisempaan liikennek yt kseen j rkeen
vetoavilla perusteluilla®* eik m ss ilty vaaroilla tai varoitettu rangais-
tuksista. Vaikka Lasten liikennelaulun kertos e toisti monta vaaraa olevan
edess , ei vaaroja kuvailtu sen tarkemmin. Laulun sanoituksessa koros-
tettiin, miten lapsen tuli k ytt yty liikenteess ja mill asenteella lapsen
tulisi kohdata sen vaarat: Siksi valpas, aina mieli, se on turva verraton .

Kuten | nsisaksalaista liilkennehistoriaa tutkinut Nowak huomaut-
taa, ylh It p in annettu liikennekasvatus pystyi houkuttelemaan ihmi-
siitsekuriin.%? Houkutteet oli | nsisaksalaisessa liikennekasvatuksessa
kytketty moraalisiin arvoihin ja demokraattisen vapauden sek yksil n
vastuun aatteisiin. Jotta itsekontrollin periaate toimisi, sit t ytyi samalla
kyseenalaistaa. Itsekontrolli-k sitys johti paradigman vaihdokseen | nsi-
saksalaisessa liikennekasvatuksessa 1950-luvulta 1970-luvulle tultaessa.
Staattinen ja teknokraattinen paradigma, joka pyrki hallitsemaan tielii-
kennett vetoamalla j rkisyihin ja kuritoimenpiteisiin, vaihtui dynaami-
sempaan k sitykseen, jonka tavoitteena oli toivottavien k yt smallien si-
s ist minen. Nowakin muotoilemaa | nsisaksalaista mallia ei ongelmitta
voida soveltaa suomalaisen liikennekasvatuksen historiaan. Suostuttele-
va, arvoihin vetoava ja k yt kseen vaikuttava malli on kuitenkin tunnis-
tettavissa Taljan hy dynt miss ja tilaamissa liikennelauluista.

Lasten liikennelaulussa esiintyy kaksi aikuista auktoriteettia, joiden
edustamaa j rjestyst ei kyseenalaisteta: poliisi ja iti. Laulun kolman-
nessa s keist ss esitell n poliisiset turvallisena hahmona, johon voi
pahan paikan tullen aina luottaa. Nelj nness s keist ss mainitun idin
rooli on et isempi. H neirienn pelastamaan lastaan liikenteen vaaroil-
ta, sill lapsen teht v on oppia p rj m n omin neuvoin. Sen sijaan
lapsi on velvollinen pit m n itsest n huolta, koska idille ei sovi ai-
heuttaa murheita! Lasten varhainen itsen istyminen oli tavoitteena so-

61 Esimerkiksi esitt m Il tieteellisi perusteluja turvallisille k yt nn ille. Ks.
Guttman 2014, 48, 60.
62 Nowak 2016, 137.
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Kuva 2. Helsingin poliisisoittokunta johtajanaan Georg Malmst@n matkalla Helsin-
gin 400-vuotismuistomerkin paljastustilaisuuteen 1950. Helsingin kaupunginmuseo.
Kuvaaja Eino Heinonen.
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tien j Ikeisess kasvatuskulttuurissa, ennen kuin ajatus lasten tarpeesta ja
oikeudesta aikuisten suojelukseen ja ohjaukseen vahvistui.®®

Guttmanin tutkimuksessa sukupuoliroolit korostuivat vastuullisuu-
teen ja huolenpitoon vetoavaa menetelm hy dynt neiss liikennetur-
vallisuuskampanjoissa: naisten toivottiin niiss ottavan suojelusenkelin
roolin. Lasten liikennelaulussa iti on passiivinen taustahahmo, jonka
luottamusta lapsi ei saa pett . iti ei my sk n ole lapsen esikuva lii-
kennek yt ksess , sill h n pysyttelee kotona. Kaupunkiliikenteess
(mies)poliisi on lapsen | hin suojelusenkeli ja esikuva.

Lasten lilkennelaulun sanoitus kiristi kohderyhm ns tunteiden ta-
sollav Itt m n liikenteen vaaroja. Lapsen tuli kantaa vastuu liikentees-
s ,ei pelk st n omasta hengest n ja terveydest n,vaan my s itins
tunteista. Toisin kuin hengellisiss lauluissa ja runoelmissa, joihin Lasten
likennelaulun sanoitus viittaa, sen turva verraton ei ole korkeampi suo-
jeleva voima, vaan lapsen oma valpas mieli .** Laulun sanomaa voi siis
tulkita sekulaarina kansalaiskasvatuksena.

Sanoituksessa painottuu ulkoisen auktoriteetin sis ist minen ja
s nt jen omaksuminen. Samalla sen vastuullistavaa sanomaa voi my s
tulkita lapsen voimaannuttamisena, kansalaisen itseluottamusta raken-
tamisena. Varomattomuuden hirveill  seurauksilla pelotellaan vain
viimeisess s keist ss , joka j usein laulamatta. N in ollen laulun sa-
noma eroaa osoittelevasta moralismista, jota on havaittavissa muissa sa-
man aikakauden opettavaisissa lastenlauluissa. Niiss huolettomuus ja
tottelemattomuus johtaa ik viin seurauksiin, kuten Georg Malmstgnin
sovittamissa kappaleissa Janojussin méaenladkalja kissanpoikaa ja Tot
telematon Tig?.

Laulun sanoituksen ominaispiirteist voi my s huomauttaa, ettei
laulussa puhu lapsi itse, sill laulun sanojen sis iskertoja ei vaikuta lei-

63 Ks. Moll & Nevalainen 2018.

64 Esimerkkej vanhemmista hengellisist sanoituksista, joissa esiintyy sanapari
turva verraton , ja jotka saattoivat olla tuttuja Lasten liikennelaulun sanoit-
tajalle: E. S-s., Vuoden vaihteessa , Nuorison Ystava 15.1.1910; Kaarlo set ,
Pois, pois! Lasten ystava 1.5.1915. Edellisess turva verraton on Jumalan
rakkaus, j Ikimm isess turva verraton | ytyy Jeesuksen luota.

65 Nikulina 2019, 16.
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mallisesti lapsekkaalta, toisin kuin edell mainituissa hengellisiss lau-
luissa tai joissakin is nmaallisissa lauluissa. Laulaja omaksuu auktori-
teetin roolin. Kasvatustieteilij Michelle H. Martin on tutkimuksessaan
ymp rist kasvatuksellisista lastenlauluista p tellyt, ett genren menes-
tyksekk impi lauluja yhdist lasten puhutteluun aktiivisina toimi-
joina nivottu kasvatuksellinen sanoma ja viihteellinen muoto.®® Laulut
puhuttelevat lasta kunnioittavasti rationaalisena olentona ja ilmaisevat
odotuksen, ett kuuntelija ja laulaja tulee kehitt m n tietoisuuttaan ja
toimimaan oikein ja toivotusti. Martinin tutkimuksessa lasten toimijuus
ilmenee my s aktiivisena osallistumisena laulun esitykseen, kun laulu on
tarkoitettu esitett v ksi kuorolauluna tai yksin- ja yhteislaulun vuoropu-
heluna. Varhaiskasvatuksen tutkijan Signe Notinin tulkinnassa Martinin
tuloksista yksinlaulun ja kuorolaulun vuoropuhelu korostaa moninai-
suutta ja kyky toimia yhteisty ss erilaisten ihmisten kanssa.®’

Lasten liikennelaulu sopii alkuper iselt esitysmuodoltaan Martinin
esitt m n onnistuneen opetuslaulun malliin. Jo ensiesityksess lapsi-
kuoro lausui Lasten liikennelaulun kehotukset Malmst@nin per ss . Yh-
teislaulussa auktoriteetin  nest tulee kollektiivinen  kaikki lauluun
osallistuvat julistavat yhdess , miten liikenteess tulee toimia. Laulu tar-
joaa siis mahdollisuuden lapsellekin asemoitua auktoriteetiksi jas nn t
tuntevaksi, oikeamieliseksi ja esimerkilliseksi toimijaksi joukon turvin,
ilman ett h n nostaa esiin itse n poikkeusyksil n ja altistuisi joukon
arvostelulle. Martin painottaa tutkimuksessaan yksil n voimaantumista
kuoron ja solistin vuorovaikutuksessa, mutta historioitsija William H.
McNeill n kee (tanssihistorioitsija Judith L. Hannan k sitett boundary
loss mukaillen) yhteisen rytmillisen toiminnan (tanssin tai marssin) h i-
vytt v nyksil nitsetietoisuutta, jolloin osallistuja kokee voimistuvaa yh-
teis llisyytt muiden tanssijoiden tai marssijoiden kanssa.®

McNeill k sittelee marssia omien toisen maailmansodan aikaisten
kokemustensa valossa. Nuorena asevelvollisena McNeill osallistui mars-
siharjoitteisiin ja koki itse rytmillisest ja synkronisoidusta liikkeest

66 Martin 2004, 217 221.
67 Notini 2017, 7.
68  McNeill 1995, 8 10.
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syntyv n yhteis llisyyden tunteen, jota h n my hemmin pyrki tutki-
maan globaalina ilmi n ihmiskunnan historiassa. Vaikka marssi asso-
sioituu sotaan, marssin tahdissa on liikuttu ja laulettu 1900-luvun ku-
luessa my s lukuisissa rauhanomaisissa tarkoituksissa. McNeilli onkin
arvosteltu jontop t ksest , jonka mukaan toisen maailmansodan j I-
keen olisi | nsimaissa kavahdettu joukon tahdissa liikkumisen synnyt-
t m mielihyv n,yhteis llisyyden ja jopa hurmoksen tunnetta, jota h n
kuvailee k sitteell n muscular bondiffg.

Suomessa is nmaalliset marssit olivat suosittuja monessa yhteydess
1900-luvun alkupuolella. Esimerkiksi voimisteluesityksiss ne korosti-
vat yhteiskunnallista teht v , joka kaikilla kansalaisilla oli, samalla kun
marssin tahtiin suoritetut hiotut liikkeet konkreettisesti osoittivat osal-
listujien omaksumaa tarkkuutta, kuria ja vastuullisuutta. Marssin tahdis-
sa litkkumisen kautta eri ryhm t pystyiv t siis osoittamaan olevansa yh-
teiskuntaj rjestyksen toimivia osasia.”® Liikennekasvatuksessa marssilla
on oma historiansa. Yhdysvalloissa tuhansia lapsia marssi American Au-
tomobile Associationin j rjest miss paraateissa liikenneturvallisuuden
puolesta 1930-luvulla.™

Kuorolaulun ja marssin voimakas yhdistelm mahdollistaa yksil n
erilaisuuden hyv ksymisen yhteisten s nt jen puitteissa. Samalla yh-
teistoiminta voi muodostaa turvallisen tilan yksil n osaamisen 0soit-
tamiselle. Tammela on tutkimuksessaan 1940 1950-luvuilla kouluja
k yneen sukupolven my nteisist laulumuistoista nostanut esiin, ett
tuttujen kappaleiden laulaminen ja niiden osaaminen mahdollistavat
ik ntyneelle kokemusta osaamisesta .”> Osaamisen, siis kompetenssin
jamin pystyvyyden, lis ksi osallistujat kokivat yhteis llisyytt ja yhteen-
kuuluvuutta laulamalla ryhm ss  ja jakamalla muistoja.” Lasten liikenne-

69 Judge 1996, 86.

70  Ahlsved 2023, 157 160.

71  Krawetz 2022, 175. Marssivat lapset olivat koulujen liikenneturvallisuuspar-
tioiden vapaaehtoisia j seni . Krawetz n kee turvallisuuspartioiden organisaa-
tiossa ja toiminnassa militaristisia piirteit , viitaten nimenomaan mm. marssei-
hin.

72 Tammela 2022, 252.

73 lbid., 254.
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laulun jatkuvan suosion syit voi siis my s etsi siit sosiaalisesta tilan-
teesta, jossa sit aikoinaan on esitetty tai edelleen esitet n.
Vaikka kolmatta ja nelj tt s keist , joissa poliisi ja iti esiintyv t,
ei lauleta yht usein kuin kahta ensimm ist , niiden sis It j voi tutkia
aikalaisk sitysten | htein . Kuten L nsi-Saksassa, Suomessakin k sitys
litkenneturvallisuudesta rakentui olemassa olevien valtarakenteiden va-
raan kasvatuksessa ja perhepiiriss .7 Itsekontrollin periaate tukeutui tiet-
tyihin yhteiskunnallisiin malleihin ja k sityksiin j rjestyksest ja vahvisti
niit samaan aikaan: Nowak mainitsee erityisesti perinteiset perhe- ja
sukupuoliroolit, kristityt arvot ja demokraattisen vapausk sityksen, jois-
ta tuli keskeisi elementtej | nsisaksalaisessa liikennekasvatuksessa.”™
Taljassa oltiin perill muiden maiden liikenneturvallisuusk yt nn is-
t , mik Kk vy ilmi esimerkiksi Taljan arkistoon kuuluvasta leikekirjasta.
Siihen on ker tty laajasti liikenneturvallisuutta k sittelevi artikkeleja
eurooppalaisista julkaisuista 1950-luvun lopulta ja 1960-luvun alusta.”
Lasten liikennelaulussa ilmenevi arvoja on kiinnostavaa verrata
Taljan toiseen kampanjahittiin, Sopu vie eteenpain -iskelm n vuodelta
1966 (my s tunnettu nimell  Talja Polkkis ). Kappaleen versiossa, jon-
ka Kansallinen audiovisuaalinen instituutti on arkistoinut nimell  Polk-
kis Il , vedottiin aikuisen autoilijan hyviin k yt stapoihin.” Autoilijan
olettaminen ensisijaisesti mieheksi ilmenee toisessa s keist ss , jossa
kerrotaan, ett nainenkin ratin takana ansaitsee kohteliaisuutta: Joko
uskot, mies, ett nainenkin / voi tuntea liikennes nn t? / Onko herras-
mies suomalainenkin? / Joko unhoittuu naaman v nn t? laulaa Katri
Helena (s. 1945), ja jatkaa: Nainen vaalea on [Katri Helena osoittaa
videolla omaa kuontaloaan] taikka tummempi / mutta mies ei ole h nt
kummempi / Kuulumme Kastiin yhteiseen, t m n joustavan liikenteen .
Sopu vie eteenpdin alleviivaa naisen ja miehen yhdenvertaisuutta au-
toilijoina (elokuvassa nainen ja mies ajavat molemmat autoa). Kappa-
le muistuttaa kuitenkin, ettei n in ole ollut aina ( joko uskot, mies ).

74 Nowak 2016, 142.

75 lbid., 144 146.

76 Taljan ja Liikenneturvan arkisto/ 4 Lehdist aineisto, 2. leikekirja 1957 1960,
Mobilia, Kangasala.

77  Polkkis Il,1966. Talja ry.
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Naisia on liikennekasvatusmateriaaleissakin kuvattu ep p tevin au-
toilijoina.” L nsisaksalaisissa liikenneturvallisuuskampanjoissa naisia
puhuteltiin harvoin suoraan, mutta toisaalta naishahmoja saatettiin
k ytt esimerkkein hyv st liikennetietoisuudesta.” 1950-luvulla jul-
kaistuissa litkenneturvallisuusjulisteissa, joissa esiintyi naishahmoja, luki:
Kuuntele vaimoasi  aja varovasti , tai tule turvallisesti kotiin .2° Las-
ten liikennelaulusta tehdyss elokuvassa j rkev isosisko johdattaa varo-
mattomuuteen taipuvaista pikkuvelje n esimerkillisesti | pi erilaisten
lilkennetilanteiden. Valppaus ja s nt jen seuraaminen ruumiillistuvat
isosiskon hahmossa, kun taas pikkuveljen roolina on olla viel valistuk-
sen tarpeessa.

Guttmanin ja Nowakin esimerkkien perusteella naishahmojen teh-
t v n oli toimia miesten suojelusenkelein , mutta tunnollinen ja tot-
televainen nainen ei v Itt m tt ole toiminut samaistuttavana hahmona
miehille. Sopu vie eteenpdin -kappaleessa nainen on kuitenkin toimija ja
aktiivinen osapuoli liikenteess . Suomalainen liikenne kuvataan siin
| ht kohtaisesti tasa-arvoisena. Siin jokaisella liikkujalla on sek valtaa
ett vastuuta. Kuuluthan kastiin yhteiseen t m n turvaisan liikenteen ,
Katri Helena muistuttaa jalankulkijaa ensimm isess s keist ss .%

Toisin kuin | nsisaksalaisessa demokratiakasvatuksessa, Polkkis Il
-laulussa tasa-arvoisuutta k siteltiin kansallisena ominaisuutena, muttei
silti universaalina arvona: Jos on jossakin hy ty Kkasteista, ei ainakaan
lilkenteess / Suomen kansahan on tasa-asteista, kuten muikut on Pu-
ruveess . Vihjausta kasteista alleviivataan seuraavassa s keess : Yksi ei
ole toistansa tummempi / Eik toinen kolmatta kummempi / kuulumme
kastiin yhteiseen,t m n luistavan liikenteen .82 Sek Intian kastikysymys
ett maailmanlaajuinen rasismi, aikalaistermist 1l rotuennakkoluulot ja
rotusorto, olivat uutisvirrasta tuttuja ilmi it 1960-luvun yleis lle. Lau-
lussa ne rinnastettiin opetusviihteen nimiss sek eri liikennelajien ett
sukupuolten v liseen tasa-arvoon Suomessa.

78  Berger 1986; Guttman 2014, 22.
79 Nowak 2016, 142 143.

80 Ibid., 143 144.

81 Talja Polkkis, 1966, Talja ry.

82 Polkkis Il, 1966, Talja ry.
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Guttmanin luokittelua soveltaen niin Lasten liikennelaulusta
kuin Sopu vie eteenpdin -kappaleestakin | ytyy kuuntelijan vastuun-
ja  velvollisuudentuntoon  sek my nteisiin  yhteiskunnallisiin
arvoihin vetoavia elementtej . Vaikka Sopu vie eteenpain -kappaleen
kuvamateriaalissa esitet n huonosti k ytt ytyv t (mies-)autoilijat ja
jalankulkijat naurettavina hahmoina, ei heit uhkailla vaaroilla tai sakoilla.
Heid n toivotaan sis ist v n huomaavaisen k yt ksen normit, koska
hekin hyv ksyv t yhteiskunnallisen, kansallisen tasa-arvon periaatteen.
Guttmanin mukaan t llaisessa liikennevalistusaineistossa vedotaan
yhteenkuuluvuuden my nteisiin sosiaalisiin normeihin (positive social
norms of connectedriess).

Guttman erottelee vastuuntuntoon vetoamisen ja j rkiperustelut
kahdeksi eri kategoriaksi liikennevalistuksessa. Nowak puolestaan ni-
puttaa yhteen n m kaksi argumentoinnin tapaa tutkimuksessaan toi-
sen maailmansodan j lkeisen L nsi-Saksan liikennekasvatuksesta.®
Nowak n kee yksil n vastuuntuntoon vetoamisessa sotien j Ikeisen
demokratisointiohjelman tavoitteita: Kansalaisiin tuli istuttaa liberaali
vapausk sitys samalla, kun Kolmannen Valtakunnan aikaisia kieltoja
ja rangaistuksia purettiin. Siksi yksil  tuli puhutella rationaalisena
toimijana iskulauseilla kuten silm t auki katuliikenteess (Augen auf im
Stral3enverkehr) tai ota toinen huomioon (Achte auf den Anderen). No
wakin esimerkit muistuttavat Lasten liikkennelaulun ja Sopu vie eteenpdin
-iskelm n kertos keiden hokemia. Otettiinko siis laulujen kehotukset
vastaan Suomessa yksil ~ voimaannuttavina?

Lasten liikennelaulun moninaiset kayttoyhteydet

Leikitell eipid tiell ,

sen sin - muistat kai.

Monta kertaa leikit ne siell
hirve n lopun sai.

“Titikin uottaa, toivoo ja luottaa

83 Guttman 2014, 7, 184.
84 Nowak 2016, 140.
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lapsia koulustaan.
Ei saa huolta idille tuottaa
tuhmilla tempuillaan.

Opetusviihteen tehokkuutta kyseenalaistettiin alkujaan | hinn talou-
dellisin perustein. Taljaa arvosteltiin autoilijoiden rahojen eli liiken-
nevakuutuksista ker ttyjen varojen haaskaamisesta turhanp iv iseen
viihteeseen. Taljan vastaus oli, ett laulu oli pidemm nt ht imen inves-
tointi, joka maksoi vain 0,01 0,02 prosenttia budjetista.®>Aikalaiskritiik-

ki kohdistui my s opetusviihteen laatuun. Lasten liikennelaulun vahvin
kilpailija nousi kaupallisen iskelm n puolelta, joskin kaupallisen ja va-
listuksellisen viihteen rajanveto oli ep selv . Vuonna 1966 kolmevuo-
tias Mari Laurila (s. 1963) nitti Sauvo Saukki Puhtilan (1928 2014)
sanoittaman k nn sversion saksalaisesta iskelm st Fahr langsam, Papi.
Laurilan vanhemmat olivat tunnettuja muusikkoja, jotka tekiv t my s
lilkennevalistuselokuvan yhteisty ss Talja ry:n kanssa. Ehkei ollut sat-
tumaa, ett  Saukki sanoitti samana vuonna Taljalle liikenneviikon lau-
lun Sopu vie eteenpain.

Fahr langsam, Papi -kappaleen tekij Hans Blum (1928 2024) Kir-
joitti useitakin litkkenneaiheisia iskelmi , mutta yksik n niist ei saavut-
tanut Suomessa sellaista suosiota kuin Aja hiljaa, isf® Iskelméa-lehden
kriitikko totesi, ett liikennepropagandana kappale vei kirkkaan voiton
Taljant h nastisista viisuista .8” Kappale nousi kirjaimellisesti Lasten lii-
kennelaulun rinnalle liikenneaiheisena ikivihre n , sill Aja hiljaa, isi ja
Lasten liikennelaulu levytettiin viel 1980-luvulla yhdess (esimerkiksi
Helsingin poliisiorkesterin versioina). Mielenkiintoista on, ett Aja hil-
jaa, isi -laulussa liikennevalistuksen asetelma k ntyy yl salaisin. Kun
esimerkiksi Taljan valistusmateriaaleissa oli tyypillisesti korostettu van-
hempien vastuuta lapsistaan, vetosi lapsi nyt hellytt v sti vanhempaan-
sa liikenneturvallisuuden nimiss , samoin kuin aiemmassa saksalaisessa
esimerkiss vaimo mieheens . Kun Tekniikan Maailma -lehti vuonna

85 Salovaara 1976, 175.
86 Aja hiljaa isi, 1966, Talja ry.
87 P Ili, Erkki: Kotimaiset. Iskelma n:o 6 (1966), 44.
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1979 esitteli autojen tietokoneistamisen mahdollisuuksia, se visioi muun
muassa, miten tulevaisuuden auto voisi soittaa Aja hiljaa, isi -kappaletta
ylinopeutta ajaneelle.®

My hemm ss tutkimuksessa liilkennevalistusta on kyseenalaistettu
my s ja etenkin opetuksellisesta n k kulmasta. Liikenneturvallisuuden
professori Claes Tingvall, joka osallistui 1990-luvulla Ruotsin liiken-
neturvallisuuden nollavisio -hankkeen kehitt miseen, on arvostellut
varsinkin lasten liikennekasvatusta ja kehottanut p tt ji siirt m n
vastuuta yksil It suunnittelutasolle. Tingvallin mukaan lasten liiken-
nevalistus esimerkiksi lilkkennes nt j opettamalla on parhaimmillaan
hy dyt nt ja pahimmillaan vaarallista, koska s nt jen noudattaminen
ei riit suojelemaan lapsia mutta voi luoda valheellisen turvallisuuden
tunteen.® T m n kemys on t ysin vastakkainen esimerkiksi Lasten lii-
kennelaulun vakuutukselle, jonka mukaan s nn t ne vasta auttavat lasta
turvassa kulkemaan .

Ruotsissa siirryttiin turvallisuusty ss jo 1960-luvulla painotta-
maan suunnittelua s nt jen ja yksil n vastuun sijaan. Kaikuja t st on
mahdollista n hd my s liikennevalistuslauluissa. Gullan Bornemarkin
(s.1927) s velt m ja 1960-luvun puoliv liss levytt m Herr Garman
-valistuslaulu neuvoo lapsia k ytt m n suojatiet , mutta on s vylt n
kevyempi ja iloisempi kuin Lasten liikennelaulu. Historioitsija Per Lun-
dinin mukaan nimenomaan lasten liikenneonnettomuudet olivat t r-
ke n pontimena ruotsalaisen liikennevalistuksen suunnanmuutokselle,
sill niit ei saatu estetty yksil psykologisella I hestymistavalla.®® Vas-
taavaa tapahtui my s muualla. Esimerkiksi Hollannissa kansanliike Stop
de Kindermoord ( Lopettakaa lasten murhaaminen ) alkoi 197@wvun
alkupuolella kampanjoida turvallisempien py r ilyreittien puolesta ja
my s saavutti vuosien kuluessa tavoitteitaan. Liike kritisoi virallista lii-
kenneturvallisuusty t , koska siin ei puututtu turvallisuusongelmien
juurisyyhyn eli autojen vaarallisuuteen.®

88 Tekniikan Maailma, kes kuu 1979. Ks.my s M nnist -Funk 2022.
89 Tingvall 2015, 491.

90 Lundin 2008, 210.

91 Dekker 2021, 229.
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Suomessa vuonna 1968 perustettu liikennepoliittinen yhdistys
Enemmist ry kiinnitti my s huomiota lasten lilkkenneonnettomuuksiin
ja arvosteli Taljaa keskittymisest pelkk n asennekasvatukseen.®? Talja
oli muutenkin ongelmissa onnettomuuslukujen kivutessa yh yl sp in.
Julkinen kritiikki johti Liikenneturvan perustamiseen Taljan ty n jatka-
jaksi. Liikenneturva muutettiin julkisoikeudelliseksi yhteis ksi vuonna
1974, jolloin liikenneturvallisuusty tuli suoremmin valtiovallan hallin-
taan. Valtakunnallisia nopeusrajoituksia alettiin pitk n empimisen j I-
keen kokeilla, ja liikennekuolemat v heniv t.°® Samoihin aikoihin my s
litkenneymp rist n alettiin kiinnitt enemm n huomiota. Esimerkik-
si oululaissyntyinen Helsingin kaupungin liikennesuunnittelup Ilikk
Seppo Sanaksenaho (1938 2011) ajoi jalankulkuverkoston kehitt mist
jo 1960-luvun lopulla erityisesti lasten kouluteiden turvallisuuden n -
k kulmasta. Liikenneturvallisuuskongressissa vuonna 1971 h n kom-
mentoi liikennevalistuksen tulosten olevan vaikeita arvioida ja ihmisten
k yt ksen muuttamisen hyvin hankalaa, mink takia huomio olisi suun-
nattava suunnitteluun turvallisuuden edist j n .%

T t taustaavasten Lasten liikennelaulun valtava ja jatkuva suosio tun-
tuu jopa llistytt v It . Voidaanko laulun suosion perusteellap tell jo-
tainsiit ,miten Suomessa edelleen suhtaudutaan liikenneturvallisuuteen?
Onko yksil n vastuuta korostava k sitys liikenneturvallisuudesta j nyt
el m n Suomessa vahvemmin kuin esimerkiksi Ruotsissa? Kertooko
laulun suosio siit ,ett liikennekasvatuksen paradigmamuutoksesta huo-
limatta 1950-luvulla vallitsevat arvot ovat edelleen hegemonisessa ase-
massa yhteiskunnassa? Marxilais loso Antonio Gramscia (1891 1937)
mukaillen, hegemonia syntyy jokap iv isist el m mme organisoivista
periaatteista, joissa luodaan yleist , yhteisesti hyv ksytty ymm rryst
esimerkiksi yhteiskunnallisten asioiden luonnollisesta j rjestyksest ,
jasen voi m ritell sosiomoraaliseksi puhetavaksi, joka luo laajaa yk-
simielisyytt ja m ritt ajattelua ja k ytt ytymist yhteiskunnassa.®

92 M nnist -Funk 2023.

93 Masonen 1995, 233 236.

94  Sanaksenaho 1971, 77.

95 Fornaciari & Harni 2017, 41 42.
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Tutkimuksessaan ruotsalaisen s velt j  Alice Tegn@rin lastenlaulu-
jen suosiosta 140 vuoden ajanjaksolla musiikkitieteilij Ulla Beckman
Sundh on todennut, ett lastenlaulujen omaksuminen koulun viralliseen
tai ep viralliseen kaanoniin vaikuttaa ratkaisevasti niiden suosion jatku-
vuuteen. Perinteisten lastenlaulujen poistuminen opetussuunnitelmasta
ja oppikirjoista n ytt ytyykin uhkana niiden tulevaisuudelle yhteisen
kansallisena kulttuuriperint n % N in ollen tutkimme my s, onko Las-
ten liikennelaulua laulettu kouluissa.

Lehtikirjoittelu antaa viitteit laulun kuulumisesta kouluopetukseen
ainakin 1950 1970-luvuilla.’” Tammela on v it skirjassaan koululau-
lumuistoista vuosilta 1949 1959 todennut, ett Lasten liikennelaulu ei
viel 1950-luvulla ilmestynyt koulukirjoihin, mutta h nen haastatte-
lemansa ik ihmiset, jotka olivat tuolloin k yneet koulua, toivoivat sit
kuunneltavaksi.® Lasten liikkennelaulu esiintyy koulun laulukirjoissa vasta
1980-luvulta I htien, p asiassa luokkien 3 4 oppimateriaaleissa, mutta
kappale saattoi tulla tutuksi nuoremmillekin.®® Liisa Helmisen ohjaa-
massa, vuonna 1993 valmistuneessa ja koulun aloitusta k sittelev ss
dokumenttielokuvassa Matka on pitka ensimm isen luokan oppilaat lau-
lavat Lasten liikennelaulun opettajansa s estykself°.K sitys Lasten lii-
kennelaulun kuulumisesta perinteisiin koululauluihin on joka tapauksessa
vakiintunut. Kappale sis Ityy esimerkiksi Timo Leskel n toimittamaan
nostalgiseen laulukirjaan vuodelta 2009, Kultaiset koululaulut 70-luvulta

96 Beckman Sundh 2022, 39, 48 49.

97 Ks.esim. Miss on turvallisuus , Etela-Suomen Sanomat 10.8.1963, viikkoliite;
Vaara vaanii , Etela-Suomen Sanomat 29.7.1985, 2.

98 Tammela 2022, 134.

99 Pistokokeilla tarkastelluista peruskoulun musiikinopetuksen oppikirjoista
Lasten liikennelaulu on | ytynyt ainakin seuraavista nimekkeist ja painoksis-
ta: Heino ja kumpp. 1986, 18 19; Kivel ja kumpp. 2004, 154 155; Ruoho ja
kumpp. 2009, 15. Uusimmassa oppikirjassa Lasten liikennelaulu oli sijoitettu
kolmannen luokan syyslukukauden ensimm iselle jaksolle (Ruoho ym. 2009).
Oppikirjassa Heino ym. 1986 Lasten liikennelaulu kuului kolmannen luokan
sis It ihin ja siihen liitetyt oppimistavoitteet k sitteliv t nuottiviivaston ja
G-avaimen opettelemista. Lasten liikennelauluun liitetyt opetuksen tavoitteet
oppikirjoissa eiv t yhdess k n tarkastelluista oppikirjoista liittyneet liikenne-
kasvatukseen, vaan musiikkikasvatukseen.

100 Matka on Pitka. 1993. Liisa Helminen Film Productions Oy.
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nykypaivaan. Johdannossa Leskel toteaa Kirjaan valitun hyvinkin van-
hoja lauluja, jotka ovat tulleet tutuksi jo 1950-luvulla tai aikaisemmin-
kin esimerkiksi radion kautta, mutta koulukirjoihin ne ilmestyiv t vasta
1970-luvulla tai sen j lkeen .2°* Ep ilem tt Lasten liikkennelaulu kuuluu
juuri t h n kategoriaan.

Talja pyrki hyvin aktiivisesti vaikuttamaan kouluopetukseen lii-
kenneaiheista. 1950-luvun alussa Talja teki Kouluhallitukselle aloitteen
pakollisesta liikennekasvatuksesta. Aloitetta ei toteutettu Taljan ehdot-
tamassa muodossa, mutta vuonna 1954 kansakoulut saivat liikenneope-
tussuunnitelman, jossa m r ttiin kaikille luokka-asteille kolme tuntia
lilkenneopetusta lukukaudessa ymp rist opin ja voimistelun sek lii-
kunnan yhteyteen. Talja kuitenkin tavoitteli lilkenneopetusta kouluihin
erilliseksi oppiaineeksi. Vuonna 1961 se teki esityksen kansalaistaito-
oppiaineesta, joka otettiin k ytt n vuonna 1967. Liikenneturvallisuus
kuului t h n oppiaineeseen muun turvallisuus-, terveys- ja tapakasva-
tuksen lis ksi. Taljan edustajat osallistuivat my s suoraan liikennevalis-
tukseen kouluissa, mutta ennen muuta kouluttivat opetuksesta vastaavia
poliiseja ja opettajia sek tarjosivat n ille opetusv lineit ja -materiaale-
ja.2 N iden materiaalien joukkoon sijoittuvat my s Lasten liikkennelaulu
jasiit tehty elokuva.

Autoistumisen edetess haluttiin entist pienemmille lapsille antaa
lilkennevalistusta ja -kasvatusta, ja Lasten liikennelauluakin laulatettiin jo
ennen kouluik  p iv kodeissa. Etela-Suomen Sanomat raportoi vuonna
1979 Lahden p iv kotilasten kiertoajelusta kaupungissa. Lehti kertoo
lasten kajauttaneen retken lopuksi linja-autossa laulun Muista aina lii-
kenteess monta vaaraa ompi eess . Lehden mukaan tyt t lauloivat
kaikki s keet sitke sti loppuun saakka, mutta poikien kiinnostus suun-
tautui ohi kulkevaan poliisiautoon .10

Lasten liikennelaulu my sirtautui pedagogisesta kontekstista ja muo-
dostui osaksi yleisemp  suomalaisten lastenkulttuuria. T st todistavat
laulun lukuisat kaupalliset levytykset ja uudelleenjulkaisut vuosikym-

101 Leskel 2009, 9.
102 Saharinen 2009, 82.
103 Petri Sipil inen: P iv kodit py rill , Etela-Suomen Sanomat 29.3.1979, 5.
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menten mittaan. Laulua my s k ytettiin kaupallisiin tarkoituksiin, esi-
merkiksi Volkswagenin j rjest m ss piirustuskilpailussa vuonna 1962,
jonka palkintosijoille 2 11 tarjottiin Lasten Liikenneopasta liitteen n
Lasten Liikennelaulu - nileW. Laulun ovat levytt neet niin Kirka
(1987) kuin Hevisauruskin (2013), ja se on ilmestynyt kymmenill erilai-
silla lastenmusiikin kokoelmalevyill . Yhdelt t llaiselta kokoelmalevylt
irrotettuna se oli Suomen virallisen singlelistan k rjess vuosien 2007
ja 2008 vaihteessa.'® Vuonna 2011 Helsingin poliisiorkesterin Nalle-
kopla levytti ilmaisjakelulevyn Kutsu poliisi 112, johon luonnollisesti
sis llytettiin Lasten liikkennelaultlufvudstadsbladetin arvioija summasi
levyn viestin sanoin var pa alerten valppain mielin siis liikenteeseen
my s uudella vuosituhannella.1o®

Huomionarvoista t t suosiota pohdittaessa on, ett lasten musiik-
kia tuottavat ja osin my s kuluttavat aikuiset. Vanhojen koululaulujen
kokoomajulkaisut on | ht kohtaisesti suunnattu nostalgisille aikuisille.
Esimerkiksi Kultaiset koululaulut -kokoelman johdannossa toivotetaan
lukijalle oikein mukavia lauluhetki tuttujen koululaulujen parissa.
Oletuksena siis on, ett  vanhemmatkin laulut ovat ennest n tuttuja.®’
Musiikkitieteilij ja suomalaisen laulu- ja veisuuperinteen tutkija Reijo
Pajamo juonsi vanhojen koululaulujen iltoja 1980-luvun alussa jak yn-
nisti omien sanojensa mukaan koululaulubuumin tutkimuksellaan Leh-
ti puusta variseepi 1990-luvun puoliv lig$®.

Suosituilla opetuslauluilla saatetaan vedota yht lailla lasten van-
hempiin ja opettajiin kuin lapsiin itseens . T m voisi selitt Lasten lii-
kennelaulun ilmaantumisen 2000-luvulla julkaistuihin musiikin oppikir-
joihin. Niiden ei ole tarvinnut | p ist kouluhallituksen tarkastusta, vaan
ne kilpailevat vapailla oppimateriaalimarkkinoilla opettajien ja huolta-
jien suosiosta.’® Y leisesti hyvin tunnettuna lauluna Lasten liikennelaulua

104 Mainos, Helsingin Sanomat 24.12.1962, 13.
105 Musiikkituottajat IFPI Finland ry.

106 Nallekopla. Hufvudstadsbladet 9.3.2011, 21.
107 Leskel 2009,9.

108 Pajamo 2013, 3.

109 Kivel ym.2004,154 155; Ruoho ym. 2009, 15.
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lauletaan my s yhteislauluna aikuisten kesken.*® Musiikkikasvatuksen

v it skirjassaan ik ntyneiden laulumuistoista Tammela kuvailee yh-
teislaulutilannetta, jossa 1950-luvulla koulua k yneet innostuvat Lasten
likennelaulusta tutkijan j rjest m ss muistelutapaamisessa. Ryhm eh-
dottaa ilahtuneesti -- laulua kuunneltavaksi: Tuo oli, mist m  tyk-

k sin! ! Jotkut muistavat kuulleensa laulun radiosta, tai ett laulua on
paljon laulettu itse. Tammela kuvailee, kuinka Lasten liikkennelauluun
osallistutaan laulamisen ohella my s muuten kehollisesti.}*> On hou-
kuttelevaa tarkastella tilannetta esimerkkin lihasmuistiin sy pyneest
muscular bondingista, yhteishengen luomisesta marssin tahtih.

Lasten liikennelaulun jatkuva suosio ei kuitenkaan rajoitu sen mu-
siikilliseen antiin, vaan sanoituksen ahkera lainaaminen ja kertaaminen
viittaa siihen, ett sensis It ja sanomaa pidet n yh kannatettavina,
ajankohtaisina ja hyv ksytt vin . Yh n hd n siis yhteiskunnallisesti ja
kulttuurisesti olennaiseksi opettaa lapsia varomaan autoja. Laulun sano-
ma on kohdannut kuitenkin my s kritiikki . Vuonna 1975 Tampereen
yliopiston psykologian apulaisprofessori Matti Syv nen arvosteli Kirja-
vaa ja jopa merkitykset nt opetusviihdekeskeist liikennekasvatusta sa-
tuineen, peleineen ja liikennelauluineen. H nen mukaansa turvallisuutta
palvelevan liikennesuunnittelun on | hdett v heikoimmassa asemas-
sa olevan tarpeista .14 Ei ole kovin yll tt v ,ett kritiikki esitti my s
Enemmist ry, joka julkaisi lehdess n vuonna 1973 uudet sanat Lasten
likennelaulun s veleef®® Laulu oli nimetty Julkisen lilkkenteen lauluksi ja
se kyseenalaisti yksityisauton suosimisen muun liikenteen kustannuksel-
la. Kertos e kuului:

Peltilehm kadut sulkee,
miss seisoo se tai kulkee.

110 Ks.esim. Kansakoulunaikaiset laulut pysyv t mieliss : Lasten liikennelaulu yli
sadan laulajan voimin. Somero 13.11.2018, 2.

111 Tammela 2022, 146.

112 1bid. 146.

113 McNeill 1995, 132.

114  Autotiet kahlitsevat lapsen liikkumista. Helsingin Sanomat 7.6.1975, 9.

115 Enemmisto 4/1973, 7.
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Sit en eisaasiet |,
v isty on aika sen.

Hieman yll tt v mpi konteksti Lasten liikennelaulun kriittiselle
luennalle  1970-luvulla  oli  autoilumy nteisen pro loituneen
Kokoomuksen  nenkannattaja Uusi Suomi. Enemmist ry:n toi-
minnan n kyv | ht laukaus oli Tammen Huutomerkki-sarjassa
1969 ilmestynyt pam etti Alas auton pakkovalta. Kev ttalvel-
la 1970 Uusi Suomi julkaisi kirjasta Markku Valkosen (s. 1946) kir-
joittaman my nteisen arvion,'® jossa todettiin muun muassa n in:

On surullista ett pient lasta yritet n opettaa liikennelaulun tahdissa
aikuisen veroiseksi tiell liikkujaksi, vaikka on selv sti osoitettu, ettei h -
nell ole edellytyksi omaksua kaikkia tarvittavias nt j ja tottumuk-
sia. Siisp autoilijan on varottava lasta, ei pelk st np invastoin. Monet
syv trinta net ovat lausuneet: On todettu lasten olevan yksi pahimpia
lilkenneonnettomuuksien aiheuttajia. Pyh yksinkertaisuus!

1970-luku oli suomalaisessa liikenneturvallisuuskeskustelussa ja
-toiminnassa murroksen aikaa. Liikenneturvallisuus alettiin n hd
asennekysymyksen lis ksi voimakkaammin suunnittelukysymyksen .
Samalla vanha yksil psykologinen ajattelu j i kuitenkin el m n liiken-
neymp rist n turvallisuutta painottavan n k kulman rinnalle. Lasten
likennelaulun jatkuvaa suosiota voidaan pit yhten osoituksena t st .
N k kulmienv lill onyh jatkuva ristiveto, jonka takia liilkennekeskus-
telu ei ole my sk n saavuttanut selke sulkeumaa.

Neuvottelua liikenteen eri osapuolten roolista ja vastuusta k yd n
edelleen, mist esimerkkin voidaan pit Lasten liikennelaulun kenties
uusinta versiointia. Kyseess on Palefacen (s. 1978) Valiolle, Oltermanni-
br ndin liikenneturvallisuuskampanjaan tekem Aikuisten liikennelaulu,
joka julkaistiin elokuussa 2023. Valion tiedotteessa kerrotaan Palefacen
p ivitt neen rakastetun Lasten liikennelaulu -klassikon . Samassa
tiedotteessa muusikko itse avaa uuden version taustoja:

116 Markku Valkonen: Ei saa laulaa Rannanj rvest , Uusi Suomi 1.3.1970, 12.
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Kuva 3. Pauli Kallion ja Christer Nuutisen Kramppeja ja nyrj hdyksi -sarjakuva
Aikuisten liikennelaulu siirt  yksil psykologisen pohdiskelun aikuisten maail-
maan. Suomen Kuvalehti 2015.
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