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Johdanto

Toiminnallisen ndkdkulman yleistyminen musiikin
historian tarkastelussa

KAARINAKILPIO & SAIJALEENA RANTANEN

Suomen historia ei ole milloinkaan mahtunut yhteen kertomukseen,
vaan sen rinnalla on eldnyt toinen historia, joka on ollut kansallisen his-
torian tai muun valtavirran kritiikkid, valaissut piilossa ollutta mennei-
syyttd ja tarjonnut uusia metodisia tydkaluja.!

Tdmin julkaisun alkupiste on vuoden 2022 Historiantutkimuksen pii-
ville laatimassamme ty6ryhmakutsussa. Pyysimme silloin tutkijakolle-
goilta esitelmid, joissa sovellettaisiin sosiaalihistoriallista tutkimusotetta
musiikki- ja ddniteemoihin. Taustalla oli kahtalainen pyrkimys. Ensin-
nikin tihtdsimme musiikin historian tutkimuksen keskusteluyhteyden
vahvistamiseen muiden historiantutkimuksen alueiden kanssa. Toiseksi
haimme myds lihestymistapaa, jossa musiikin ja muiden ddnellisten il-
mididen ei ndhdd ainoastaan heijastavan menneisyyden kehityskulkuja
ja muutosvoimia vaan myos vaikuttavan niihin. Niitd vaikutuksia jéljite-
tddn esimerkiksi tarkastelemalla, kuinka dénté ja musiikkia on eri aikoina
hyddynnetty yhteiskunnallisiin ja/tai kulttuurisiin muutoksiin johtaneis-
sa tapahtumakuluissa.

Halusimme edistdd ddnen ja musiikin menneisyyden tutkimises-
sa poikkitieteellisyyttd ja sellaisten menetelmien kiyttod, joiden avulla
pyritidn kiinnittiméin yhtd suuri tai suurempi huomio yhteiskuntaan
kokonaisuutena kuin sen nikyvimpiin voimahahmoihin. Tallaiset lihes-
tymistavat nostavat esiin musiikin historiasta esimerkiksi "vahdpitéisind”
pidettyjd musiikintekijoitd, yleisod tai amatoorejd — ja toisaalta laajem-

1 Haapala & Markkola 2017, 403.
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min ddnellisen menneisyyden arkipdiviisid, "matalan historian” alueelle
kuuluvia ilmiéitd. Tyéryhmissd tutkimuksellinen katse oli mahdollista
tarkentaa myds suurmiehiin ja -naisiin seké juhlaviin, paatoksellisiin 44-
nellisiin jalkiin menneisyydessi. Tassd mielessi kutsu edusti niin kutsut-
tua uutta sosiaalihistoriaa, joka erottautui viime vuosituhannen lopulla
sosiaalipolitiikkaan ja "kéyhyyden historian” tutkimiseen kytkeytyneesti
versiosta.? Se, ettd sosiaalihistoriallisella otteella usein tarkastellaan mu-
siikkielimdn marginalisoituja ihmisryhmia tai ilmi6itd, tarkoittaa esitel-
mikutsun ja timin kirjan kontekstissa enemminkin intersektionaalista
ymmirrystd marginaaliin pddtymisen moninaisista mekanismeista kuin
automaattista oletusta "koyhyyden historiasta”.?

Kutsumme tavoitteena oli rakentaa ddnihistoriasta monisirmiistd
ymmirrysti, joka huomioisi yhteiskunnan kaikki kerrokset. Rajauksem-
me mukaan ryhmin esitelmit saattoivat késitelld esimerkiksi ddnellisen
arjen kulttuurisia normeja, marginaaliin jadneiden ihmisryhmien mu-
siikkia tai marginaalisia ddnellisid ilmioitd, kokemushistoriaa musiikin
ja/tal ddniympdriston kuulokulmasta, lihdety6skentelyyn tai metodolo-
giaan liittyvid sosiaalihistoriallisia ongelmanasetteluja, ja niin edelleen.
Emme rajanneet esitelmikutsuamme tietyn maantieteellisen alueen
kisittelyyn. Aikarajauksen miirittelyssid toivomuksemme oli, ettd esi-
telmien aiheet sijoittuisivat tapahtumiin, toimijoihin ja ilmi6ihin ennen
1950-lukua. Rajauksella emme suinkaan vihjanneet, etteiké musiikki-
elimidssd vuosisadan jilkipuoliskolla olisi sosiaalihistoriallisesti kiin-
nostavaa tutkittavaa. Tavoitteena oli tallennetun musiikin valtakautta

2 Ks. Cartledge 2002, 29.

3 Pyrkimystd tarkastella laajaa kontekstia ja lihilukea yksittdisten toimijoiden
jalkid rinnatusten voi myos luonnehtia niin kutsutun lomittuneen yhteiskun-
tahistorian (Lahtinen 2022, 77, 81) soveltamiseksi musiikillisen menneisyyden
tutkimisessa. Osin tahén liittyy my6s symboliikka kirjamme kansikuvassa, jossa
ohikulkijan edustama valtavirran tutkimus sivuuttaa pienet ja vallan estradeilta
syrjissd olevat musiikillisen menneisyyden vihjeet suunnatessaan kohti vallit-
sevan paradigman mukaisia tulkintoja legitiimeistd aiheista.



Johdanto

edeltineiden aikojen painottaminen, minkd antama ymmadrrys voisi
pohjustaa transfonian* kauden tutkimusasetteluja hedelmalliselld tavalla.

Tasavertaisena musiikin rinnalla painotimme myds ddnimaiseman
historiaan liittyvid kysymyksid. Niihin liittyvid esitelmiehdotuksia ei
2022 tyoryhmiin lihetetty, mutta pidimme &édnellisen menneisyyden
kokonaisvaltaista tutkimuksellista lihestymistd olennaisen tirkednd. Sa-
massa Historia Mirabilis -sarjassa parikymmentd vuotta sitten ilmesty-
nyt danimaisemahistoriakokoelma® saa toivottavasti vield jonain piivini
seuraajan.

Saimme tapahtumakutsuumme esitelmadehdotuksia yhteensi kol-
men tydryhmin verran, ja kaikki paidtyivit osaksi Historiantutkimuksen
pdivien ohjelmaa. Tyoryhmien koollekutsujina innostuimme kiinnostuk-
sen mddrdstd siind médrin, ettd padtimme toimittaa aihepiiristd julkai-
sun. Kisilld olevan kokoelman kirjoittajista suurin osa onkin henkil®it,
jotka olivat joko pitimissd esitelmid, tydryhmien puheenjohtajina tai
mukana keskusteluissa Tampereella 2022. Heiddn ohellaan pyysimme
mukaan kollegoja, joiden tiedimme tekevin tutkimusta musiikin his-
torian marginaalisempien alueiden tai kohteiden parissa. Tyoryhmissi
aloitettu keskusteleva tyoskentelytapa jatkui meiddn toimittajien anta-
malla palautekierroksella seki syksylld 2024 jirjestetylld yhteiselld teks-
tiseminaaripdivilld. Toivomme, ettd yhteisollinen luomisprosessi nikyy
lopputuloksessa hyvilld tavalla.

Hankkeen edetessid tutkimuskentin todellisuus puuttui peliin ja
mutkisti alun perin suoraviivaisemmaksi kuvittelemaamme prosessia.
Saimme havaita, ettd musiikin historian tutkijat olivat jo ahkerasti kaa-
taneet raja-aitoja eri lihestymistapojen vililtd. He uudistivat tutkimus-
ta yhdistellen luontevasti erilaisia tutkimusalakategorioita sen sijaan,
ettd olisivat keskittyneet vain yhteen. Musiikin historian tutkimuksen
valtavirran sivuuttamat aiheet kaipasivat sosiaalihistoriaan rajatun la-
hestymistavan rinnalle muidenkin niin sanottujen “uusien” tutkimus-

4 Transfonialla viitataan ddnen siirrettdvyyteen ja toistettavuuteen, joka tallen-
nusteknologioiden yleistymisen my6td muutti erityisesti viime vuosisadan jil-
kipuoliskolla ddnellistd ympiristod perustavanlaatuisesti suurimmassa osassa
maailmaa. Ks. Uimonen 2005, 61, 69, 77.

5  Ampuja & Kilpié 2005.
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suuntauksien, kuten sukupuolihistorian, taloushistorian, aatehistorian,
diskurssianalyyttisen historiantutkimuksen tai liikennehistorian kont-
ribuutioita. Lopputuloksena kirja pdityi syventymiin useisiin erilaisiin
tapoihin, joilla musiikki kytkeytyy menneisyyden tapahtumiin ja selittda
niitd. Aiheiden maantieteellinen rajaamattomuus toteutuu kokoelman
teksteissd kuten nykyinen musiikin historian tutkimus olettaakin: ylira-
jaisuus on lihtokohtaisesti lasnd kaikissa Suomessa esiintyvissi musiik-
kielimin ilmioissd. Sen ohella aikarajaus laajentui esitelmikutsussa alun
perin rajatusta.

Niyttdisi siltd, ettd kategorioista irtautuva lihestymistapa on sel-
kedsti valtavirtaistunut my6s musiikin historian tutkimuksen piirissa.
Keskeinen etu musiikkielimin menneisyyden tutkimisessa onkin timéin
kokoelman valossa siin, ettd silli on mahdollisuus ylittdd historiantutki-
muksen alojen rajoja ja yhdistdd niiden nikokulmia ja vahvuuksia. Alun
odotuksista poiketen julkaisustamme tuli lopulta monipuolinen pdivitys
nykyhetken musiikin historian tutkimuksen ndkokulmiin.

Johdannon kirjoittamiseen valmistautuminen ohjasi meitd toimit-
tajia hahmottamaan musiikin historian tutkimukselle mahdollisten l4-
hestymistapojen kehitystd lukemalla alan tekstejd tiiviissd aikataulussa,
rinnatusten ja tematisoiden. Prosessin my6td eteen putoili yhd uusia ky-
symyksid, joista useat jddvit kuitenkin jatkopohdintojen aiheiksi, kuten
esimerkiksi kysymys rajasta, jolla musiikin historian tutkimus lomittuu
tai liudentuu ldhitieteisiin, esimerkiksi menneisyyden aineistoihin poh-
jaavaan musiikkisosiologiaan.®

Musiikin sosiaalihistoriallisesti virittynyt tutkimus Suomessa

Ylempien yhteiskuntaluokkien ja erityisesti porvariston roolia musiikin
sosiaali- ja yhteiskunnallisessa kontekstissa on kartoitettu runsaasti kan-
sainvilisessd tutkimuksessa.” Porvaristopainotuksen taustat ovat pitkalti
samat kuin historiantutkimuksen kohdalla yleisemminkin ja sikéli hel-

6  Musiikkisosiologeista esimerkiksi Christopher Ballantinen ja Tia DeNoran
tutkimukset ovat aivan syystd historiantutkijoillekin relevanttia taustalukemis-
toa.

7 Ks. esim. Broyles 2010; Scott 2008 ja 2001; Weber 1975.
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pot ymmirtdd: yliluokkien toiminnasta on huomattava maird muistiin
kirjattuja ja muistiorganisaatioihin talletettuja jilkid. Uutena keskiluok-
kana 1700-1800-luvuilla julkisen kulttuurielimin valloittaneella por-
varistolla oli lisiksi mullistava vaikutus esimerkiksi konserttielimiin,
instrumenttiteollisuuteen ja esteettisiin valtavirtakdsityksiin. Porvarilli-
sen musiikkielimin historia on siksi ollut rinnakkainen juonne perintei-
selle tyylihistorialliselle otteelle, jota on painotettu myos suomalaisessa
musiikinhistorian tutkimuksessa ja opetuksessa.®

Musiikin ja musiikkieldimién historiassa yhteiskunnallinen tutkimus-
nikokulma —ja myo6s kollektiivisen toiminnan tutkiminen ylipaatdan —jii
kauan yksiloiden ja ndiden saavutusten tarkastelun varjoon. 1900-luvun
puolivilistd lihtien etnomusikologian, kulttuurisen musiikintutkimuk-
sen ja edelld mainitun musiikkisosiologian kaltaiset tutkimusotteet ovat
tuoneet kentille uusia piirteitd. Yhteinen toimiminen ja kokeminen ovat
ldsnd kaikessa musiikkieldimédn liittyvissd, mutta ne ovat my0s erityisen
tihdellisid ndkokulmia tutkittaessa ydinolemukseltaan kollektiivisten
musiikillisten ilmiéiden kuten jazz-musiikin historiaa.

Suomessa musiikin historian tutkimuksen pitkdin jatkunut paino-
tus ldnsimaisen taidemusiikin kaanoniin ja sen esityskiytintdihin rajasi
tutkimusalaa yleisen musiikkitieteen alla tapahtuneeseen historiantut-
kimukseen 2000-luvun alkupuolelle saakka. Jukka Sarjalan mukaan ra-
jautuminen johtui siitd, ettd musiikinhistoriaa kirjoittivat enimmakseen
musiikkitieteilijit, joiden yhteydet akateemiseen historiantutkimukseen
olivat vihdisid. Tiivis kytkos musiikkitieteeseen johti siihen, ettd aka-
teeminen yhteis6 katsoi musiikin historiallisen tarkastelun edellyttivin
“perusteellista musiikkitieteellistd koulutusta”.” Sarjalan mukaan timi
“ty6njako” vaikutti my6s tutkimuskohteiden valikoitumiseen. Musiikin
historian tutkimuksen keskiossd pysyivit valkoiset linsimaiset “suur-
miessiveltdjinerot” ja heidin teoksensa.’’ Kiytinnossd timd tarkoitti

8 Musiikinhistorian opetuksen osalta esim. Unkari-Virtanen & Vainio 2013, 23;
Sarjala 1991-1992, 256.

9 Sarjala 2002, 21.

10 Musiikkitieteen toisen haaran, etnomusikologian piirissd tehtiin myds histo-
riantutkimusta, jota nimitettiin useimmiten "historialliseksi etnomusikologiak-

.
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muun rajautumista historiankirjoituksen ulkopuolelle. Asenne heijastui
myos yliopisto-opetukseen. Esimerkiksi Helsingin yliopistossa opiskeli-
ja, joka 1980-luvulla ehdotti gradunsa aiheeksi Sibeliuksen eldimakerta-
julkaisuissa ilmenevid toistuvia narratiiveja, sai suoraviivaisen kehotuk-
sen “jdttdd asia sikseen”.!!

Suomessa myytteihin ja suurmiehiin nojaava historiantutkimuksen
perinne alkoi murentua viimeistddn 1980-luvulla, kun yhteiskunnan
marginaaleihin ja tavalliseen kansaan kohdistuvat uudet tutkimussuun-
taukset yleistyivit ja toivat esiin aiheita, joita aiempi tutkimus ei ollut
pitinyt tirkeind. Sosiaali- ja kulttuurihistoriallisten lihestymistapojen
selked yleistyminen alkoi tutkimuksessa 1990-luvulla.'? Historiaa alet-
tiin tarkastella yhd enemmin ruohonjuuritasolta: mikrohistoria, arjen
historia", nais- ja sukupuolihistoria, ympdristhistoria, kokemushistoria
ja muut tuoreet tutkimussuuntaukset toivat historian hévidjit esiin voit-
tajien ohella ja tavallisten ihmisten kokemukset osaksi historian suuria
rakenteita. Sittemmin muun muassa jilkikoloniaalinen, feministinen tai
queer-nikokulma ovat tiydentineet tutkimuksen lihtokohtia.' Uusilla
suuntauksilla oli valtava merkitys historiantutkimukselle, silld niiden an-
siosta tarkastelun nidkokulma kddntyi ylosalaisin: alhaalta ylospdin.

Musiikin historian tutkimuksen piirissi marginaalihistoriallisten
nikokulmien yleistyminen on tapahtunut vasta noin viimeisen kahden-
kymmenen vuoden aikana. Joitakin poikkeuksia on kuitenkin ollut. Tél-
lainen on tyévienmusiikin tutkimus, jota Pekka Gronow, Ilpo Saunio,

11 Juhani Simild, sihkoposti Kaarina Kilpiélle 15.12.2015.

12 Haapala & Markkola 2017, 414.

13 Arjen historian (bistory of the everyday; Alltagsgeschichte) painopiste on joka-
pdividisissd toisteisissa kiytinnoissd, kokemuksissa ja kehyksissi — asumisen,
ajan- ja rahankdyton, ruokailun, rutiinien jne. tarkastelussa — ja se tasapainot-
taa talous- ja sosiaalihistorian tutkimukselle keskeisid viesto- ja makrotasoisia
juonteita.

14 Ks. esim. Lidman & Koskivirta & Eilola 2017.
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Timo "Tipi” Tuovinen ja Vesa Kurkela tekivit jo 1960-1980-luvuilla.’
Edelld lueteltuja tutkijoita voidaan kutsua musiikin sosiaalihistorian
pioneereiksi Suomessa, silld tyévienliikkeen toiminnallinen ja kollektii-
vinen luonne tekee sen musiikkikulttuurista liht6kohtaisesti yhteiskun-
nallista. Sittemmin tydvienmusiikin historian akateemiseen tutkimuk-
seen tuli yli 30 vuoden tauko, jonka jilkeen uusia nikékulmia on alkanut
nousta historian ja musiikintutkimuksen ohella esimerkiksi kasvatustie-
teellisen ja sosiologisen tutkimuksen piiristd.'

"Uusien” tutkimussuuntauksien yleistyminen musiikin historian tut-
kimuksellisena lihtokohtana on mahdollistanut tarkastelun kohteiksi
sellaiset ihmiset ja ilmi6t, jotka aikaisempi tutkimus on sivuuttanut. Nai-
hin ovat tyypillisesti kuuluneet naiset, lapset, tyoviesto ja muut niin kut-
suttuun tavalliseen kansaan lukeutuneet ihmiset. Tutkijoiden kiinnostus
on my6s yhd enemmain kohdistunut musiikin alan toimijoiden yhteis-
kunnalliseen kontekstiin ja heidin sosiaalisiin verkostoihinsa. Samalla
musiikkieldimin ja -kulttuurin tutkimuksessa hyédynnetty lihdeaineisto
on monipuolistunut.’” My6s musiikin historian tutkimusta pitkddn lei-
mannut kansallinen katse (metodologinen nationalismi) on korvautu-
nut syvemmalld ja laajemmalla katsannolla, kun tutkijat ovat alkaneet
kiinnittdd huomiota Suomen musiikkielimin laajoihin kansainvilisiin
verkostoihin.!®

15  Kurkela 1983; Saunio 1980; Saunio & Tuovinen 1978; Saunio 1974; Gronow
1971. Kattava lista tyévidenmusiikkia kisittelevistd julkaisuista 16ytyy myos
Laulu ottaa kantaa -verkkosivustolta osoitteessa https://lauluottaakantaa.fi/
artikkelit/tyovaenmusiikkiin-liittyvaa-kirjallisuutta/. Sibelius-tutkimuksen si-
vuun jidneestd puolesta ks. my6s Donner & Simild 1985.

16  Natunen 2024; Suodenjoki 2023; Suhonen & Cantell & Weselius & Kouvo
2022.

17  Musiikin historian tutkimuksen muutoksesta ks. my6s Rantanen 2023.

18  Esim. Anne Kauppalan ja Vesa Kurkelan tutkimushankkeet. Kauppala: Opera
on the Move: Transnational Practices and Touring Artists in the Long 19
Century. Joint Committee for Nordic research Councils for the Humanities
and the Social Sciences (NOS-HS) 2013-2016. Kurkela: 1) Rethinking "Finn-
ish” Music History: Transnational Construction of Musical Life in Finland
from the 1870s until the 1920s. Suomen Akatemia ja Suomen Kulttuurira-
hasto 2011-2016. 2) Translocal Cultural Fields: Music as a Cultural and Eco-
nomic Enterprise in the Four Biggest Cities in Finland, 1900-1939. Suomen
Akatemia 2017-2020.
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Kulttuurihistorian tutkijat ovat Suomessa olleet liikkeelld musiikil-
lisessa menneisyydessi musiikkitieteilijoitd avoimemmalla asenteella jo
huomattavasti aiemmin.'” Jukka Sarjalan (2002) musiikin kulttuuribisto-
rian nikokulma oli tirked avaus yhteiskunnallisen ja toimintakeskeisen
musiikin historian tutkimuksen lihtokohtana. Kulttuurihistoriallisesti
tulkittuna musiikki kietoutuu erottamattomana osana erilaisiin yhteis-
kunnallisiin ilmiéihin ja merkityksiin.®® Lihestymistavoiltaan Sarja-
lan monimuotoinen tulkinta kiinnittyy voimakkaasti myds sosiaali- ja
verkostohistoriaan. Musiikin kulttuurihistorioitsija on kiinnostunut
siitd, milld tavalla musiikki on ollut lisnd menneiden sukupolvien jo-
kapiiviisessd elimissd. Miten musiikkia on hyddynnetty erilaisissa so-
siaalisissa, kulttuurisissa ja poliittisissa tilanteissa? Minkélainen vaikutus
musiikin tekijan tai kokijan sosiaalisella ympiristolld ja verkostoilla on
hinen toimintamahdollisuuksiinsa tai luomaansa musiikkiin?*' Lihto-
kohtana on, ettd mikddn musiikki ei synny tdysin irrallaan sitd ympéardi-
vistd yhteiskunnasta.

Niin sanotulla perinteiselldi musiikin historian tutkimuksella on an-
sionsa, eiki tarkoituksemme olekaan esittdd, ettei "suurmiehia” tulisi endd
tutkia. Sen sijaan haluamme kiinnittdd huomion timén hetken musiikin
historian tutkimuksen moninaisuuteen ja samalla osoittaa, kuinka laa-
jentuneet menetelmalliset ja teoreettiset nikokulmat avartavat kisityk-
sid musiikillisesta menneisyydestimme — tutkimuksen kohteesta riippu-
matta.

19 Esim. Wolft 2015; Mikeld 2002; Sarjala 1992,1994,2001 ja 2002; Kallioniemi
1998; Salmi 1997, 1993.

20  Sarjala 2002, 176-185. Sarjala pohti musiikin roolia kulttuurihistorian tutki-
muksessa jo vuonna 1992 ilmestyneessi Etnomusikologian vuosikirjassa. Artik-
kelissaan hin kiinnitti huomiota musiikin historian toiminnallisen ja sosiaa-
lisen kontekstin merkityksiin ja mahdollisuuksiin arvo- ja normitutkimuksen
nikokulmaa hyédyntien.

21 Sarjala 2002, 177-178.
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Kohti inklusiivisempaa musiikin historian tutkimusta

Viime vuosien aikana etenkin naistoimijoihin kohdistuva tutkimus on
saanut aikaisempaa enemmin jalansijaa.”> Tdstd erinomainen esimerk-
ki on Susanna Viliméden ja Nuppu Koivisto-Kaasikin uraauurtava teos
Savelten tyttirer (2023), joka kartoittaa Suomessa vaikuttaneita sivel-
tivid naisia sekd heididn elimidnsi ja teoksiaan niin sanotulla pitkalld
1800-luvulla.?® Tutkimuksen teoreettinen viitekehys nojaa sosiaali- ja
kulttuurihistoriaan: Vilimiki ja Koivisto-Kaasik maarittelevit musiikin
ja sen harjoittamisen “yhteiskunnan kehityskulkuihin, laajempaan kult-
tuurieldmiin sekd henkiloverkostoihin kytkeytyviksi toiminnaksi ja yk-
silon arkiseksi historiaksi”.?*

Vilimiki ja Koivisto-Kaasik osoittavat tutkimuksellaan, ettd sivel-
timinen oli Suomessa naisten parissa huomattavasti yleisempédd kuin
aiempi historiantutkimus tai aikaisemmat Suomen siveltaiteen koko-
naisesitykset antavat ymmirtdd. Naisilla oli lihtékohtaisesti keskeinen
merkitys Suomen musiikin historiassa. Vilimiki ja Koivisto-Kaasik
toteavat: "ruohonjuuritasolla 1800-luvun musiikkielimi oli pitkalti ni-
menomaan naisten kulttuuria”.* Naiset huolehtivat koti- ja koulumu-
sisoinnista ja toimivat soitonopettajina, etenkin varhaiskasvatuksen pa-
rissa. Naisten tydskentelymahdollisuudet soitonopettajina on myds yksi
timin antologian teemoista, jota Matti Huttunen ja Annikka Kontto-
ri-Gustafsson sekid Nuppu Koivisto-Kaasik kisittelevit artikkeleissaan.
Samalla avautuu kiinnostava nidkokulma yhteen tyypilliseen historian-
tutkimuksen katvealueelle jidneeseen aiheeseen®, naisten palkkatyon
erilaisiin muotoihin. Musiikin opiskelun nikékulmasta kiinnostavaa on,
ettd 1800-luvulla Euroopan konservatorioiden opiskelijoista 70-80 pro-

22 Esim. Talasniemi 2024; Virtanen 2023; Kipyld & Piakkold 2023; Vilimaki
2022; Koivisto 2019. Varhaisemmasta musiikin sukupuolenhistoriaan liittyvis-
ti tutkimuksesta ks. esim. Mustakallio 2003; Moisala & Valkeila 1994.

23 Muusikkonaisiin liittyvistd tutkimuksesta ks. my6s Rantanen, Koivisto-Kaasik
& Lampela 2023.

24 Vilimiki & Koivisto-Kaasik 2023, 15.

25  Vilimiki & Koivisto-Kaasik 2023, 9.

26  Ks. Fellman & Rahikainen 2012, 20.
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senttia oli naisia. Sama asetelma nikyi Suomessa, jossa vuonna 1892 Hel-
singin Musiikkiopiston (nykyinen Taideyliopiston Sibelius-Akatemia)
oppilaista 82 prosenttia oli naisia.?’

Myos aktivistinen nikékulma on yleistynyt musiikin historian tut-
kimuksessa. Aktivistinen musiikintutkimus on muutokseen pyrkivii
toiminnallista tutkimusta, jossa tutkija tyypillisesti jalkautuu kentille,
tekemdin yhteistyotd muusikoiden ja muiden alan toimijoiden kanssa.
Esimerkiksi edelld mainitun Sdwvelten tyttiret -projektin ympirille muo-
dostui isompi hanke, jonka tavoitteena oli tutkittujen siveltdjinaisten
musiikin tallentaminen nuoteille ja sen esittiminen yleisolle. Helsingin
kaupunginorkesterin vetimissi HUOM — Historian unohtamat orkes-
terimusiikit -verkostossa®® historiankirjoituksen ulkopuolelle jadneita si-
vellyksid ja niiden tekijoitd tuodaan esille muun muassa orkesterin kon-
serteissa. Osaa teoksista ei ole soitettu yleison edessd koskaan. Uunituore
kokoelma naissiveltdjien yksinlauluja® jatkaa sekin Savelten tyttirien
my6ti kdynnistynyttd toiminnallista julkaisulinjaa.

Arkistojen kitkoihin on unohtunut myds valtaosa suomalaistaus-
taisten, etenkin tyGvidenliikkeessd aktiivisesti toimineiden siirtolaisten
musiikista, jota Paleface ja Laulava Unioni -niminen kokoonpano on
viime vuosina tuonut esille.*® Yhtye esittdd radikaalin ammattiyhdis-
tysliikkeen Industrial Workers of the Worldin IWW) eli Maailman
teollisuustydldisten suomalaisjdsenten kiyttimad musiikkia, jota ei ole
kuultu Suomessa eikd Yhdysvalloissa vuosikymmeniin. Suomalaiset oli-
vat aktiivisia jasenid IWW:ssi, ja julkaisivat my6s kolme suomenkielistd
laulukirjaa, joiden aiheet erosivat huomattavasti aiemmasta suomalais-
siirtolaisille tyypillisestd musiikista.

Marginaalihistorian tavoin aktivistinen tutkimus tuo nikyviin his-
torian vaiheita ja toimijoita, joista on aiemmin eri syistd vaiettu. Téllaista
lahestymistapaa voidaan nimittdd esillipitotutkimukseksi. Siind tutkijan

27 Vilimiki & Koivisto-Kaasik 2023, 10.

28  Tistd tarkemmin ks. HUOM-hanke.

29  Vilimiki & Koivisto-Kaasik & Virtanen 2025.

30 Hankkeen yhteistydkumppanina tutkimuspuolelta on toiminut toinen timin
kirjan toimittajista, Saijaleena Rantanen. Paleface & Laulava Unioni julkaisi
ensimmiisen albuminsa vuonna 2019, ja toinen julkaistiin kevéilld 2025.
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huomio kohdistuu marginalisoituihin, sorrettuihin tai “ddnettémiin”
ihmisryhmiin, joiden omaehtoinen ilmaisuvapaus on ollut estettyd tai
rajoitettua.’! Tarkastelu kohdistuu myés tutkijan valtaan ja eettisiin pe-
riaatteisiin tutkimusaiheiden valinnassa. Keskeinen kysymys kuuluu: ke-
nen (musiikin) historiaa tutkimme? Ja erityisesti: mité jdd/jatetdan ulko-
puolelle? Nima kysymykset ovat esillipitotutkimuksen ydintd. Ne ovat
myos aktualisoituneet dramaattisella tavalla viime aikoina autoritddris-
ten poliittisten vuoden 2025 alusta Yhdysvalloissa tapahtuneen vallan-
vaihdoksen myo6td, kun tutkimuksen vapautta on ryhdytty rajoittamaan
ddrikonservatiivisten poliittisten paddmaérien ajamiseksi.

Vaiettuihin tutkimuskohteisiin syventyminen tarjoaa nykytutkijalle
my6s mahdollisuuden esittdd jotakin yleisempdd koko yhteiskunnasta:
marginaalisuutta ei voi olla ilman ajatusta, ettd jokin on keskeisti — kun
tutkitaan poikkeavuutta ja erilaisuutta, analysoidaan yhtd aikaa sitd,
mikd yhteiskunnassa midritetidn normaaliksi ja tavanomaiseksi. Mar-
ginaalien tutkiminen toteuttaa my6s historiantutkimuksen keskeistd
olemassaolon edellytystdi — vaatimusta kriittisyydestd omassa ajassa.*
Historiantutkijalla on vastuu paitsi tutkimaansa menneisyyttd myds
omaa yhteiskuntaansa ja tulevaisuutta kohtaan. Anu Koskivirta ja Satu
Lidman ovat nimenneet timén “historiantutkijan eettiseksi perusldhtc-
kohdaksi”.*3 Tutkijan vastuu on kytkoksissd myos historiatietoisuuden
muotoutumiseen. Historiatietoisuus tarkoittaa ihmisen kykyi ja taipu-
musta hahmottaa itseddn menneisyyden, nykyisyyden ja tulevaisuuden
nikokulmista kisin. Se rakentaa ja vahvistaa yksilon ja ryhmin identi-
teettid monin tavoin. Kiinnitymme johonkin tai joihinkin yhteisomme
tarinoihin. Olennaista on myos hahmottaa historiatietoisuuden suhde
menneisyyden hyédyntimiseen ja tdtd kautta siihen, miten historiaa
kiytetddn yhteiskunnassa. Historia, ja kuten edelld olemme todenneet,
my6s nykyhetki osoittavat hyvin konkreettisesti, ettd ei ole yhdenteke-
vid, minkdlaista historiatietoisuutta ja arvomaailmaa edistimme ja ylld-
pidimme suhteessa itseemme ja seuraaviin sukupolviin.

31 Ks. Suoranta & Ryyninen 2014, 31-32.
32 Haapala & Markkola 2017, 416.
33  Koskivirta & Lidman 2017, 15.
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Historiantutkimuksen eettiset ulottuvuudet ovat saaneet paljon
huomiota viimeisten noin kymmenen vuoden aikana. Jorma Kalelan
mukaan "hyvi historiantutkimus on eettisesti perusteltavista valinnoista
rakentuva prosessi”.** Tutkijan tulee tulkita menneisyyttd vastuullisesti,
oikeudenmukaisesti ja mahdollisimman todenmukaisesti.* On tuotava
nikyviin my6s sellaiset historian henkil6t ja ilmiot, jotka voivat herit-
tdd himmennysti tai ristiriitaisia tunteita, jopa vihaa. Tutkimuksella on
my6s moraalinen vastuu kyseenalaistaa menneisyyden ja aikaisemman
historiankirjoituksen totunnaisia valtasuhteita ja tehdd ne lipindkyvik-
si. Arkipdivin historia, mikrohistoria, sukupuolihistoria ja muut edelld
mainitut lihestymistavat ovat mahdollistaneet peilaavan katseen koh-
distamisen toiseuden ja erontekojen historiaan, jotka ovat usein koske-
neet sukupuolta, etnisyyttd ja/tai luokkaa.* Timi on selkedsti ndhtédvissd
myos kisilld olevassa artikkelikokoelmassa.

Monet kirjassamme kisiteltavit henkilot eivit elineet yhteiskun-
nan marginaalissa vaan olivat nikyvid toimijoita yhteisoissddn. Sama
pitee useissa artikkeleissa esiin nostettaviin ilmiéihin. Eri syisti nimi
tutkimuskohteet ovat kuitenkin jddneet musiikin Aistorian tutkimuksen
marginaaliin tai kokonaan Aistoriankirjoituksen ulkopuolelle. Halusimme
my6s pohtia syitd ja ehdottaa korjausliikkeitd musiikin historian tutki-
muksessa varsin pitkddn vallinneeseen eksklusiiviseen otteeseen.

Nelja osiota, yksitoista nakdkulmaa: kirjassa kasitellyt teemat

Kirjamme tarjoaa valikoiman erilaisia asetelmia, jotka olemme nihneet
mielekkaiksi musiikin historian tutkimusta uudistavien lihestymistapo-
jen kannalta. Niitd tapoja yhdistdd yhteiskunnallisuuden mieltiminen
relevantiksi musiikin ja musiikkieldimin historian tutkimuksessa, jol-
loin musiikinhistoriaa ei endd ajatella muusta menneisyyden tarkaste-
lusta erillisend alueena. Alalle parhaillaan kouluttautuvat eivit tiukkaa
kategorisointia endd vilttdmattd tunnustakaan, kuten saimme huomata
opettamallamme musiikkielimin historiaa kisittelevilld johdantokurs-

34 Kalela 2017,112.
35 Ks. Koskivirta & Lidman 2017, 14—15; Vainio-Korhonen 2017.
36  Koskivirta & Lidman 2017, 11-12.
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silla syksylld 2025. Seuraavassa tiivistimme kirjan osioiden nakokulmis-
ta joitain keskeisid aspekteja ja avaamme sisillysluettelomme nelijakoa
valta-asetelmien, kansallisidentiteetin, marginaaliryhmien ja kollektiivi-
sen toiminnan tarkasteluihin.

Kokoelman aloittaa osio Valistuksen valta-asetelmia, jossa tarkaste-
lun kohteina ovat pyrkimykset hallita ja ohjata yhteiskunnassa ilmenevid
kehityskulkuja. Ne ovat olennaisesti esilld Vesa Kurkelan varieteehuve-
ja tarkastelevassa artikkelissa, joka analysoi ravintolaviihteen vaiheita
1900-luvun alusta 1920-luvun alkuun. Varietee sisilsi aikalaisten mielissd
ja musiikkijulkisuudessa kaikki modernin kaupallisen kaupunkiviihteen
elementit: groteskin estetiikan, eskapistisen pilailun sekd porvarillis-
ten arvojen ironisen kyseenalaistamisen.1800-luvun populaarimusiikin
tutkimuksessa, kuten monissa orkesteri- ja teatterihistorioissa, viihde
hahmottuu usein jonkinlaisena taidemusiikin keveimpini alarepertuaa-
rina — taiteellisesti vihdarvoisempana mutta hyvin suosittuna ja usein
myo6s tehokkaana yleisokasvatuksen keinona. Tihidn tulkintaan sisiltyy
musiikkikulttuurinen integrointi, joka tihtdi "alempien musiikinlajien”
kehittimiseen “oikean” taiteen tasolle. Kuva musiikillisesta menneisyy-
desta kuitenkin monimuotoistuu, kun musiikin historian tutkimus ottaa
laajemmin huomioon erilaisia viihteen muotoja, jollaisena ndyttiytyvit
erityisesti ravintolatoimen yhteydessi tarjotut huvit. Hyviksytyn kevey-
den rinnalle nousivat valistuksellisuudesta piittaamattomat esitykset,
jotka 1900-luvun alussa voi kiteyttdd yhden yleiskisitteen, varieteen alle.

Lasten oma ja heille tuotettu musiikkikulttuuri on ollut yksi his-
toriantutkimuksen paljolti sivuuttamista alueista siitd huolimatta, etti
sithen liittyy valtavasti erilaisten yhteiskunnallisten tahojen odotuksia,
pyrkimyksii ja ohjausta. Ensimmiisen osion toinen artikkeli, Ainur El-
mgrenin ja Tiina Ménnisto-Funkin Lasten liikennelaulun historiaa ja py-
syvid suosiota tarkasteleva teksti, liittdd laulun yhtailtd Talja ry:n tuot-
tamien liikennevalistuslaulujen ja -iskelmien, toisaalta poliisivoimien
hyddyntimin musiikin ja opetusviihteen kehykseen. Nimi kappaleet
1950-luvulta 2000-luvulle ndyttiytyvit artikkelissa kansalaiskasvatuk-
sena ja arjen kansanperinteend. Kirjoittajat tarkastelevat, millaisia suos-
tuttelemisen keinoja voi havaita laulujen sanoituksissa, esitystavoissa,
rytmiikassa, sdvelmissi ja vaikutteissa. Liikennelaulut olivat yksi keino
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lasten ja aikuistenkin liikennekédytoksen sidtelemiseen ja vaarojen tor-
juntaan yksilétasolla. Lasten liikennelaulua voi jatkuvan suosionsa takia
lukea esimerkkini siitd, miten tietyt kiytdnnét ja puhetavat on semen-
toitu osaksi liikenteen sosiaalista jirjestelmad.

Musiikin historiassa teollistumisen aika on merkinnyt yhtd syvil-
lekdyvid muutoksia kuin muillakin eliminalueilla; tihdn juonteeseen
kuuluvat olennaisesti esimerkiksi kehityskulut vapaa-ajan, yleiséyden tai
ammattilaisuuden, tuotannon, kulutuksen, musiikkiteknologian tarjon-
nan ja kiyton rakentumisessa. Janne Mikeldn ja Pekka Gronowin en-
simmadiseen osioon kirjoittama artikkeli luotaa kuuntelevan yleison, jul-
kisen palvelun radion ja diniteteollisuuden vilisen suhteen historiaa.
Yleisradio ja ddniteteollisuus koettivat kumpikin reagoida yleison vaati-
muksiin omista lihtokohdistaan. Ehké hieman yllittienkin tahojen vi-
lilld ei ollut juuri yhteisty6td, vaikkakin henkil6tason kontaktit muissa
suomalaisen musiikkieldimin yhteyksissd olivat toistuvia. Mikeldn ja
Gronowin teksti tarkastelee valtatasapainoa suomalaisen elinkeinoeld-
min ja valistavan valtiovallan suhteissa musiikinkulutuksen nopean kas-
vun vaiheessa.

Kuten olemme edelld todenneet, niin kutsuttujen "suurten selitysten”
tutkiminen ja purkaminen eli historiantutkimuksen kentin ja peruste-
lutapojen avartaminen® on tuottanut merkittdvii muutoksia historian
hahmottamiseen seki suurten yleistason mallien, yhteenvetojen ja teori-
oiden kyseenalaistamiseen ja pohtimiseen uudelleen. Musiikin historian
kohdalla juonne on tuottanut kiinnostavia avauksia musiikin "suomalai-
suuden”’, kaanoninmuodostuksen, nerouskasityksen tai kaupallisuuden
kaltaisten selittivien kehysten uudelleenarviointina. On esimerkiksi
kysytty, ketd ja mitd tarkoitusta musiikin historian esittdminen palveli
evoluutiona — suurteosten ja tyylien vddjadmittdmind kehityksend kohti
yhd hienostuneempaa ilmaisua — ja millaisia seurauksia tilla oli.

Kisilld olevassa kokoelmassa nditd nikokulmia kisitellddn toises-
sa osiossa Suomen sointi. Anne Kauppalan artikkeli tarkastelee kahta
Rykmentin tytir -oopperan tuotantoa, yhtdalta 1930-luvun jinnitteises-
sd poliittisessa ilmapiirissd ja toisaalta sodanjilkeisessi Y YA-Suomessa

37 Haapala 1989,117.
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1950-luvulla. Kauppala analysoi, kuinka patrioottiset ja militaristiset
juonteet ndyttimollistetidn natsiaatteen lipilyontikaudella ja kuinka ne
liudennetaan IT maailmansodan jilkeisessa aatteellis-kulttuurisessa ym-
paristossa.

Osion toinen artikkeli on Lasse Lehtosen teksti Sibeliuksen suo-
siosta sotienvilisessd Japanissa seki sen taustalla olleista diskursseista ja
sosiaalisista kdytinteistd. Lehtonen tarkastelee tutkimusaikana esitetty-
ja Sibeliuksen musiikkia koskevia japanilaisia kisityksid sosiaalisina ja
diskursiivisina kédytdntoind. Japanilaiset musiikkikirjoittajat rakensivat
Lehtosen analyysin mukaan linsimaisen taidemusiikin sisille fantasian
Suomesta Euroopan reunavaltiona ja maiden vililld vallitsevasta kansal-
lisesta samuudesta, jolle Sibeliuksen musiikki antoi taiteellisen ilmiasun.
Sdveltdjin tuotanto nihtiin Japanissa kansallisen ideaalin heijastumana,
ja siitd tehdyt tulkinnat muodostivat ajan yhteiskunnallisessa ilmapiiris-
sd kdyttokelpoisen diskurssin.

Kirjan kolmas osio Siwvuutetut liittyy marginaaliseen toimijuuteen,
joka on nihty sosiaalihistoriallisen suuntauksen totunnaisimpana tut-
kimusalueena. Arja Kastisen taiteelliseen tutkimukseen pohjaava teks-
ti menneiden vuosisatojen kanteleensoittajien kirkonkelloimitaatiois-
ta kurottuu agraariyhteiskunnan tutkimuksen ja vieston liikkuvuuden
tematiikkoihin. Vdeston liikkuvuus onkin musiikillisen menneisyyden
kannalta yksi pysyvimmisti elementeistd; musiikkikulttuurisilla tekijoil-
14 on ollut merkittivi rooli esimerkiksi siirtolaisuuden, maaltamuuton ja
kaupungistumisen konteksteissa. Kastisen nikékulma kirkonkelloja imi-
toineiden kanteleensoittajien matkoihin Valamon luostarisaarelle ja sen
mieleenpainuvaan ddniymparisto6n myos haastaa useasti yhé esiin nou-
sevan nikemyksen, jonka mukaan menneet yhteiskunnat olivat “staatti-
sia” ja nykyinen puolestaan "dynaaminen”.’®

Analyysinsd perusteella Kastinen kehittdd uutta lihestymistapaa
opetukseensa, tutkimukseensa ja taiteelliseen ty6honsd; hinen mukaan-
sa "perinteen syvempi ymmarrys ohjaa katsomaan nuottikuvien ohi ja
luomaan itselle merkityksellistd musiikkia tssi ajassa’. Taiteellisen tut-
kimuksen rooli historian tutkimisen lihestymistapana tarjoaakin aidos-

38 Haapala 1989, 62.
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ti uuden horisontin, jota musiikin historian tutkimuksella ei ole varaa
ohittaa. Taiteen tekemisen prosesseissa toteutettava tutkimus ja sen ra-
portointi luovat uutta ymmirrystd tavalla, jonka harjoittajat syventivit
rooliaan merkittivisti. Luovat ja esiintyvit taiteilijat ovat pitkdin hyoty-
neet musiikkitieteellisen historiantutkimuksen tuloksista ja soveltaneet
niitd tyoskentelyssddn. Nousevan taiteellisen tutkimuksen toimijoina he
nyt paitsi rakentavat nditd tuloksia my6s samalla sulauttavat niiti taitee-
seensa: kiytintolihtoinen tutkimus (practice-based research) el taiteessa
tutkimusldhtoisend kiytintona (research-based practice). Taiteelliset tut-
kijat tuovat myds lisdarvoa tutkimusprojekteihin yhteistyossd yleisten
historioitsijoiden kanssa.

Musiikkikulttuuri kytkeytyy kiintedsti myos perheen ja sukupuo-
len historiaan, kuten timinkin kokoelman useat artikkelit todentavat.
Tihin juonteeseen kytkeytyvit erityisesti naispuolisia pianopedagogeja
kisittelevit kolmannen osion kaksi tekstid, jotka mainitsimme jo edel-
la — Matti Huttusen ja Annikka Konttori-Gustafssonin yhteisartikkeli
naispuolisista pianopedagogeista seki Nuppu Koivisto-Kaasikin teksti
soitonopettajien arkisesta pirjddmisestd. Kasvanut akateeminen kiin-
nostus pianistinaisia kohtaan on Suomessa ja maailmalla kohdistunut
padasiallisesti solistista uraa tehneisiin tihtimuusikoihin ja konservato-
rioissa opettaneisiin vaikutusvaltaisiin pedagogeihin. Naissi kahdessa
artikkelissa katse kohdistetaan institutionalisoidun toiminnan piirissid
ammattiaan harjoittaneisiin (Huttusen ja Konttori-Gustafssonin ar-
tikkeli) mutta my6s vaikeasti jdljitettdviin yksityisopetusta tarjonneisiin
naispuolisiin pianonsoitonopettajiin (Koivisto-Kaasikin artikkeli). Pia-
nistinaisten kohdalla marginaalisuus ei ndyttiydy syviin koyhyyteen pu-
toamisena tai ammatillisina umpikujina, vaan ennemminkin padtymi-
send enintddn sivumaininnoiksi musiikkieldimén historiankirjoituksessa.

Yhteiskuntaluokat huomioiva nikékulma on hedelmaillinen paitsi
totutussa, musiikkimakuihin ja -kiytint6ihin fokusoivassa tarkastelussa
my6s musiikkiin liittyvien sosiaalisten konventioiden analysoimisessa.
Luokkaldhtdistd tarkastelua haastavat kuitenkin intersektionaaliset l4-
hestymistavat, joissa tutkimuskohteen yhteiskunnallista ja kulttuurista
asemaa selittivit luokan ohella lukuisat seikat, kuten sukupuoli, fyysiset
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ominaisuudet, rodullistaminen, iki ja seksuaalinen suuntautuminen.

Kirjan viimeinen osuus Yhdistyksid ja yrittelidgisyytti keskittyy sel-
keimmin kollektiiviseen toimintaan.*” Sen aloittaa Kaj Ahlsvedin pyo-
rdilyharrastajille 1890-luvulla suunnattua musiikkia tarkasteleva artikke-
li. Ahlsved on tutkinut, miten ja missi sosiaalisissa yhteyksissd musiikkia
on kiytetty suomalaisissa polkupyoriily-yhdistyksissd pyoriilyn kotois-
tamisvaiheessa 1890-luvulla. Py6riily-yhdistysten musiikinkéytt6 on ol-
lut tavoitteellista ja vilineellisti: silld on tihdatty pyoriilyn suosion ja so-
siaalisen koheesion lisidmiseen harrastuksesta kiinnostuneiden piirissi.
Ahlsvedin artikkelissa tirkeitd juonteita ovat myos litkunnan ja urheilun
sukupuolittunut historia seki pyoriilyn néyttdytyminen vapauden sym-
bolina ajan py6riily-yhdistysten hyodyntimissd musiikissa.

Marko Tikan artikkeli tissd kirjan viimeisessd osiossa on paitsi lii-
ketoiminnan myos vahvasti teollistumisen historiaa. Se tekee uuden
avauksen aiemminkin huomiota saaneen* gramofonikuume-ilmion tar-
kasteluun. Tikka hahmottelee ddnitetuotantoa kollektiivisena, ymparoi-
vin yhteiskunnan tapahtumien virrassa muotoutuvana ja pohjimmiltaan
sosiaalisena toimintana. Tarkastelun kohteina ovat ilmidstd hyStyneet ja
hy6tymidn pyrkineet yritystoimijat. Artikkelin viitekehys — yhteiskunta
makrotaloutena — tarkastelee yhteiskuntaa kokonaisuutena ja kiinnittdd
huomiota taloudellisten tekijoiden vaikutuksiin laajasti, yksittdisten ku-
luttajien toiminnasta suuriin strategisiin malleihin.

Yhteiskunnallisia kansanliikkeitd selittdvien tekijéiden l6ytdmi-
nen menneisyyden musiikkielimastd edellyttdd sen tutkimista nimen-
omaisesti yhteiskunnallisena ja kollektiivisena. Selkeimmin kokoel-
man artikkeleista tillaisena niyttiytyy Mikko-Olavi Seppilin teksti
1930-1940-lukujen ylirajaisen yhteislaululiikkeen ilmenemismuodoista
Suomessa. Seppild tarkastelee joukkomuotoisten yhteislaulutilaisuuk-
sien vakiintumista tutkimusaikana ensin Helsingissid ja sen jilkeen
ympiri Suomea. Tilaisuuksiin liittyi runsaasti ideologisia piirteitd ja

39 Kokoelman kaikista teksteisti voi toki hahmottaa kiinnostuksen sosiaaliseen
musiikkielimissd — viimeisen osion lisiksi tematiikka on esilld erityisesti Vesa
Kurkelan varieteeviihteen helsinkiliistd historiaa sekd Anne Kauppalan muut-
tuvia oopperateoksen néyttimoéllepanoja tarkastelevissa kontribuutioissa.

40  Esim. Saarinen 2023; Tikka 2021; Minnisto-Funk 2009.

23



KAARINA KILPIO & SAIJALEENA RANTANEN

funktionaalista ajattelua, jotka tdhtdsivit isinmaallisuuden, kotiseutu-
rakkauden ja yhteisollisyyden ponkittimiseen ja jotka sovellettiin — tai
poimittiin suoraankin — Ruotsista ja Saksasta periisin olevista malleista.

Voiko sivuutettu musiikinhistoria avata historiakulttuuria
uusille tulkinnoille?

Moni keskeinen teema jid odottamaan seuraavaa projektia. Alussa mai-
nitsemamme ddnimaiseman ohella tillainen on esimerkiksi muistitiedon
pohtiminen musiikinhistorian lihteend. Historiakulttuurin eli mennei-
syyttd koskevien kisitysten ja tietojen vilittimisen* kannalta muisti-
tietotutkimus tuottaa tirkedd ymmarrystd aikalaisten menneistd koke-
muksista. Sen kohteena on laajemmin tutkittava aikakausi sekd tutkijan
oma aikakausi — tutkimuskohteen tavat ymmirtdd omaa aikaansa seki
tutkijan aikalaisten tavat hahmottaa menneisyytta.

Historiankirjoitus on kdynyt lipi aitoja muutoksia "uusien” tutki-
musalojen vaikutuksesta. Historiantutkija Peter N. Stearns on silti to-
dennut, ettd "puolen vuosisadan takaisten varhaisvaiheiden kunnian-
himoisimmat nidkymit — kaiken historiantutkimuksen muuttuminen
vihintddn sosiohistoriallisesti valveutuneeksi tutkimukseksi — eivit ole
toteutuneet”.*? Paljon on tehtdvid myds musiikin historian tutkimukses-
sa Suomessa, vaikka on todettava, ettd ala on omaksunut uudet historiat
suhteellisen nopeassa aikataulussa sen jilkeen, kun ne lopulta saavutti-
vat my6s musiikin historian tutkijat. Uraauurtavaa tutkimusta tehdédin
koko ajan esimerkiksi sukupuolihistorian kontekstissa, ja tutkijoiden
kiinnostus my6s sateenkaarihistoriaa ja ei-valkoisten ryhmien tutki-
musta kohtaan on herinnyt. Télld hetkelld vaikuttaa siltd, ettd musiikin
historian tutkijat ovat joissakin nakokulmissa jopa “etukenossa” verrat-
tuna perinteiseen historiantutkimukseen. Tami saattaa osittain johtua
ailemmin tekstissd esiin tuomastamme tilanteesta, jossa pitkddn vallinnut
linsimaista taidemusiikkia painottanut teos- ja suurmieskeskeisyys ei

41  Historiakulttuurista ks. Jalava & Kinnunen & Sulkunen 2013 sekd Unkari-
Virtanen 2009, 19.
42 7There are still dragons to be slain, in the various kinds of conventional history.”

Stearns 2003, 9, 11.
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kiinnittynyt yleisen historiantutkimuksen nikékulmiin ja menetelmiin,
vaan piti tiukasti kiinni musiikinteoreettisesta tutkimusparadigmastaan.
Yhteiskunnallisesti painottuneella musiikin historialla ei ole pitkin tut-
kimusperinteen “painolastia”’, jolle sen pitiisi perustella olemustaan ja
tapahtunutta muutosta.

Musiikin historia on tiynnd poikkeuksellisia henkiloiti. Taideala on
usein ollut ympirdinyttd yhteiskuntaa sallivampi erilaisuudelle, ja saat-
taakin olla, ettd marginaalihistoriasta kiinnostuneelle tutkijalle jilkia ja
johtolankoja on tallentunut alalta jopa muita eliminalueita enemmain.
Nykypiivin tutkimustrendien nikékulmasta timid pitee niin queer-
kuin vaikkapa neuroepityypillisten ihmisten tutkimukseen.

Yhteiskunnallisen ja kulttuurihistoriallisen otteen kontribuutio
musiikinhistorian tutkimukseen ja opettamiseen on ytimeltdin niko-
kulmien laajentamista: on tarkasteltava, miltd esimerkiksi musiikkiteos,
henkil6 tai ilmié ndyttdd useammista nikokulmista. Yksiloihin, yhtei-
s6ihin ja ilmi6ihin kytkeytyvi yhteiskunnallinen toiminta, sen verkostot
ja reunaehdot tarkoittavat muutakin kuin rutiininomaista kontekstuali-
sointia. On mahdollista jaljittda sitd, mistd ei ole selkeitd muistiorgani-
saatioihin tallentuneita ldhteitd ja virittdd keskustelua menneisyydesti
esimerkiksi mahdollisuuksien historian lihestymistavalla®: "enti jos...»”
Kysymys kasvattaa ymmarrystd siitd, millaisten vaihtoehtojen edes-
si aikalaistoimijat ovat olleet ja kuinka heidin tekeminsi ratkaisut ja
valitsemansa toimintatavat ndyttdytyvit siind valossa. Kiinnostuminen
toteutumatta jddneistd vaihtoehdoista ja mahdollisten polkujen kartoit-
taminen on myos omiaan virkistimdin musiikin historian tutkimusta
uudella tavalla. Kuten Hannu Salmi on todennut,’on mahdollista esittdi
kysymys siitd, tutkitaanko tekoja aktuaalisina vai my6s potentiaalisina”.
Kysymys avaa erityisen otollisia nikoaloja paitsi niihin yksilihin ja ih-
misryhmiin, jotka eivit ole tallentuneet minkédnlaisiin lihteisiin, myGs
aistimellisten, hetkellisten ja nikymittdmien menneisyyden aspektien
tutkimiseen*. Téllaiset nikoalat voisivat myds pohjustaa musiikinope-

43 Ks. esim. Villstrand & Karonen 2017.
44 Salmi 2010, 340, 342-344.
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tuksessa monipuolistuvaa otetta ja tuottaa siten erddnlaisen historiakult-
tuurisen intervention.

Y1ld olemme todenneet esimerkiksi joidenkin musiikkiperinteiden
muita kollektiivisemman luonteen ja musiikin yhteyden liki kaikkeen
vieston liikkuvuuteen liittyvddn historiaan. Voikin kysyi, onko kaikki
tissakin kirjassa itse asiassa “musiikkie/dmdin historiaa” Ndemme, etti
yksi yhteiskunnallisen ldhestymistavan tarjoamista mahdollisuuksista
onkin musiikkielimin kisitteen inklusiivisempi miirittely. Termilld on
viitattu etupddssd musiikista elantonsa saavien ja/tai heidin tuottamansa
soivan sisdllon kohtaamisiin keskendin tai yleison kanssa. Kuten musii-
kinhistorioitsija William Weber toteaa musiikkia ja tanssia kisittelevis-
si tekstissddn osana laajempaa sosiaalihistorian ensyklopediaa, muusikot
ovat olleet taiteen ammattilaisista "sosiaalisimpia” ja varsin tiiviissi teke-
misissd tuotantonsa tilaajien ja kuulijoiden kanssa verrattuna esimerkiksi
kuvataiteilijoihin ja kirjailijoihin. Musiikin kuluttaminen on historian
mittaan ollut sekin olemuksellisesti kollektiivista.*

Yhteiskunnallisempi ymmarrys musiikkieldimin kisitteestd voisi
koota kaiken sen, mikd menneisyyden ihmisten elimissi on ollut jollain
tapaa tekemisissd musiikillisesti kehystetyn ddnen kanssa. Musiikkield-
min mieltiminen enemmin musiikin kanssa eldmisen suuntaan voi siis
sisiltid uudenlaisia katsomisen ja kuuntelemisen tapoja. Tallaisia voivat
olla menneisyyden ihmisten kokemukset vahingossa tai viirin kuullusta
musiikista; kirkonkellojen jittimén vahvan muistijiljen kaltaisen koke-
muksen siirtdminen jaettavaksi omalla soittimella tuotettuna; seksuaa-
livihemmist66n kuuluneen musiikintekijin tuotannon juonne, joka on
saanut inspiraatiota ajan epdilyttivistd huvittelupaikoista” tai vaikkapa
Lasten litkennelaulun vihittiinen kiteytyminen arkiseksi kulttuuriperin-
noksi.

Taideyliopistoon vuonna 2012 perustettu Historiafoorumi (alun pe-
rin Sibelius-Akatemian Historiafoorumi) on ollut aktiivinen monialai-
sen historiantutkimuksen tuomisessa myos taiteen historian tutkimuk-
sen piiriin. Samalla Historiafoorumi ja musiikin historian tutkimus on
yhi tiiviimmin kiinnittynyt osaksi sekd suomalaisen ettd kansainvilisen

45  Weber 2001, 141.
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historiantutkimuksen kenttdd.* Toivomme, ettdi nimi yhteydet tiivis-
tyvit entisestidn. Taide-elimin yhteiskunnallisen/toimintakeskeisen
historian on ylipditdin tdysin mahdollista kytkeytyi historiantutkimuk-
sen jattildismdisen kentdn eri ulottuvuuksiin tarjoamalla niihin tirkeitd
yleisemmiin tason liitospintoja. Kun ndmi lomittuvat muiden historian-
tutkimuksen osa-alueiden ymmarrykseen, menneisyyteen pohjaava se-
littdiminen ja oivaltaminen jalostuu: ohitettu historia nostaa kuuluville
sivuutetun sointinsa ja piilotetut virinsi.
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Mondeenit ravintolahuvit, alkoholi ja

kansan siveellisyys
Varieteen vastustus ja vaiheet Helsingissa 1882-1914

VESA KURKELA

Varietee, erddnlainen niytintoesitys ravintolaliikkeen yhteydessd. Esiin-
tyjind rdikedsuuntaisia lauluja esittdvid laulajattaria, musiikillisia tem-

puntekij6itd y. m. sentapaisia taiteilijoita.’

1900-1luvun vaihteessa Helsinki eli voimakasta kasvun aikaa. Asukasluku
ldhenteli jo sadan tuhannen rajaa, rakennustoiminta oli vilkasta, ja kes-
kustan puinen rakennuskanta oli saanut antaa tilaa mahtaville kivitalo-
kortteleille. Niissé oli paljon liikehuoneistoja, hotelleja ja kansainviliset
mitat tdyttivid ravintoloita. Kaupungin ydinkeskusta Esplanadilta Kai-
saniemen puistoon ja Senaatintorilta Heikinkadulle — nykyiselle Man-
nerheimintielle — ndytti kutakuinkin samalta kuin nykyisin. Helsingistd
oli tulossa kansainvilinen kaupunki, jossa maailman metropoleista pe-
risin olevat huvittelutavat vetivit yleis6d puoleensa.

Mondeeni* meno nikyi my6s musiikillisissa huveissa. Filharmonisen
seuran orkesterin helppotajuiset konsertit Seurahuoneella vetivit yleisod,
ja Ruotsalaisen teatterin operettindytinnot kukoistivat. Jo 1880-luvulla
ne olivat saaneet rinnalleen uuden tulokkaan, kansainvilisen varieteen.
Samalla Helsinki liittyi aiempaa kiinteimmin ylikansallisen estraditai-
teen verkostoon, jonka juuret olivat Euroopan suurkaupunkien huvituo-

—_

Kanerva 15.1.1905.

2 Ruots. mondin. Kisite viittaa suuren maailman eliminmenoon, suomalaisessa
lehtikirjoittelussa oli sivumerkitys hienostunut tai kevytmielinen. Sanomaleh-
tihaun perusteella sanaa kéytettiin melko yleisesti jo 1800-luvun lopun ruot-
sinkielisissd lehdissd. Suomalaiseen lehtikirjoitteluun ‘'mondeeni’ niyttdd kotiu-
tuneen hieman mychemmin; Kansalliskirjaston digitaaliset aineistot, https://
digi.kansalliskirjasto.fi/etusivu.
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tannoissa. Helsingissd asuvat ulkomaalaiset ja matkailijat ihmettelivit
kaupungin huvitarjonnan runsautta ja kansainvilistd ilmettd. 1900-luvun
vaihteessa konserttivierailuja oli niin paljon, ettd kriitikot olivat jo huo-
lissaan yleison riittivyydesté kaikkiin tilaisuuksiin.?

Varietee oli huvielimin huomattavin uutuus. Sen avulla Helsingin
ykkosravintolat pyrkivit saamaan ohjelmatarjontaansa suuren maail-
man loistoa ja ajankohtaisuutta. Varieteeohjelman kuvaus saksalaisessa
tietokirjassa kertoo olennaisen: "Variété on niytinto, jossa kaikenlaiset
taiteilijat, akrobaatit, jongloorit, taikurit, laulajattaret ja tanssijattaret,
vitsiniekat ja eldintenkesyttdjdt kirjavasti ja nopeasti vuoroaan vaihdellen
esittelevit taitojaan: ndyttdmo iloisille ja pikanteille esityksille, kaiken-
laisille ylldtyksille, joissa mikéddn ei ole mahdotonta ja kaikki sallittua,
yhdelld sanalla: ndyttimé kaikelle, mikd ei sovi teatteriin.”

Varieteen keskeinen idea oli yksittiisten ohjelmanumeroiden irralli-
suus toisistaan. Toisin kuin teatterindytintojen revyissi ja farsseissa, va-
rieteen ohjelmasta oli turha etsid juonta tai draamallista kokonaisuutta.
Keskeisti oli railakas tunnelma ja yleison vithdyttiminen, johon pyrittiin
mahdollisimman vaihtelevan ja sensaatiohakuisen ohjelman avulla.

Tamin artikkelin tarkoitus on analysoida varieteen suosion vaihtelua
ja ilmenemismuotoja Helsingissd ennen ensimmiistd maailmansotaa.
Varieteesta kirjoitettiin ajoittain hyvinkin paljon paikallisissa sanoma-
lehdissd. Se oli vuodesta toiseen huvittelunhaluisen porvariston suosios-
sa, ja sitd mentiin katsomaan pdikaupungin ykkoéspaikkoihin. Artistit
olivat kansainvilisid, ja esitykset toteutettiin monilla maailmankielilla.

Tapahtumahistorian ohella selostan varieteen nostattamaa lehti-
kirjoittelua laajemmasta perspektiivistd. Siind varieteediskurssi liittyy
moniin sosiaalipoliittisiin aatteisiin, kuten ty6vienliikkeeseen, raittius-
litkkeeseen, naisasialiikkeeseen ja kansansivistystyohon. Pohdin myos
jossain médrin varieteen merkitystd kotimaisen populaarimusiikin my6-
hemmin historian kannalta.

3 Esim. Ganivet 1998, 192-194; Hugo Samzelius: Helsingfors, Hufvuds-
tadsbladet 7.12.1899; Taiteilijapari Schnabelin konsertti, Helsingin Sanomat
15.10.1908; Culex: Kamp, Fyren 21.5.1910.

4 Moulin & Kindler 1963, 127, sit. Rithlemann 2012, 29.
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Lehtiaineisto® ja aiempi tutkimus viittaavat siihen, etti kotimai-
nen raittiusviki ja kansansivistdjit vieroksuivat ja paheksuivat yleisesti
1900-luvun vaihteen ravintolahuveja ja erityisesti varieteendytintéja.
Tyoldiset pitivit sitd herrojen huvina ja poliittinen tyévienliike porva-
riston rappion osoituksena. Kun nimi nikemykset yhdistid oletukseen
varieteen yliluokkaisuudesta, nousee esiin monia kysymyksii. Ne voi
asettaa kahteen osaan:

1. Miksi varieteesta ei tullut Helsingissd laajojen piirien popu-
laarikulttuuria? Missd médrin ndytdsten vieraskielisyys vaikut-
ti siithen, etti suomenkielisen varieteen ja sen tunnetuimman
ohjelmanumeron, kuplettilaulun, lipimurto jii vuosikymmenid
jilkeen ruotsalaisista esikuvistaan?

2. Miten aikakauden aatteellinen ilmapiiri ja vallitsevat kulttuuri-
nikemykset heijastuivat ravintolahuvien kritiikkiin ja varieteeta
koskevaan keskusteluun?

Populaarimusiikin vallankumous

Musiikintutkija Derek Scott puhuu 1800-luvun uusien viihteen laji-
en yhteydessid populaarimusiikin vallankumouksesta, joka ei olisi ollut
mahdollista ilman suurkaupunkien valtavaa taloudellista ja viestollistd
kapasiteettia. Populaarimusiikin kasvun kiihdyttijd oli teollinen nuot-
tikustannus, ja nuoteista tuli pian myds suosituimpien varieteelaulujen
tehokas levittdjd.® Vieldkin suurempi vaikutus oli ravintolaelinkeinolla.
Hotellit, seurahuoneet, ruokaravintolat, oluttuvat ja kahvilat muuttuivat
keskeiseksi osaksi julkista elimid, kun kaupunkien yli- ja keskiluokka
ryhtyi jirjestimdin juhliaan ja seuraelimiinsi kotien ulkopuolella. I1-
man ravintolatoimen massiivista laajentumista vithdeniytintojen nousu
olisi tuskin ollut mahdollista eikd ainakaan laajuudeltaan niin valtavaa.
Koko alahan perustui ennen elokuvien ja dénitteiden aikaa pelkkiin live-
esityksiin. Etenkin metropoleissa ja suurissa teollisuuskaupungeissa ra-

5 Sanomalehtiaineistoa on arvioitu luvussa "Varietee Helsingin ravintoloissa”,
jossa my0s keskeisin tutkimuskirjallisuus on esitelty.

6 Scott 2008, 24-27.
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vintolahuvit kukoistivat myds tyvieston keskuudessa, ja juuri sieltd uu-
sien huvikiytintojen juuretkin kumpusivat. Alemmista sosiaaliryhmisti
16ytyivit myos ne yleisdjoukot, joiden suosion varassa uusi populaari-
kulttuuri pystyi laajentumaan. Ravintolatoimen ja viihdendytintdjen
sulautuminen huvielimin ydinalueeksi kesti useita vuosikymmenid. Se
oli yksi suurimmista muutoksista, jonka linsimainen kaupunkikulttuuri
koki 1800-luvun lopulla.

Varieteen lipimurto 1800-luvun puolivilissd liittyi keskeisesti kau-
punkihuvien kasvuun lintisissi suurkaupungeissa, erityisesti Pariisissa,
Lontoossa ja New Yorkissa. Berliinin vuoro tuli 1870-luvulta alkaen,
kun Saksan uuden keisarikunnan padkaupunki oli nopeasti kasvanut
vanhempien metropolien kokoluokkaan.” Suomen kannalta Berliini on
syytd huomioida tdssd yhteydessd, koska tikildisen ravintolatoimen ja
kiertdvien artistien yhteydet Saksaan olivat poikkeuksellisen vahvat. Sil-
ti ilman ldhimetropoleja, Pietaria ja Tukholmaa, Helsingin huvitarjonta
olisi ollut selvisti vaatimattomampaa. Huomattava osa Helsingissi esiin-
tyneistd varieteeartisteista oli ruotsalaisia tai tuli Tukholmasta; yhteinen
kieli paikallisen ravintolayleisén kanssa teki Helsingistd ruotsalaistai-
teilijoille toisen kotimaan, jossa saatettiin viipyd vuosikausia. Pietarin
metropolilla oli puolestaan valtavasti vetovoimaa ja maksukykyd, mika
laajensi keskieurooppalaisten varieteetihtien verkostoa itddn. Helsinkiin
oli luonteva pysihtyd matkalla Pietariin.

Varieteen lihtokohtana oli kaksi ravintolaviihteen tyyppid, erityisesti
Lontoossa kehittynyt music hall ja pariisilaisperdinen café concert. Mo-
lempien lipimurto palautui 1830-1940-luvuille. Tyoldisten ja alemman
keskiluokan pubien takahuoneissa syntynyt music hall perusti suosionsa
karkeisiin ja uskaliaisiin lauluesityksiin. Vahitellen music hall siistiytyi ja
sai uutta yleisod varakkaimmista sosiaaliryhmisti. Toiminnan painopiste
siirtyi oluthuoneista ndyttiviin viihdepalatseihin. Samalla lauluesityk-
set kokosivat rinnalleen kirjavan esiintyjijoukon: tanssijoita, taikureita,
juttujen kertojia sekd monenlaista sirkusohjelmaa, kuten akrobaatteja,
temppuilevia eldimid ja trapetsitaiteilijoita. Pariisin kahvilakonserttien
ohjelma pysytteli padosin lauluesityksissi: romansseissa, hupilauluissa ja

7 Reif 2006, 6.
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koomisen oopperan ja operetin katkelmissa.® Oman tirkedn osansa va-
rieteen sisdltoon toi Yhdysvalloissa kehittynyt minstre/-show, jonka lau-
luohjelmiston katsotaan olleen “ensimmadinen selkeidsti amerikkalainen
musiikinlaji”.” Keski- ja itdeurooppalainen varietee oli tavallaan ndiden
kolmen ohjelmatuotannon yhdistelma. Se kehittyi huippuunsa Saksan
suurkaupungeissa, kuten Berliinissd ja Miinchenissd. Saksasta viihde-
agentuurit vélittivit varieteeartisteja pohjoiseen ja itddn, ensin Kéopen-
haminan, Pietarin, Varsovan ja Moskovan metropoleihin, mutta lihes
vilittomisti myos Helsingin kaltaisiin kasvukeskuksiin.

Varieteen ohjelmisto kaikkine temppuineen perustui monilta osin
ikivanhoihin viihteen lajeihin. Uutta siind oli tuotantotapa, tehokas ket-
juttaminen ja verkostoituminen. Artistit ja pienet ryhmit kiersivit pai-
kasta toiseen yksittiisind ohjelmansuorittajina, ja kukin ohjelmanumero
voitiin sijoittaa vithdendyttdmoille muusta ohjelmasta riippumatta. Tastd
syntyi numerovarietee, joka rakentui artistien vuoroista ja vaihtumises-
ta. Kansainviliset tihdet ja paikalliset suuruudet esiintyivit limittiin, ja
koko show perustui eri tyylien ja viihteen lajien yhdistelyyn — kulloisen-
kin tilanteen, paikan ja paikallisen yleisén mukaan.'

Suurkaupunkien vithdendyttiméiden monipuolisuus jai Helsingissd
saavuttamatta, silld puitteet olivat kuitenkin aika vaatimattomat. Také-
liinen varietee rakentui péddosin laulajien varaan. Esitysten tyyli liikkui
laajasti yld- ja alakulttuurin kaikilla tasoilla, oopperadiivoista talonpoi-
kaisiin koheltajiin. Eksoottiset tanssijat, tanssivat lauluryhmit seké sir-
kustemppuilijat kuuluivat my6s helsinkildisvarieteen tarjontaan. Lahes
kaikkiin artistinumeroihin liittyi musiikkisdestys, josta huolehti ravin-
tolaorkesteri.

Varieteendytokset herdttivit Helsingissd ihastusta ja vihastusta ld-
hes alusta alkaen. Ajan kansallisessa ilmapiirissi kosmopoliittisuudelle
kaivattiin pian kotimaista vaihtoehtoa. Innokkaammat estradihuvien
suosijat ehdottivat jo 1890-luvun alussa suomenkielisen varieteen pe-
rustamista. Tallaiset vaatimukset tyrmittiin suoralta kideltd, samalla

8  Scott 2008, 48-51.
9 Scott 2008, 51-54.
10 Wickham 1992,210-211.
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kun lehdistossd alkoi esiintyd vaatimuksia ndytintojen kieltimiseksi.
Perustelut lahtivit melkein aina varieteendytosten siveettomyydestd, al-
koholinkidytostd ja esitysten huonosta laadusta. My6s suurkaupungeissa
varieteendytokset olivat luvanvaraisia ja niitd koskevia maariyksia kiris-
tettiin kriittisen julkisuuden paineessa. Mitkiidn kiellot ja rajoitukset ei-
vit kuitenkaan estineet uuden estraditaiteen voittokulkua maailmalla.!!
Helsingin tilanne oli toinen.

Helsingissi kielteinen julkisuus ndyttid muodostaneen vakavan es-
teen varieteekulttuurin laajenemiselle ja menestykselle. Huono maine
johti viranomaiskieltoihin, veronkorotuksiin ja muihin yhteiskunnalli-
sen sddntelyn muotoihin. Vaikutusvaltaisten kansalaispiirien vastustuk-
sesta seurasi, ettd ndytinnot kdytdnnossd kiellettiin moneksi vuodeksi
1890-luvun lopulla. Vaikeuksista kertoo sekin, ettd varieteendytinnot ja
muut kansainviliset artistivierailut rajoittuivat muutamaan porvariston
suosimaan huippuravintolaan. Maailman metropoleissa varietee veti
laajoja yleisdjoukkoja puoleensa, ja luokkarajat hdmartyivit niytoksissd
ainakin osittain. Helsingissd varieteendytdnnot pysyivit ylemmin kes-
kiluokan huvina, jota ruotsinkielinen ravintolatoimi hallitsi ja yllapiti.
1900-luvun alussa kaupunkilaisten poliittinen vastakkaisuus syveni enti-
sestddn, ja sen seurauksena herraskaiset ravintolahuvit ja alempien luok-
kien ohjelmalliset iltamat erkaantuivat tdysin toisistaan.

Varieteekritiikin ideologinen tausta

Varieteen vastustamisen takana voi havaita kaksi ideologista virtausta,
joiden vaikutus suomalaiseen yhteiskuntaan oli 1900-luvun alussa huo-
mattava: raittiusaate ja kansansivistys. Niistd jalkimmadinen oli selvisti
etddntynyt kulttuuriliberaaleista juuristaan ja saanut esimerkiksi papis-
ton ja naisasialiikkeen piirissd hyvinkin moralistisia ja suvaitsemattomia
piirteitd. Samalla sivistyspyrkimysten peruskisite siveellisyys alkoi yhi
useammin tarkoittaa sukupuolisiveellisyytti. Kummassakin aatevirtauk-
sessa heijastui sddtyldiskulttuurin paternalistinen holhoamispyrkimys,

11 Pennybacker 1986, 118-140; Hoelger 2011, 25-40.
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joka kohdistui alempiin luokkiin, mutta yhti lailla naisiin ja nuorisoon
yleensd.'?

Raittiusaate sai Suomessa niin laajaa kannatusta, ettd historiantut-
kija Irma Sulkunen on kutsunut sitd kansalaisuskonnoksi."”* Ty6vienliike
liittoutui raittiusasioissa monien porvarillisten ja kansallisten jirjestéjen
kanssa, ja yhteiseksi tavoitteeksi tuli kieltolaki, alkoholin tiydellinen juu-
riminen kansalaisten elimasta. Eduskuntauudistuksen ihanteellisessa il-
mapiirissd uusi eduskunta siiti lokakuussa 1907 lain, joka kielsi alkoho-
lin valmistuksen, maahantuonnin, myynnin ja varastoinnin. Tami kaikki
saatiin aikaan maassa, jossa alkoholinkulutus henkei kohti oli Euroopan
pienintd. Senaatin ja venildisen hallinnon vastustuksesta — ja kukaties
myo6s elinkeinoelimin lobbauksen seurauksena — lain voimaantulo siir-
tyi aina vuoteen 1919. Tosin maailmansodan puhjettua 1914 Venidjin
valtakunnalliset sotatilamdiriykset torppasivat alkoholin kiytén lihes
tiysin kevidseen 1917 saakka. Miidriys ei tosin koskenut ensimmiisen
luokan ravintoloita eiké héirinnyt herrasvien huvittelua mitenkiin mai-
nittavasti.'*

Helsingissd keskeisimmat iltamien jdrjestdjit olivat urheiluseuroja,
ammattiosastoja, nuorisoseuroja ja tyovienjirjest6jd.”” Ne olivat kaikki
omaksuneet raittiusliikkeen tavoitteet. Niissd piireissd porvariston suo-
sima ravintolaviihde oli helppo nihdi vaarallisena kilpailijana. Siveetto-
myyssyytokset tarjosivat hyvin perusteen vastustaa kaupallisia huvinéy-
tint6jd, vaikka todellinen syy olisikin ollut taloudellinen: kéyhemmin
kansanosan huvittelu haluttiin pitdd kokonaan yhdistysten oman viihde-
ja valistustoiminnan monopolina. Ilmeisesti samasta syystd ty6vienleh-
det ja -jirjestot suhtautuivat 1910-luvun alussa ehdottoman kielteisesti
yleisen huvipuiston eli tivolin perustamiseen. Tatd kaupungin maksetta-
vaksi esitettyd suunnitelmaa pidettiin porvarien markkinamyllyna, ”jolla
tyokansan vaivalla ansaitut palkkapennit vihin eri pyoritetddn herrojen

12 Nenonen 1999, 15-16; Elomiki 2011, 133-136.
13 Sulkunen 1986.
14 Peltonen 1997,11,71-72.

15 Olen selvitellyt jirjestojen iltamien muutosta Helsingissi toisessa yhteydessd,

ks. Kurkela 2020, 103-104, 113-120.
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taskuihin’. Helsingin Linnanmiki sai odottaa vuoroaan toisen maail-
mansodan jilkeiseen aikaan.'

1900-luvun alussa alkoholipoliittinen sddntely kohdistui eri kan-
salaisryhmiin huomattavan epitasa-arvoisesti. Maaseudulla alkoholin
saanti oli jddnyt laittoman kotipolton varaan jo 1890-luvulla, kun rait-
tiusaate oli saanut ylivallan maalaiskuntien valtuustoissa ja paikalliset
alkoholikiellot saatettu voimaan. Helsingissi kaupunginvaltuusto oli
kieltinyt jo 1880-luvun lopulla alkoholin myynnin ja anniskelun mo-
nissa tyGvieston asuttamissa kaupunginosissa. Jiljelle jaivit Helsingin
anniskeluyhtién kolmannen hintaluokan ravintolat. Niissd viihtymistd
ja alaluokan alkoholin kulutusta pyrittiin vihentiméin esimerkiksi pel-
kistetyn ja epamukavan kalustuksen avulla. Kansankuppiloiden mairi
ei myoskddn kasvanut, vaikka ty6viesto lisddntyi kovaa vauhtia. Vuon-
na 1891 niitd oli kuusi kappaletta, eikd madrd muuttunut seuraavaan 20
vuoteen."”

Vuosisadan vaihteessa alkoholin laillinen kauppa ja ravintolapalvelut
keskittyivit Helsingissi pienelle keskustan alueelle. Melkein kaikki eliit-
tiravintolat ja herrasvien viihdepaikat sijaitsivat sielld. Alkoholipolitii-
kan kaksinaismoraalia kuvaa sekin, ettd hienostoravintoloissa ja muissa
paremman véen paikoissa ei ollut ongelmia alkoholin saannin suhteen.
Rajoitukset eivit niitd koskeneet.™®

Kieltolakipyrkimykset uhkasivat pidkaupungin ravintolatoimen
elinehtoja ja samalla my6s varieteendytosten jatkuvuutta. Ohjelmallis-
ta ravintolatoimintaa ilman alkoholitarjoilua oli vaikea edes kuvitella.
Ruoka- ja juomatarjoilu muodosti ravintoloiden piiasiallisen tulonldh-
teen, jolla myds vithdeohjelman kulut maksettiin.' Silti mannermaisten
huvien vastustamisessa oli kyse muustakin kuin alkoholista ja rahasta.
Varietee muodosti vakavan moraalisen ja esteettisen kysymyksen, ja oh-
jelmanumeroiden kyseenalainen laatu olikin toinen syy varieteen vastus-
tukseen. Taiteellinen vihdarvoisuus seki alhaisia vaistoja ja seksuaalista

16 Hirn 1986, 74-77.

17  Kapakoita on Helsingissi 80, Uusi Suometar 28.7.1891; Sillanpii 2002,
34-35.

18  Soini 1963a, 490-521; Sillanpdi 2002, 42.

19  Soini 1963b, 190-192.
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himoa herittivi ohjelmisto toistuivat oikeastaan kaikissa julkisissa kir-
joituksissa, jotka pyrkivit rajoittamaan varieteendytintéjd tai kieltdmain
ne.

Siveellisyys kuului kansansivistyksen toimijoiden keskeisiin kisittei-
siin. Snellmanin kirjoituksissa siveellisyys kytki yhteen kansallisen politii-
kan, sdddylliset tavat ja suomalaisen kulttuurin rakentamisen. Siveellisyys
ilmaisi my6s mieshegemonisen sukupuolijirjestyksen, jonka mukaan jul-
kinen toiminta oli varattu vain miehille. Naisten toiminta-alue oli kodin
piirissd, jossa piti vaalia hyvid tapoja ja sdddyllistd elimid.® 1800-luvun
lopulla siveellisyyskisitteen merkitys kaventui huomattavasti. Julkisuu-
dessa siveellisyys yhdistyi yhd useammin tiukkoihin seksuaalinormeihin
ja erityisesti naisten sukupuolielimin moitteettomuuteen. Vapaamieli-
nen seksuaalisuus oli siveettdmyyttd, jonka katsottiin vaarantavan seki
kodin ettd yhteiskunnan kehityksen.?

Siveettomyyden vastustaminen vaikutti jopa raittiuspyrkimysti voi-
makkaammin ravintolahuvien sddntelyyn ja rajoituksiin. Prostituutio oli
1900-luvun vaihteen Helsingissd erittdin yleistd, ja se ndhtiin vakavana
moraalisena ja terveydellisend ongelmana. Useimmissa suurkaupungeis-
sa prostituutio rajattiin punaisten lyhtyjen alueille, joten seksitydldisten
toiminta ei leimannut koko ravintolaelinkeinoa eiki varsinkaan hienos-
topaikkoja. Helsingissd alueellista eriytymistd ei tapahtunut, mikd saat-
toi johtua kaupungin keskusta-alueen pienuudesta. Tamin seurauksena
prostituutioepdilyt leimasivat koko ravintola-alaa vuosikymmenesti toi-
seen. Erityinen epiluulo kohdistui ravintoloissa tyoskenteleviin naisiin.
Ravintolakulttuurin tutkija Merja Sillanpdi viittdakin ilmapiirin olleen
sellaista, ettd 1950-luvulle saakka naistarjoilijan ja prostituoidun valistd
eroa pidettiin vihdisend.”

Jos naistarjoilijan ja seksityldisen imago ldhenivit yleisessd asen-
neilmastossa toisiaan, niin siveettdmyyden varjo leijui vieldkin herkem-
min naispuolisten varieteeartistien ympdrilli. Historiantutkija Nuppu

20 Pulkkinen 2011, 37-38.

21 Jalava 2011, 83-84; Elomiki 2011, 134.

22 Sillanpdd 2002, 38-40; Helsingin prostituutiosta 1900-luvun vaihteessa, ks.
Hikkinen 1995, 20-35.
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Koivisto on selvittinyt titd kysymystd keskieurooppalaisten naisorkes-
terien toiminnassa. Naismuusikkojen valkoiset esiintymisasut ja salon-
kimusiikillinen ohjelmisto pyrkivit luomaan mielikuvan viattomuudesta.
Siitd huolimatta naisorkestereita koskeva julkinen keskustelu nosti esiin
epdilyjd toiminnan siveettdmyydestd seki yhteyksistd prostituutioon ja
valkoiseen orjakauppaan.” Naispuolisten varieteeartistien kohdalla de-
mimonden paheellinen imago kuului tavallaan jo esitysten luonteeseen.
Sukkanauhojaan vilauttelevat cancantanssijat, ylisensuellit romanssilau-
lajat ja eksoottiset lumoojattaret edustivat sellaista kosmopoliittisuutta,
jota vakavamielisten sivistysporvarien oli syytd kaikin tavoin vilttdd ja
vastustaa.

Varietee Helsingin ravintoloissa

1900-luvun vaihteessa koko ravintola-ala nihtiin julkisessa keskustelus-
sa vierasmaalaisen paheen tyyssijana. Se oli kansallisten pyrkimysten ja
maaseudun raittiin ihanne-elimin vastakohta. Ravintolakulttuurin vie-
raus korostui my®ds siind, ettd ennen maailmansotaa moni ravintoloitsija
Suomen kaupungeissa oli vierasmaalainen ja my6s huomattava osa tar-
joilijoista ulkomailta rekrytoituja. Helsingin ravintolat suosivat erityi-
sesti Ruotsista tulleita miespuolisia "kyyppareita”. Yhteisen kielen vuoksi
heidin oli helppo palvella ykkospaikkojen herraskaista asiakaskuntaa.®

Johtajien ja tyontekijoiden ulkomaisuus, ruotsinkielisyys tai moni-
kielisyys tarkoitti sitd, ettd Suomen suurimpien kaupunkien ravintola-
kulttuurilla oli ainakin 1920-luvulle saakka hyvin kansainvilinen leima.
Ravintoloiden kielioloja ei muuttanut edes nuoremman keskiluokan
ja sivistyneiston suomenkielistyminen 1900-luvun alkuvuosina. Suo-
menkielisid kouluja kdynyt herrasviki oli aidosti kaksikielistd ja pystyi
nauttimaan ykkésravintolan palveluista sujuvasti ruotsin kielelld. Suo-
malaisuusliikkeen pitkdaikainen tavoite, suomenkielinen Suomi, ei ni-
kynyt Helsingin keskustan palveluammateissa vield pitkdin aikaan.?
Erityisen pitkdin “suomalaisuuden hyokyaalto” (Jussila) viivistyi paa-

23 Koivisto 2019, 202-209.
24 Sillanpad 2002, 40-41.
25  Jussila 1989, 159-160.

42



Mondeenit ravintolahuvit, alkoholi ja kansan siveellisyys

En gammal landsfarbror beslot sig for att bese hufvudstaden. Unga ,magistrarna fran hemorten* voro siir-
deles villiga att ldta gubben bese alla stadens sevirdheter och naturligtvis ocksa ,Princess“. D& negerparet
dansade in pa scenen i cake-walk, steg gubben upp, asdg dansen med forvaning och tog omsider till orda: ,Sakra,
om int he d sjilfvaste fanhalingen, som 6fvar minuetta me grebbon sin!“

Kuva 1. Poliittinen huumorilehti Fyren yllipiti vuosikymmenid varieteendytosten
pilajulkisuutta. Suosittu pilojen kohde olivat varieteehen eksyneet kansanmiehet,
joiden oli vaikea kisittdd ulkomaisten artistien esitysten tarkoitusta. Maalaisukko ra-
vintola Princessissid ihmettelemissd omituista menuettia cake walk -esityksen aikana.
Fyren 2.3.1907. Kansalliskirjaston digitaaliset aineistot.

kaupungin yldluokkaisessa ravintolakulttuurissa, eikd vallitsevia oloja
kohtaan ilmennyt edes mainittavia vastalauseita. Pilalehdetkin vitsailivat
enimmikseen ravintolaan eksyneiden kansanmiesten ja rapajuoppojen
kustannuksella.?® Téllainen pilailu sopi ilmeisen hyvin my®6s raittiusvalis-
tuksen ja kansansivistystyon tavoitteisiin.

26  Esim. Fyren 2.2.1901; Fyren 2.3.1907; Ampiainen 4.10.1913.
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Raittiusaate oli levinnyt laajalle my6s sivistysporvariston omassa pii-
rissi. Herrasvikeen kuului silti niitdkin, jotka eivit valttimittd itse ha-
lunneet eldd omien saarnojensa mukaisesti vaan huvittelivat mielelldin
padkaupungin ravintoloissa. Kun kieltolaki monivuotisen viivyttelyn jil-
keen astui voimaan vuonna 1919, ykkésravintoloiden asiakkaille saattoi
tulla yllitykseni, ettid tarjoilukielto koski my6s heidin omia huvejaan.
Historiantutkija Matti Peltosen mukaan kieltolakia kannattaneen sivis-
tyneiston enemmisto kddnsi pian kelkkansa ja ryhtyi eri keinoin tavoit-
telemaan lain kumoamista.?’

Ravintolahuvien suosion ja sisillon vaihtelua 1880-luvun alusta
maailmansotaan on vaikea systemaattisesti tutkia alkuperiislihteiden
pohjalta, silld arkistoaineistoa on kovin vihin saatavissa. Esimerkiksi ar-
tistien rekrytointikeinot, tarkemmat ohjelmat, palkkiot ja verotustiedot
jadvit vistamadttd satunnaisten tietojen varaan. Parhaat kirjallisuuslih-
teet helsinkildisen ravintolatoimen historiaan ovat edelleen kulttuurihis-
torioitsija Sven Hirnin (1925-2013) kirja helsinkildisten ravintolahuvien
kehityksestd, kirjailija Yrj6 Soinin (1896-1975) kaksiosainen elinkeino-
historiikki sekd Merja Sillanpddn suomalaista ravintolatoimintaa ki-
sittelevd viitoskirja.?® Niissd kaikissa on kuvauksia ravintoloiden tapa-
kulttuurista ja toimintaympdriston muutoksesta. Lisiksi Hirn yhdistdd
ansiokkaasti vithde-esitysten historian ravintolatoimen vaiheisiin.

Ainoaksi kattavaksi lihdeaineistoksi jadvitkin helsinkildiset sano-
malehdet, niiden huvi-ilmoitukset ja varietee-esityksid koskeva kirjoitte-
lu: uutiset, taidekritiikit, padkirjoitukset, pakinat ja mielipidekirjoitukset.
Hirnin pioneerityo6t tikildisen viihteen historiasta ennen 1920-lukua
perustuivat nimenomaan piivilehtien systemaattiseen lipikdyntiin. Mu-
siikintutkija Pekka Jalkasen tutkimukset syventavit Hirnin kulttuurihis-
toriallisia nikemyksid erityisesti musiikinhistorian osalta.” Molemmat
tutkijat tarjoavat yksityiskohtaista tietoa viihteen tekij6istd ja toiminnan
taustoista sekd arvioita itse esiintymistilanteista ja esitysten laadusta.

27  Peltonen 1997, 83, 94.

28  Hirn 2007; Soini 1963a; 1963b; Sillanpid 2002.

29  Erityisesti Hirn 1986; Hirn 1991; Hirn 1997; Hirn 2001; Hirn 2008; Jalkanen
2003.
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Hirnin eeppisessid kerronnassa on ehkd se vaikeus, etti yleiskuvan hah-
mottaminen pédkaupungin viihdekulttuurin muutoksesta saattaa olla
hankalaa.

Digitaalinen tiedonhallinta tarjoaa yksinkertaisen ja nopean kei-
non yleiskuvan hahmottamiseen helsinkildisen varieteen vaiheista.
Kansalliskirjaston yllipitimastd sanomalehtien tietokannasta voi tehdd
monenlaisia sanahakuja. Téllainen tiedon louhinta on kaikessa alkeel-
lisuudessaan yllittiavin tehokas pitkien kehitystrendien havaitsemiseen.
Tarkasteluni lihtokohdaksi otan warieté- ja wvarietee-sanojen ja sana-
yhdistelmien® esiintymisen Helsingissd ilmestyneissd sanomalehdissi
vuosina 1880-1915. Tarkastelua olen tiydentinyt cabaret-sanan (myos
kabaree ja kabaretti) esiintymiselld. Vuodesta 1906 lihtien ravintolaviih-
dettd alettiin kutsua Helsingin lehdissd my6s tdlld nimelld.*’ Suuressa
maailmassa cabaret viittasi aluksi kirjallisesti ja ndyttimotaiteellisesti ta-
vallista laadukkaampiin huvipaikkoihin (cabaret artistique ja Uberbrettl),
mutta Helsingissd varieteella ja cabareflla tarkoitettiin kutakuinkin sa-
maa asiaa.*? Viimeistddn 1917 cabaret tai kabaretti oli lihes kokonaan
korvannut varietee-nimen, mutta esiintyjien ja ohjelmien perusteella
huvindytosten sisillossd on vaikea havaita olennaista muutosta.

Nihdidkseni on jirkevidd tarkastella ruotsinkielisid ja suomenkieli-
sid lehtid erikseen. Varieteeta koskevat huvi-ilmoitukset ja lehtijutut
ilmestyivit vield 1890-luvulla padosin ruotsin kielelld, eikd ruotsinkieli-
sen lehdiston aktiivisuus lakannut mychemminkéiin. Tamikin heijasteli
Helsingin musiikkiravintoloiden herraskaista luonnetta ennen kieltolain
vuosia.

Seuraava asetelma (kuva 2) kuvaa wvarieté ja cabarer-hakusanojen
esiintymistd helsinkildisissd sanomalehdissi 1880-1915. Tarkastelussa
ovat mukana kaikki padkaupungin sanomalehdet, joita 35 vuoden aikana

30 Esimerkiksi varieteetanssija” ja varietésingaren’.

31 Vuonna 1906 cabaret esiintyi lehdissi viisi kertaa (neljd mainintaa Nya Presse-
nissd ja yksi Hufoudstadsbladetissa).

32 Jalkanen 2003, 214-125; Hirn 2007, 97.
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ilmestyi tietokannan mukaan yhteensd 53 nimikettd.*> Havaintoyksik-
kénd on lehden yksittdinen sivu, joten sanojen todellinen esiintyvyys on
huomattavasti suurempi — yhdelld sivulla saattaa olla useita haun kohtee-
na olevia sanoja. Merkittdvi osa havainnoista keskittyy sanomalehtien
huvi-ilmoituksiin. Silti hakusanojen esiintymismiird kuvannee varietee-
kirjoittelun laajuutta yleisemminkin eli sitd, miten varietee puheenaihee-
na vaihteli Helsingin julkisuudessa eri aikoina.

Varieteejulkisuuden ruotsinkielisyys nousee silmiinpistdvisti esiin
tietokannasta: lihes 83 prosenttia kaikista varieteen hakusanoista il-
mestyi ruotsinkielisissd lehdissd.** Kdytinnossd hakusanat keskittyivit
kahteen sanomalehteen, Hufvudstadsbladetiin ja Nya Presseniin. Niiden
osuus kaikista sanaosumista oli 61 prosenttia ja pelkistdin Hufvudstads-
bladetin osuus 41 prosenttia. Tami liberaali péivilehti oli tarkasteluaika-
na Helsingin lehtien ehdoton ykkonen ja suurin ilmoitushankkija. Lehti
suhtautui varsin suopeasti varietee-esityksiin ja seurasi ja arvioi esityksid
saannollisesti. My6s jyrkin ruotsinmielinen Nya Pressen keskittyi poliit-
tisiin ja talousasioihin, mutta se ei estinyt uutisoimasta padkaupungin
varietee-eldimin tapahtumia monipuolisesti vuodesta toiseen. Ruotsin-
kielisten pédlehtien aktiivisuus liittyi sithen, ettd niissd oli myds kaik-
kein eniten maksettuja ilmoituksia ravintolahuveista. Kolmas merkit-
tivé ruotsinkielisen varieteejulkisuuden yllipitija oli Affonbladet ja sen
seuraajat Helsingfors Aftonbladet ja Aftonposten. Niiden iltapdivilehtien
osuus kaikista sanaosumista oli yli 11 prosenttia. Lehtien ilmestymis-
kausi oli verraten lyhyt (1892-1900) mutta ajoittui varieteen lipimur-
ron vuosiin. Ruotsinkieliset iltapidivilehdet néyttavit olleen hyvi kanava
Helsingin herrasvielle kohdistettuun huvimainontaan.®

33  Helsingissd ilmestyneisti sanomalehdistd 24 oli ruotsinkielisid ja 27 suo-
menkielisid; huomattava osa niistd ilmestyi vain muutaman vuoden. Ruotsin-
kielisid sanomalehtid ilmestyi tarkastelukaudella keskimédrin 6-8 vuosittain.
Suomenkielisid lehtid oli vield 1880-luvun alkupuolella vain kaksi, mutta suo-
menkielisen lehdiston lukijakunnan kasvu 1890-luvulla nosti niiden maérin
pian toiselle kymmenelle. Ks. luettelo sanomalehdisti artikkelin lopussa.

34  Mainintojen yhteismiiri tarkastelukaudella oli 13 047, joista 10 820 ruotsin-
kielisissd ja 2 227 suomenkielisissi lehdissa.

35 Lehtid ja levikkeji koskevat tiedot, ks. Landgren 1988, 300-303, 350-352;
Leino-Kaukiainen 1988, 451-452, 514-516; Nygren 1987, 31, 61, 81, 90.
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Kuva 2. Varietee- ja cabaret-sanojen esiintymisfrekvenssi Helsingin lehdissd 1880—
1915.

Varieteen suomenkielinen julkisuus keskittyi kahteen valtalehteen,
Piivilehti — Helsingin Sanomiin ja Uuteen Suomettareen. Lehtien osuus
varieteen hakusanoista oli kaikkien helsinkildislehtien osalta 13 prosent-
tia ja suomenkielisten osalta lihes 79 prosenttia. Nuorsuomalainen ja
vapaamielinen Piivilehti — Helsingin Sanomat Kisitteli varieteeta yleensa
neutraalisti ja seurasi melko sdannoéllisesti ravintolahuvien tapahtumia.
Konservatiivinen Uusi Suometar oli vanhasuomalaisten keskeisin d4dnen-
kannattaja.*® Lehden suhde varieteehen oli lihinnd pensei ja kriittinen
ja asian kisittely sen mukaista. Lehdessd oli my6s varieteeilmoituksia vi-
hemmin kuin muissa suurissa lehdissi. Pidkaupungin kolmas laajalevik-
kinen suomenkielinen lehti oli tyévienliikkeen 7yémies. Se sisilsi vain
alle 10 prosenttia varietee/cabaret-hakusanoista Helsingin suomenkieli-
sissd sanomalehdissd. Kylld Tyomieskin varieteesta kirjoitti, mutta kirjoi-
tusten sivy oli yleensd kriittinen. Ykkosravintolat eivit juuri ilmoitelleet

36  Suomenkielisid padlehtid koskevat tiedot, ks. Landgren 1988, 320-322; Leino-
Kaukiainen 1988, 462, 537-539
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Tyomiehessi, elokuvateatterit sitikin enemman, miki edisti 1910-luvulla
kinovarieteen niakyvyyttd tydldislukijoiden keskuudessa.

Taulukko 1 osoittaa, miten varietee oli vield 1880-luvulla tiysin
ruotsinkielisten lehtikirjoitusten ja huvi-ilmoitusten varassa. Suomen-
kielisille kaupunkilaisille varieteesta ei kerrottu mitidn. Tilanne muuttui
1890-luvun vaihteessa, jolloin varietee ilmestyi my6s suomalaisiin sano-
malehtiin. Tuolloin julkaistiin my6s ensimmiiset kriittiset kirjoitukset
uusia ravintolahuveja kohtaan — molemmilla kielilld.

Varieteeta koskevien hakusanojen esiintymisessi voi havaita jyrk-
kidkin muutoksia. Ne viittaavat ndytOsten tarjonnan ja varieteeaiheisen
lehtikirjoittelun huomattavaan vaihteluun. Samalla ne kuvastavat varie-
teendytintojen yleisyyttd, suosiota ja nakyvyytti eri aikoina. Kuva 2:n tie-
toja tulkiten varieteen kehityskaaren Helsingissd ennen maailmansotaa
voi jakaa neljidn eri vaiheeseen, 1) tutustumisvaiheeseen (1882-1890),
2) lipimurtovaiheeseen (1881-1896), 3) kieltojen kauteen (1897-1902),
4) elpymiseen ja huippuvuosiin (1903-1914).

Koska keskeisend aiheena on varieteen vastustaminen ja sen seu-
rausvaikutukset, kiinnitdn erityisen huomion julkisuuden muutoksen
rajakohtiin. Niistd ensimmdinen oli vuonna 1882, jolloin sddnnoélliset
varieteendytdnnot alkoivat Helsingissi. Toinen murros sijoittuu vuodelle
1891, jolloin varieteen lipimurto synnytti suuren innostuksen ja paljon
lehtikirjoittelua. Samalla ndytoksid koskeva vastustus ilmaantui lehtikir-
joituksiin. Kolmas ikillinen muutos koski vuosia 1896-1897. Tuolloin
varietee koki ensin selvin julkisuuspiikin ja hévisi sitten lihes kokonaan
sanomalehdistd. Tapahtumat johtivat varieteendytosten loppumiseen ja
korvautumiseen muulla viihdeohjelmalla.

Viimeiseksi tarkastelukohteeksi otan varieteen huippuvuodet 1909—
1913, jolloin varieteendytosten tarjonta oli Helsingissd vilkkaimmil-
laan. Huippukausi sattui samanaikaisesti elokuvaniytosten lipimurron
kanssa. Kahden suosiotaan kasvattavan huvittelumuodon kohtaamisesta
syntyi ulkomaisen mallin mukainen kinovarietee, joka pyrki siirtiméin
varieteen ykkosluokan ravintolasta elokuvateatteriin, kaiken kansan kat-
sottavaksi. Samalla pelko varieteen siveettdmyydesti ja moraalisesta rap-
piosta nousi uudelleen esiin ja sai uusia muotoja.
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Alkuinnostus

Varieté-sana alkoivilahdella Helsingin julkisuudessa jo pitkin 1870-lukua,
kun ruotsinkieliset lehdet kertoivat Euroopan suurkaupunkien uusista
huveista. Varieteen paikallinen alku sijoittuu syyskuuhun 1882, jolloin
Kaivohuoneen omistaja Karl Kdmp avasi ”Varieté-teatterin”. Manner-
mainen huvi-ilmi6 sai runsaasti huomiota ja lehtimaininnat moninker-
taistuivat. Helsinkildisyleis6 sai nyt kokea itse, mitd varietee tarkoitti, ja
ruotsinkieliset lehdet raportoivat Kaivohuoneen niytinnéistd monisa-
naisesti. Alkuinnostus tosin laimeni parissa vuodessa. Naytokset jatkui-
vat kahdellakin eri ndyttimolld, mutta lehtijulkisuus pysyi suhteellisen
vaimeana loppuvuosikymmenen. Suomenkieliset sanomalehdet vaike-
nivat varieteesta lihes kokonaan. Kosmopoliittinen viihde ei kuulunut
asioihin, joista fennomaanit halusivat lukijoille kertoa.

Kaivohuoneen esiintyjikaarti oli ajan mittapuulla kansainvilistd ja
eksoottista: kanuunakuningatar ja voimanainen Fatima, taikuriprofessori
Benius, kideton pikapiirtdjd Jean de Henau, Wartenbergin voimistelevat
sisarukset, Hoferin tirolilainen perheyhtye, ranskalainen vatsastapuhuja
seki saksalainen akrobaattiryhmi, italialaisia oopperalaulajia, ranskalai-
sia operettitdhtid sekd virtuoosisoittajia epitavallisen konserttisoittimen
kera (harmonikka, mandoliini jne.). Esiintyjiin kuului my6s black face
-artisteja ja afroamerikkalaisia "neekeri-ilveilijoitd”, jotka esittelivit yh-
dysvaltalaista minstrel-perinnettd helsinkildisille.’” Esimerkiksi monet
Stephen Fosterin (1826-1864) hittilaulut tulivat niin tunnetuiksi, ettd
niille oli my6hemmin kiytt6d kotimaisten kuplettilaulujen sivelmind.*®

Ulkomaisen mallin mukaisesti yleiso istui "pienissd poydissd” tai "ve-
rannan edustan lukuisilla sohvilla”, nautti talon kulinaristisista palveluis-
ta ja seurasi samalla monipuolista "iltaviihdettd cafe-chantant-tyyliin”.*’
Kansainvilisen numerovarieteen konseptin mukaisesti yksittiiset taitei-

37  Kaivohuoneen huvi-ilmoitukset ja lehtipuffit 1882-1887, esim. Helsingfors
18.8.1882, 2.2.1883; Hufvudstadsblader 23.9.1882; 17.10.1882; 15.2.1883;
11.7.1885; 19.7.1887; 13.8.1887, Morgonblader 13.9.1882, Finlands Allminna
Tidningar 23.9.1882; 20.6.1884; Nya Pressen 10.7.1885.

38 Jalkanen 2003, 221.

39  Hirn 2007, 82; Herzberg 2004, 64.
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lijat suorittivat oman ohjelmanumeronsa kerran tai kahdesti illan aikana.
Yksi artisti viipyi paikkakunnalla enintddn pari viikkoa, kunnes hinen
tilalleen tuli jo toinen. Suurkaupunkien varieteet saattoivat koostua
kymmenistd artistinumeroista useilla ndyttimoéilldi vuorotellen. Tihin
verrattuna Helsingin tarjonta oli suhteellisen vaatimatonta. Normina
ndyttdd olleen neljisti kymmeneen artistinumeroa, joista osa toistui kah-
teen kertaan. Artistien lukumiiri ja ndytosten laajuus pysyi osapuilleen
samalla tasolla 1910-luvulle saakka.

Varieteeteatterin yleis6 koostui mité ilmeisimmin ylemmisti keski-
luokasta. Kaivohuoneella oli pitka historia ensin Venijin aatelin kylpyla-
ni ja sittemmin kaupungin herrasvien paikkana.® Tosin siityerottelu ei
ollut yhti tarkkaa kuin keskustan teattereissa.* Huvipuistoon oli help-
po tulla, ja varsinkin kesdisin ulkoilmateatterin esityksid saattoi seurata
myds ravintola-alueen ulkopuolisesta puistosta. Varsin pian varieteendy-
tinnot yleistyivit myos kansanomaisemmassa Hesperian puistoteatte-
rissa, ja vuosikymmenen lopulla varieteeta esitettiin myds kansanjuhlissa,
joita pidettiin Hesperian ohella my6s Kaisaniemessd.* Varieteeyleison
sosiaalinen monipuolistuminen nikyi myos siini, ettd huveista alettiin
ilmoitella ja kirjoitella suomenkielisissd lehdissd. Kansanjuhlien taka-
na olivat yleishyodylliset ja poliittiset jirjestot, kuten vapaapalokunnat,
urheiluseurat, ammattiosastot ja tyovienyhdistykset. 1890-luvun alussa
monilla kaupunkilaisilla oli jo omakohtaisia kokemuksia kansainvilisen
varieteen taiteilijoista. Suurkaupunkien huvitteluvillitys tunkeutui vahi-
tellen helsinkildisten tietoisuuteen.*

Lapimurto ja lehtipolemiikin alku

1890-luvun vaihteessa varieteesta niytti jo tulevan koko kansan popu-
laarikulttuuria, mutta sitten tilanne kdintyi pdilaelleen. Kansanjuhlista
hivisivit ulkomaiset estraditaiteilijat, ja Hesperian varieteen toiminta
lakkasi vuonna 1891. Samaan aikaan viihdeartistien mddrd Helsingin

40  Seppild 2008, 81-82.

41 Hirn 1986, 53.

42 Paiivin Uutiset 1.7.1888; Nya Pressen 2.8.1890; Piivilehti 6.9.1890.
43 Kurkela 2020, 92, 103-104.
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kahdessa huippuravintolassa Seurahuoneella ja Kaivohuoneella lisidntyi,
ja tarjonta muuttui ympiérivuotiseksi. Kehitys oli nurinkurinen suurkau-
punkien viithdetuotannon muutokseen nihden. Siellihidn vallitsi jatku-
va pyrkimys kohti suurempia yleis6jd.** Helsingissd varietee oli aluksi
kokonaan vieraskielistd tuontitavaraa. Siltd puuttui yhteys paikallisiin
alaluokan huvitteluperinteisiin, joihin varieteen suosio suurkaupungeissa
perustui. Lisiksi kiristyvi raittiuspolitiikka oli jo tehokkaasti rajoittanut
alaluokan ravintoloiden toimintaa. Kaupungin anniskeluyhtié suhtautui
nuivasti viihteellisen ohjelman esittimiseen kansankuppiloissaan. Nii-
den tehtivini ei ollut lisitd vaan rajoittaa tydldisten alkoholin kayttod.

Varieteesta kehittyi pddosin herrasvien huvia, ja silld saralla lajin
lipimurto ndyttdd ajoittuneen vuoteen 1891. Kyseisend vuonna varie-
teemaininnat nelinkertaistuivat pidkaupungin sanomalehdissi. Vuo-
den alkuun sijoittuu ruotsalaisen kuplettilaulaja Sigge Wulftin monta
kuukautta kestdnyt vierailu Helsingissd. Wulff (Bror Sigfrid Lindgren,
1869-1892) synnytti pienimuotoisen tihti-ilmién, lehdet raportoivat
esiintymisid tarkoin, ja erityisesti hinen kerrotaan olleen naispuolisten
katsojien suosiossa.* Wulffin menestysti seurasi koko joukko artistivie-
railuja, jotka toivat suurkaupunkien varieteemaailman virtaukset helsin-
kildisten ihmeteltdviksi.

Lukumiirdisesti eniten 1890-luvun néytoksissi oli naispuolisia sub-
retteja ja chansonlaulajia seki “eksentrikkoja” eli erikoisuutta tavoittele-
via burleskitaiteilijoita. Artistien normeja rikkova tyyli huvitti kovasti
yleis6d — ja sai siveydenvartijat takajaloilleen. Heindkuussa 1891 Hes-
perian varieteen ohjelma oli hyvin laulupainotteinen. Niytos koostui
neljistd artistiosuudesta. Ilmeinen péidesiintyji oli ranskalainen lauluduo
madame Bianca ja monsieur Desroches. Ohjelmaan kuului kaksi muuta
laulajaa, tanssiva chansonetti Fanny Nona ja strippaava laulaja Elly Het-
town seki kaksi eksentristd klovnia The Klicks. Erityisesti naislaulajien
osuudet herittivit huomiota, jakoivat mielipiteitd ja synnyttivit ajalle
tyypillisen lehtipolemiikin, jossa eri lehdet sanailivat toisiaan vastaan.

44 Becker & Niedbalski 2011, 14.
45  Esim. Piivalebti 5.3.1891; Hirn 1997, 132-134.
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Ensimmiisessid vaiheessa kaupungin pédlehdissid julkaistiin useita
myonteisid lyhytkritiikkejd. Nya Pressenin erityishuomion sai “pikku-
rouva” Bianca ja herra Desroches ranskalaisilla lauluillaan, joihin liittyi
“eloisa ja ilmeikds mimiikka”. Uuden Suomettaren toimittajan mielestd
Hesperian taiteilijat alkoivat vastata kaikkia niitd vaatimuksia, "kuin
semmoisen taidelajin suhteen kiy olettaminen”. Lehden mukaan Fanny
Nona tanssi “kuin tulisilla hiililli hehkuen eloa ja intoa”. Hufvudstads-
bladet jatkoi ranskalaisten péddtihtien ihastelua, esitysten “ylenpalttista
komiikkaa ja hyvintuulista poikamaisuutta”, jonka yleisé hyviksyi teko-
syyksi ”Lilla-Biancan rohkeisiin eleisiin”. Neiti Hettownin “késittimit-
tomit laulut” ja riisumisakti innosti myos kirjoittajaa: "Hinen taiteensa
pddasiana on vapautua nopeasti vaatteistaan ja saada ne havidmiin ver-
hojen taakse”.*

Ylenpalttinen kehuskelu ei ollut kaikkien mieleen. Konservatiivisen
Finland-lehden paikirjoituksen laatinut nimimerkki Homunculus oli
pahoittanut mielensd naisartistien "irstaista” esityksistd siind missd Hel-
singin pédlehtien positiivisesta asennoitumisesta. Nimimerkin takana oli
ilmeisesti lehden paitoimittaja, vanhasuomalainen poliitikko Agathon
Meurman (1826-1909). Meurmanilla oli keskeinen asema suomalai-
sen puolueen vanhakantaisen arvomaailman puolustajana.’’ Kirjoittajan
mielestd naislaulajien ja erityisesti Madame Biancan esityksissi irstailu
meni niin pitkille, ettei sellaista Suomen teattereissa ollut ennen sattu-
nut. Biancan riettautta tdydensi ammattiveli Desroches, jonka ulkoniké
ja esitykset olivat harvinaisen karkeita ja vastenmielisid. Kirjoittaja oli
ndrkéstynyt siitd, ettd muut lehdet olivat jutuillaan kannustaneet yleis6d
hyviksymiin tillaisen siveettomyyden.

Finlandin paikirjoitus paittyi vaatimukseen suurkaupunkimaisten
huvittelutapojen siivoamisesta. Samalla nousi esiin hillitén alkoholin
kiytto varieteen siveettdmyyden rinnalla. Rinnastus toistui sittemmin
moneen kertaan lehtien kirjoituksissa.

46 Uusi Suometar 1.7.1891; Hufvudstadsbladet 5.7.1891; Nya Pressen 6.7.1891.
47 Vares 2001.
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Alkoholin tarjoilu kuuluu vanhastaan pddnumerona ulkoravintoloiden
ohjelmaan, ja toinen pahe toisen kanssa on tietysti enemmin kuin tar-
peeksi tyrmistyttimadn jaloimmatkin mielet ja sopeuttamaan ne “tai-
teelliseen nautintoon”, joka on luonteeltaan niin yksiselitteisen viema-
rimaista.*®

Homunculuksen syytokset ja tosikkomainen harmistelu saivat aikaan
vastineita ja vastineen vastineita eri lehdissi. Kommentoijia sekd drsytti
ettd huvitti Finland-lehden tuomitseva kielenkiytto. Sitd pidettiin suh-
teettomana esitysten koettuun viattomuuteen nihden. Monisanaisin
palautteen antaja oli Hufvudstadsbladetin nimimerkki Boulot, kamreeri
Leonard Salin (1857-1911), josta oli kehittymaissi lehden varietechu-
vien asiantuntija. Boulotin kirjoitus julkaistiin myds suomeksi pilalehti
Matti Meikéliisessd, johon Boulotin sarkastinen pakinatyyli sopikin hy-
vin:

Jaa, Finland on alkanut kirjoittaa arvosteluja varieteeteaatterista. Mitd
nyt pastoriukot maaseudulla ja mitd ajattelee ankara pappa A.M.* — —
[Homunculus] pitdd pahanpdiviisti mellakkaa varieteeteaatterin tur-
melevasta vaikutuksesta yleisoon — — Oh, la laa! Hin ei 16ydd kyllin
kiirsivid lauseita siveelliselle toivottomuudelleen. Adjektiivit: hillitsema-
ton, irstas, raaka, inhottava 16ytyvit joka toisella rivilld hinen siistissd
kyhidelmassdin, ja heidin kanssaan vaihtelevat substantiivit: katuvierite-
aatteri, loka, iljetys, mérdnnyys ja tartunnainen, lokaviemiriluonne ym.
— — Luuleeko pikku Homunkulus todellakin Helsingin varieteeteaatte-
rissa kdypdd yleisod semmoisiksi raukoiksi, ettd antaisivat moraalin ja
siveellisyyden luistaa ainoastaan sen vuoksi, ettd jonakuna iltana nikevit
sievin neitosen tanssivan englantilaisen merimiehen tanssin tahi rans-
kalaisen chansonettilaulajattaren tekevin joitakuita liikkeitd, jotka eivit
aivan sovi yhteen naiskysymysesitelméin kanssa? Tahi luuleeko hin ylei-

48 Homunculus: Sommarnjutning!, Finland 11.7.1891.
49  Nimikirjaimet viitannevat Agathon Meurmaniin eli Homunculus-kirjoituksen
laatijaan.
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sOn pitdvin varieteendytelmid taidenautintoina, jotka osoittavat, mihin

suuntaan hyvd maku on kehitettivi?>

Kesin 1891 lehtipolemiikissa nousivat esiin kolme suhtautumistapaa ja
kirjoitustyyli, joihin varieteen nostattama julkisuus néyttdd perustuneen
maailmansotaan saakka. Ensimmiiseni olivat Meurmanin kaltaiset mo-
ralistit, jotka saattoivat kiyttdd hyvinkin virikastd kieltd tai alentuvaa iro-
niaa ravintolahuvien tuomitsemiseen. Heiddn mielestdin varietee edusti
tapojen turmelusta ja edisti juoppoutta ja sukupuolista siveettdmyytta.
Tihdn ryhmiin kuului my6s Ilmari Krohn (1867-1960), suomalaisen
musiikkitieteen perustaja ja kirkkomuusikko. Krohn oli harmistunut
Piivilehden Vihtorille eli kirjailija Johannes Linnankoskelle (1869—
1913) timin ehdotettua erityisen teatterin perustamista suomenkielisen
varieteetaiteen kehittimiseksi. Krohnin mielestd varietee ei ollut taidetta
lainkaan ja taidonkin alalla kaikkein alhaisinta, jopa "sindnsd hyodylli-
sen” sonnanluonnin alapuolella. Krohn ilmaisi vastalauseensa “raittiutta
ja siveyttd rakastavan kansan nimessi mokomaa herras-kapakkaa vas-
taan” ja kysyi, "voiko kotimainenkaan varietee koskaan olla suomalaisen
sivistyksen kukkana; eiké se pikemmin ole pelkkd mukaelma linsieu-
rooppalaisen kulttuurin pintapuolisen mididnniisyyden saastaisimmasta
hedelmasti?™?

Toisen ryhmin muodostivat padosin maltilliset kirjoittajat. Lehtien
varieteendytintdjd koskevat katsaukset ja lyhytkritiikit kuuluivat tdhin
joukkoon. He nikivit varieteessa monia myonteisid piirteitd ja artis-
tien taitavuutta, jolla oli paikkansa kaupungin musiikillisissa huveissa.
Toisaalta he saattoivat huomata varieteendytoksissd siveellisen vaaran
nuorisolle ja oppimattomalle kansalle. Esimerkkini kriittisestd varietee-
myonteisyydestd oli Paivailehden Tuomas eli kirjailija Juhani Aho (1861
1921). Hin oli tyytyviinen 1890-luvun kiytintoon, jossa varieteeta oli
nahtavilli vain kaupungin ykkéspaikoissa, "jossa ne kumminkin ovat
edes verrattain siistid ja sdddyllistd kuin ettd niitd pidettdisiin huonom-

50 Herra Homunkulus Hesperiassa, Marti Meikdildinen 25.7.1891. Alkuperdinen
Boulot'n kirjoitus (Krénika), Hufvudstadsblader 19.7.1891.
51 Piivilehti 5.11.1892.
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missa nurkkapaikoissa, joissa niiden laatu olisi vield vihemmin taattua”.
Aho ilmoitti my6s kannattavansa niytosten korkeaa verottamista, “ettd
ne, jotka tuota taidesuuntaa’ harrastavat, tietdisivit mielitekonsa myos-
kin jotain maksavan”.*

Kolmas suhtautumistapa rakensi varieteelle vissid pilajulkisuutta.
Hufvudstadsbladetin Boulotin kaltaisille pakinoitsijoille varietee oli har-
mitonta viihdettd, josta ei ollut mitddn syyta kirjoittaa otsa rypyssd. Ra-
vintolahuvi oli aikuisten leikkid, johon kuului riehakkuus ja reipas meno.
Varieteen julkista kuvaakin oli lupa karnevalisoida tai ainakin suhtautua
sithen huumorilla. Pilajulkisuudesta tulikin 1910-luvulla keskeisin tapa
kertoa Helsingin ravintolaelimin ja viithdendytosten tapahtumista. Sa-
malla asiatyyliset taidearvostelut harvinaistuivat, ja varietee sysittiin yhé
kauemmaksi varsinaisesta taidemaailmasta. Erityisen aktiivinen pilajul-
kisuuden yllipitiji oli ruotsinkielinen Fyren, joka seurasi sidnnollisesti
varieteendytintojd ja niihin liittyvdd keskustelua. Aina kun joku kansan
siveyden vartija ehdotti varieteen kieltimistd tai rajoitustoimia, hin
joutui helposti pilalehtien pilkan kohteeksi. Vitsien antoisina kohtee-
na olivatkin raittiuslitkkeen agitaattorit ja sukupuolista siveyttd vaativat
naisasianaiset.”®

Kieltojen ja peittelyn kausi

Kiistely varieteendytintdjen sisdllostd kiihtyi 1890-luvun puolivilissd,
jolloin kansainvilistd ravintolaviihdetti oli esitelty helsinkildisille laajasti
jo puoli vuosikymmenti. Asialla olivat edelleen yleison siveellisyydesti ja
taidemausta huolissaan olevat kansalaispiirit seka raittiusliike.

Saman sisiltdinen keskustelu Ruotsissa johti siihen, ettd valtiopdi-
vit muutaman kuukauden viittelyn jilkeen kielsi alkoholin tarjoilun
varieteepaikoissa. Piitos ei ollut "yliluokan keikarien” mieleen, ja se
aiheutti jopa vikivaltaisen mellakan tunnetussa Bernsin ravintolassa.”*
Jos tarkoitus oli synnyttdd Ruotsiin kuivia varieteeteattereita musiikki-
ravintoloiden yhteyteen, niin tavoite jii saavuttamatta. Anniskelukiel-

52 Piivdilehti 13.10.1895.
53 Kauppinen 2012, 82-106; Ylénen 2001, 122-124.
54 Paivalehti 4.10.1896.

RK)



VESA KURKELA

lon seurauksena ravintolat yksinkertaisesti luopuivat varieteendytoksista.
Ravintoloiden liiketoiminnan ydin oli kulinarismissa eikd huvindytok-
sissd. Kun episiveellisend pidetty ndyttamohuvi kiellettiin, sen tilalle
hankittiin hyviksyttivimpid ohjelmaa, kuten operettia, naisorkestereita
ja muuta vihemmin kiistanalaista populaarimusiikkia.

Ruotsin varieteekiistan vaiheita seurattiin Suomessa tarkoin, ja
tikdldinen lehdistd raportoi asiasta yksityiskohtaisesti valtiopdivipu-
heenvuoroja my6ten.” Suomessa varieteen vastustaminen ei kuiten-
kaan johtanut lainsdddidnnollisiin toimenpiteisiin, ellei sellaisiksi katso-
ta varietee- ja sirkusniytintéjen huomattavaa veronkorotusta, joka tuli
voimaan talonpoikais- ja pappissiddyn vaatimuksesta vuonna 1897.%
Kieltolakikeskustelu ei ollut Suomessa edennyt vield niin pitkalle kuin
Ruotsissa, ja varieteen vastustajat olivat enemmin huolissaan siveysky-
symyksistd kuin alkoholirajoituksista. Esimerkiksi keviilld 1897 nais-
asialitke Unionin varieteeaiheisen kokouksen alustaja lehtori V. Heikel®
painotti ongelman olevan enemmin naisartistien siveettémyydessd kuin
vikevien juomien anniskelussa. Tosin samassa kokouksessa vaadittiin
myos alkoholitarjoilun vihentimistd niytosten aikana.*®

Lain muutoksia ei edes tarvittu, koska varieteepaikkoja oli niin vi-
hin. Helsingissd ne toimivat kaupungin omistamissa tai osaomistamis-
sa kiinteistoissd, joiden kdytto oli valtuuston médrdysvallassa. Kaupun-
ki oli jo syksylld 1891 kiyttinyt valtaansa ja kdytinnossd lakkauttanut
Hesperian varieteeravintolan toiminnan. Vuokrasopimusta ei uusittu ja
kiinteistdo muutettiin kansakouluksi.*” Viisi vuotta mychemmin Ruotsin
tapahtumat innostivat varieteen vastustajia tositoimiin. Kahden muun
varieteendyttimon, Seurahuoneen ja Kaivohuoneen, sulkeminen tai edes
anniskeluun puuttuminen ei tullut kysymykseen. Molemmat olivat hu-

55 Esimerkkejd yksityiskohtaisesta lehtiseurannasta, esim. Hufoudstadsbladet
4.2.1896; 5.2.1896; 25.4.1896; Uusi Suometar 25.4.1896; Aftonposten 28.4.1896.

56  Esim. Uusi Suometar 19.2.1897; Uusi Suometar 20.5.1897; Uusi Suometar
19.5.1897.

57 Ilmeisesti Keisarillisen Aleksanterin yliopiston voimistelulaitoksen yliopettaja
Viktor Heikel (1842-1927), Sjoblom 2004.

58  Nutid 1.4.1897; Paivilehti 10.3.1897.

59  Finland 20.4.1892; Piivilehti 22.5.1892.
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vittelevan porvariston ykkospaikkoja, joiden kansainvilisen tason kuli-
narismi oli kaupungin ylpeyden aihe.

Vaatimus varieteendytosten kieltimisestd synnytti vilkkaan keskus-
telun kaupungin hallintoelimissi ja huvikiinteistéjen osakaskokouksis-
sa keviilld 1896. Kieltopditoksid saatiin aikaan, mutta niitd muutettiin
moneen otteeseen. Lehtikeskustelu kdvi kuumana puolesta ja vastaan.
Siihen osallistui my6s Filharmoonisen Seuran orkesterin kapellimestari
Robert Kajanus (1856-1933). Kajanuksen mielesti varieteen lopettami-
nen Seurahuoneella oli toivottavaa, koska orkesterisoitto ja varietee eivit
imagosyisti sopineet samaan huvipaikkaan. Orkesteri olikin joutunut
siirtymédn Palokunnan talolle, joka ei vetinyt yleis6d samassa mdirin
kuin Seurahuone. Seurahuoneen johtaja Johanna Maexmontan (1844—
1903) puolestaan vastusti ankarasti vuokranantajan puuttumista ravin-
tolatoimintansa sisdlto6n ja vakuutti varieteensa koostuvan vain korkea-
luokkaisista taiteilijoista. Hén vetosi my6s taloudellisiin syihin ja pystyi
viivistyttimdin varieteen lakkauttamista vuoden loppuun saakka.®

Julkisesta kiistelystd ja pdidtosten toimeenpanon jarruttelusta huo-
limatta vuoden 1896 varieteekiistan lopputuloksena oli, ettd varsinaiset
numerovarieteet havisivit Helsingistd kokonaan. Seurahuoneen ja Kai-
vohuoneen oli ryhdyttivd noudattamaan vuokranantajansa kieltoa, ja
varietee hivisi sanana niiden huvi-ilmoituksista. Kansainvilisistd varie-
teetdhdisti ravintolat eivit kokonaan luopuneet mutta jirjestivit ohjel-
mansa uudella tavalla.

Ravintolat panostivat nyt orkestereihin ja supistivat viihdeartistien
madrdd. Samalla varieteesana piilotettiin julkisuudelta. Yhi useammin
ulkomaisten taiteilijoiden esiintymisid markkinoitiin ”iltakonsertteina”
tai “esityksind”. Voi jopa kysyi, liittyiko iltakonserttisanaan jokin pii-
lomerkitys. Iltaa ei tavallisesti ollut mitddn syytd korostaa konserttien
yhteydessi, koska kaikki konsertit Helsingissid pidettiin yleensd iltaisin
— piivitilaisuuden luonne ilmeni sanoista matinea tai paivikonsertti.
Nihtyiddn ravintolan huvi-ilmoituksessa sanan iltakonsertti yleis6 ilmei-

60 Hirn 1997, 149-150; Hufvudstadsblader 6.2.1896; 7.2.1896; Uusi Suometar
5.6.1897.
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sesti tiesi, ettd tilaisuudessa oli muistumia varieteendytinnoistd, joskaan
ei entisen kaltaista laajaa numeroartistien tarjontaa.

Siveellisempi ohjelma

Varieteendytosten vihentiminen oli yhtend syyni siihen, ettd erityi-
sesti vuosina 1897-1903 Helsingin ravintolat monipuolistivat orkeste-
ritarjontaansa. Yleison kiinnostusta heriteltiin pddosin kahdenlaisilla
esiintyjilld, naismuusikoilla ja eksoottisilla virtuooseilla. Myds operetti-
ndytinnot ja niitd toteuttavat ulkomaiset teatteriseurueet hyotyivit ti-
lanteesta. Toisin kuin numerovarieteessa, operetti ja revyy muodostivat
ndyttimollisen kokonaisuuden, niytos kesti pitempéin ja siind oli juoni.
Timi lisdsi ravintolahuvien yleistd hyviksyttivyyttd ja kosketuspintaa
teatteritaiteen arvomaailmaan.

Kaivohuoneen uusi ravintoloitsija, Seurahuoneelta siirtynyt Johanna
Maexmontan muutti 1898 ravintolansa operettiteatteriksi. Varietee antoi
tietd keskieurooppalaisille hittiopereteille, joita Karl von Klossenburgin
wienildisseurue esitti kolmena kesidkautena 1899-1901. Sitd seurasivat
ruotsalaiset operettiryhmat ja revyyesitykset, jotka useine kuplettilaului-
neen lihenivit jilleen varieteen ilmapiirid. Operetteja, laulundytelmii,
revyitd ja farsseja esittivit teatteriryhmit poikkesivat varieteesta siini,
ettd kiertue pysyi teatterissa pitemman ajan. Ohjelmistokin muuttui vas-
ta sitten, kun edelliselle ei ollut endd kysyntdd. Niinpd huippusuosittu ja
paljon julkista huomiota herittinyt revyy Den forgyllda lergogen (Kul-
lattu savikukko) pysyi ohjelmistossa 85 esityskertaa. Sen laulut jdivit
kiddnnettyind myos suomalaisten kuplettilaulajien ohjelmistoon vuosi-
kymmeniksi.®!

Wiener Damenkapellen ja muut keskieurooppalaiset naisorkeste-
rit olivat tulleet tunnetuiksi Helsingissid jo 1880-luvulla, vaikka niitd ei
aina edes markkinoitu naisorkesterin nimelld. 1890-luku toi tullessaan
yleiseurooppalaisen naisorkesterimuodin, joka levisi nopeasti my6s Suo-
meen. Varsinainen huippukausi Helsingin ravintoloissa ndyttid alkaneen
vuonna 1896, ja vilkkain vaihe kesti seuraavat kuusi vuotta. Vuosina

61 Seppild 2008, 95-96; Hirn 2008, 117-119.
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1896-1903 Helsingissd esiintyi 32 naisorkesteria, monet useaan ottee-
seen ja varsin usein “wienildinen”-laatusana nimessdin.*? Taman jilkeen
vierailujen médrd olennaisesti laantui, ja lehtiarvioissa alkoi ilmetd yha
useammin kylldstymistd daamiyhtyeiden ylitarjontaan.

Naisorkesterien hillityn valkoiset esiintymisasut ja salonkisointi
saivat ohjelmatarjonnassa rinnalleen kiertivit kansanorkesterit, jotka
loistivat virikkyydellddn ja eksoottisuudellaan. Sven Hirnin kirjausten
mukaan Helsingin ravintoloissa esiintyi vuosina 1897-1903 lihes 30
eksoottista orkesteria.®® Niiden enemmistd, parikymmentd kappaletta,
oli italialaisia — luku sisdltdd pari sotilassoittokuntaa virikkiissd uni-
vormuissaan. Useimmat kansallispukuisista folkloreryhmistd soittivat
kansallisesti tai alueellisesti leimautuneita nappdilysoittimia. Aikakau-
den tunnetuin ‘maailmanmusiikin’ kokoonpano oli epiilemittd italia-
lainen mandoliiniorkesteri. Mandoliiniorkesterien esiinmarssi alkoi jo
1880-luvun alussa, tietenkin Italiasta, mutta levisi sitten Yhdysvaltoihin
ja ldhes kaikkiin Linsi- ja Keski-Euroopan maihin.®

Pohjois-Euroopan ravintoloissa ja musiikkindyttiméilld kier-
tiviat ndppiilysoitinyhtyeet olivat pienid, koko vaihteli mandoliini-
kitarakvarteteista reilun 10 soittajan kokoonpanoihin. Klassiset
ooppera-aariat ja napolilaiset serenadit muodostivat esitysten huippu-
kohdan. Hyvi esimerkki italialaisesta laulu- ja soittokunnasta oli Emilio
Colombon orkesteri, joka vieraili Helsingissd useaan otteeseen vuosina
1900-1904. Piivilehden mukaan Kimpissi esiintyneeseen “soittokun-
taan kuuluu 9 miestd ja 3 naista ja esittdd se sangen reippaasti ja puhtaas-
ti osia oopperoista y.m. kappaleita. Muutamat soittajat esiintyvit myos
laulajina verrattain hyvilld ddnivaroilla.” Hufvudstadsbladetin Boulot tiesi
kertoa orkesterin koostuvan ykkos- ja kakkosviulusta, alttoviulusta, sel-
losta, kontrabassosta, huilusta, klarinetista, pianosta ja patarummuista,

minki lisiksi tulevat rouvien mandoliinit ja kitarat”.®

62  Koivisto 2019, 109-111.

63 Hirn 1997,151-163.

64 Sparks 2003, 29-49.

65  Pikku uutisia, Piivdlehti 9.9.1900; Vira litta musikndjen, Hufvudstadsbladet
11.9.1900.
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Italialaisen eksotiikan ohella helsinkildisille tarjoiltiin kaupungis-
tuneen folkloren virikkyyttd muuan muassa espanjalaisten, tirolilaisten,
unkarilaisten ja romanialaisten orkesterien toimesta. Myds vendldiset
balalaikkaorkesterit olivat jo oven takana. Niiden lipimurto Helsingin
huveissa ajoittuu 1910-luvun alkuun.

Numerovarieteen uusi nousu

Vuosina 1903-1905, yli puoli vuosikymmenti kestdneen hiljaisemman
vaiheen jilkeen, tdysipainoiset varieteet lukuisilla erillisilld artistinume-
roilla ilmestyivit jilleen Helsingin ravintoloihin. Helsinkiin oli perus-
tettu useita uusia ykkosluokan ravintoloita, joista Fennia, Haga, Paris ja
Princess kerisivit vuorollaan huomiota ja suosiota myds varieteendytos-
tensd vuoksi. Hieman vanhemmat laatupaikat Kdmp ja Oopperakellari
ottivat nekin varieteen ohjel-

BRUNNSHUS (%) -TEATERN maansa. Kimpin hotellin juh-

: A ti 1909 . .
| e StoR FoaESTALLMINE = lahuoneistoon  rakennettiin
Kapellmiistare: CHRISTIAN KRAUSE. H = ;13 X3 . _ i
s Jopamnayttamo varietee CS.I
L 1) orkestorn. I tyksid varten. Seurahuone ja
5. FELIX WAGNER, Tenorsingare. . . -
4. ELSA SCHOLTES, Jongleuse och Eqvilibrist. Kaivohuone alkoivat vaivih
o & ELSA de CAMA, dancle;lmnsformauou (Papillon.) kaa lisiti Varieteetarjon taa
6. Orkestern.
. [LITTKE CARLSEN ©.. ;I}’“},“r“nlf,’f. kiinteistoyhtididensd  aiem-

den lustige Karicatyren.
E 3 EUGENIEROUGERE, internationell singerska (Salome.)
. Gebriider Herms, numoristiska akrobater. Varietee nousi kilpailuvaltiksi

1! ROSA GRU NBERG ykkosluokan  ravintoloissa,

Operettdivan fran Oscarsteatern i Stockholm.

masta kiellosta vilittiméttd.®®

©

11. Orkestern. III. Kuva 3. Kaivopuiston varietee
o] 12. El‘na Dentler,lm‘cruationcll Forvandlingsdansbs. kllpalli menestykselléi Helsingin
s LES VALLIERES. ~#81 muiden varieteendyttimoiden
Duettistes parisiens excentriques. k k . '9:1. 11 h 1 all
anssa kansainviliselld ohjelmalla
| . [BROOKS AND DUNCAN ansst jenma -,
veritable Negerkomikare. jossa sirkusnumerot vuorottelivat
Efter f ! KONSERT till k1. 12 af 1 1 1
(Nach Schiuas der Versreloms noch KONSERT ol 13 ey operettilaulun, muuntumistanssin

CHRISTIAN KRAUSE’s ORKESTER.

¢| Obs.! Direktionen forbehaller sig ritt att dndra programglet. Ja kuplettlen kanssa. DOIla plCIl'
4

painatteet.

66 Hirn 2007, 158-163; Seppili 2009, 107-108.
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kun yleison suosiosta oli taisteltava aiempaa enemmin. Koko ala kirsi
1900-luvun vaihteessa useista konkursseista sekd omistajien ja ravinto-
lanpitijien vaihdoksista. Varieteen ykkospaikat vaihtelivat alinomaa.®’

Aikaa myoéten ravintola Princessistd tuli Helsingin johtava varietee-
ravintola. Tarjonnan huippuvuonna 1911 Princessin varieteessa esiintyi
yli 40 numeroartistia.*® Vahvimmat kilpailijat ohjelmatarjonnan osalta
olivat Kdmp ja uudelleen varieteendytintoihin palannut Kaivohuone.
Niiden esiintyjikaarti oli useana vuonna Princessin luokkaa ja jopa ylitti
sen monipuolisuudessaan.

Ehdoton valtaosa Princessin esiintyjistd lukeutui laulajiin tai laula-
viin tanssiryhmiin. Vuonna 1911 mukana oli pari ranskalaista chanso-
nistia, saksalainen oopperalaulaja, muutama tirolilainen jodlaaja, useita
ruotsalaisia kupletisteja ja maalaiskoomikkoja, ainakin seitsemin veni-
ldistd katulaulun, romanssien ja subrettiosien taitajaa sekd useita duet-
tolaulajia Romaniasta, Yhdysvalloista, Tanskasta ja Itivallasta. Laulu- ja
tanssinumeroiden vilissd esiintyi eksentrisid burleskitaiteilijoita, eldinten
ddnen matkijoita, kyyhkysen kesyttijid, "vatsaanpuhujia” ja soitinvirtu-
ooseja Yhdysvalloista.®” Princessin iltaesityksid arvioitiin myos sanoma-
lehdissa melko sdiannollisesti, kuten esimerkki ravintolan ensimmaiseltd
toimintavuodelta osoittaa:

Ravintola Princessissi on nykyisin mitd vaihtelevin varieteeohjelma
mainiossa, varieteista runsaassa kaupungissamme. — — [ Esiintyjisti] kan-
nattaa erityisesti mainita M:lle Margaret, ketterd ja temperamenttinen
muuntumistanssija [forvandligsdansos], jolla on komeat etelimaalaiset
silmit. Hin esittdd tulisesti sekd espanjalaisia ettd turkkilaisia tansseja,
perhostansseja ja cake walkia. Hauskoja ovat myos Ellan ja Wilbertin
musiikilliset taiturikappaleet. — — Neiti Olga Unge laulaa suloisesti lau-
lujaan ja kuplettejaan, herra Unge juttelee mukavia, neiti Anna Jansson
esittdd burleskimpaa kuplettiohjelmistoa yhdessd aiemmalta varietee-

67 Hirn 2007,97-113.
68  Miairi laskettu Hirnin kirjausten perusteella, ks. Hirn 1997, 225-226.
69  Hirn 1997, 225-226; Helsingin Sanomat 8.10.1911; 10.12.1911.
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sesongilta tuttujen Anjoun veljesten kanssa. — — Huoneisto on mukava,

ruoka hyvii, viinikellari ensiluokkainen.”

Lehtijutuissa ja huvi-ilmoituksissa mainitut artistinimet eivit luultavasti
kerro nykylukijalle mitddn. Sven Hirnin mukaan vierailijat olivat pddosin
toisen luokan kykyjd, joita kansainvilinen lehdisto ei juuri huomioinut.
Silloisen viihdetaivaan supertihdet kiersiviat Helsingin kaukaa. Helsin-
gistd tuli erityisesti ruotsalaisten — ja jossain médrin myos tanskalaisten
— artistien temmellyskenttd. Yhteinen kieli yleison kanssa piti ylld ruot-
salaisten menestystd vuodesta toiseen. Tunnetuimpia esiintyjid olivat
maalaiskoomikko Glada Kalle eli Karl Gustav Hedman (1871-1944),
afroamerikkalainen monitaituri Geo Jackson (1863-1907), laulajat
Anna Hoffman (1868-1947) ja Anna Norrie (1860-1957), naisimitaat-
tori John Lindstrom (1877-1940) seki Ernst Rolf (1891-1832), varhai-
sen ddnilevyn ja revyyesitysten ykkosnimi Ruotsissa.”

Varieteen uusi nousu heritti pienelld viiveelld my6s huvitusten vas-
tustajat. Kriittiset lehtikirjoitukset pysyttelivit edelleen siveellisyyden ja
raittiuden teemoissa. Silti niihin ilmestyi my6s uusia painotuksia ja si-
vyjd. Vastustajien kirjessd esiintyivit nyt tyovienliike ja kristilliset piirit.

Kristilliset sanomalehdet nousivat varieteen vastaisen taiston eturin-
tamaan. "Meididn on ensi tdiksemme ryhdyttivi taistelemaan varietee-
ta vastaan kevytmielisine lauluineen ja muine esityksineen, jotka juuri
on niitd lihteitd, joista siveettomyys elinvoimaisina pulppuaa”, esitteli
Kotimaa-lehti keviilld 1907 kristillissiveellisen Valkonauhaliiton pii-
vanpoliittisia tavoitteita. Saman lehden myShemmassi numerossa ni-
mimerkki "Toivovainen” yhdisti episiveellisen kirjallisuuden ja varieteen
toisiinsa: "Kirjakauppojen siveettomit kirjat ja kuvat, varieteet alasto-
mina esiintyvine naisineen. Milloin kdy poliisi niihin kisiksi? Nouse jo,
kansa, unestasi ja puristele pois kaikki saasta, mika pitkdn unesi aikana
on piillesi kasaantumaan paissyt!”’? Uusi Aika puolestaan kauhisteli yh-

70  —m. Sménotiser, Hufvudstadsblader 19.2.1905.

71 Hirn 1997,208, 314.

72 Helsingin Valkonauhan vuosikertomus v. 1906, Kotimaa 11.2.1907; Toivo-
vainen, Pikku havaintoja, Kotimaa 27.11.1907.
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teiskuntaeldimin maallistumista ja vertasi siveetontd nykyaikaa Raama-

tun tarinoihin:

Thmiset kiiruhtavat juhlasta juhlaan vuodet lipeensi: teatterit, varie-
teet, puoluejuhlat ja muut huvipaikat tiyttyvit tungokseen asti, samalla
kuin rukoushuoneet seisovat tyhjini ja tiyttimittdmind. Nuoriso on
’vanhemmillensa tottelematonta”, josta on seurauksena epipuhtauden
varhainen lempiminen ja pikainen luisuminen paheiden tielle, — juop-
pouteen, irstaisuuteen, siveettdmyyteen, tautiin ja kurjuuteen — se on
takaisin Lotin pdiviin!”™

Tyovienlehdissd varieteen vastustaminen yhdistyi herravihaan. Kirjoit-

tajat nostivat esiin ulkomaisen viihteen ja ravintolahuvien yhteyden her-

rasvien rappioon. Siveettomit huvitukset olivat porvariston keksintod,

niiden takana nihtiin kansainvilinen liiketoiminta ja voitontavoittelu.

Tyévienliitto-lehti™ kohdisti huomion maahan saapuviin rahanhimoi-

siin artisteihin:

73

On varieteet, on monenmoiset pelimannit ja trumslaakarit. -- Ei ndy
riittivin enid heille suuret summat, miti varakkaat kesihuvitukseen-
sa uhraavat ulkomaille sielld elostellessa. Ei, pitdd oikein varta vasten
saapua maahamme lypsimdin enemmin rahoja. -- Nami ulkolaiset
ovatkin hyvin kirkkiitd saapumaan maahamme keinottelemaan, kun
tietivit, ettd suomalaiset heille kilvan rahojaan kantavat. Tulkoon tinne
minkilainen "tireht66ri” tahansa niyttelemdin jonkinjoutavia temppu-
jaan, kun se vaan on ulkolainen, kas sinne siti riennetiin, vaikka ainoat
pennit sinne menisi, kun sitd vastoin kotimaiset kansalliset ndyttimot,

saavat esittidd esityksensd vihilukuisalle katselijakunnalle.

Silmiys aikaamme, Unusi Aika 28.4.1911.

74 Kuulumisia padkaupungista, Tyovienliitto 15.9.1910.
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Elokuva ja kinovarietee - huoli nuorison turmeltumisesta

Uuden nousunsa tehnyt varietee pysyi edelleen vain ykkosluokan ra-
vintoloiden viihteend. Silld oli vain vihin kosketuspintaa kansan syvien
rivien huvitteluun, joka keskittyi yhdistysten iltamiin. Olen aiemmas-
sa tutkimuksessani kuvannut, miten iltamaohjelmissa alkoi 1890-luvun
td, tanssi- ja voimailuryhmii sekd ennen kaikkea hupilaulujen taitajia.”
Laulavat hauskuuttajat omaksuivat vaikutteita Helsingissd vierailleilta
viisunikkareilta. Ehki eniten ideoita saatiin ruotsalaisilta maalaiskoomi-
koilta, joiden suosio oli jatkuvaa myds herrasvien varieteessa.

Mutta iltama ei ollut varietee, eivitki tyovienliikkeen iltamalaulajat,
pyramidivoimistelijat, ndytdspainijat tai muutkaan kansantaiteilijat pads-
seet esiintymddn ensimmiisen luokan ravintoloihin. 1900-luvun alussa
kosmopoliittinen varieteendytds esitettiin lukuisilla eurooppalaisilla kie-
lilld. Esityskieli ja ravintoloiden herraskainen ilmapiiri sulki paikalliset
kyvyt varieteen ulkopuolelle. Suomenkielisen varieteen syntyyn tarvittiin
kokonaan uusi populaarikulttuurin muoto, joka kykeni murtamaan ylei-
son luokkarajan. Uusi tulokas oli elokuva, lefvande bilder eli lefta.

Lyhyen kokeiluvaiheen jilkeen elokuva teki Helsingissi selkedn la-
pimurron vuonna 1908. Kiinteiden teatterien lukumiiri kasvoi nopeasti,
ja keviilld 1909 kaupungissa oli jo 141 teatteria. Aivan aluksi elokuvan
uutuudenviehitys riitti vetdmain yleiséd pelkkéddn liikkuvien kuvien kat-
seluun. Suosion myo6ti elokuvayrittéjit alkoivat suunnitella isompia ndy-
tossaleja, ja 1910-luvun taitteessa ensimmidiset suuren maailman tyyliin
rakennetut elokuvateatterit nikivit pdivinvalon. Niistd tunnetuimpiin
kuuluivat Pohjoisella Esplanadilla sijaitsevat Scala, Helikon ja Maxim
sekd sitd vastapditi Eteld-Esplanadin Apollo-teatteri. Teatterien méi-
rin kasvu kiristi kilpailua, ja elokuva-ala ryhtyi keksiméddn uusia keinoja
yleison suosion varmistamiseksi.”

Ensimmiisend monipuolistettiin elokuvien musiikkia. Alkuvuosien
yksittdisten pianistien ja mekaanisten soitinten sijaan Helsingin teatte-

75  Kurkela 2020, 109-118.
76  Hirn 1991, 252-262; Hupaniittu 2013, 150-157.
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reihin palkattiin pienid yhtyeitd. Niiden koko kasvoi teatterisalien suure-
tessa, ja 1910-luvun alussa elokuvia esitettiin jo varsin suurten orkeste-
rien sdestykselld. Hienoimmat elokuvateatterit rakennettiin perinteisten
teatteritalojen mallin mukaan, joten valkokankaan edessd oli ndyttimo
ja sen edessd orkesterimonttu. Esityksissi saattoi olla yli 20 soittajaa tai
kaksi vuorottelevaa orkesteria, kuten Koiton talon Tahti-Biografissa,
missd musiikista huolehti 18-michinen torvisoittokunta ja 12 soittajan
jousiorkesteri. Hienoilla puitteilla ja laadukkaalla musiikilla pyrittiin
saamaan elokuvaesitykset nédyttimidn laadukkailta taidetapahtumilta,
joita voitiin verrata perinteiseen teatteriin.”’

Muiksi kilpailukeinoiksi tuli jannityksen ja karkeuksien lisidminen
elokuvien sisiltéon ja niytintdjen tdydentiminen varieteeohjelmalla.
Valitut houkuttimet romuttivat sen, miti salien loistolla oli tavoiteltu:
elokuvataide pysyi edelleen kaukana teatterin taidemaailmasta ja sithen
kuuluvasta arvostuksesta.

Erilaiset seikkailufilmit ja melodraamat yleistyivit, ja niihin liséttiin
nykytermein ilmaistuna seksid ja vikivaltaa, kuten pahoinpitelyjd, mur-
hia, teloituksia, puolialastomia naisia ja muita siveellisyyttd loukkaavia
kohtauksia. Poliisiviranomaiset, kuverndorit ja siveysyhdistykset huoles-
tuivat elokuvien karkeuksista ja niiden turmiollisesta vaikutuksesta eri-
tyisesti lapsiin ja nuoriin. Samalla uuden viihteen vastainen kirjoittelu
lisddntyi lehdissd ja viranomaisten raporteissa. My0s varieteendytinnot
saivat siitd osansa. Ajan henked kuvaa sekin, ettd vithdeniytintojen ve-
rotus kiristyi entisestddn. Vuonna 1910 valtion kuukausittainen leima-
vero sirkus- ja varieteendytinnéistd nousi 500 markkaan — konsertit ja
vakavammat teatterindytokset olivat verosta vapaat. Samoihin aikoihin
kuntien koyhiinhoitomaksut yleisistd huveista muuttuivat laadullisen
arvioinnin piiriin. Jatkossa viihdenidytosten taksoitus saattoi olla jopa
kymmenkertainen taidetilaisuuksiin nihden.”

Huoli nuorison turmeltumisesta johti pian elokuvien ennakkotar-
kastukseen, joka jii poliisiviranomaisten tehtéviksi. Poliisin huoleksi tuli
my6s elokuvien varietee-esitysten valvonta. Erityisen vikivaltaiset elo-

77  Hirn 1991, 211-213.
78  Ehrnrooth 1915, 10-26.
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kuvat saatiin niin pois jakelusta. Samalla joillekin elokuville madrittiin
15 vuoden ikdraja. Elokuvien siveettdmyyden todisteeksi nousivat myds
filmien otsikot. Uuden Suomettaren kolumnisti Matti luetteli epdilytti-
vid elokuvien nimid: "Intohimon uhri, Synnin lapsia, Varieteediiva, Rak-
kausjano, Ilotyton kohtalo, Synti, ja Valkoinen orjakauppa”.”” Toisaalta
Apollo-teatteri otti kilpailuvaltikseen elokuviensa siveellisen laadun ja
mainosti “hienoa ohjelmaansa” lupauksella "Ei yhtidn rivoa kuvaa!”

Ehki eniten huolta aiheutti elokuvateattereiden keskindisesta kil-
pailusta noussut hybridiohjelma, kinovarietee. Siind elokuvailtaa tdy-
dennettiin varieteesta tutuilla ohjelmanumeroilla. Vanha varieteekammo
nosti jilleen pddtdin. Helmikuussa 1911 ilmestyi Helsingin Sanomissa
kirjoitus "Huonoa taidetta”.®! Siind kiinnitettiin huomiota "kinemato-
grafiteattereissa tavaksi tulleisiin kaikenlaisiin esityksiin, jotka ilmeisesti
ovat vidrinkdytoksiksi kehittyneet”:

Yhteen teatteriin toisensa peristd [on ruvennut] ilmestyméin kaiken-
laisia varietee-esityksid kinematografiesitysten ohessa. Ensiksi joku lau-
lunumero, sitten jo voimistelijoita, tanssijoita ja tempuntekijoité, "kaédr-
meihmisid” ja klovneja, joten niistd muutamissa on esim. tdnd talvena
ollut tiydellinen varieteeohjelma, jonka rinnalla alkuperiiset kuvaesi-
tykset ovat jddneet aivan sivuasiaksi.

Kirjoittajan mukaan yhteiskunta suhtautui jo ennestddn ankarasti ra-
vintoloiden varietee-esityksid kohtaan. Ne kuitenkin olivat aikuisten ja
kaupunkilaisten huvia. Uuden kinovarieteen vaara piili siind, ettd sitd oli
tarjolla myds koululaisille ja maalaisviestélle, joilla ei ollut tarvittavaa
arvostelukykyd kohdata siveettomid néytoksia:

Onpa niin ollen vallan kisittimitonti, ettd samansuuntaisia esityksid
saadaan antaa pitkin piivdd monessa kymmenessi eldvien kuvien teat-
tereissa, joiden yleisé suureksi osaksi on koulunuorisoa ja muuta arvos-

79  Matti: Kirje Helsingistd, Uusi Suometar 4.2.1912.
80  Helsingin Sanomar 17.4.1910.
81 Huonoa taidetta, Helsingin Sanomar 8.2.1911.
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telukyvyltiin vihemmin kehittynytté viked. — — Siithen vauhtiin, minkd
nimi tingel-tangeli-esitykset nyt ovat saaneet, on pantava rajat, silld
huomattava on, ettd tissd ei ole endd kysymys Helsingistd, vaan on sama
kehitys kulkeutunut jo maaseudullekin.

Seuraavana talvena 7Tjdmies-lehti nosti kinovarieteen kohdalla esiin
» “11e . . . » 8) . .
porvarillisten siveellisen rappeutuneisuuden”.® Osansa saivat myos
kansainviliset uutuudet cakewalk ja apachetanssi, jotka herittivit valta-
vaa innostusta padkaupungin yleison keskuudessa:

Viime aikoina on eldvien kuvien teattereissa kiyvin yleison villiinty-
minen tullut entistd suuremmaksi. "Kuvat” ovat sivuseikkoja, "varietee”
y. m. s. ndytdnnot ja toinen toistaan hassunkurisemmat “kupletit” vdin-
teineen pidasioita. — — Siten saa helsinkildinen yleis6 — yksinpi pik-
kulapsetkin, joita on usein kolmas osa katsojista, — ihastella miljoo-
nakaupunkien riikeimpien varjopuolten kukkia, sellaista kuin Parisin
Apachien eldimellisid "tansseja” tai amerikkalaisia "kakewalk” kiemailua.
Tdmi hyvin "miellyttdd” yleisod, jopa lapsetkin ylinnd tomistdvit jalko-
jaan ja huutavat hyviksyvisti, jotta numerot toistettaisiin!

Samalla kirjoittaja kertoi, miten tydvienjirjestot olivat selvisti lausuneet
kantansa moisiin tanssindytoksiin ja kieltdnyt huvitilaisuuksistaan “sa-
kilaisten puskuritanssit”. Omien iltamien hyveellisyys haluttiin nostaa
ulkomaisten huvitusten siveettémyyden rinnalle.

Suomenkielisen varieteen synty

Yksittdiset varieteeartistit kiinnitettiin aluksi kokeiluluonteisesti uu-
sien kinojen ohjelmaan. Vuoden 1910 lopulla Olympia-teatteri palkkasi
useita laulajia tdydentimain elokuvatarjontaa, ja saman valinnan tekivit
ainakin teatterit Maailman Ympiri, Venus, Kantele, Electra, Thalia ja Fi-
garo. Varieteen rajattomuus heijastui artistien tyylien jyrkdssd vaihtelussa:

82  Porvarillisten siveellinen rappeutuneisuus ja eliviin kuvain teatterit, Tyomies

12.3.1912.
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OAM/\MO/'\N\M.

Maaiiman Ympﬁn

B Mikonkatu 5.

Joka ilta
Konsertti, Varieté &
Biografi Ohjelma.

Kuva 4. Maailman Ympiri -elokuvateatteri hou-
kutteli katsojia kosmopoliittisella kinovarieteella:
laulua, tanssia, kyyhkystemppuja ja muuntautu-
mistaidetta Pariisista, Berliinistd ja Tukholmasta.
Tyomies 2.1.1912. Kansalliskirjaston digitaaliset

aineistot.

Parlsin, Berlinin ja Tukhol-
man

HUOM.! Miss Margaretha, HUOM.!
Kyyhkys-kuningatar.
Niayttad kesytettyjd kyyhkysiddn
ja esittid kauniita lauiujaan.

huuliharpisti Villiam Vartiainen, imitaat-
tori Pivovitz, laulava nayttelija livari Kai-

nulainen, kanteleensoittaja Olli Suolahti
ja baritoni Géran Lindstedt Tukholman
kuninkaallisesta oopperasta.®> Helikonissa

Valeria Radetzky
Unkarilais-Mustalaislaulajatar ja
Czardas’in tanssijatar.

Tor Borong
Kuuluisa kuplettilaulaja.

o S b Bt opetetut koirat tekivit temppujaan Fred

Muunto- ja kaksinlaulajattaria.

Saton ohjauksessa, ja ruotsalainen paris-

HUOM.!
eltivili kuvia.

% N%yt!ntﬁjﬁ joka piivi alk. klo
taisi; 1 . . . . . .

T R likon oli tarjonnut myds Kalle Nystromin

uanpu;a myydiin joka plivi alk.

Sitépaits! valituita kunta Anna ja Carl Anton esittivit koomi-

sia maalaistyyppejd. Hieman aiemmin He-

nukketeatterin esityksid.® Tarjonta saattoi
FNANANANANALONANNASS

yltdd kansainvilisyydessiin tdysin ravinto-
lavarieteen tasolle, kuten Maailman Ympiri -teatterin ilmoitus vuodelta
1912 osoittaa (Kuva 4). Erona oli se, etti elokuvateattereissa varieteen
yleis6 oli kaikkea muuta kuin yldluokkaista.

Useimpien teattereiden kokeiluista huolimatta kinovarietee jii
padasiassa kahden elokuvateatterin, Helikonin ja Apollon viliseksi kil-
pailuksi. Kumpikin niistd oli kiinnostunut elokuvaniytintojen ja estra-
diohjelman yhdistimisestd. Kummallakin oli pddmdirind tavoittaa
uutta yleis6d, mutta oli tavoitteissa erojakin. Vappuna 1910 avattu Apol-
lo-teatteri oli suomalaisen elokuvan pioneerin, Karl Emil Stihlbergin
(1862-1919) yritys kehittdd uusi ykkosluokan musiikkiteatteri, johon
liittyi hotelli- ja ravintolatoimintaa. Laadukkaalla ohjelmalla kosiskel-
tiin padosin ruotsinkielistd keskiluokkaa. Elokuvan ohella laatua haet-
tiin operettiesityksistd, ja Apollosta tulikin myohemmin 1910-luvulla
operettiteatteri, joka kilpaili Kaivohuoneen niytosten kanssa ja ajoittain

83  Seppild 2009, 109; Hufvudstadsblader 22.12.1910
84  Nenonen 70-71; Hirn 1997, 213; Hufvudstadsblader 15.11.1910.
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korvasi ne. Silti varietee oli pysyvisti mukana Apollon ohjelmistossa, ja
vuosina 1911-1912 teatteri tarjosi sidnnollisesti varieteenumeroita elo-
kuvanidytosten yhteydessd.®

Helikon toimi laatuhotelli Kimpin juhlasalissa. Sinne oli vuosisadan
alussa rakennettu varieteendyttimo, mutta huonon menestyksen vuoksi
sali muutettiin elokuvateatteriksi.® Talolla oli hyvd maine, salissa mah-
tavat puitteet, mutta yleisén puute vaivasi. Piristystd haettiin hybridioh-
jelmasta. Aluksi Helikon virvisi filmindytoksiin kaupungin varieteista
tuttuja artisteja, ja edelld mainitusta Antonin pariskunnasta tuli lihes
vakituinen esiintyjd pitkéksi ajaksi. Keskeisin yksittdinen taiteilija Heli-
konin menestyksen takana oli kuitenkin J. Alfred Tanner (1884-1927),
joka oli jo saanut nimed helsinkildisilli ndyttamoilld ja konserttikier-
tueilla ympiri maata. MyShemmin artistikaartiin saatiin kiinnitetyiksi
muita alansa nousevia lahjakkuuksia. Tannerin ohella Aino Haverinen
(1875-1943), Elsa Auermaa, Katri Book, Iivari Kainulainen (1874-
1945), Pasi Jaiskeldinen (1869-1920), Viino Lehmus (1886-1936) ja
Rafael Ramstedt (1888-1933) tekivit Helikonin kinovarieteesta alansa
huipun. Artistien suosiota lisdsivit my6s Tannerin ensimmaiset lauluko-
koelmat ja gramofonilevytykset, joita Tanner, Jddskeldinen ja Kainulai-
nen tekivit vuosina 1911-1912.%7

Helikonin ilmiselvind tavoitteena oli yleisépohjan laajentaminen
tyoldisiin ja alempaan keskiluokkaan. Pyrkimys kansanomaisuuteen
nikyl muun muassa kevdin 1911 orkesterivalinnoissa. Kiinnityksiin
kuuluivat alkuperiinen balalaikaorkesteri” ja ajankohtaan nihden suuri
yhdeksinmiehinen “hanuriorkesteri”.®® Keskeisin osoitus yleisopohjan
laajentamispyrkimyksestd olivat kuitenkin kielivalinnat. Toiminta alkoi
vuodenvaihteessa 1911 kaksikieliselli Helsinki-aiheisella revyylld, ja
muitakin revyitd ja farssisommitelmia tuotiin ohjelmistoon. Kuitenkin
suurin osa vuosien 1911-1912 nidytoksistd oli numerovarieteeta, yleensi
neljin artistinumeron voimin. Esitysten kieli muuttui voittopuolises-

85 Hirn 2001, 18-65.

86  Seppild 2009, 107.

87  Seppild 2009, 162-172.

88  Helsingin Sanomat 25.1.1911; Tyomies 23.1.1911.
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ti suomeksi syksyn 1911 aikana. Kielenvaihto oli tietoista, silld samaan
aikaan Helikon vihensi huvi-ilmoittelua ruotsinkielisissi lehdissi. Jat-
kossa kinovarieteen mainokset keskittyivit Helsingin Sanomiin ja Tyo-
mieheen.”’ Elokuvaesityksid oli mukana koko ajan, mutta Sven Hirnin
mukaan "nyt filmit luisuivat toisarvoisiksi houkuttimiksi”.”

Numerovarieteen oheen Helikon kehitti my6s laajempia néytds-
kokonaisuuksia operetin nimelld. Operetti-sanan kiytté oli ilmeisen
yliampuvaa, silli Helikonin juonelliset nidyttimoteokset koostuivat ly-
hyehkoistd musiikkifarsseista tai revyistd. Luultavasti nimelld haettiin
arvostusta, joka tosin jii saamatta. Teatteriviki ei Helikonin pilailuopere-
teista innostunut. Ne laskettiin varieteekulttuuriin, jota alan ammattilai-
set olivat alkaneet pitdd teatteritaiteen irvikuvana. Selvin teilaus tavoitti
teatterin harrastajat Nayttimétaide-lehdessi syksylld 1912. Nimimerkki
Humo Ristin arvio Helikonin tuotannoista ei jittinyt sijaa arvailulle
suomenkielisen operetti-ilveilyn laadusta. Kappaleet ja useimmat osien
esittdjitkin olivat "vihelidisid”, ja esityksestd paljastui “sen synnyttdjin
sivistymittomyys”. Kriitikko my6nsi toisaalta Tannerin, Kainulaisen ja
Jaidskeldisen niyttimotaidot, mutta paheksui niissakin laulujen kirjallista
arvottomuutta.”

Suomenkielisen ohjelman my6ti Helikonin kinovarietee lunasti
paikkansa esittivin taiteen kotimaisessa kertomuksessa. Esityskielen
vaihto johti ensimmiisen suomenkielisen varieteen syntyyn. Silld oli pit-
kalle ulottuvia vaikutuksia kotimaisen populaarimusiikin ja erityisesti is-
kelmin kehitykseen. Varieteeohjelmista nimenomaan lauluja oli hankala
siirtdd maasta toiseen ilman kidntimistd ja kotoistamista. Tannerin ja
kumppaneiden kuplettilaulut olivat tirked lenkki tdssd suomalaistami-
sessa. Sirkustempuilla ei ollut kotimaata, niiden siirtdminen kotimaisiin
viithdendytoksiin oli ldhinnd tekniikan omaksumista. Yhti lailla muo-
titansseja ja hittisivelmid ei tarvinnut mitenkdin muutella etukiteen.
Cakewalk, tango, two step ja monet muut tanssiuutuudet esiteltiin hel-
sinkildisille varieteen néytostansseina. Samat tanssisidvelmit tulivat tu-

89  Helikon-teatterin lehtimainokset Helsingin lehdissd 1911.
90 Hirn 1991, 102.
91  Humo Risti, Kevedi taidetta, Nayztimotaide 1912/2, 40-41.
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tuiksi my6s soittokuntien ja muiden tanssisoittajien ohjelmistossa. Ylei-
s6 muokkasi amerikkalaiset tanssit sitten véhitellen omaan makuunsa
sopiviksi. Toisin kuin lauluja, niitd ei tarvinnut etukiteen kotoistaa.

Kinovarieteen kukoistus jdi Helsingissd tdhdenlennoksi. Suurin osa
teattereista luopui elokuvandytintéjen ja varieteen yhdistimisestd jo
vuoden sisilld. Helikon menestyi pisimpéin ilmeisesti juuri suomenkie-
liselld ohjelmallaan, joka veti uutta yleis6d puoleensa. Hybridindytokset
loppuivat siellikin kesilli 1913 eli vuosi ennen maailmansodan sytty-
mistd. Sota ei selitikddn kinovarieteen lyhytti suosiota.

Ilmeinen syy suosion loppumiseen oli elokuvan ja ravintolahuvien
erilaisessa olemuksessa. Elokuva oli teatteriesitys, varietee Helsingissid
yksinomaan ykkésravintoloiden huvia. Kaupungista puuttuivat suurkau-
pungeille tyypilliset viihdeteatterit. Herraskainen varieteeyleisé vierok-
sui kinovarieteeta ravintolapalvelujen puutteen vuoksi. Se oli tottunut
nauttimaan kansainvilisesti ohjelmasta ravintolanautintojen ohessa,
hieman puolihuolimattomasti kuten hovioopperan yleis6 1700-luvun
Pariisissa.”

Elokuvien péidasiallinen yleis6 koostui koululaisista, alemmasta kes-
kiluokasta ja tySldisistd. Talle joukolle varietee oli aluksi uusi tuttavuus, ja
Helikonin ndytdnnot tarjosivat sitd kaupunkilaisten enemmiston kielella.
Silti pitemmin piille elokuvien oheisohjelma ei jaksanut vetdd titikddn
yleiséd puoleensa. Elokuvat — ja niitd sdestidvd musiikki — nousivat pian
jilleen padosaan my6s Helikonin ndytinnoissi. Teatterin nimi muuttui
samalla Eldoradoksi.”® Oliko kenties niin, ettei kotimaisuus ollut valttia
filmihullujenkaan keskuudessa? 1910-luvun elokuvatarjonta keskittyi
nimenomaan ylikansalliseen ohjelmistoon, jossa maailman tapahtumat
ja kaikissa linsimaissa tunnetut uutuusfilmit ja elokuvatdhdet nousivat
viikoittain helsinkildiskatsojien saataville. Kansainvilistymisen tarve ei
koskenut pelkistidn varakkaita ja kouluja kiyneitd, ja elokuvanidytinnot
toivat maailman huvit ja muoti-ilmi6t kaiken kansan katseltaviksi.

92  Johnson 1995, 19-31.
93  Elokuvamainokset Helsingin sanomalehdissi syksylld 1913.
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Herrojen huvin kaksinaismoralismi

Herraskainen ja episiveellinen leima, niytosten monikielisyys ja alko-
holitarjoilu vaikuttivat sithen, ettei varietee saavuttanut suuren yleison
suosiota Helsingissd, varsinkaan tyovieston ja raittiushenkisen keskiluo-
kan keskuudessa. Ravintolahuveista tuli Helsingissd populaarikulttuuria,
mutta ei suinkaan kaikkien kaupunkilaisten viihdettd, jollaiseksi varietee
oli suuressa maailmassa jo kehittynyt. Vertailu elokuvaan kuvaa tilan-
netta hyvin. Elokuvaniytinnét 16ivit itsensd lipi Helsingissd viimeis-
tddn 1910-luvun alussa, eivitkd luokkarajat olleet esteend. Elokuvasta
tuli suuren yleison viihdetti. Elokuva kykeni siithen, mihin varietee ei
Helsingissi yltinyt.

Varietee oli ensimmadinen vaihe muutoksessa, jossa ylirajainen kult-
tuuriteollisuus organisoitui ennen nikemdttémin tehokkaasti ja ronsyili
ympdri maailman. Elokuva ja ddnilevy seurasivat perissd, mutta vain va-
rieteella ja muulla estradiviihteelld oli viliton kosketus artistin ja yleison
vililld. Varieteeartistien yhteys helsinkildiseen yleiséon rajoittui etupdis-
si kielitaitoiseen herrasvikeen, joka pystyi ymmartdméin esitysten mo-
nikielistd sisdltod.

Kansainvilisen populaarikulttuurin monet suuntaukset jiivit hel-
sinkildisille vieraiksi, ja ainakin niiden omaksuminen viivistyi kaiken
kansan keskuudessa. Tosin esimerkiksi monet hittisivelmit levisivit va-
rieteesta riippumatta: soittokuntien ohjelmistossa ja pianonuottien vili-
tykselld. Toisaalta varietee oli tehokas tanssiuutuuksien esittelija. Monet
amerikkalaiset muotitanssit tulivat yleisélle tutuiksi nimenomaan ravin-
tolahuveissa ja kinovarieteessa.

Helsingin monikielisten varieteendytosten vaikutus suomalaisen
populaarimusiikin kehitykseen jii toistaiseksi hieman epdselviksi. Lisi-
tutkimus olisi ehdottomasti tarpeen. Sen sijaan ravintolahuveihin koh-
distuneet kiellot ja varieteen vastustaminen tuovat selkeisti esiin kaksi-
naismoralismin, joka hallitsi Suomen henkistd elimad 1900-luvun alussa.
Sen mukaisesti naisten tuli olla siveitd ja piddttyvid, kun taas ylempien
luokkien miehet, joista ravintolayleisé pddosin koostui, saivat ottaa va-
pauksia niin alkoholinkiyton kuin seksuaalisen kiyttdytymisen alueilla.

Varieteekritiikin teemat pysyttelivit vuosikymmenestd toiseen ld-
hes samoina. Erityisesti trikooasuisten naisartistien koettu alastomuus
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johti siveettémyyssyytoksiin, samoin laulujen karkeudet ja esiintyjien
vihjailevat eleet toistuivat syytosten aiheina. 1900-luvun alussa varieteen
vastustajien kirkeen astuivat tyovienlehdet ja kristilliset julkaisut. Edel-
linen kiytti varieteeta esimerkkind poliittisen vastustajansa, porvariston
elimin rappiosta, ja jilkimmdinen yhdisti siveettémit ravintolahuvit
yleiseen maallistumiseen ja tapojen turmelukseen.

Paternalistinen asenne varieteendytoksiin tarkoitti, ettd niitd sopi
ndyttid vain oppineelle luokalle. Vain sivistyneilld oli kyky ymmartaa ja
tulkita esityksid oikein, ilman pelkoa huonoista vaikutteista. Sivistystd
vaille jadneet kaupunkilaiset piti suojella varieteelta, silld naytokset vai-
keuttivat raittiustyota ja siveellisyyspyrkimyksid. Erityisen suojelun tar-
peessa olivat lapset ja nuoriso, mutta kidytinnossid suojelu laajennettiin
naisiin ja koko alaluokkaan. Tdssi katsannossa tyolaiset ja muut siveelli-
sen holhouksen kohteet olivat suuria lapsia, helposti harhaan johdettavia
kansalaisia.
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Muista aina liikenteessa
Lasten liikennelaulu ja opetusviihde autoistuvassa Suomessa

AINUR ELMGREN &TIINA MANNISTO-FUNK

Muista aina: Liikenteessi
monta vaaraa ompi eessi.
Siksi valpas aina mieli

se on turva verraton.

Lasten litkennelaulun kertosde on yhi tuttu suurelle osalle suomalaisis-
ta, vaikka laulu on pian 70 vuotta vanha. Liikennevalistuksella pyrittiin
1900-luvun puolivilissd kasvattamaan seki lapsia ettd aikuisia kuuliaisik-
si ja vastuullisiksi kansalaisiksi. Tdllaisen valistuksen tehokkuus on myo-
hemmin kyseenalaistettu, mutta osia ja kaikuja siitd on jadnyt elimain.
Tutkimuksemme kohteena ovat Taljan eli Tapaturmantorjunta ry:n
liikennejaoston tuottamat tai muuten kiyttimat liikennevalistuslaulut
ja -iskelmdt kansalaiskasvatuksena, kulttuurituotteina sekd arjen
kansanperinteend 1950-luvulta 2000-luvulle. Syvennymme erityisesti
Lasten litkennelauluun seki sen taustaan ja rooliin opetusviihteend, osana
aikansa liikennevalistusta. Pohdimme, miksi juuri Lasten liikennelaulu
muodostui niin sanotuksi ikivihredksi lasten musiikkikappaleeksi, toisin
kuin monet muut valistuskappaleet, ja millaisiin sosiaalisiin kiytidntoihin
se ankkuroitui. Tarkastelemme my6s Lasten liikennelaulun yhteiskun-
nallisia ulottuvuuksia esimerkiksi poliisivoimien roolin ja jirjestyksenpi-
toon liittyvien kisitysten nikokulmista.

Tutkimusaineistomme koostuu Talja ry:n 1950- ja 1960-luvuilla
tuottamista ja hyodyntimistd litkennelauluista (ddnitejulkaisut, filmit,
radio- ja televisio-ohjelmat) sekd lihteistd, jotka kertovat niiden kiy-
tostd eri tilaisuuksissa, medioissa ja asiayhteyksissi. Jaljitimme Lasten
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litkennelaulun kiytt6d ja levitystd myos tarkastelemalla sen esiintymistd
lasten laulukirjoissa, ensilevytyksen (1955) jilkeen siitd tehtyjd levytyksid
sekd siithen liittyvid mainintoja media-aineistossa. Aineistoa on haettu
hakusanoilla "Lasten litkennelaulu” ja "liikennelaulu” seki otteilla laulun
sanoista Kansalliskirjaston digitoiduista lehtiaineistoista 1950-luvulta
eteenpiin, Helsingin Sanomien omasta arkistosta ja Finnaan listatuista
Kansallisen audiovisuaalisen instituutin aineistoista. Digitoimattomis-
ta lehdistd olemme kiyttineet lihteend Liikennepoliittinen yhdistys
Enemmist6 ry:n Enemmisti-lehted vuosilta 1971-1989. Lisiksi olemme
hyddyntineet Taljan ja Liikenneturvan arkistoaineistoa, jota sdilytetdin
Auton ja tien museo Mobilian arkistossa. Siitd olemme seuloneet lasten
litkenneturvallisuutta kisittelevin aineiston.

Lasten litkennelaulu ja muut liikennekasvatukselliset musiikkituot-
teet liittyvit 1950-luvulla alkaneisiin yhteiskunnallisiin kehityskulkui-
hin. Nopeasti autoistuvassa Suomessa liikenneonnettomuuksien mairit
nousivat ennen nikemdttéman suuriksi, ja niihin haluttiin vaikuttaa eri-
tyisesti valistuksella. Liikennelaulut olivat yksi keinoista, joiden avulla
lasten ja aikuistenkin kiytostd litkenteessd pyrittiin sddtelemddn vaarojen
torjumiseksi yksil6tasolla.

Jaljitimme niitd historiallisia toimijoita ja konteksteja, jotka vai-
kuttivat Lasten liikennelaulun syntyyn ja levidmiseen. Miksi laulusta tuli
niin suosittu? Tamin jilkeen tarkastelemme, millaisia suostuttelemisen
keinoja lauluissa voidaan havaita sanoitusten, esitystapojen, sivelmien ja
intermediaalisten viitteiden tasolla. Mistd ne olivat saaneet vaikutteita ja
miten ne suhteutuivat muuhun ajan opetusviihteeseen? Pyrimme myds
selvittimdin, miten liikennelaulut otettiin vastaan — suostuvasti, torju-
vasti vai kenties ironisesti?

Lopuksi pohdimme, milld tavalla liikennelaulut jittivit jiljen ja mik-
si monien valistuslaulujen joukosta juuri Lasten liikennelaulu jii elimdin
ja saavutti ikivihredn aseman. Suurin osa Taljan liikennelauluista vaipui
unholaan, mutta Lasten liikennelaulun suosio nikyy levytyksissi, mainos-
lauseissa ja monenlaisissa mediaviittauksissa vield 2000-luvullakin.
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Liikennekasvatus ja opetusviihde: aiempi tutkimus

Valppain mielin muista si aina
vaaroja litkenteen.

Kaikki sidnnot mieleesi paina,
paina ne tarkalleen.

Sid4innot ne vasta auttavat lasta
turvassa kulkemaan.

Vilta vaaraa uhmailemasta,

sddntojd seuraa vaan.

Viestintitutkija Nurit Guttmania mukaillen toteamme, etti litkennetur-
vallisuus on lihtdkohtaisesti kytkoksissd kaikkiin eldimin osa-alueisiin.’
Yhteiskunnan arvot ja normit vaikuttavat ihmisten turvallisuuskéytin-
t6ihin, joihin my6s monet tahot pyrkivit aktiivisesti puuttumaan. Lii-
kenneturvallisuuskampanjoihin investoidaan huomattavia mairid jul-
kisia ja yksityisid varoja. Guttmanin tutkimustulokset osoittavat, ettd
vaikka kampanjoijatahot usein suosivat pelotetehokeinoja, on tie- ja
litkenneturvakeskustelu monimuotoisempi ja koskee muun muassa vi-
littdmistd ja huolenpitoa itsed ja toisia ihmisid sekd ympirist6d kohtaan.
Guttman on analysoinut kampanjamateriaaleja neljistikymmenesti
maasta ja nimedd neljd pddasiallista vaikuttamisen keinoa:

* jirkeen ja ymmairrykseen vetoaminen

*  voimakkaisiin kielteisiin tunteisiin (etenkin kauhuun) vetoaminen
viittaamalla kuolemaan tai vakaviin vammoihin

* seuraamuksilla ja rangaistuksilla uhkaaminen

*  vastuuntuntoon ja sosiaalisiin normeihin vetoaminen.?

Edelld mainittujen vaikuttamisen keinojen lisiksi Guttman kasittelee

tutkimuksessaan kolmea vaikuttamisen muotoa: sosiaalista markki-
nointia, tunnelmallista mainontaa (ambient advertising) ja opetus-

1 Guttman 2014, 1.
2 Guttman 2014, 3-4.
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vithdettd (edutainment). Guttman nikee siis opetusviihteen yhtend
vaikuttamisen muotona, jonka puitteissa voidaan hyddyntdd useita eri
vaikuttamisen keinoja.* Opetusviihde voidaan méiritelld toiminnalliseksi
opetusmenetelmiksi, joka hyédyntii erilaisia viihteellisid medioita kuten
videopelejd, musiikkia, multimediaa tai internetid ja sosiaalista mediaa.
Vaikka kisite on uusi, oppimista leikkien ja pelien kautta on pidetty peda-
gogisesti hyddyllisend jo ennen 1800-lukua.* Opetusviihdemarkkinoihin
kriittisesti suhtautuvat tutkijat ovat kuvailleet opetusviihdettd tuotteena,
jota markkinoidaan kuluttajille mielekkddmpind vaihtoehtona "perintei-
selle” opettajaldhtoiselle opetukselle.” Tassi tutkimuksessa kisittelemme
opetusviihdettd median lajina, jossa voidaan vedota yleis66n Guttmanin
luettelemilla vaikuttamisen keinoilla. Niistd Lasten liikennelaulu ja muut
Taljan kiytossi olleet laulut vetoavat ennen muuta kuulijan ja kuluttajan
vastuuntuntoon ja sisdistettyihin yhteiskunnallisiin normeihin.
Historiallista tutkimusta opetuslauluista on vihin eikd tutkimuk-
semme voi tdysin paikata titd tutkimuksellista aukkoa Suomen kohdalta.
Musiikkikasvatuksessa lauluja on tarkasteltu lihinni pedagogisena tyo-
kaluna, ei niinkdin laulujen opetuksellisen tai yhteiskunnallisen sano-
man kannalta — muutamin merkittdvin poikkeuksin.® Kasvatustieteiliji
ja lastenkirjallisuuden tutkija Michelle H. Martin on tehnyt ymparisto-
kasvatuksellisia lastenlauluja koskevia arvokkaita havaintoja, joita hyo-
dynnimme analyysissimme.” Musiikkipsykologiassa on tutkittu, kuinka
musiikin kuunteleminen ja esittiminen herittdd tunteita ja saattaa tukea
muistamista.® Lastenlaulututkimuksessa on pohdittu, mitkd musiikilli-
set tekijdt vaikuttavat vanhojen lastenlaulujen pysyviin suosioon.” Niitd
paitelmid voidaan soveltaa my6s opetuslauluihin. On hyvd myo6s pitdd
mielessd, ettd esimerkiksi kouluissa on laulettu paljon muutakin kuin las-

Guttman 2014, 7-8.

Wagner 2014, 155-156.

Buckingham & Scanlon 2005, 46.

Opetuslauluista on tehty opinndytteitd kasvatustieteiden alalla. Ks. Pitkdnen
2022.

Martin 2004.

Pitkdnen 2022, 22; Ferreri & Verga 2016; Eerola & Saarikallio 2010.

9  Beckman Sundh 2022, 8.
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tenlauluja, muun muassa virsid ja isinmaallisia lauluja. Kuten ruotsalaisia
koulujen laulukirjoja tutkinut Mirta Netterstad on osoittanut, ndilld lau-
luilla on ollut tirked sijansa koulujen tarjoamassa moraalikasvatuksessa.'’
My6s muita kuin varsinaisia opetuslauluja on siis kiytetty opetustarkoi-
tuksissa ja yhteislaulu on jo pitkidn ollut vakiintunut viline yhteiskun-
nallisesti toivottavien arvojen ja tapojen vilittimiseen oppilaille.
Musiikkikasvatuksen tutkija Annika Tammela on viitoskirjassaan
Kansakoululaisten lauluaarteisto tutkinut vuosina 1949-1959 koulua kiy-
neiden kouluajan laulukokemuksia muistitietohistorian menetelmin.!
Tammela toteaa lapsuudesta tuttujen laulujen kantavan vahvoja tunne-
muistoja. Héinen tutkimukseensa osallistuneet ikdihmiset kokivat laulu-
jen arvot merkityksellisind ja osallistuivat mielellddn laulujen muisteluun
muun muassa yhteislaulun keinoin. Palaamme Tammelan havaitsemiin
osallisuuden ja toimijuuden kokemuksiin vieli edempini. Tutkimuk-
semme kannalta olennaista ei olekaan Lasten liikennelaulun toimivuus
opetusmenetelménd, vaan sen kiistimdton suosio siitikin huolimatta,
ettd se on oman aikansa tuote ja edustaa sellaista litkennekasvatuksellista
ajattelua, jota on 1950-luvulta lihtien arvosteltu ankarastikin.
Liikennehistorioitsija Peter Norton on tunnistanut neljd paradigmaa
Yhdysvaltojen litkenneturvallisuusajattelun kehityksessd. Yhdysvalloissa
herdsi autoilun alkuvuosikymmeninid laajapohjainen liike autoistumista
vastaan. Viattomien jalankulkijauhrien ja vauhtihirmuautojen vilinen
vastakkainasettelu vaihtui kuitenkin 1930-luvulla kontrolliparadigmaan.
Autojen kiihtyvid vauhtia ei endd yhdistetty vastuuttomuuteen, vaan
asiantuntijoiden rooli korostui litkennesuunnittelussa. Vastuu liikenne-
turvallisuudesta jakautui nyt my6s lapsille. Liikennekasvatuksen myo-
td lapset oppivat, ettd tiet kuuluivat autoille ja jalankulkija oli vastuussa
omasta turvallisuudestaan. Autoteollisuuden ja autoilijoiden etujirjestot
olivat Nortonin mukaan kontrolliparadigman takana.?
Liikenneonnettomuuksien uhriluku kasvoi kuitenkin vidjadmatta.
1960-luvulla kolmas paradigma haastoi kaikkitietdvid liikennesuunnitte-

10 Netterstad 1982.
11  Tammela 2022.
12 Norton 2015, 323-327.
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lijoita ja itsesditelevid etujdrjestdjd Yhdysvalloissa. Jalankulkijat katosivat
keskustelusta kokonaan. Huomio keskittyi turvallisen auton suunnitte-
luun. Auton tarkoituksena oli nyt suojella matkustajia viistimittomin
kolarin sattuessa, tarvittaessa keinoin, jotka olivat riippumattomia autoi-
lijan halukkuudesta noudattaa turvallisuussuosituksia. Nortonin mukaan
timé “kolarikykyparadigma” viistyi 1980-luvun kuluessa nykypaivini-
kin vallitsevan vastuuparadigman tielti. Vastuuta alettiin palauttaa au-
toilijoille lainsddddnnon ja litkennekasvatuksen keinoin.™

Vaikka Norton myontid, ettei neljin paradigman mallia ehkd voi
suoraan soveltaa Atlantin toisella puolella, on toisen kontrolliparadigman
piirteitd tunnistettavissa tutkimuksemme kohteesta 1950-1960-luvuilla.
Historioitsija Kai Nowak on tutkinut saman aikakauden Linsi-Saksan
kokemaa "litkennekriisid” ja havainnut, ettd kasvaviin liikkenneturmalu-
kuihin vastattiin voimakkailla kasvatuksellisilla pyrkimyksilld, joiden
keskissi oli yksilon itsehallinta ja jotka johtivat paradigman vaihtumi-
seen.* Asiantuntijadiskurssissa ja julkisissa litkenneturvakampanjoissa
fokus siirtyi jirkeen ja rangaistuksiin vetoamisesta toivotun kiytoksen
sisdistimiseen. Liikennekasvatuksen tavoitteena oli vahvistaa liikentees-
sd liikkuvien itsesddtelyd ja kykyd sopeutua erilaisiin tilanteisiin. Kuten
litkennekin, litkenneturvallisuus oli jatkuvassa liikkeessd. Yksil6iden
selviytymiskyvyn kohentaminen vaati itsekasvatusta ja rutiiniksi sisdis-
tettyjd, mutta joustavia kiytint6jd, jotta liikennejirjestelmi itse pysyisi
sujuvana. Nowakin havainnot ovat sovellettavissa myds Suomessa suo-
sittuihin liikennekasvatuksen muotoihin 1950- ja 1960-luvuilla.

Suomalainen Tapaturmantorjunta ry:n liikennejaosto Talja oli pe-
rustettu jo vuonna 1938, kun 1920-luvun lopulla toimintansa aloitta-
nut Liikennekulttuurikomitea liittyi vuonna 1935 perustettuun Tapa-
turmantorjuntayhdistykseen. Taljan tehtdviin kuului alusta alkaen myos
litkennekasvatuksellisen materiaalin tuottaminen. 1940-luvun lopulta
lihtien Talja tuotti kymmenittiin erilaisia elokuvia painetun materiaalin
ohella. Kopioita niistd elokuvista lainattiin, myytiin ja lahjoitettiin eri

13 Norton 2025, 330.
14 Nowak 2016, 135.
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tahoille, esimerkiksi kouluihin." Niitd saattoi myos nihdd elokuvateat-
tereissa esitysten alussa ja muissa julkisissa yhteyksissd.'"® Vuonna 1952
Taljalle annettiin valtuutus hoitaa laissa méirittyjd toimia litkennetur-
vallisuuden kohottamiseksi. Rahoitusta se sai autoilijoiden pakollisesta
litkennevakuutuksesta kertyvisti varoista. Samalla perustettiin Taljan
neuvottelukunta, johon kuului kaikkien kolmen yksityisautoilijayhdis-
tyksen sekd ammattiautoilijoiden yhdistysten lisiksi muita autoilijoiden,
poliisin, julkisen liikenteen sekd hallinnon edustajia. Sithen kuuluivat
my6s edustajat kouluhallituksesta ja Lastensuojelun Keskusliitosta.!
Lasten litkennelaulun synty sijoittuu siis aikaan, jolloin liikenneturvalli-
suudesta oli Suomessa juuri muodostunut merkittivi yhteiskunnallinen
kysymys. Kulttuurituotteena ja musiikkikappaleena laulu liittyy monella
tapaa litkenneturvallisuuden keskeisiksi madriteltyihin tekijoihin, kuten
seuraavassa kiy ilmi.

Lasten liikennelaulu kappaleena ja kulttuurituotteena

Suojatietd muista sd kiyttdd,
se kadun poikki vie.
Valkoviiva ohjaa ja niyttda
missd on suojatie.

Niin vasemmalle, kuin oikealle
katsahda sittenkin,

silloin et jdd auton alle

tiesi on turvaisin.

Lasten litkennelaulun mahdollisesti ensimmiinen julkinen esitys tal-
lentui uutisfilmiin (Finlandia-katsaus n:o 274) vuonna 1955 6ljy-yhti6
Shellin Helsingin Kaisaniemeen rakennuttaman liikennepuiston ava-
jaisten yhteydessd. Lehtitietojen mukaan Shell oli my6s kustantanut
kappaleen siveltimisen. Laulun sijaan ddniraidalla kuullaan selostus ta-

15  Salovaara 1976, 159-160.
16 Minnisto-Funk 2023, 1.
17  Salovaara 1976, 58-59.
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pahtumista, mutta filmilli nikyy Georg Malmstén (1902-1981) energi-
send johtamassa lapsikuoroa.’ Rakastettu suomalainen siveltdjd, laulaja
ja kapellimestari esitti saveltiminsi kappaleen, jonka oli sanoittanut He-
lena Eeva (1923-1960), salanimeltiin Asser Tervasmiki. 36-vuotiaana
menehtynyt Helena Eeva oli tuottelias iskelmien sanoittaja 1940- ja
1950-luvuilla. Yleisen kidytinnon mukaisesti sekd mahdollisesti iskel-
mimusiikin vihiisen arvostuksen vuoksi hin toimi salanimien turvin."
Toisaalta salanimi saattoi toimia sanoittajan tavaramerkkinikin. Kun
populaarimusiikin arvostus kasvoi 1960-luvulla, monista Helena Eevan
sanoittamista kappaleista tuli ikivihreitd — kuten Lasten liikennelaulusta.

Lasten litkennelaulua ei kuitenkaan suunniteltu pelkiksi viihteek-
si. Helsingin poliisisoittokunnan kapellimestarina Georg Malmsténin
tavoite oli opettaa lapsille litkenneturvallisuuden perusasiat, mutta sa-
malla my6s kasvattaa luottamusta poliisiin sotien jilkeisessd Suomessa.?
Malmsténin elimikerturi Sakari Warsell kuvailee sodanjilkeisid levot-
tomia aikoja ja "santarmimallin” mukaisia otteita, jotka lokasivat poliisin
mainetta. Varhaisena "pehmein vallan” kidyttond voidaan nihdd Helsin-
gin poliisilaulajien mieskuoron perustaminen vuonna 1943. Helsingin
apulaispoliisimestari Otto Kosonen (1895-1978) ryhtyi kokoamaan
orkesteria pddkaupunkiin kokoontuvista viipurilaisista muusikoista ja
lakkautettujen suojeluskuntien soittokunnista. Warsell on verrannut
poliisisoittokunnan perustamista tehdaspatruunoiden 1870-luvulla pe-
rustamiin soittokuntiin, joiden tarkoituksena oli myénteisen ilmapiirin
luominen ty6vien keskuudessa. Poliisisoittokunnan ensimmidisid kier-
tueita suunnattiinkin tehtaisiin ja vankiloihin. Georg Malmstén oli sota-
aikana palvellut musiikkiluutnanttina, muttei saavuttanut nuoruuden
haavettaan, sotilaskapellimestarin uraa. Warsellin mukaan kutsu Helsin-
gin poliisisoittokunnan kapellimestariksi vuonna 1948 toteutti unelman
ainakin osittain. Warsellin mukaan poliisin "pr-toiminnalle Malmsténin
kaltainen legenda oli korvaamaton”.”’ Malmsténin omaeldmikerrassa

18  Finlandia-katsaus 274. Suomi-Filmi Oy 1955.
19  Gronow 2022.

20 Kari & Airinen 2002, 11.

21 Warsell 2002, 492-497.
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poliisisoittokunnan merkitytd sotien jilkeisind vuosina luonnehditaan
yhteiskuntarauhan kannalta merkitykselliseksi. Sen avulla voitiin "pa-
rantaa poliisien ja yleison vilisid suhteita ja edistdd rauhanomaista rin-
nakkaiseloa” — niissdkin piireissd, jotka "tuntevat kaunaa kiiltdvinappisia
kohtaan.”

Poliisisoittokunnan tarve ja sen toiminnan edellytykset syntyivit
poliisin yhteiskunnallisen roolin muutoksen aikakaudella. Keskeinen
murros koski suhtautumista voimankéyttéon. Muutosta on kuvailtu siir-
tymiksi vaikenevasta vallankiytostd suostuttelevaan puheeseen ja neu-
vottelutaitoon.”® Musisoiva poliisi suostutteli kansalaisia osallistumaan
yhteisten sddntdjen noudattamiseen koko kehoa aktivoivan marssilau-
lun kautta. Lasten liikennelaulun esityksissi poliisiorkesteri ja kansalai-
sia edustavat lapset esittivit ihanteellista suostuttelutilannetta yhdess.
Malmstén levytti kappaleen Odeonille vuonna 1955 Kulosaaren yhteis-
koulun oppilaskuoron kanssa, eli mys levytyksessi lapsikuoro oli tirked,
uudenlainen elementti.

Lasten litkennelaulu on marssi, miki ei ole levytetyissi lastenlauluissa
kovin yleisti, vaikkei toisaalta tavatonkaan, onhan esimerkiksi E/efanz-
timarssi yksi suosituimmista suomalaisista lastenlauluista. Lapset myds
lauloivat seki kouluissa ettd harrastusten yhteydessi paljon sellaista mu-
siikkia, jota ei varsinaisesti ollut tarkoitettu lastenmusiikiksi, esimerkiksi
isinmaallisia lauluja ja erilaisten liikkeiden ja yhdistysten lauluja, jotka
usein olivat marsseja. Malmsténin tuotannossa oli runsaasti lastenlaulu-
ja, joista ainakin yksi Lasten liikennelaulun lisiksi oli marssi, mutta myds
aikuisyleisolle tarkoitettuja marssikappaleita. Malmsténin 1930-luvulla
levyttimi lastenlaulu Tinapoikain marssi viittasi monin tavoin armeijaan
ja sotimiseen, olivathan sen aiheena tinasotilaat. Lasten liikennelaulussa
marssi ei ole yhtd ilmeinen valinta. Musiikkilaji tuntuukin alleviivaa-
van laulun yhteyttd poliisivoimiin, silli marsseilla oli keskeinen asema
poliisisoittokunnan ohjelmistossa.

22 Malmstén & Rahikainen 1964, 162.
23 Ilkka Levi on tutkinut titd murrosaikaa psykohistoriallisesta nikékulmasta
viitoskirjassaan. Levi 2008.
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Omaelimikerrassaan Malmstén itse kuvaili marssien merkitystd
seuraavasti: "Virkapuku ja torvisoitto ikddn kuin kuuluvat yhteen, eikd
poliisien ty6 suinkaan ole rosvojen vangitsemista joka hetki, vaan sithen
liittyy arvaamattoman paljon edustusluonteisia tilaisuuksia, alkaen nyt
jo perinteeksi muodostuneesta Aleksin joulukadun avausmarssista.”*
Poliisisoittokunnan edustusmarssit musiikin tahdissa eivit ehka olleet
yhtd mahtipontisia ja vakavia kuin armeijoille ja sotavielle tyypilliset
marssiparaatit, mutta niitd voi silti pitdd yhta lailla julkisen vallankdyton
nikyvind ja kuuluvina osoituksina.” Marsseilla Malmsténin orkesteri
teki vaikutuksen Helsingin laitapuolen kulkijoihinkin, ainakin jos oma-
elimikerran eloisaan kuvaukseen on uskominen:

Musta-Maijamme pysihtyi Karhupuiston kohdalle, ja siitd alkoi lappaa
virkapukuista poliisia penkilld istuvien jirkytykseksi. Ehdin huomata
kolme miestd penkilld ja pullon, joka kiersi miehestd mieheen, kun 4ijdt
saivat dkkid jalat alleen. Pystytimme nuottitelineet puistoon kuin mi-
tddn ei olisi tapahtunut, ja kajautimme ensimmdisen marssin.?

Pensaassa piileksivit michet tervehtivit heti "Joria” suosionosoituksin.
Myoés vankilakonsertissa marssi ”Vanhat toverit” (alk. saksalaisen Carl
Teiken [1864-1922] siveltimi marssi Alte Kameraden) palkittiin “rai-
kuvalla aplodimyrskylld”.?” Malmstén lauloi marssilauluja ennen Lasten
liikennelaulua myés Puolustusvoimien ja Yleisradion jirjestiman marssi-
sivellyskilpailun yhteydessd Helsingin Varuskuntasoittokunnan siestyk-
selld.”® Muuhun viihdemusiikkiin verrattuna marssit olivat vihemmassi
midrin Yleisradion soittokieltojen ja -rajoitusten kohteena.” Lasten lii-
kennelaulua voi tulkita sanoituksen, sivellyksen ja esitystavankin puoles-
ta aikakauden vaatimuksiin sopivaksi kokonaisteokseksi.

24 Malmstén & Rahikainen 1964, 161.

25 Vuolio 2004, 63.

26  Malmstén & Rahikainen 1964, 163.

27 1Ibid., 163. Alte Kameraden-marssin historiasta ks. Ahlsved, Kaj: "Marscher
som fotbollskultur.” Vasablader 2.8.2015,16-17.

28  Warsell 2002, 488.

29 Tikka 2022, 188.
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Vuonna 1960 Talja ry ja Shell teettivit laulusta koulukiyttoon tar-
koitetun lyhytelokuvan nimelld Lasten liikennelaulu. On epaselvii, oli-
ko Taljalla roolinsa jo laulun tilaamisessa ja oliko se jo aiemmin tehnyt
yhteisty6td Shellin kanssa esimerkiksi litkennepuistoon liittyen. Tami
on mahdollista, silli 1960-luvulla Talja teki yhteisty6td 6ljy-yhtididen
kanssa esimerkiksi heijastinkampanjoinnissa. Viimeistddn elokuvan
myo6td Talja joka tapauksessa otti laulun omakseen ja antoi sille nikyvin
aseman valistustydssddn. Vuonna 1976 ilmestyneeseen Taljan historiik-
kiinkin laulun sanat on painettu kokonaisuudessaan paraatiesimerkkini
musiikista liikkenneturvallisuustyon vilineend.*

Lasten liikennelaulu -elokuvan tekijoiksi mainitaan Taljan toimi-
henkil6 Helge Paalimiki sekd elokuvaohjaaja Jorma Kaarna. Elokuvassa
Malmstén johtaa Helsingin poliisisoittokuntaa sekd neljin lapsilaulajan
Pikku Kipparit -ryhmiéi. Kaikki, Pikku Kipparit mukaan lukien, ovat
pukeutuneet poliisin univormuun. Pikku Kipparit oli neljin koulupojan
lauluryhmd, jota yksi sen jdsenistd yleensd sdesti haitarilla. He olivat
juuri edellisend vuonna julkaisseet EP-levyllisen lastenmusiikkia. Le-
vyn kansipapereissa Pikku Kipparit esiintyivit leikkisisti merirosvojen
ja cowboyn asuun pukeutuneina, ja saatetekstissd heissd kuvailtiin ole-
van “samaa hurttia huumoria” kuin kuuluisissa "aikamiesveljissidnkin”,
siis suositussa Kipparikvartetissa. Lasten litkennelaulu -lyhytelokuvas-
sa Pikku Kipparit esiintyivit kuitenkin hillityn ryhdikkdini, vaikkakin
hymyssi suin, ja vetivit lopuksi Malmsténin johdolla vakavina kétensi
poliisihatun lippaan.

Elokuvan alussa Malmstén esittelee kappaleen, toteaa sen olevan
"monelle jo tutun”ja kehottaa katsojia liittymaén kertosikeeseen. Laulun
soidessa elokuva niyttdd katsojalle kaksi lasta kulkemassa erilaisissa au-
tolitkenteen aiheuttamissa vaaratilanteissa jarkevini ja valppaina. Laulun
sanoitusta vastaavissa kohdissa nihddan my6s opastava poliisi ja lapsiaan
kotiin odottava diti.*!

Lasten liikennelaulun suosioon ovat miti todennidkoisimmin vaikut-
taneet osaltaan my6s laulun melodia ja rytmi. Historioitsija William

30 Salovaara 1976, 139,174.
31  Lasten liikennelaulu, Liikenneturva.
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H. McNeill on kunnianhimoisessa ja kritisoidussa teoksessaan Keeping
Together in Time: Dance and Drill in Human History esittinyt, etti lihasten
rytminen liike ja yhteislaulu tai -lausunta tiivistdvit ryhman yhteishen-
ked ja muokkaavat ihmisyksilon tunne-eldimdd.”> McNeillin viitteiden
yksityiskohtiin paneudutaan tuonnempana, mutta tissid voimme ainakin
todeta, ettd Lasten liikennelaulun esitykset toimivat esimerkkind ilmiost,
jota McNeill kutsuu kisitteelld muscular bonding: mielihyvaa herittivin
yhteishengen muodostuminen rytmillisen, synkronisoidun toiminnan
kautta.” Edelld mainittu musiikkikasvatuksen tutkija Annika Tammela
havaitsi osallistavassa tutkimuksessaan ikidihmisten laulumuistoista, ettd
muistelutilanteessa, jossa soitettiin vanhoja lastenlauluja, Lasten liiken-
nelaulu vaikutti fyysisesti osallistujiin: ”’[--] suurin osa laulaa mukana in-
nokkaasti ja rytmittid mukana jaloillaan tai keinuu. Laulua ehdottanut
Sirpa osaa laulun kokonaan ulkoa ilman sanoja.”*

Musiikkitieteilija Ulla Beckman Sundh on esittinyt, ettd joiden-
kin melko vanhojenkin lastenlaulujen pysyvd suosio johtuu laulujen
musiikillisten ja sanoituksellisten ominaisuuksien ohella my6s yhteis-
kunnallisista olosuhteista, jotka ovat vaikuttaneet nikemyksiin lapsista
ja laulusta laulujen olemassaolon aikana.* 1800-luvun loppupuolella
ja 1900-luvun alussa lastenlaulujen siveltijit saattoivat mukailla kan-
sanlaulujen sidvelmid kansallisromantiikan hengessd.*® Sivelen tuttuus
ja myonteiset kulttuuriset mielleyhtymait varmistivat joidenkin tilld
tavoin syntyneiden lastenlaulujen suosion. Ruotsalaisen sanoittaja Alice
Tegnérin (1864-1943) laulujen pitkidd suosiota on toisaalta selitetty
sanoituksen yksinkertaisuudella ja "ajattomuudella”.®” Siksi on vaikeaa
arvioida, miki suhteellinen vaikutus laulun melodialla, rytmilld tai sa-
noituksella on ollut Lasten litkennelaulun suosioon. On kuitenkin selvii,
ettd musiikilliseen ja sisill6lliseen laatuun panostettiin — Shell-yhtion

32 McNeEeill 1995, viii.

33  Ibid., 2-3.

34  Tammela 2022, 146.

35 Beckman Sundh 2022, 8.
36 Ibid., 20.

37 1Ibid., 28.
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rahoitus selittdisi osaltaan mahdollisuuden palkata korkeatasoiset am-
mattilaiset niin sanoittajan kuin siveltdjinkin tehtivain.

Autoilijoita edustavat Taljan jasenyhdistykset kokivat, ettd juuri au-
toilijat rahoittivat liikenneturvallisuuden edistimistd Suomessa. Siksi
yhdistys pyrki mieluummin painottamaan yksilon vastuuta kiyttimalld
asennekasvatusta ja suostuttelevia "pehmeitd” menetelmid kuin edistd-
malld autoilijoita velvoittavia lakimuutoksia. Myo6s lapsille suunnatussa
valistuksessa liikennetilanteita lihestyttiin autoilijoiden nidkékulmasta,
josta katsottuna tyypillinen riskitilanne oli esimerkiksi lasten yhtikkinen
ilmaantuminen tielle auton eteen. Kansainvilisesti tdllainen kadulle ryn-
tadvin jalankulkijan kliseinen hahmo oli tapa vastuullistaa jalankulkijoi-
ta liikenneturvallisuudesta ja korostaa katujen kuulumista ennen muuta
autoille.®® Lasten liikennelaulussa ja Taljan siitd tekemissi elokuvassa ko-
rostuvatkin sellaiset myds muiden Euroopan maiden liikennevalistuk-
sessa 1970-luvulle saakka vahvoina nakyvit piirteet kuin keskittyminen
oikeaoppiseen ja kurinalaiseen kadun ylitykseen, katujen vapauttaminen
autoliikenteelle ja motorisoimattomien liikenteen osapuolien velvoitta-
minen valppauteen ja sidntéjen seuraamiseen.”

1950-luvun alussa Suomessa huolestuttiin litkenneonnettomuuksien
jyrkastd kasvusta. Liikennetapaturmien ja -kuolemien huippuvuodet oli-
vat kuitenkin vield edessdpiin. Vasta 2000-luvun alussa liikennekuole-
mat vihenivit 1950-luvun alun tasolle.** Onnettomuuksissa kuolleiden
tai loukkaantuneiden miirdd pidettiin jo 1950-luvulla korkeana, mut-
ta luvut kasvoivat entisestddn autokannan kasvaessa. Kaikkien aikojen
ennitys litkennekuolemissa koettiin vuonna 1972. Lasten osuus onnet-
tomuuksien uhreista oli suuri. Ennitysvuonna 1972 kuolleista py6rii-
lijoistd 30 prosenttia ja kuolleista jalankulkijoista 19 prosenttia oli alle
14-vuotiaita.*! Toisaalta yli 65-vuotiaita kuoli liikenteessd vield enem-
min kuin lapsia, mutta heihin ei erityistd valistusta kohdistettu.

38 Norton 2015, 75-78.

39  Ks. Moran 2006; Emanuel 2021.
40  Parkko 2007.

41  Koivurova 1974, 117.
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Lapset liikkuivat 1950- ja 1960-luvuilla hyvin itsendisesti ja omatoi-
misesti kaduilla ja teilld. Samalla alettiin kuitenkin my6s suunnitella yhi
enemmin sellaisia erityisesti lapsille tarkoitettuja tiloja kuin leikkikenttid
ja lapsiin liittyvd turvallisuusajattelu voimistui.* Molemmat ilmi6t ovat
nikyvissi Taljan lapsille ja lasten vanhemmille suuntaamissa valistusma-
teriaaleissa, joihin lukeutui audiovisuaalisen materiaalin lisidksi runsaasti
painotuotteita. Talja jakoi kouluihin Liikenneaapinen-vihkosia vuodesta
1951 alkaen. Lisiksi se tuotti erilaisia opettajille ja kouluille suunnattuja
litkenneopetusmateriaaleja. Alle kouluikaisid lapsia tavoiteltiin vanhem-
mille suunnattujen lehtisten kautta. Taljan seuraajaksi vuonna 1971 pe-
rustettu Liikenneturva jatkoi valistusmateriaalin tuottamista ja laajensi
kohderyhmii niinkin pieniin lapsiin kuin kolmivuotiaisiin. Painetuissa
1950-luvun materiaaleissa viesti oli hyvin yhteneviinen Lasten litkenne-
laulun kanssa: lasten mieleen teroitettiin liikennesdint6jd, varovaisuutta
ja valppautta, joiden oli méddrd suojata heidin itsendistd kulkuaan litken-
teessd. Myohemmissd materiaaleissa valistus siirtyi enemmadn erityisten
vaaranpaikkojen tunnistamiseen, eikd lasten liikkuminen missd tahansa
litkenneympirist6issi ollut endd oletusarvo.*

Toisenlaista pedagogiikkaa edustivat lasten liikennekaupungit,
joissa lapset padsivit kokeilemaan liikenteessé liikkumista varsinaiselta
litkenteeltd suljetuissa olosuhteissa. Lasten liikennelaulukin esitettiin en-
simmadistd kertaa tillaisessa liikennekaupungissa Helsingissd. Maailman
mahdollisesti ensimmdinen opetuskiyttdd ja litkennekasvatusta varten
suunniteltu liikennekaupunki oli Safety Town, joka avattiin vuonna
1937 Ohion Mansfieldissi.* Heti seuraavana vuonna Ison-Britannian
litkkenneministeri avasi Lontoon Tottenhamiin liikennepuiston nimel-
td Model Traffic Area No. 1. Suomen ensimmaiset lapsille tarkoitetut
litkennekaupungit olivat viliaikaisia rakennelmia, mutta pysyvié litken-
nepuistoja perustettiin 1950-luvun puolivilistd lihtien. Ensimmadiset
avattiin Tampereelle, Helsinkiin ja Kemiin. 1960-luvulla Talja myos

42 Moll & Nevalainen 2018.

43 Taljan ja Liikenneturvan arkisto/ 5. Liikennekasvatus, Mobilia, Kangasala.
44 Schwebel ym. 2014, 827.

45 Friends of Lordship Recreation Ground.”Model Traffic Area.”
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Kuva 1. Lasten litkennekaupungin avajaiset 20.5.1958. Liikennepoliisi ohjaa pyo-
riilevdd tyttéd. Kuva: Osuusliike Elannon kokoelma, Helsingin kaupunginmuseo.
Kuvaaja Teuvo Kanerva.
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julkaisi kunnille tarkoitetun oppaan litkennepuistojen rakentamiseen ja
alkoi kouluttaa puistojen toiminnasta vastaavia henkil6itd. Voidaan aja-
tella, ettd litkennekaupunkeja haluttiin rakentaa, koska liikennesdanto-
jen harjoittelua oikean litkenteen keskelld pidettiin liian vaivalloisena tai
vaarallisena.* Toisaalta voidaan kuitenkin my®és ajatella, ettd pienoiskau-
punki oli itsessddn hauska ja houkutteleva. Lapsia siis koetettiin ldhestya
viihdyttivilld ja mielenkiintoa herittavilla tavoilla.

Ensimmiiset litkennekaupungit olivat kaupallisia yhteistyéhank-
keita, kuten my6s Shellin sponsoroima Helsingin litkennepuisto. Osa
litkennepuiston viihteellisestd toiminnasta oli kuitenkin julkisen vallan,
eli poliisiviranomaisten jirjestimdd. Helsingin poliisisoittokunnan ka-
pellimestarina Georg Malmstén esiintyi poliisin univormussa sekd tissd
ettd muissakin Lasten liikennelaulun julkisissa esityksissi. Uutisfilmissi
Helsingin litkennepuistosta vuodelta 1955 nikyy myos katkelma polii-
sin nukketeatterin litkennekasvatuksellisesta esityksestd.”” Nukketeat-
terin rakennuksesta, kisikirjoituksesta ja esityksestd vastasivat poliisit.
Helsingin Sanomien toimittaja vitsaili, ettd "kysymyksessi tuntuu olevan
todellinen poliisivaltio”.*® Poliisin nukketeatteri oli liikennepuiston ja
liikennelaulun ohella kolmas litkennekasvatuksen menetelmi, jota voi
kutsua opetusviihteeksi. Liikennepuistossa esitettyd ohjelmistoa, Lasten
litkennelaulua seki nukketeatteria, hyoédynnettiin vield 1957 Helsingin
Moottorikerhon jirjestimissi "lasten liikennejuhlassa”, tilld kertaa elo-
kuvateatterin sisitiloissa, missd Malmstén ja poliisisoittokunta otettiin
vastaan "villilld riemulla”.* Nukketeatterin esittima niytelma julkaistiin
my6hemmin kirjana nimeltd Lasten liikennekirja, jonka laulujen joukosta
kuitenkin puuttui Lasten litkennelaulu.>

46 Saharinen 2009, 86; Sornikivi 2008, 16-17.

47  Finlandia-katsaus 274. Suomi-Filmi Oy 1955.

48  ”Nuket eivit sentidn ole heidin ty6tdin, vaan rouva Irene Batujeffin.” Ks.” Seis,
kun palaa punavalo’ — Mallikelpoinen liitkennekaupunki Kaisaniemessi.” He/-
singin Sanomat 23.9.1955, 8. Nukkien valmistaja oli venildissyntyinen Irina
Batujeva, taiteilijanimeltddn Irene Battu, Helsingin Venalidisen Studion ja Suo-
malaisen Nukketeatterin perustaja. Siren 2017, 222-224.

49  7Lasten litkennejuhla”. Helsingin Sanomar 28.4.1957,11.

50 Kukko 1961.
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Poliisisoittokunnan ohjelmistossa Lasten liikennelaulu saavutti van-
kan sijan. Yleisradiokin oli valmis tekemidn poikkeuksen iskelmien
ja kuplettilaulujen esitysrajoituksista. Marko Tikan mukaan Georg
Malmsténin levytyksisti Yleisradion radiosoittoon ilman rajoituksia
hyviksyttiin ainoastaan yksi kappale, Lasten liikennelaulu.>* 1960-luvun
lehtiaineisto osoittaa poliisisoittokunnan esittineen siti erilaisissa juhla-
tilaisuuksissa ja konserteissa muiden Malmsténin suosittujen lastenlau-
lujen ohella. Esimerkiksi vuonna 1963 poliisien péivin ulkoilmajuhlassa
kuultiin "nuorimpien kuulijoiden iloksi laulut Mikkihiiri merihddassi,
Sairas karhunpoika ja Lasten liikennelaulu.”? Poliisisoittokunnan vie-
raillessa seuraavana vuonna Espoossa vammaisten lasten kuntoutusko-
dissa, "[r]iemukkainta oli, kun lapset saivat laulaa yhdessi Georg-sedin
kanssa litkennelaulun kertosikeet.”* Malmsténin jo luovuttua kapelli-
mestarin tehtdvistd hin oli vuonna 1967 mukana poliisien ja koululais-
ten yhteisessd konsertissa Kouluradiossa "laulattamassa litkennelaulua ja
kertomassa sen merkityksesti.”* Poliisisoittokunta ja radiosoitto, seki
ndiden kahden erilaiset yhdistelmat, olivat siis suuressa roolissa Lasten
liikennelaulun tekemisessd tunnetuksi. Samalla laulu alleviivasi ja ponkit-
ti poliisivoimien asemaa lasten litkennevalistuksen antajana.

Poliisisoittokunta esitti laulua mitd erilaisimmissa yhteyksissd, esi-
merkiksi vuoden 1975 Kesikatu-tempauksessa, jossa Helsingin Alek-
santerinkadusta tehtiin kahdeksi kuukaudeksi “luonnonsuojelukatu”.
Helsingin Sanomien toimittaja kommentoi, ettd "Lasten litkennelaulu
reippaana marssina on Aleksin vilskeessd luonnonsuojelua’sekin.” Lau-

51 Tikka 2022, 191-192. Malmsténin tuotannosta vuosina 1948-1955 esitysra-
joituksen alaisena oli 32,6 prosenttia, mikd oli enemman kuin Reino Helis-
maalla (31,3), Tapio Rautavaaralla (26,1) ja Kipparikvartetilla (10,5), mutta
vihemmin kuin A. Aimolla (78,5) ja Esa Pakarisella (100).

52 7Virikds juhla ulkoilmassa poliisien péivin kunniaksi”. Helsingin Sanomat
2.9.1963,7.

53  7Rinnekodissa vietettiin iloinen kuntouttamisjuhla®. Helsingin Sanomat
24.12.1964,5.

54 7Poliisi ja lapset konsertissa”. Helsingin Sanomat 22.5.1967, 3. Mielenkiintoista
kylld, Lasten liikennelaulu mainitaan vain lyhyesti Malmsténin omaeldmaker-
rassa.

55  7Kesi-Aleksi kerid rahaa Kesonsuolle”. Helsingin Sanomat 17.6.1975, 3.
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lu pysyi soittokunnan ohjelmistossa Malmsténin kuolemankin jalkeen,
kuten my6s monet muut hinen sivellyksistiin. Vuonna 1982 Unuden
Suomen artikkelissa kerrottiin, ettd soittokunta saattoi ensitahtien jil-
keen esittid Lasten liikennelaulun yhteislauluna ilman soittoa. Artikkeli
my6s nosti esiin soittokunnan alkuperdistd tarkoitusta: "Mikédn ei ole
sen parempi keino lihentid yleison ja poliisin vilisid suhteita kuin puis-
tokonsertti. Mukaan tulevat jopa pultsaritkin!”.

Perustellusti voidaan esittdd poliisisoittokunnan toimineen poliisin
imagon kiillottajana ja Lasten litkennelaulun timin imagokampanjan
vetonaulana. Laulu loi positiivista mielikuvaa poliisista niin sanoillaan
kuin esittimisyhteyksillddnkin. Samalla se vahvisti ajatusta poliisista
litkenneturvallisuuden ylimpdni asiantuntijana ja opettajana ajankohtana,
jona litkenneturvallisuus oli noussut merkittiviksi yhteiskunnalliseksi
kysymykseksi. Lisiksi laulu kutsui lapset ja aikuisetkin samaistumaan
poliiseihin omaksumalla ndiden neuvot ja ohjeet toistamalla niitd hyvilla
mielin reippaan marssin kertosikeen tahdissa. Alleviivatuimmin timi
tavoiteltu samaistuminen nikyi Pikku Kipparien poliisiasuissa heidin
esittdessddn laulua. Laulun my6td lapsista itsestddn tuli pienid poliise-
ja, jotka ohjasivat itseddn ja muitakin kiyttiytymdin liikennesdintojen
mukaisesti.

Suostuttelemisen keinot liikennelauluissa

Kaupunki on kauhean suuri,
joskus se eksyttdd.

Allss pelkii on apu juuri
poliisisetd tii.

Hiin voipi vaikka neuvoa, taikka
muutenkin auttaa niin.

Siind missd on paha paikka,
turvaudu poliisiin.

56  ”Arthurilla ja pojilla keikkoja riittdd.” Unsi Suomi 30.6.1982.
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Liikennekasvatuksellisialaulujasivellettiin Yhdysvalloissajo1930-luvulla.
Iskelmisanoittaja Irving Caesarin (1895-1996) lapsille suunnatut Songs
of Safety, turvallisuuslaulut, varoittivat vaaroista liikenteessi ja tyomail-
la sekd kasvattivat valppauteen kaupunkiympiristossd ja luottavaiseen
asenteeseen virkavaltaa kohtaan.”” Samoin Ison-Britannian liikennekas-
vatuskampanjoissa 1930-luvulla vastuullistettiin jalankulkijat pitimain
huolta omasta turvallisuudestaan.

Kuten kaupunki-jalitkennesuunnittelun tutkija Carolyn McAndrews
on todennut, perinteinen ja ammatillinen litkennekasvatus perustui ole-
tukseen siitd, ettd taitamaton ja sddntéjen vastainen autoilu, pyoriily ja
jalankulku olivat liikenneonnettomuuksien péddsyitd. Sopivana keino-
na litkenneturvallisuuden parantamiseksi pidettiin siis tielld liikkuvien
ihmisten kdytoksen korjaamista. Yksiloiden kausaalinen vastuu tor-
mdyksistd ja loukkaantumisista oikeutti yksiléiden kiytoksen sddntelyn.
Julkisessa keskustelussa ja jopa asiantuntijakirjallisuudessakin on nyky-
pdivddn saakka pidetty liikenneturvallisuutta yksityisend ja yksilollisend
kiytosongelmana, jonka seuraukset oikeuttavat julkisen viliintulon.*

Suomessa liikenteen vaaroihin havahduttiin 1930-luvulla. Varsinais-
ta litkennevalistusta alettiin kehittdd 1950-luvun kuluessa. Liikenneva-
listuksella pyrittiin kasvattamaan sekd lapsia ettd aikuisia kuuliaisiksi ja
vastuullisiksi kansalaisiksi, jotka hyviksyisivit yhteiskuntajirjestyksen ja
pyrkisivit aktiivisesti ylldpitimddn sitd. Viestin ajateltiin jddvin parem-
min mieleen, jos se esitettdisiin viihteellisessi muodossa. 1950-luvulta
lihtien Talja ry tilasi kuuluisilta iskelmitihdiltd liikenneturvallisuusai-
heisia kappaleita jokavuotisiin Liikenneviikko-tempauksiinsa. Viihteen
merkitys litkennekasvatuksessa oli kansainvilisesti tunnustettu. Poliisin
nukketeatterillakin oli kansainvilisia esikuvia.®®

57  Krawetz 2022, 146-147,159-160.

58 Guttman 2014, 36-37.

59  McAndrews 2013, 756.

60  Pohlmann 2009, 25-26. Nowak (2016) ajoittaa ensimmiisen saksalaisen "lii-
kenne-Kasper” (Verkehrskasper) -niytoksen vuodelle 1956, mutta Pohlmann
osoittaa, ettd Hampurin poliisi keksi hahmon jo vuonna 1948. Suomessa uuti-
soitiin ruotsalaisesta poliisinukketeatterista 1950-luvun alussa (Suomen Kuva-

lehti 7.3.1953,10).
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Suomalaisissa litkennelauluissa painotettiin liikenteessd litkkuvan
lapsen tai aikuisen toimijuutta ja vastuullisuutta yhteiskunnan normien
ja arvojen mukaisesti. Guttmanin luokittelua soveltaen voidaan todeta,
ettei lauluissa suostuteltu turvallisempaan liikennekiytokseen jirkeen
vetoavilla perusteluilla® eikd missiilty vaaroilla tai varoitettu rangais-
tuksista. Vaikka Lasten liikennelaulun kertosie toisti monta vaaraa olevan
edessi, ei vaaroja kuvailtu sen tarkemmin. Laulun sanoituksessa koros-
tettiin, miten lapsen tuli kiyttaytyd liikenteessd ja milld asenteella lapsen
tulisi kohdata sen vaarat: ”Siksi valpas, aina mieli, se on turva verraton”.

Kuten linsisaksalaista liikennehistoriaa tutkinut Nowak huomaut-
taa, ylhddltdpdin annettu liikennekasvatus pystyi houkuttelemaan ihmi-
sid itsekuriin.®? Houkutteet oli linsisaksalaisessa liikennekasvatuksessa
kytketty moraalisiin arvoihin ja demokraattisen vapauden seki yksilon
vastuun aatteisiin. Jotta itsekontrollin periaate toimisi, sité tdytyi samalla
kyseenalaistaa. Itsekontrolli-kisitys johti paradigman vaihdokseen linsi-
saksalaisessa litkennekasvatuksessa 1950-luvulta 1970-luvulle tultaessa.
Staattinen ja teknokraattinen paradigma, joka pyrki hallitsemaan tielii-
kennetti vetoamalla jirkisyihin ja kuritoimenpiteisiin, vaihtui dynaami-
sempaan kisitykseen, jonka tavoitteena oli toivottavien kiytosmallien si-
sdistiminen. Nowakin muotoilemaa linsisaksalaista mallia ei ongelmitta
voida soveltaa suomalaisen liikennekasvatuksen historiaan. Suostuttele-
va, arvoihin vetoava ja kiytokseen vaikuttava malli on kuitenkin tunnis-
tettavissa Taljan hyddyntimissi ja tilaamissa liikkennelauluista.

Lasten liikennelaulussa esiintyy kaksi aikuista auktoriteettia, joiden
edustamaa jirjestystd ei kyseenalaisteta: poliisi ja diti. Laulun kolman-
nessa sikeistossi esitellddn poliisisetd turvallisena hahmona, johon voi
pahan paikan tullen aina luottaa. Neljannessi sikeistossd mainitun didin
rooli on etdisempi. Hin ei riennd pelastamaan lastaan litkenteen vaaroil-
ta, silld lapsen tehtdvd on oppia pirjddmddn omin neuvoin. Sen sijaan
lapsi on velvollinen pitimédn itsestddn huolta, koska didille ei sovi ai-
heuttaa murheita! Lasten varhainen itsendistyminen oli tavoitteena so-

61 Esimerkiksi esittimilld tieteellisid perusteluja turvallisille kaytinnoéille. Ks.
Guttman 2014, 48, 60.
62 Nowak 2016, 137.
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Kuva 2. Helsingin poliisisoittokunta johtajanaan Georg Malmstén matkalla Helsin-
gin 400-vuotismuistomerkin paljastustilaisuuteen 1950. Helsingin kaupunginmuseo.
Kuvaaja Eino Heinonen.
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tien jilkeisessd kasvatuskulttuurissa, ennen kuin ajatus lasten tarpeesta ja
oikeudesta aikuisten suojelukseen ja ohjaukseen vahvistui.®?

Guttmanin tutkimuksessa sukupuoliroolit korostuivat vastuullisuu-
teen ja huolenpitoon vetoavaa menetelmdd hy6dyntineissd litkennetur-
vallisuuskampanjoissa: naisten toivottiin niissd ottavan “suojelusenkelin”
roolin. Lasten liikennelaulussa diti on passiivinen taustahahmo, jonka
luottamusta lapsi ei saa pettid. Aiti ei myoskiin ole lapsen esikuva lii-
kennekdytoksessd, silli hdn pysyttelee kotona. Kaupunkiliikenteessi
(mies)poliisi on lapsen lihin suojelusenkeli ja esikuva.

Lasten liikennelaulun sanoitus kiristi kohderyhmiinsi tunteiden ta-
solla vilttimdin liikenteen vaaroja. Lapsen tuli kantaa vastuu liikkentees-
sd, el pelkidstddn omasta hengestdin ja terveydestdin, vaan myos ditinsi
tunteista. Toisin kuin hengellisissi lauluissa ja runoelmissa, joihin Lasten
liikennelaulun sanoitus viittaa, sen “turva verraton” ei ole korkeampi suo-
jeleva voima, vaan lapsen oma “valpas mieli”.** Laulun sanomaa voi siis
tulkita sekulaarina kansalaiskasvatuksena.

Sanoituksessa painottuu ulkoisen auktoriteetin sisdistiminen ja
sddntdjen omaksuminen. Samalla sen vastuullistavaa sanomaa voi myos
tulkita lapsen voimaannuttamisena, kansalaisen itseluottamusta raken-
tamisena. Varomattomuuden “hirveilli” seurauksilla pelotellaan vain
viimeisessd sikeistssd, joka jdd usein laulamatta. Niin ollen laulun sa-
noma eroaa osoittelevasta moralismista, jota on havaittavissa muissa sa-
man aikakauden opettavaisissa lastenlauluissa. Niissd huolettomuus ja
tottelemattomuus johtaa ikiviin seurauksiin, kuten Georg Malmsténin
sovittamissa kappaleissa Jindjussin méenlasku, Nelji kissanpoikaa ja Tot-
telematon Tipi.

Laulun sanoituksen ominaispiirteisti voi myds huomauttaa, ettei
laulussa puhu lapsi itse, silld laulun sanojen sisiiskertoja ei vaikuta lei-

63  Ks. Moll & Nevalainen 2018.

64  Esimerkkeji vanhemmista hengellisistd sanoituksista, joissa esiintyy sanapari
“turva verraton”, ja jotka saattoivat olla tuttuja Lasten liikennelaulun sanoit-
tajalle: E. S-s., "Vuoden vaihteessa”, Nuorison Ystava 15.1.1910; Kaarlo setd,
"Pois, pois!” Lasten ystivi 1.5.1915. Edellisessi "turva verraton” on Jumalan
rakkaus, jalkimmaiisessd turva verraton 16ytyy Jeesuksen luota.

65 Nikulina 2019, 16.
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mallisesti lapsekkaalta, toisin kuin edelld mainituissa hengellisissd lau-
luissa tai joissakin isinmaallisissa lauluissa. Laulaja omaksuu auktori-
teetin roolin. Kasvatustieteilija Michelle H. Martin on tutkimuksessaan
ympdristokasvatuksellisista lastenlauluista pddtellyt, ettd genren menes-
tyksekkdimpid lauluja yhdistdd lasten puhutteluun aktiivisina toimi-
joina nivottu kasvatuksellinen sanoma ja viihteellinen muoto.®® Laulut
puhuttelevat lasta kunnioittavasti rationaalisena olentona ja ilmaisevat
odotuksen, ettd kuuntelija ja laulaja tulee kehittimaiin tietoisuuttaan ja
toimimaan oikein ja toivotusti. Martinin tutkimuksessa lasten toimijuus
ilmenee myds aktiivisena osallistumisena laulun esitykseen, kun laulu on
tarkoitettu esitettiviksi kuorolauluna tai yksin- ja yhteislaulun vuoropu-
heluna. Varhaiskasvatuksen tutkijan Signe Notinin tulkinnassa Martinin
tuloksista yksinlaulun ja kuorolaulun vuoropuhelu korostaa moninai-
suutta ja kykyd toimia yhteistyossi erilaisten ihmisten kanssa.®’

Lasten liikennelaulu sopii alkuperiiseltd esitysmuodoltaan Martinin
esittimidn onnistuneen opetuslaulun malliin. Jo ensiesityksessd lapsi-
kuoro lausui Lasten liikennelaulun kehotukset Malmsténin perdssd. Yh-
teislaulussa auktoriteetin ddnestd tulee kollektiivinen — kaikki lauluun
osallistuvat julistavat yhdessd, miten litkenteessd tulee toimia. Laulu tar-
joaa siis mahdollisuuden lapsellekin asemoitua auktoriteetiksi ja sidnnot
tuntevaksi, oikeamieliseksi ja esimerkilliseksi toimijaksi joukon turvin,
ilman ettd hdn nostaa esiin itseddn poikkeusyksilona ja altistuisi joukon
arvostelulle. Martin painottaa tutkimuksessaan yksilén voimaantumista
kuoron ja solistin vuorovaikutuksessa, mutta historioitsija William H.
McNeill nikee (tanssihistorioitsija Judith L. Hannan kisitettd boundary
Joss mukaillen) yhteisen rytmillisen toiminnan (tanssin tai marssin) hii-
vyttavin yksilon itsetietoisuutta, jolloin osallistuja kokee voimistuvaa yh-
teisollisyyttd muiden tanssijoiden tai marssijoiden kanssa.®®

McNeill kisittelee marssia omien toisen maailmansodan aikaisten
kokemustensa valossa. Nuorena asevelvollisena McNeill osallistui mars-
siharjoitteisiin ja koki itse rytmillisestd ja synkronisoidusta liikkeestd

66  Martin 2004, 217-221.
67 Notini 2017, 7.
68  McNeill 1995, 8-10.
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syntyvin yhteis6llisyyden tunteen, jota hin mychemmin pyrki tutki-
maan globaalina ilmiéné ihmiskunnan historiassa. Vaikka marssi asso-
sioituu sotaan, marssin tahdissa on liikuttu ja laulettu 1900-luvun ku-
luessa myo6s lukuisissa rauhanomaisissa tarkoituksissa. McNeillid onkin
arvosteltu johtopddtoksestd, jonka mukaan toisen maailmansodan jil-
keen olisi linsimaissa kavahdettu joukon tahdissa liikkkumisen synnyt-
tdmad mielihyvin, yhteiséllisyyden ja jopa hurmoksen tunnetta, jota hin
kuvailee kisitteellddn muscular bonding.”’

Suomessa isinmaalliset marssit olivat suosittuja monessa yhteydessi
1900-luvun alkupuolella. Esimerkiksi voimisteluesityksissi ne korosti-
vat yhteiskunnallista tehtivid, joka kaikilla kansalaisilla oli, samalla kun
marssin tahtiin suoritetut hiotut litkkeet konkreettisesti osoittivat osal-
listujien omaksumaa tarkkuutta, kuria ja vastuullisuutta. Marssin tahdis-
sa litkkumisen kautta eri ryhmait pystyivit siis osoittamaan olevansa yh-
teiskuntajirjestyksen toimivia osasia.”’ Liikennekasvatuksessa marssilla
on oma historiansa. Yhdysvalloissa tuhansia lapsia marssi American Au-
tomobile Associationin jirjestimissd paraateissa liikenneturvallisuuden
puolesta 1930-luvulla.”

Kuorolaulun ja marssin voimakas yhdistelmd mahdollistaa yksilon
erilaisuuden hyviksymisen yhteisten sddntéjen puitteissa. Samalla yh-
teistoiminta voi muodostaa turvallisen tilan yksilon osaamisen osoit-
tamiselle. Tammela on tutkimuksessaan 1940-1950-luvuilla kouluja
kiyneen sukupolven myonteisisti laulumuistoista nostanut esiin, etti
tuttujen kappaleiden laulaminen ja niiden osaaminen mahdollistavat
ikddntyneelle kokemusta osaamisesta”.”” Osaamisen, siis kompetenssin
ja mindpystyvyyden, lisiksi osallistujat kokivat yhteisollisyyttd ja yhteen-
kuuluvuutta laulamalla ryhmissi ja jakamalla muistoja.”® Lasten litkenne-

69  Judge 1996, 86.

70  Ahlsved 2023, 157-160.

71 Krawetz 2022, 175. Marssivat lapset olivat koulujen litkenneturvallisuuspar-
tioiden vapaachtoisia jisenii. Krawetz nikee turvallisuuspartioiden organisaa-
tiossa ja toiminnassa militaristisia piirteitd, viitaten nimenomaan mm. marssei-

hin.
72 Tammela 2022, 252.
73 1Ibid., 254.
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laulun jatkuvan suosion syitd voi siis myos etsid siitd sosiaalisesta tilan-
teesta, jossa sitd aikoinaan on esitetty tai edelleen esitetddn.

Vaikka kolmatta ja neljittd sikeist6d, joissa poliisi ja diti esiintyvit,
ei lauleta yhtd usein kuin kahta ensimmaistd, niiden sisilt6jd voi tutkia
aikalaiskdsitysten lihteind. Kuten Linsi-Saksassa, Suomessakin kisitys
liikenneturvallisuudesta rakentui olemassa olevien valtarakenteiden va-
raan kasvatuksessa ja perhepiirissd.” Itsekontrollin periaate tukeutui tiet-
tyihin yhteiskunnallisiin malleihin ja kisityksiin jirjestyksestd ja vahvisti
niitd samaan aikaan: Nowak mainitsee erityisesti perinteiset perhe- ja
sukupuoliroolit, kristityt arvot ja demokraattisen vapauskdsityksen, jois-
ta tuli keskeisid elementtejd linsisaksalaisessa litkennekasvatuksessa.”
Taljassa oltiin perilli muiden maiden liikenneturvallisuuskiytinnois-
td, mikd kdy ilmi esimerkiksi Taljan arkistoon kuuluvasta leikekirjasta.
Siihen on keritty laajasti liikenneturvallisuutta kisittelevid artikkeleja
eurooppalaisista julkaisuista 1950-luvun lopulta ja 1960-luvun alusta.”

Lasten liikennelaulussa ilmenevid arvoja on kiinnostavaa verrata
Taljan toiseen kampanjahittiin, Sopu vie eteenpiin -iskelmiin vuodelta
1966 (my6s tunnettu nimelld "Talja Polkkis”). Kappaleen versiossa, jon-
ka Kansallinen audiovisuaalinen instituutti on arkistoinut nimelld "Polk-
kis II”, vedottiin aikuisen autoilijan hyviin kiytostapoihin.”” Autoilijan
olettaminen ensisijaisesti mieheksi ilmenee toisessa sikeistdssd, jossa
kerrotaan, ettd nainenkin ratin takana ansaitsee kohteliaisuutta: ”Joko
uskot, mies, ettd nainenkin / voi tuntea litkennesiannot? / Onko herras-
mies suomalainenkin? / Joko unhoittuu naaman vdannot?” laulaa Katri
Helena (s. 1945), ja jatkaa: "Nainen vaalea on [Katri Helena osoittaa
videolla omaa kuontaloaan] taikka tummempi / mutta mies ei ole hintd
kummempi / Kuulumme kastiin yhteiseen, timin joustavan liikenteen”.

Sopu vie eteenpdin alleviivaa naisen ja miechen yhdenvertaisuutta au-
toilijoina (elokuvassa nainen ja mies ajavat molemmat autoa). Kappa-
le muistuttaa kuitenkin, ettei niin ole ollut aina ("joko uskot, mies”).

74  Nowak 2016, 142.

75 Ibid., 144-146.

76  Taljan ja Liikenneturvan arkisto/ 4 Lehdistoaineisto, 2. leikekirja 1957-1960,
Mobilia, Kangasala.

77  Polkkis IT,1966. Talja ry.

103



AINUR ELMGREN & TIINA MANNISTO-FUNK

Naisia on liikennekasvatusmateriaaleissakin kuvattu epdpitevind au-
toilijoina.”® Linsisaksalaisissa liikenneturvallisuuskampanjoissa naisia
puhuteltiin harvoin suoraan, mutta toisaalta naishahmoja saatettiin
kiyttid esimerkkeind hyvisti litkennetietoisuudesta.” 1950-luvulla jul-
kaistuissa liikenneturvallisuusjulisteissa, joissa esiintyi naishahmoja, luki:
"Kuuntele vaimoasi — aja varovasti”, tai "tule turvallisesti kotiin”.** Las-
ten liikennelaulusta tehdyssd elokuvassa jarkevi isosisko johdattaa varo-
mattomuuteen taipuvaista pikkuveljeddn esimerkillisesti lipi erilaisten
litkennetilanteiden. Valppaus ja sddntdjen seuraaminen ruumiillistuvat
isosiskon hahmossa, kun taas pikkuveljen roolina on olla vield valistuk-
sen tarpeessa.

Guttmanin ja Nowakin esimerkkien perusteella naishahmojen teh-
tivind oli toimia miesten “suojelusenkeleind”, mutta tunnollinen ja tot-
televainen nainen ei vilttdmittd ole toiminut samaistuttavana hahmona
miehille. Sopu vie eteenpiin ~kappaleessa nainen on kuitenkin toimija ja
aktiivinen osapuoli liikenteessi. Suomalainen liikenne kuvataan siind
lihtokohtaisesti tasa-arvoisena. Siind jokaisella litkkujalla on sekd valtaa
ettd vastuuta. "Kuuluthan kastiin yhteiseen tdmin turvaisan liikenteen”,
Katri Helena muistuttaa jalankulkijaa ensimmaisessd sikeistossd.®!

Toisin kuin linsisaksalaisessa demokratiakasvatuksessa, Po/kkis IT
-laulussa tasa-arvoisuutta kisiteltiin kansallisena ominaisuutena, muttei
silti universaalina arvona: ”Jos on jossakin hydtyi kasteista, ei ainakaan
litkenteessa / Suomen kansahan on tasa-asteista, kuten muikut on Pu-
ruveessd.” Vihjausta kasteista alleviivataan seuraavassa sikeessd: "Yksi ei
ole toistansa tummempi / Eiki toinen kolmatta kummempi / kuulumme
kastiin yhteiseen, timén luistavan litkenteen”.®* Sekd Intian kastikysymys
ettd maailmanlaajuinen rasismi, aikalaistermist6lld rotuennakkoluulot ja
rotusorto, olivat uutisvirrasta tuttuja ilmis6itd 1960-luvun yleisolle. Lau-
lussa ne rinnastettiin opetusviihteen nimissd sekd eri litkennelajien ettd
sukupuolten viliseen tasa-arvoon Suomessa.

78  Berger 1986; Guttman 2014, 22.
79  Nowak 2016, 142-143.

80  Tbid., 143-144.

81  Talja Polkkis, 1966, Talja ry.

82 Polkkis IT, 1966, Talja ry.
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Guttmanin luokittelua soveltaen niin Lasten [liikennelaulusta
kuin Sopu wvie eteenpiin -kappaleestakin 16ytyy kuuntelijan vastuun-
ja  velvollisuudentuntoon  sekd  myonteisiin  yhteiskunnallisiin
arvoihin vetoavia elementteji. Vaikka Sopu wie eteenpiin -kappaleen
kuvamateriaalissa esitetidn huonosti kiyttiytyvit (mies-)autoilijat ja
jalankulkijat naurettavina hahmoina, ei heitd uhkailla vaaroilla tai sakoilla.
Heiddn toivotaan sisdistdvin huomaavaisen kiytoksen normit, koska
hekin hyviksyvit yhteiskunnallisen, kansallisen tasa-arvon periaatteen.
Guttmanin mukaan tillaisessa liikennevalistusaineistossa vedotaan
yhteenkuuluvuuden myoénteisiin sosiaalisiin normeihin (positive social
norms of connectedness).®

Guttman erottelee vastuuntuntoon vetoamisen ja jirkiperustelut
kahdeksi eri kategoriaksi liikennevalistuksessa. Nowak puolestaan ni-
puttaa yhteen nidmd kaksi argumentoinnin tapaa tutkimuksessaan toi-
sen maailmansodan jilkeisen Linsi-Saksan liikennekasvatuksesta.®
Nowak nikee yksilon vastuuntuntoon vetoamisessa sotien jilkeisen
demokratisointiohjelman tavoitteita: Kansalaisiin tuli istuttaa liberaali
vapauskisitys samalla, kun Kolmannen Valtakunnan aikaisia kieltoja
ja rangaistuksia purettiin. Siksi yksil6d tuli puhutella rationaalisena
toimijana iskulauseilla kuten “silmit auki katuliikenteessid” (dugen auf im
Straflenverkehr) tai "ota toinen huomioon” (Achte auf den Anderen). No-
wakin esimerkit muistuttavat Lasten litkennelaulun ja Sopu vie eteenpiin
-iskelmin kertosidkeiden hokemia. Otettiinko siis laulujen kehotukset
vastaan Suomessa yksil6d voimaannuttavina?

Lasten liikennelaulun moninaiset kayttoyhteydet
Leikitelld ei pidd tielld,
sen sini muistat kai.
Monta kertaa leikit ne sielld

hirvedn lopun sai.
Aitikin uottaa, toivoo ja luottaa

83  Guttman 2014,7,184.
84 Nowak 2016, 140.
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lapsia koulustaan.
Ei saa huolta iidille tuottaa

tuhmilla tempuillaan.

Opetusviihteen tehokkuutta kyseenalaistettiin alkujaan ldhinnd talou-
dellisin perustein. Taljaa arvosteltiin "autoilijoiden rahojen” eli liiken-
nevakuutuksista kerittyjen varojen haaskaamisesta turhanpiiviiseen
viihteeseen. Taljan vastaus oli, etté laulu oli pidemmin tihtdimen inves-
tointi, joka maksoi vain 0,01-0,02 prosenttia budjetista.® Aikalaiskritiik-
ki kohdistui my6s opetusviihteen laatuun. Lasten liikennelaulun vahvin
kilpailija nousi kaupallisen iskelmin puolelta, joskin kaupallisen ja va-
listuksellisen viihteen rajanveto oli episelvdd. Vuonna 1966 kolmevuo-
tias Mari Laurila (s. 1963) ddnitti Sauvo "Saukki” Puhtilan (1928-2014)
sanoittaman kddnnosversion saksalaisesta iskelmastd Fahr langsam, Papi.
Laurilan vanhemmat olivat tunnettuja muusikkoja, jotka tekivit myos
litkennevalistuselokuvan yhteisty6ssi Talja ry:n kanssa. Ehkei ollut sat-
tumaa, ettd ”Saukki” sanoitti samana vuonna Taljalle liikenneviikon lau-
lun Sopu vie eteenpiin.

Fuabr langsam, Papi -kappaleen tekija Hans Blum (1928-2024) kir-
joitti useitakin litkenneaiheisia iskelmid, mutta yksikdin niistd ei saavut-
tanut Suomessa sellaista suosiota kuin Aja hiljaa, isi*® Iskelmd-lehden
kriitikko totesi, ettd liikkennepropagandana kappale vei “kirkkaan voiton
Taljan tihinastisista viisuista”.®” Kappale nousi kirjaimellisesti Lasten /ii-
kennelaulun rinnalle liikenneaiheisena ikivihrednd, silli Aja hiljaa, isi ja
Lasten litkennelaulu levytettiin vield 1980-luvulla yhdessd (esimerkiksi
Helsingin poliisiorkesterin versioina). Mielenkiintoista on, ettd Aja Abil-
Jjaa, isi -laulussa liikennevalistuksen asetelma kddntyy ylosalaisin. Kun
esimerkiksi Taljan valistusmateriaaleissa oli tyypillisesti korostettu van-
hempien vastuuta lapsistaan, vetosi lapsi nyt hellyttivisti vanhempaan-
sa litkenneturvallisuuden nimissi, samoin kuin aiemmassa saksalaisessa
esimerkissd vaimo mieheensi. Kun 7¢kniikan Maailma -lehti vuonna

85 Salovaara 1976, 175.
86  Aja hiljaa isi, 1966, Talja ry.
87  Pilli, Erkki: "Kotimaiset.” Iske/mdi n:o 6 (1966), 44.
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1979 esitteli autojen tietokoneistamisen mahdollisuuksia, se visioi muun
muassa, miten tulevaisuuden auto voisi soittaa A4ja hiljaa, isi -kappaletta
ylinopeutta ajaneelle.

Mysdhemmassi tutkimuksessa liikennevalistusta on kyseenalaistettu
myo6s ja etenkin opetuksellisesta nikokulmasta. Liikenneturvallisuuden
professori Claes Tingvall, joka osallistui 1990-luvulla Ruotsin liiken-
neturvallisuuden “nollavisio’-hankkeen kehittimiseen, on arvostellut
varsinkin lasten litkennekasvatusta ja kehottanut pdittijid siirtimdin
vastuuta yksiloltd suunnittelutasolle. Tingvallin mukaan lasten litken-
nevalistus esimerkiksi liikennesddntéja opettamalla on parhaimmillaan
hy6dytontd ja pahimmillaan vaarallista, koska sddnt6jen noudattaminen
el riitd suojelemaan lapsia mutta voi luoda valheellisen turvallisuuden
tunteen.®” Tama nikemys on tiysin vastakkainen esimerkiksi Lasten /ii-
kennelaulun vakuutukselle, jonka mukaan “sddnnot ne vasta auttavat lasta
turvassa kulkemaan”.

Ruotsissa siirryttiin turvallisuustyossi jo 1960-luvulla painotta-
maan suunnittelua sddntéjen ja yksilon vastuun sijaan. Kaikuja tistd on
mahdollista nihdd myds liikennevalistuslauluissa. Gullan Bornemarkin
(s. 1927) siveltimi ja 1960-luvun puolivilissi levyttima Herr Girman
-valistuslaulu neuvoo lapsia kidyttimiin suojatietd, mutta on sivyltddn
kevyempi ja iloisempi kuin Lasten liikennelaulu. Historioitsija Per Lun-
dinin mukaan nimenomaan lasten litkenneonnettomuudet olivat tir-
kednd pontimena ruotsalaisen litkennevalistuksen suunnanmuutokselle,
silld niitd ei saatu estettyd yksilopsykologisella ldhestymistavalla.” Vas-
taavaa tapahtui my6s muualla. Esimerkiksi Hollannissa kansanliike Szop
de Kindermoord ("Lopettakaa lasten murhaaminen”) alkoi 1970-luvun
alkupuolella kampanjoida turvallisempien pyordilyreittien puolesta ja
my0s saavutti vuosien kuluessa tavoitteitaan. Liike kritisoi virallista lii-
kenneturvallisuusty6td, koska siind ei puututtu turvallisuusongelmien
juurisyyhyn eli autojen vaarallisuuteen.”

88  Tekniikan Maailma, kesikuu 1979. Ks. myos Minnisto-Funk 2022.
89 Tingvall 2015, 491.

90 Lundin 2008, 210.

91  Dekker 2021, 229.
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Suomessa vuonna 1968 perustettu liikennepoliittinen yhdistys
Enemmist6 ry kiinnitti my6s huomiota lasten litkenneonnettomuuksiin
ja arvosteli Taljaa keskittymisestd pelkkdin asennekasvatukseen.” Talja
oli muutenkin ongelmissa onnettomuuslukujen kivutessa yhi ylospiin.
Julkinen kritiikki johti Liikenneturvan perustamiseen Taljan tyon jatka-
jaksi. Liikenneturva muutettiin julkisoikeudelliseksi yhteis6ksi vuonna
1974, jolloin liikenneturvallisuusty6 tuli suoremmin valtiovallan hallin-
taan. Valtakunnallisia nopeusrajoituksia alettiin pitkin empimisen jil-
keen kokeilla, ja liikennekuolemat vihenivit.” Samoihin aikoihin my6s
litkenneympdristdon alettiin kiinnittdd enemmin huomiota. Esimerkik-
si oululaissyntyinen Helsingin kaupungin liikennesuunnittelupaallikko
Seppo Sanaksenaho (1938-2011) ajoi jalankulkuverkoston kehittimistd
jo 1960-luvun lopulla erityisesti lasten kouluteiden turvallisuuden ni-
kokulmasta. Liikenneturvallisuuskongressissa vuonna 1971 hin kom-
mentoi litkennevalistuksen tulosten olevan vaikeita arvioida ja ihmisten
kiytoksen muuttamisen hyvin hankalaa, minki takia huomio olisi suun-
nattava suunnitteluun turvallisuuden edistdjand.”

Titd taustaa vasten Lasten litkennelaulun valtava ja jatkuva suosio tun-
tuu jopa dllistyttivaltd. Voidaanko laulun suosion perusteella paitelld jo-
tain siitd, miten Suomessa edelleen suhtaudutaan litkenneturvallisuuteen?
Onko yksilon vastuuta korostava kisitys litkenneturvallisuudesta jadnyt
elimdin Suomessa vahvemmin kuin esimerkiksi Ruotsissa? Kertooko
laulun suosio siité, ettd litkennekasvatuksen paradigmamuutoksesta huo-
limatta 1950-luvulla vallitsevat arvot ovat edelleen hegemonisessa ase-
massa yhteiskunnassa? Marxilaisfilosofi Antonio Gramscia (1891-1937)
mukaillen, hegemonia syntyy "jokapdiviisistd elimddmme organisoivista
periaatteista, joissa luodaan yleistd, yhteisesti hyviksyttyd ymmarrysti
esimerkiksi yhteiskunnallisten asioiden luonnollisesta jérjestyksestd”,
ja sen voi midritelld sosiomoraaliseksi puhetavaksi, joka "luo laajaa yk-
simielisyyttd ja madrittid ajattelua ja kdyttdytymistd” yhteiskunnassa.”

92  Minnisté-Funk 2023.

93  Masonen 1995, 233-236.

94  Sanaksenaho 1971, 77.

95  Fornaciari & Harni 2017, 41-42.
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Tutkimuksessaan ruotsalaisen siveltija Alice Tegnérin lastenlaulu-
jen suosiosta 140 vuoden ajanjaksolla musiikkitieteilija Ulla Beckman
Sundh on todennut, etti lastenlaulujen omaksuminen koulun viralliseen
tai epdviralliseen kaanoniin vaikuttaa ratkaisevasti niiden suosion jatku-
vuuteen. Perinteisten lastenlaulujen poistuminen opetussuunnitelmasta
ja oppikirjoista ndyttdytyykin uhkana niiden tulevaisuudelle yhteisend
kansallisena kulttuuriperinténd.” Niin ollen tutkimme myos, onko Las-
ten litkennelaulua laulettu kouluissa.

Lehtikirjoittelu antaa viitteitd laulun kuulumisesta kouluopetukseen
ainakin 1950-1970-luvuilla.”” Tammela on viitoskirjassaan koululau-
lumuistoista vuosilta 1949-1959 todennut, ettd Lasten litkennelaulu ei
vield 1950-luvulla ilmestynyt koulukirjoihin, mutta hdnen haastatte-
lemansa ikdihmiset, jotka olivat tuolloin kidyneet koulua, toivoivat sitd
kuunneltavaksi.”® Lasten litkennelaulu esiintyy koulun laulukirjoissa vasta
1980-luvulta lihtien, pddasiassa luokkien 3—4 oppimateriaaleissa, mutta
kappale saattoi tulla tutuksi nuoremmillekin.” Liisa Helmisen ohjaa-
massa, vuonna 1993 valmistuneessa ja koulun aloitusta kisittelevissi
dokumenttielokuvassa Matka on pitki ensimmiisen luokan oppilaat lau-
lavat Lasten liikennelaulun opettajansa siestykselld.' Kisitys Lasten lii-
kennelaulun kuulumisesta perinteisiin koululauluihin on joka tapauksessa
vakiintunut. Kappale sisiltyy esimerkiksi Timo Leskeldn toimittamaan
nostalgiseen laulukirjaan vuodelta 2009, Ku/taiset koululaulut 70-luvulta

96  Beckman Sundh 2022, 39, 48—49.

97  Ks. esim.”Missi on turvallisuus”, Eteli-Suomen Sanomar 10.8.1963, viikkoliite;
"Vaara vaanii”, Eteli-Suomen Sanomat 29.7.1985, 2.

98  Tammela 2022, 134.

99  Pistokokeilla tarkastelluista peruskoulun musiikinopetuksen oppikirjoista
Lasten litkennelaulu on 16ytynyt ainakin seuraavista nimekkeistd ja painoksis-
ta: Heino ja kumpp. 1986, 18-19; Kiveld ja kumpp. 2004, 154-155; Ruoho ja
kumpp. 2009, 15. Uusimmassa oppikirjassa Lasten litkennelaulu oli sijoitettu
kolmannen luokan syyslukukauden ensimmiiselle jaksolle (Ruoho ym. 2009).
Oppikirjassa Heino ym. 1986 Lasten liikennelaulu kuului kolmannen luokan
sisdltoihin ja siihen liitetyt oppimistavoitteet kisittelivit nuottiviivaston ja
G-avaimen opettelemista. Lasten litkennelauluun liitetyt opetuksen tavoitteet
oppikirjoissa eivit yhdessikdin tarkastelluista oppikirjoista liittyneet litkenne-
kasvatukseen, vaan musiikkikasvatukseen.

100 Matka on Pitki. 1993. Liisa Helminen Film Productions Oy.
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nykypdiividin. Johdannossa Leskeld toteaa kirjaan valitun "hyvinkin van-
hoja lauluja, jotka ovat tulleet tutuksi jo 1950-luvulla tai aikaisemmin-
kin esimerkiksi radion kautta, mutta koulukirjoihin ne ilmestyivit vasta
1970-luvulla tai sen jilkeen”.'! Epéilemittd Lasten liikennelaulu kuuluu
juuri tihidn kategoriaan.

Talja pyrki hyvin aktiivisesti vaikuttamaan kouluopetukseen lii-
kenneaiheista. 1950-luvun alussa Talja teki Kouluhallitukselle aloitteen
pakollisesta liikennekasvatuksesta. Aloitetta ei toteutettu Taljan ehdot-
tamassa muodossa, mutta vuonna 1954 kansakoulut saivat litkenneope-
tussuunnitelman, jossa médrittiin kaikille luokka-asteille kolme tuntia
liikenneopetusta lukukaudessa ympiristéopin ja voimistelun sekd lii-
kunnan yhteyteen. Talja kuitenkin tavoitteli litkenneopetusta kouluihin
erilliseksi oppiaineeksi. Vuonna 1961 se teki esityksen kansalaistaito-
oppiaineesta, joka otettiin kiytt66n vuonna 1967. Liikenneturvallisuus
kuului tdhdn oppiaineeseen muun turvallisuus-, terveys- ja tapakasva-
tuksen lisdksi. Taljan edustajat osallistuivat my6s suoraan liikennevalis-
tukseen kouluissa, mutta ennen muuta kouluttivat opetuksesta vastaavia
poliiseja ja opettajia sek tarjosivat ndille opetusvilineitd ja -materiaale-
ja.!?? Niiden materiaalien joukkoon sijoittuvat my6s Lasten liikennelaulu
ja siitd tehty elokuva.

Autoistumisen edetessd haluttiin entistd pienemmille lapsille antaa
liikennevalistusta ja -kasvatusta, ja Lasten liikennelauluakin laulatettiin jo
ennen kouluikid paivikodeissa. Eteli-Suomen Sanomat raportoi vuonna
1979 Lahden piivikotilasten kiertoajelusta kaupungissa. Lehti kertoo
lasten kajauttaneen retken lopuksi linja-autossa laulun "Muista aina lii-
kenteessd monta vaaraa ompi eessd’. Lehden mukaan “tyt6t lauloivat
kaikki sikeet sitkedsti loppuun saakka, mutta poikien kiinnostus suun-
tautui ohi kulkevaan poliisiautoon”.'®®

Lasten litkennelaulu myds irtautui pedagogisesta kontekstista ja muo-
dostui osaksi yleisempid suomalaisten lastenkulttuuria. Tastd todistavat
laulun lukuisat kaupalliset levytykset ja uudelleenjulkaisut vuosikym-

101 Leskeld 2009, 9.
102 Saharinen 2009, 82.
103 Petri Sipildinen: "Piivikodit pyorilld”, Eteli-Suomen Sanomat 29.3.1979, 5.
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menten mittaan. Laulua my6s kiytettiin kaupallisiin tarkoituksiin, esi-
merkiksi Volkswagenin jirjestimissi piirustuskilpailussa vuonna 1962,
jonka palkintosijoille 2-11 tarjottiin Lasten Liikenneopasta liitteenddn
Lasten Liikennelaulu -dinilevy.'™ Laulun ovat levyttineet niin Kirka
(1987) kuin Hevisauruskin (2013), ja se on ilmestynyt kymmenilld erilai-
silla lastenmusiikin kokoelmalevyilld. Yhdelti tillaiselta kokoelmalevyltd
irrotettuna se oli Suomen virallisen singlelistan kirjessd vuosien 2007
ja 2008 vaihteessa.' Vuonna 2011 Helsingin poliisiorkesterin "Nalle-
kopla” levytti ilmaisjakelulevyn Kutsu poliisi 112, johon luonnollisesti
sisallytettiin Lasten liikennelaulu. Hufvudstadsbladetin arvioija summasi
levyn viestin sanoin wvar pd alerten — valppain mielin siis liikenteeseen
my6s uudella vuosituhannella.'®

Huomionarvoista titd suosiota pohdittaessa on, ettd lasten musiik-
kia tuottavat ja osin my6s kuluttavat aikuiset. Vanhojen koululaulujen
kokoomajulkaisut on lihtokohtaisesti suunnattu nostalgisille aikuisille.
Esimerkiksi Ku/taiset koululaulut -kokoelman johdannossa toivotetaan
lukijalle “oikein mukavia lauluhetkid tuttujen koululaulujen parissa.”
Oletuksena siis on, ettd vanhemmatkin laulut ovat ennestddn tuttuja.'”’
Musiikkitieteiliji ja suomalaisen laulu- ja veisuuperinteen tutkija Reijo
Pajamo juonsi "vanhojen koululaulujen iltoja” 1980-luvun alussa ja kiyn-
nisti omien sanojensa mukaan “koululaulubuumin” tutkimuksellaan LeA-
ti puusta variseepi 1990-luvun puolivilissd.'*®

Suosituilla opetuslauluilla saatetaan vedota yhtd lailla lasten van-
hempiin ja opettajiin kuin lapsiin itseensd. Tamd voisi selittdd Lasten lii-
kennelaulun ilmaantumisen 2000-luvulla julkaistuihin musiikin oppikir-
joihin. Niiden ei ole tarvinnut ldpdistd kouluhallituksen tarkastusta, vaan
ne kilpailevat vapailla oppimateriaalimarkkinoilla opettajien ja huolta-
jien suosiosta.'” Yleisesti hyvin tunnettuna lauluna Lasten liikennelaulua

104 Mainos, Helsingin Sanomat 24.12.1962,13.

105 Musiikkituottajat — IFPI Finland ry.

106 “Nallekopla.” Hufvudstadsblader 9.3.2011, 21.
107 Leskeld 2009, 9.

108 Pajamo 2013, 3.

109 Kiveld ym. 2004, 154-155; Ruoho ym. 2009, 15.
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lauletaan my6s yhteislauluna aikuisten kesken."® Musiikkikasvatuksen
viitoskirjassaan ikddntyneiden laulumuistoista Tammela kuvailee yh-
teislaulutilannetta, jossa 1950-luvulla koulua kdyneet innostuvat Lasten
litkennelaulusta tutkijan jirjestimissd muistelutapaamisessa. Ryhmi eh-
dottaa "ilahtuneesti -- laulua kuunneltavaksi: "Tuo oli, mistd mii tyk-
kasin!”™ Jotkut muistavat kuulleensa laulun radiosta, tai ettd laulua on
paljon laulettu itse. Tammela kuvailee, kuinka Lasten liikennelauluun
osallistutaan laulamisen ohella my6s muuten kehollisesti.'”* On hou-
kuttelevaa tarkastella tilannetta esimerkkind lihasmuistiin sydpyneesti
muscular bondingista, yhteishengen luomisesta marssin tahtiin.'

Lasten liikennelaulun jatkuva suosio ei kuitenkaan rajoitu sen mu-
siikilliseen antiin, vaan sanoituksen ahkera lainaaminen ja kertaaminen
viittaa siihen, ettd sen sisdlt6d ja sanomaa pidetddn yhi kannatettavina,
ajankohtaisina ja hyviksyttivind. Yhi ndhdéin siis yhteiskunnallisesti ja
kulttuurisesti olennaiseksi opettaa lapsia varomaan autoja. Laulun sano-
ma on kohdannut kuitenkin myos kritiikkid. Vuonna 1975 Tampereen
yliopiston psykologian apulaisprofessori Matti Syvinen arvosteli "kirja-
vaa”ja jopa merkityksetontid opetusviihdekeskeisti litkennekasvatusta sa-
tuineen, peleineen ja liikennelauluineen. Hinen mukaansa turvallisuutta
palvelevan "litkennesuunnittelun on lihdettivd heikoimmassa asemas-
sa olevan tarpeista”.!"* Ei ole kovin yllittivad, ettd kritiikkid esitti myos
Enemmist6 ry, joka julkaisi lehdessddn vuonna 1973 uudet sanat Lasten
litkennelaulun siveleen.'™ Laulu oli nimetty Julkisen liikenteen lauluksi ja
se kyseenalaisti yksityisauton suosimisen muun liikenteen kustannuksel-
la. Kertosie kuului:

Peltilehmi kadut sulkee,

missi seisoo se tai kulkee.

110 Ks. esim.”Kansakoulunaikaiset laulut pysyvit mielissi: Lasten litkennelaulu yli
sadan laulajan voimin.” Somero 13.11.2018, 2.

111 Tammela 2022, 146.

112 Ibid. 146.

113 McNeill 1995, 132.

114 7Autotiet kahlitsevat lapsen liikkumista.” Helsingin Sanomat 7.6.1975,9.

115 Enemmists 4/1973,7.
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Sitd endi ei saa sietdi,

véistyd on aika sen.

Hieman yllittavimpi konteksti Lasten litkennelaulun kriittiselle
luennalle  1970-luvulla  oli  autoilumyonteisend  profiloituneen
Kokoomuksen #dinenkannattaja Unusi Suomi. Enemmisté ry:n toi-
minnan nikyvd ldhtolaukaus oli Tammen Huutomerkki-sarjassa
1969 ilmestynyt pamfletti Alas auton pakkovalta. Kevittalvel-
la 1970 Uusi Suomi julkaisi kirjasta Markku Valkosen (s. 1946) kir-

joittaman myonteisen arvion,''®

jossa todettiin muun muassa niin:
On surullista ettd pientd lasta yritetddn opettaa liikennelaulun tahdissa
aikuisen veroiseksi tielldliikkujaksi, vaikka on selvisti osoitettu, ettei ha-
nelld ole edellytyksid omaksua kaikkia tarvittavia siint6jd ja tottumuk-
sia. Siispd autoilijan on varottava lasta, ei pelkistdin pdinvastoin. Monet
syvit rintaddnet ovat lausuneet: On todettu lasten olevan yksi pahimpia
liikenneonnettomuuksien aiheuttajia. Pyhi yksinkertaisuus!

1970-luku oli suomalaisessa liikenneturvallisuuskeskustelussa ja
-toiminnassa murroksen aikaa. Liikenneturvallisuus alettiin nihdi
asennekysymyksen lisiksi voimakkaammin suunnittelukysymykseni.
Samalla vanha yksilépsykologinen ajattelu jii kuitenkin eldmdin litken-
neympiriston turvallisuutta painottavan nidkékulman rinnalle. Lasten
liikennelaulun jatkuvaa suosiota voidaan pitdd yhtend osoituksena tésti.
Nikokulmien vililld on yhi jatkuva ristiveto, jonka takia liikennekeskus-
telu ei ole my6skéddn saavuttanut selkedd sulkeumaa.

Neuvottelua liikenteen eri osapuolten roolista ja vastuusta kiyddin
edelleen, mistd esimerkkind voidaan pitdd Lasten liikennelaulun kenties
uusinta versiointia. Kyseessi on Palefacen (s. 1978) Valiolle, Oltermanni-
brindin liikenneturvallisuuskampanjaan tekemi Aikuisten liikennelaulu,
joka julkaistiin elokuussa 2023. Valion tiedotteessa kerrotaan Palefacen
paivittineen “rakastetun Lasten liikennelaulu -klassikon”. Samassa
tiedotteessa muusikko itse avaa uuden version taustoja:

116 Markku Valkonen: "Ei saa laulaa Rannanjirvestd”, Uusi Suomi 1.3.1970, 12.
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Lasten liikennelaulu on kaikille tuttu klassikko, mutta kun sen sanoja
tarkastelee tarkemmin, siind vastuu turvallisuudesta on vieritetty lapselle.
1950-luvulla ajateltiin toisella tavalla kuin nyt. On siis aika kddntda ase-
telma tihdn pdiviin ja siirtdd vastuu niille, joille se ensisijaisesti kuuluu

eli aikuisille kuljettajille.'”

Aikuisten lithennelaulun kertosikeessa lauletaankin seuraavasti:

Muista aina liikenteessi,
Pieni saattaa olla eessi.
Siksi valpas aina mieli,
etten tormaiis kehenkdin.

Lasten  liikennelaulun kiyttd on arvosteluista huolimatta pysynyt
monipuolisena, jalauluun viitataan mitd moninaisimmissa asiayhteyksissi
myos litkennekasvatuksen ulkopuolella.

Fraasihaku Kansalliskirjaston digitoituihin sanomalehtiin tuottaa
melkein tuhat osumaa fraasille "muista aina liikenteessd”, parisataa fraa-
sille "monta vaaraa ompi eessd’, ja kymmenid osumia harvemmin laina-
tuille lauseille, kuten “siksi valpas aina mieli”, "valppain mielin muista”
ja "se on turva verraton’. Siiti huolimatta, ettd sanat ovat monille tut-
tuja, laulua siteerataan usein kokonaisten sikeist6jen verran esimerkiksi
paikirjoituksissa ja mielipidekirjoituksissa.'’® Myos tekstiviestipalstalla
voidaan lainata kokonaisia sikeist6jd.""” Ehka kirjoittajat haluavat nailld
pitkilld lainauksilla herittid lukijoiden mielissd muistoja yhteislauluti-
lanteista.

117 Paleface 2023; Valio 2023.

118 Esim. Satu Meriluoto, "Motskari on lillaripy6ri... eiku!”, Eteli-Suomen Sa-
nomat 15.8.2010, 2; Matti Hilska, "Muista aina: Liikenteessi...” Etela-Suo-
men Sanomar 28.11.2012, 2; Sauli Pahkasalo, "Valpas aina mieli”, Rantalakeus
8.8.2018, 4; "Muista aina, liikenteessi monta vaaraa ompi eessi!”, Tampere-
lainen 17.10.2018, 8; Mantar, "Olek sid se tiintukke?”, Pernionseudun lehti,
19.9.2019, 4; Pekka Peltonen, "Liikenneoppi pakolliseksi oppiaineeksi”, Zam-
perelainen 26.10.2019, 9; "Muista aina liikenteessd”, Untisluotsi 6.8.2020, 3.

119 Nappikset, Eteli-Suomen Sanomar 29.9.2015,12.
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Yleisesti tuttuna lauluna Lasten litkennelaulu ja sen mukaelmat sovel-
tuvatkin ajankohtaisen aiheiden kommentointiin. Laulua on parodioitu,
Jake Nymanin mukaan jopa Yleisradion kuunnelmastudion lihetyksessi
vuonna 1984, jolloin "Juice” Leskinen (1950-2006) improvisoi: "Muis-
ta aina liikenteessd: Hannu Karpo pyorii eessi. Nasta lautaan, Hannu
hautaan — se on turva verraton.”'?® Mainonnassa Lasten litkennelaulua
parodioitiin jo 1970-luvulla, jolloin Finnjetin risteilylle houkuteltiin
asiakkaita “valppain mielin”."*! Keski-Uusimaan pilapiirtdja Make sa-
noitti laulun uudestaan koronapandemian ensimmiisend kesind vuonna
2020”Lasten pandemialauluksi”ja kuvitti laulun piirroksella 1950-luvun
univormuun ja hengityssuojaimeen pukeutuneesta liikkennepoliisista.'??

Viittausten madristd ja laadusta pédtellen Lasten liikennelaulu tulee
sdilyttimadn suosionsa vield jonkin aikaa. Yhteys liitkennekasvatukseen
ei ole myoskdin kadonnut, silld laulua on vield 2010-luvulla esitetty esi-
merkiksi litkenneturvallisuustapahtumissa.'®

Ikivihrea Lasten liikennelaulu

Muista aina: Liikenteessi
monta vaaraa ompi eessi.
Siksi valpas aina mieli se on

turva verraton.

Kuten johdannossa totesimme, Lasten liikennelaulu on huomiota herit-
tivd ja poikkeuksellinen esimerkki siitd, kuinka vanhanaikaiseksi seki
pedagogisesti ja psykologisesti tehottomaksi leimattu opetuslaulu voi
jadda elimiddn viihteessd ja populaarikulttuurissa, ilman ettd sen kytkos
alkuperiiseen asiayhteyteensd — lasten liikennekasvatukseen — on kos-
kaan lopullisesti katkennut. Lasten liikennelaulua voi kappaleen jatkuvan

120 Kononen, Suonna: "Nasta lautaan, Hannu hautaan.” Karjalainen 12.12.2021,
13.

121 Mainos,”Meidin Matti merelld”, Helsingin Sanomat 10.6.1979, 11.

122 Make,”Lasten pandemialaulu”. Keski-Uusimaa 11.8.2020, 7.

123 Jenna Salonen, "Mammojen liikennetempaus onnistui”. Nokian Uutiset

21.8.2017, 8.
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suosion takia lukea esimerkkini siitd, miten tietyt kiytdnnot ja puhetavat
on sementoitu osaksi liikenteen sosiaalista jirjestelmdd. Sen historialli-
nen tarkastelu paljastaa my9s liikenneturvallisuuteen liittyvit yhteiskun-
nalliset jannitteet sekd eri toimijoiden yritykset hallita ndité, esimerkiksi
musiikin keinoin.

Lasten litkennelaulu on Taljan kiyttimistd liikennevalistuslauluista ja
-iskelmistd ylivoimaisesti suosituin ja pitkdikiisin. Se on siilynyt elinvoi-
maisena kansalaiskasvatuksessa ja arjen kansanperinteessi 1950-luvulta
2020-luvulle saakka. Syitd sen suosiolle olemme 16ytineet suostuttelun
keinoista, joita laulussa hy6dynnetddn, mutta myds sen yleisimmistd
esitystavasta — yhteislaulusta. Yhteislaulun ja sithen kutsuvan, tarttu-
van melodian avulla Lasten liikennelaulun paikoittain monimutkaisetkin
lauserakenteet (esimerkiksi kertosikeessi: "siksi valpas aina mieli se on
turva verraton”) painuvat mieleen my6s silloin, kun sanoituksen kieli
vuosikymmenien kuluessa etddntyy entistikin enemmin kohdeyleis6n
arkikielestd ja tekstin semanttiset merkitykset himartyvit.'**

Taljan hyddyntimien litkennelaulujen sanoituksista voi tunnistaa
kaksi suostuttelemisen keinoa. Lauluissa painotettiin litkenteen vaaroja
kaupungistuvassa ja autoistuvassa yhteiskunnassa. Koska autojen miira
yhd kasvaa, tuntuu liikennelaulujen varoittava sanoma yhd ajankohtaisel-
ta. Lasten liikennelaulun kertosietti lainataan edelleen mielellidn mieli-
pidekirjoituksissa, padkirjoituksissa ja pakinoissa.

Toinen suostuttelun keino on kuulijan ja yleisén, mutta ennen kaik-
kea laulajan itsensd vastuuttaminen ja voimaannuttaminen. Laulujen ta-
voitteena oli opettaa omatoimisuutta ja oma-aloitteisuutta sekd lapsille
ettd aikuisille, jotta heistd kasvaisi vastuullisia kansalaisia. Vaikka Georg
Malmsténin laulama Lasten liikennelaulu oli lapsille tarkoitettu pirted
marssi, ja Katri Helenan, Kauko Kiyhkon sekd Hootenanny-trion Sopu
vie eteenpdiin aikuisille suunnattu synkopoiva folk-iskelma, edustivat mo-
lemmat Taljan suosimaa yksilokeskeistd asennekasvatusta, jossa ratkai-
suja ei etsitty litkenteen suunnittelusta tai lainsddddnnén uudistuksista.

124 Tutkimustulokset musiikin vaikutuksesta muistiin ovat ristiriitaisia ja monitul-
kintaisia. Koetilanteessa muistiin myonteisesti vaikuttava melodia ei vilttimat-

td ole “yksinkertainen”, ks. Ferreri & Verga 2016, 176.
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Liikennelaulujen vastaanotossa on havaittava, ettd lauluja arvioitiin
monella tasolla myds niiden herdttimien tunteiden perusteella. Vaikka
litkennelaulut otettiin usein vastaan humoristisesti, sarkastisesti tai ar-
vostellen, ei tunteisiin vetoamista ja sentimentaalisuutta liht6kohtaisesti
midritelty huonoksi ominaisuudeksi opetuslaululle. Osa Lasten liikenne-
laulun suosiosta selittynee silld, ettd kokemus yhteislaulusta kuuluu mo-
nen aikuisen kuuntelijan mieluisimpiin muistoihin lapsuudesta, koulusta
tai muista sosiaalisen kanssakdymisen tilanteista. Kuten aikaisemmassa
tutkimuksessa on todettu, nimi tilanteet ja niihin liittyvit muistot he-
rittdvit tai voimistavat yhteis6llisyyden, osallisuuden ja osaamisen ko-
kemuksia.'?

Liikennekasvatukseen 1970-luvulta lihtien kohdistuneesta arvos-
telusta huolimatta juuri lapsen vastuullistaminen laulun sanoituksessa
ndyttdd vaikuttaneen sen pysyvdin suosioon. Palaamme edelld mainit-
tuun havaintoomme siitd, ettd Lasten litkennelaulun laulaja omaksuu
auktoriteetin roolin laulaessaan liikenteessd vaadituista kiytos- ja toi-
mintamalleista. Jos laulua on pédasiassa laulettu yhteislauluna, ei aukto-
riteetin aseman omaksuminen ole my6skddn aiheuttanut hipedi, silld se
on omaksuttu joukon turvin. Laulaessa on myonteisen tunteen vallassa
samaistuttu yhteiskunnan sdint6ja valvoviin auktoriteetteihin, keskei-
simpind poliisiin, ja sisdistetty ndiden yhteiskunnallisesti positiivisiksi
tulkittuja ominaisuuksia. Tamai luenta voisi osaltaan selittdd, miksi lau-
luun viitataan moninaisissa yhteyksissi ja kannanotoissa, joissa puhuja
tai kirjoittaja pyrkii ohjeistamaan muita yllipitimadn yhteiskunnallisia
normeja — ei pelkistiin liikennekasvatuksen saralla.

125 Esim Tammela 2022. Laulusta muistamisen tukena ja motivaation nostattaja-

na, ks. Pitkinen 2022, 21-22.
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Aaniuria radioaalloilla
Aanilevymusiikin ja Yleisradion valisen liiton ensimmaiset 50 vuotta
(1926-1976)

JANNE MAKELA & PEKKA GRONOW

Vuonna 1926 perustettu Yleisradio on suomalaisen joukkoviestinnin
suuri menestystarina. Vaatimattomasti alkanut toiminta kasvoi nopeasti,
ja viisikymmentd vuotta yhtién perustamisen jilkeen lihes kaikkiin suo-
malaisiin koteihin oli hankittu radiovastaanotin. Menestystarinaa siivitti
monopoliasema. Sihkéisen median kentilld Yleisradion radio-ohjelmien
tirkeimpid kilpailijoita olivat kidytinnossd yhtién omat televisioldhe-
tykset, jotka kéynnistettiin vuonna 1957, ja kaupalliset televisioyhtict,
jotka kuitenkin katosivat alkuhuuman jilkeen niin, ettd jéljelle jii vain
Mainos-T'V (nyk. MTV3). Radioaalloille kilpailu tuli vasta vuonna 1985,
kun Suomessa ryhdyttiin myontiméin lupia paikallisradioasemille.
Yleisradion historia tunnetaan varsin hyvin, ja siitd on tarjolla val-
tava madrd lihdeaineistoa. Radiomusiikista ja sen kehityksestd ei kui-
tenkaan ole olemassa yhteniistd esitystd, mitd voidaan pitdd himmads-
tyttdvind sithen nihden, ettd suunnilleen puolet radioldhetyksisti on
alusta pitien koostunut musiikista. Musiikkildhetykset puolestaan ovat
varsinkin 1960-luvulta eteenpiin perustuneet ddnilevyjen ja muun tal-
lennetun musiikin soittamiseen. Jos radio on musiikin kulttuuri- ja so-
siaalihistorian merkittdvimpid areenoita 1900-luvulla, niin sitd on myds
ddnilevy. Ensimmadiset suomalaiset ddnilevyt ilmestyivit vuosisadan alus-
sa, ja 1920-luvulla suomalaisten kiinnostus ddnilevymusiikkia kohtaan
kasvoi niin paljon, ettd puhuttiin jopa "gramofonikuumeesta” (ks. Tikka
tissd teoksessa). 1930-luvun lamavuosina ddnilevytuotanto kuitenkin
romahti, kun taas radion musiikkitarjonta jatkoi nousuaan. Vasta toisen
maailmansodan jilkeen ddnilevytuotanto alkoi merkittivisti kasvaa, ja
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1970-luvulla kasettinauhurit laajensivat dédnitteiden kysyntdd. Vuonna
1977 Suomessa myytiin jo noin viisi miljoonaa dénitettd vuodessa.'

Tissi artikkelissa tavoitteena on seurata radiomusiikin ja dénile-
vyn puolivuosisataista liittoa. Miten liitto syntyi ja muotoutui? Mitd
ddnilevy merkitsi Yleisradion musiikkitarjonnalle, ja mitd Yleisradion
danilevyvalinnat puolestaan merkitsivit musiikkialalle ja kuuntelijoille?
Sotavuodet on poikkeusaikana jitetty pois tarkastelusta. Ndind vuosi-
na radio-ohjelmia tuottivat Yleisradion ohella myds Puolustusvoimat
ja Valtion tiedotuslaitos, joilla oli omat ohjelmapoliittiset tavoitteensa.
Ruotsinkielisissd ldhetyksissd kaytetty musiikki vaatisi my6s oman tar-
kastelunsa. Kohteena tissi ovat tietyt ddnilevyn ja radion suhteen jatku-
vuudet ja toisaalta murroskohdat, joita on laajassa mielessd kaksi. Kun
radioldhetykset alkoivat, ohjelmat olivat padasiassa suoria lihetyksid ja
musiikista vastasivat studiossa soittaneet muusikot. Adnilevyjikin soi-
tettiin, mutta niiden osuus alkoi merkittavisti kasvaa vasta 1930-luvun
puolivilissi. Tdssd ddnilevyn ja radion ensimmiisen murroksen yhtey-
dessi ohjelmasuunnitelmiin ilmestyivit myds ddnilevymusiikkiin perus-
tuneet ohjelmat, kuten Lauantain toivotut levyt.

On yleisesti tunnettua, ettd Yleisradion musiikkiohjelmisto rakentui
alusta lihtien kansansivistyksen edistimiselle. Ohjelmiston korkeimpa-
na ihanteena oli eldvin orkesterin esittimi niin sanottu vakava konsert-
timusiikki. Tiukasti vanavedessi tulivat sitten muut linsimaisen klassi-
sen taidemusiikin ilmentymit. Eniten radiotilaa sai klassisen musiikin
helppotajuinen juonne, jolle on musiikinhistorian tutkimuksissa annettu
monta nimed ajanvietemusiikista ja keskimusiikista "kevyeen klassiseen”.?
Vield toisen maailmansodan jilkeenkin ddnilevymusiikkia ja erityisesti
niin sanottua kevyttd levymusiikkia kohtaan tunnettiin radiossa syvdd

1 Muikku 2001, 165.

2 Viihteellisen taidemusiikin kisitteet, ks. esim. Jalkanen 1992; Kurkela 2017.
Musiikin tyylejd, lajeja ja muotoja koskeneet nimitykset ovat viimeisen sadan
vuoden aikana vaihdelleet suuresti — varsinkin Yleisradiossa. Olemme tissi
huomioineet yhtién suosimia nimityksid tuodaksemme esiin musiikinlajien
sanastohistoriaa ja myos siksi, ettd Yleisradiolla oli keskeinen rooli musiikin
kisitteiston vilittimisessd ja tuottamisessa. Jalkikdteinen genrettiminen on
haastava tehtdvi ja vaatisi lisdd tutkimuksia. Olemme kuitenkin tarvittaessa
selventineet etenkin populaarimusiikin lajeihin liittyneitd kisitteitd.
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epiluuloa, ja sen epdiltiin pilaavan kansan makua. Musiikkiohjelmien
pddpaino oli edelleen radion itse tuottamalla musiikilla, jonka keskeisid
tarjoajia olivat vuonna 1927 perustettu Radio-orkesteri (vuodesta 1953
Radion sinfoniaorkesteri) ja vuonna 1953 perustettu Radion viihdeor-
kesteri. Tilanne muuttui vasta vuonna 1963, kun pohjoismaiset yleis-
radioyhtiét joutuivat nopeasti lisdidmadn lihetysaikojaan vastauksena
kansainvilisilld aluevesilld toimineiden nuorekkaiden "merirosvoradioi-
den” haasteeseen. Vasta timin toisen murroksen yhteydessi ddnilevymu-
siikista tuli kiistatta keskeinen osa radion ohjelmatarjontaa. Yleisradion
tdyttdessd seuraavalla vuosikymmenelld 50 vuotta ddnilevymusiikki oli jo
vakiinnuttanut paikkansa yhtion radio-ohjelmistossa.

Tissi artikkelissa tutkimuksen lihteend on ollut se laaja aineis-
to, joka on jo olemassa Yleisradion ja ddnilevyteollisuuden historiasta.
Yleisradion osalta tdrkeimpid lihteiti ovat yhtién vuosikertomukset,
joihin on kirjattu runsaasti tilastotietoa. Hyvini tukena alkuperiis- ja
aikalaisldhteiden osalta ovat yhtion toimielimien péytikirjat, sanoma- ja
aikakauslehtien julkaisemat lihetystiedot, radiotoimijoiden muistelmat
ja tietenkin itse ohjelmat, joista on tallella ohjelmakisikirjoituksia, kuu-
lutuslistoja, yleisokirjeitd ja 1950-luvulta lihtien my6s nauhoitteita. Nai-
td aineistoja kiytetddn tdssd vain valikoiden. Artikkelin keskeisid tutki-
muslihteitd ovat aiemmat Yleisradiosta kirjoitetut historiateokset, joita
on julkaistu neljddn eri otteeseen, ja Radion sinfoniaorkesterista ilmesty-
neet kaksi historiikkia.> Adnilevyteollisuuden osalta tarjolla on runsaasti
tutkimuskirjallisuutta ja diskografioita. Lisdksi ldhes kaikki aikakauden
suomalaiset ddnilevyt ovat kuunneltavissa arkistoissa.

Lihteita siis riittdd, mutta vaikeutena on se, ettd Yleisradion omien
ohjelmatilastojen esitystapa yhtién toimintakertomuksissa on vuosien
mittaan muuttunut. Musiikin tuntimdérit on tilastoitu vaihtelevasti ja
usein vain suomenkieliset ohjelmat huomioiden. Musiikin jaottelu eri

3 Yleisradiota koskevat historiateokset ovat ilmestyneet yhtién juhlavuosien
yhteydessi, ks. Suomi 1951; Tulppo 1976; Lyytinen & Vihavainen 1996;
Salokangas 1996; Ilmonen 1996; Soramiki 2022; Koivunen & Kannisto &
Keinonen & Mikeld 2025. Viimeksi mainittu teos sisiltdd laajan artikkelin
Yleisradion radiomusiikin historiasta, ks. Mikeld 2025a. RSO-historiikit ks.
Maasalo 1980; Karttunen 2002.
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lajityyppeihin puolestaan on vaihdellut sen mukaan, mitd lajityypilld
on kulloinkin haluttu kisittii. Adnitteiti radiolihetyksisti ei etenkiin
Yleisradion varhaisvuosilta ole tallella, ja lukujen tismentdminen vaatisi
ainakin sanomalehdissi julkaistujen pdivittdisten ohjelmatietojen tar-
kempaa analyysii. Aiinilevysoittojen osalta tilastointi on vaihdellut si-
tikin enemman. Alkuun tilastoa ei ollut ollenkaan. Vuosina 19381952
levysoittojen erittelyt lajityyppeineen ja tuntiméidrineen olivat sitten siti-
kin tarkemmat, kunnes vuosikertomuksissa palattiin taas niukempaan ti-
lastotyyliin. Syy muutokselle ei ole tiedossa. Yleisradiossa viithdepaillik-
koni ja projektipdillikkond tyoskennellyt Tapio Lipponen (1942-2017)
perehtyi 1970-1990-luvuilla radion ja myo6s television musiikkitarjon-
taan ja tuskaili useissa kirjoituksissa yhtion tilastohuollon ongelmia.*
Lipposen harrastama Yleisradion musiikkitilastojen “parsiminen” ja
“rekonstruoiminen” ei tdssikddn artikkelissa etene langanpiiden lopul-
liseen solmimiseen, mutta liitteisiin kootut taulukot radioldhetyksisti
ja didnilevysoitoista auttavat puutteineenkin ymmirtimadn musiikin ja
sihkoisen median sosiokulttuurista kehitystd Suomessa. Liitteissi on
my6s taulukot Yleisradion ddnilevymdiristd ja Suomen dinitemarkki-
noiden muutoksista.

Yleisradion varhaiset musiikkilinjaukset

Kun Suomen Yleisradio syyskuussa 1926 aloitti toimintansa, 11 651
kansalaista oli valmiita hankkimaan vastaanottimen ja lunastamaan
radioluvan. Ensimmiisend vajaana toimintavuotena yhtié lihetti 303
tuntia ohjelmaa. Vuonna 1929 luvanmaksajia oli jo 95 742 ja lihetysai-
kaa 2 492 tuntia. Siitd 54,7 prosenttia oli musiikkia. (Taulukko 1.) Alku-
vuosina Yleisradio oli useiden kansalaisjirjest6jen perustama osakeyhtio,
jonka toiminnan pohjana oli valtion my6ntima yksinoikeus perid kuun-
telijoilta lupamaksuja. Tama edellytti laajaa luottamusta yhtién toimin-
taan. Valtion kanssa tehdyn sopimuksen mukaan “yleisradio-ohjelmien
tuli olla vaihtelevia, sisilloltidn ja esitykseltddn arvokkaita, asiallisia ja

4 Lipponen 1983, 78; Lipponen 1992, 125-131.
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puolueettomia sekd sopivaa ajanvietettd tarjoavia’.’ Kansansivistyksen
edistdmisen ja hyodyllisten tietojen ja uutisten toimittamisen liséksi so-
pimukseen kirjattiin myds ohje ohjelmien valitsemisesta niin, "ettd voi-
tiin edellyttdd esityksien kiinnostavan huomattavan suurta osaa kuunte-
luluvan omistajista”.®

Alusta pitden noin puolet radioldhetyksisti oli musiikkia, ja on mah-
dollista, ettd musiikin runsas mairi nopeutti radion yleistymistd — olihan
lupamaksun hinnalla joka péivi tarjolla noin kolme tuntia musiikkia
suorana lihetyksend. Runsaan musiikkimdirin tuottaminen oli Yleis-
radiolle logistinen haaste. Adninauhaa ei ollut vield keksitty, eiki ohjel-
mia voitu adnittdd valmiiksi etukiteen. Musiikin osuudesta Yleisradion
lihetyksissd ei ndytd olleen tismallistd suunnitelmaa, vaan se pohjautui
ilmeisesti kansainvilisiin esikuviin. Kun Yleisradio perustettiin vuonna
1926, vastaavaa yleisradiotoimintaa oli jo monissa Euroopan maissa, ja
kaikkialla ohjelmistoon kuului keskeisesti ja itsestddn selvisti musiikki.
Ohjelma-ajan tdyttiminen soitolla ja laululla oli helpompaa kuin vaik-
kapa esitelmilld ja lausunnalla. Olikin yleistd, ettd radioyhtioilld oli titd
tehtavii varten omat orkesterit.”

Kidytinnon ratkaisuna myos Yleisradio palkkasi vuonna 1927 oman
orkesterin, joka oli sidnnoéllisesti paikalla studiossa ja soitti jopa Maam-
me-laulun illalla ohjelma-ajan pédttyessd. Esimerkiksi sunnuntaina
16.10.1927 ohjelmassa oli ensin klo 17 Radio-orkesterin helppotajuinen
paivalliskonsertti ja myShemmin klo 19.10 sunnuntaikonsertti, minka
jilkeen ohjelmassa oli vield Suomen Valkoisen Kaartin soittokunnan
katkelmia tunnetuista oopperoista ja tanssimusiikkiakin. Studiossa vie-
raili my0s laulu- ja soitinsolisteja, ja muutaman kerran vuodessa radiossa
oli lihetys Suomen Kansallisoopperasta.®

Alkuvuosien radiomusiikista on vaikea saada kokonaiskuvaa. Yleis-
radion vuosikertomuksissa julkaistuissa tilastoissa luokkina ovat muun
muassa “orkesterimusiikki”, "solistit” ja "kuorot”. Kdytinnossd painotus

Suomi 1951, 90.

Ibid.

Maasalo 1980, 22; Gronow 2013, 188-190.

Yleisradio 16.10.1927, Kansalliskirjaston digitaaliset aineistot; Lyytinen 1996,
54-59.
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oli linsimaisessa klassisessa taidemusiikissa ja sen kevennetyssi versiossa,
josta 1920-luvulla kiytettiin yleisesti ilmaisua salonkimusiikki. Vuosina
1928 ja 1929 toteutetut kuuntelijatutkimukset antavat mielenkiintoisia
tietoja kuuntelijoiden reaktioista. Huomattava osa kuuntelijoista olisi
kaivanut vielikin enemmin musiikkia ohjelmiin, erityisesti harmoni-
kansoittoa, torvisoittoa, kuplettilauluja ja vanhaa tanssimusiikkia. Klas-
sisesta musiikista olisi kuuntelijoiden mielestd riittinyt pienempi annos,
mutta kaikkein uusinta tanssimusiikkiakaan ei erityisemmin suosittu.’
Toukokuussa 1929 radion musiikkiohjelmia kisiteltiin hallintoneuvos-
ton kokouksessa, jossa sosiaalidemokraatteja edustanut Vdiné Hupli
(1886-1934) esitti ohjelmiin kuuntelijoita drsyttineiden naislaulajien
sijasta enemmin torvisoittoa ja vanhaa tanssimusiikkia. Vallitsevaksi tuli
kuitenkin uuden musiikkipaillikon Toivo Haapasen (1889-1950) linja.
Sen mukaan radion musiikkiohjelmien tulisi pddosin sisiltdd klassista
taidemusiikkia, joskin myds jazzorkestereille ja hanurinsoitollekin an-
nettaisiin tilaa.!®

Siirryttdessd uudelle vuosikymmenelle radion kasvu jatkui. Yleis-
radio siirtyi isompiin toimitiloihin Helsingin keskustaan Fabianinkatu
15:een vuonna 1934, ja samana vuonna organisaatio uudistettiin niin, ettd
kansalaisjdrjestdjen perustama yhti6 siirtyi kokonaan valtion omistuk-
seen. Tami vahvisti yhtion taloudellista asemaa, ja henkilokunnan méairi
kasvoi. Téssd vaiheessa alkujaan kymmenhenkinen Radio-orkesterikin
oli jo laajentunut 24 soittajan kokoonpanoksi. Musiikkiohjelmat kehit-
tyivit entisti kunnianhimoisemmiksi, ja AM-ldhetystekniikan ansiosta
Yleisradio pystyi vilittimadn kuulijoilleen my6s ulkomaisia konsertteja.
Vuonna 1934 esimerkiksi kuultiin Arturo Toscaninin (1867-1957) joh-
tama konsertti Tukholmasta ja vuonna 1937 suora lihetys Salzburgin
musiikkijuhlilta, jossa esiintyi suomalainen sopraano Aulikki Rautawaa-
ra (1906-1990)." Myos kevyemmille ohjelmille oli tilaa, vaikka ohjelma-
tilastojen suurin ryhmi koostuikin edelleen puoliklassisesta ohjelmistos-

9 Ylevk 1928, 8-9; Yle vk 1929, 7-11; Lyytinen 1996, 117; Kurkela 2005, 111-
114.

10 Lyytinen 1996, 64.

11 Gronow 2010, 82.
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Kuva 1. Oinen nikymi Yleisradion piikonttorista Fabianinkadulla Helsingis-
si 1930-luvulla. Pidkonttori siirtyi vuonna 1968 Kesikadulle T66l66n ja edelleen
vuonna 1993 Pasilaan. Viimeiset radiotoiminnot sinnittelivit Fabianinkadulla vield

1980-luvun vaihteessa. Yle Elivi arkisto / Flickr.

ta. Lauantai-iltaisin oli lihetys ravintolasta, jossa esiintyi jokin tunnettu
tanssiorkesteri kuten Dallapé tai Ramblers. Vuonna 1934 Yleisradiolla
oli jopa jonkin aikaa oma modernia tanssimusiikkia soittanut kokoon-
pano, Rytmin Radiopojat (mydh. Rytmi-pojat), jonka ura kuitenkin jdi
lyhyeksi. Idea radion omasta tanssiorkesterista oli ajastaan edelld.'?

Gramofonisoittoa vasemmalla kadella

Alkuvuosina ddnilevyjd kiytettiin Yleisradiossa vain satunnaisesti, eiki
ddnilevyjen luonnetta ja merkitystd ohjelmatuotannossa vaivauduttu
sen kummemmin pohtimaan. Radion #inilevysoittoja koskeneet kiy-
tinteet olivat teknisesti alkeellisia jopa aikakauden omien mittapuiden
mukaan. Ohjelmasta vastaavien toimittajien kiytossd oli vain yksi vanha

12 Haavisto 1991, 68-69.
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pahkindpuinen, veivattava gramofoni. Kun tuli aika soittaa tallennettua
musiikkia, levy asetettiin levylautaselle ja soittimen dédnitorvi kiddnnet-
tiin ldhetysmikrofonin puoleen. Yleisradion perustamisen aikaan levyt
ddnitettiin ja siis my9s toistettiin akustisella menetelmilld, joka oli ol-
lut kiytossd jo tammikuussa 1923, kun Nuoren Voiman Liitto NVL
oli jarjestinyt Suomen ensimmiisen julkisen radiokonsertin Helsingin
Suomalaisella Normaalilyseolla. Tuolloin gramofonimusiikkia sisiltinyt
lihetys oli tullut kadun toiselta puolelta (tiedossa ei ole, mitd musiikkia
soitettiin). Eldvdin esitykseen verrattuna gramofonildhetyksen dinen-
laatu oli huomattavasti heikompi.”

Yleisradiossa ddnilevyohjelmien tuntitilastointi aloitettiin vuon-
na 1928, jolloin radioaalloille péityi 19 tuntia "gramofonimusiikkia”,
yhteensd 0,9 prosenttia koko ohjelmistosta. Samana vuonna Ruotsin
yleisradiossa alkoi sddnnéllinen gramofonitunti, jota lihetettiin joka ar-
kipiivd."* Gramofonisoiton mairi kasvoi mys Yleisradiossa ja ponnahti
vuonna 1930 jo 141 tuntiin. Timin jilkeen miiri tasaantui ja pysytteli
1930-luvun puoliviliin asti keskimddrin 114 vuositunnissa lohkaisten
noin kuusi prosenttia ohjelma-ajasta. (Taulukko 1.) Toiminta oli var-
sinkin alkuun epimiiriisti ja huoletonta. Adnilevyt olivat ohjelmatar-
jonnan tdytettd esimerkiksi sellaisissa tilanteissa, kun illan varsinainen
esiintyjd ei ollut ilmaantunut ajoissa studioon suoraa lihetystd varten.
Toisinaan levypino unohtui kuuluttajan poydaille, ja seuraavan tyévuoron
kuuluttaja saattoi sitten epdhuomiossa soittaa samat levyt uudelleen.”

Yleisradio ei alkuun kartuttanut omaa levykokoelmaa. Etenkin koti-
maisen musiikin osalta se olisikin ollut vaikeaa, silla esimerkiksi vuonna
1926 Suomessa ilmestyi vain muutama levy. Ensimmainen Yleisradioon
hankittu ddnilevy oli Philadelphian sinfoniaorkesterin levytys Johann Se-
bastian Bachin teoksesta Passacaglia. Orkesteria johti Leopold Stokowski,
joka myoés vastasi alkujaan uruille sivelletyn teoksen orkesterisovituk-
sesta. Esitys ilmestyi 12-tuumaisena 78 kierrosnopeuden #dnilevyni
vuonna 1929. Vertailun vuoksi Yleisradion 10-tuumaisten ddnilevyjen

13 Rautio 1957, 34-35; Haapakoski 1991, 60.
14 Yle vk 1928, 7; Bjérnberg 1998, 37-38.
15 Hanska 2006, 176; Rautio 1957, 34-35.

132



Aaniuria radioaalloilla

hankinnoissa jérjestysnumerolla 20 16ytyy Milanon La Scalan orkeste-
rin esittdmi alkusoitto Gioachino Rossinin oopperasta Wilhelm Tell. Se
ilmestyi vuonna 1931. On hyvin todennikoéistd, etti oman levykokoel-
man perustaminen Yleisradiossa kdynnistyi vasta 1930-luvun puolella.

Yleisradion ohjelmissa soitettiin alkuvuosina joko henkilokunnan
omia levyjd tai levyt lainattiin esimerkiksi Fazerin ja Westerlundin mu-
sitkkikaupoista.'” Yleisradion ja dinilevytoimijoiden yhteisty6 oli mut-
katonta. Ainiteala, konserttijirjestijit ja siveltijien ja esiintyvien muu-
sikoiden etujdrjestot kantoivat ympdri Eurooppaa ja muuallakin huolta
siitd, vieko uusi sihkéinen media alan toimijoilta leivin suusta tarjoamalla
yleisolle jatkuvalla sy6tolld eldvid konsertteja ja "mekanisoitua musiikkia”
eli ddnilevymusiikkia. Vaatimukset radion ddnilevysoittojen rajoituksista
tai korvauksista johtivat tuloksiin vain muutamissa Euroopan maissa.'®
Parhaiten menestyivit siveltdjien etujirjestot. Suomessa vuonna 1928
perustettu Teosto onnistui tuoreeltaan saavuttamaan neuvottelutulok-
sen, joka alkoi kerryttdd radiokorvauksia siveltijille. Muut toimijat Suo-
men muusikkojen liitto etunenissd jiivit vuosikymmeniksi nuolemaan
nippejian.'” Adnilevyjen tuottajat ja kauppiaat eivit Suomessa alkuun
osallistuneet korvausvaatimuksiin, silld ne nakivit tilanteessa enemmain
mahdollisuuksia kuin uhkia. Niin sanotun gramofonikuumeen aikana
vuosina 1928-1929 uusia suomalaisia levyjd ilmestyi runsaasti ja di-
nilevyala pirjisi taloudellisesti hyvin. (Taulukko 4.) Lainaustoimintaa
Yleisradiolle ei koettu ongelmana, saivathan ddniteyhtiot ja -kauppiaat
edullista mainostilaa radiossa. Kun radio-ohjelmassa soitettiin jokin levy,
kuuluttaja kertoi kappaleen nimen lisiksi tyypillisesti siveltdjin, esitti-
jan ja my0s julkaisijan nimen.*

16  Yleisradion dénilevyston vanhin kortisto.

17  Rautio 1957, 35; Hanska 2006, 176; Gronow 2013, 275.

18  Bjornberg 1998, 36; Cloonan 2016; Hendy 2022, 59-60.

19  Kemppainen 2019, 554-555. Teoston jakoperusteissa sovittajat saattoivat saa-
da siivun siveltdjikorvauksista, mutta sanoittajat alkoivat paistd korvausjirjes-
telmdn piiriin vasta 1960-luvulla. Tuolloin hyvityksid ryhdyttiin niin sanotun
Rooman sopimuksen nojalla myds ulottamaan esittiville taiteilijoille ja levy-
tuottajille.

20 Hanska 2006, 176.
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Voidaan sanoa, ettd radio ei toiminut linkkind ainoastaan kuulijan
ja musiikin esittdjin vaan myds kuulijan ja ddnitealan vililli. Eri maissa
oli timin suhteen erilaisia kdytinteitd, joihin ddnitealan piti reagoida.
Esimerkiksi Iso-Britanniassa yleisradioyhti6 BBC jitti musiikkiohjel-
missaan tanssinumeroiden nimet usein kuuluttamatta, mutta kappaleen
nimi ei vilttimittd jadnyt kuulijoille epéselviksi, silld ddnitetuottajat ja
lauluntekijit vastasivat haasteeseen panostamalla nimen toistamiseen
kertosikeistossd. Laulu jii ndin kuulijan mieleen ja helpotti mahdollista
ostopddtostd ddnitekaupassa. Samalla kertosikeistostd tuli populaarilau-
lun keskeinen elementti.?!

Tultaessa 1930-luvulle ddniteala Suomessa ei kuitenkaan enda ol-
lut tiysin tyytyviinen Yleisradion toimintaan. Yleisradion omat julkiset
kuulijatutkimukset kertoivat, ettd yleis6 toivoi kevyttd musiikkiohjelmaa,
mutta sivistystehtdviinsi vedoten yhtio soitti runsaasti linsimaista klas-
sista taidemusiikkia ja sen helppotajuisempia versioita. Mainostilaa ra-
dioaalloilta hakenut ddniteala epdilemittd toivoi Yleisradion lihetyksiin
enemmin iskelmi- ja tanssimusiikkia. Oli ilmiselvid, ettd radiosta oli
tullut aikakauden keskeisin musiikkimedia, jonka taivuttelemiseksi tie-
tynlaisiin ddnilevysoittoihin levy-yhti6t uhrasivat runsaasti ja toisinaan
hyvilldi menestykselld voimavaroja esimerkiksi Iso-Britanniassa.* Suo-
messa tima ei onnistunut. Viimeistdin tissd vaiheessa esiin alkoi nousta
ymmirrys siitd, ettd Yleisradion kisitys ddnilevyn ja yleison suhteesta oli
tiysin toisenlainen kuin ddnitealalla. Yleisradiolle ddnilevystd oli muo-
dostumassa sivistysviline, dédnitealalla kyse oli taloudellisesta voitonta-
voittelusta. Tyytymittomyytti lietsoi alkuun maailmanlaajuinen talous-
lama, joka iski vuosikymmenen vaihteessa myds Suomeen. Ainilevyjen
myynti laski. Musiikkiala oli muutenkin paniikkitunnelmissa, silld d4ni-
elokuvan lipimurto oli sysinnyt mykkielokuvia siestineitd muusikoita
joukkoty6ttomyyteen.

Kun diniteala loppuvuonna 1930 tajusi, ettd Yleisradio oli radikaa-
listi lisinnyt ddnilevysoittoja, se koki lainaustoiminnan epdoikeudenmu-
kaiseksi. Lainattuja levyjd ei vilttimittd saatu takaisin ja jos saatiinkin,

21 Mikeld 2014.
22 Frith 1987, 283-284.
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ne eivit endd olleet alkuperdisessd kunnossa. Jos taasen palautetun levyn
kunto oli erinomainen, ei sekddn ollut hyvd merkki vaan osoitus siiti,
ettd levy ei ollut pddssyt radiosoittoon. Joulukuussa 1930 keskeiset le-
vytuottajat vaativat Yleisradion johtokunnalle osoitetussa kirjelmaissd
mainosjirjestelmin lakkauttamista. Kirjelmén allekirjoittaneet Fazerin,
Westerlundin, Gramophonen, Helwarin ja Parlophonin edustajat olivat
sitd mieltd, ettd "terveilld litkeperiaatteilla” toimiva yhteistyd onnistuisi
paremmin, jos radioyhtié hankkisi levyt ostamalla eikd lainaamalla. Tid-
hin ei Yleisradiossa suostuttu. Kun monet musiikkiliikkeet sitten kaa-
tuivat ja muutkin episivit lainaustoiminnan, pditettiin radiossa lopulta
vuonna 1933 kohdentaa varoja ddnilevyjen hankintaan.” Yleisradion
kuuluttajalistoista selvidd, ettd viimeistddn tdssd vaiheessa ohjelmissa ji-
tettiin ddnilevyn julkaisija mainitsematta.?

Varojen osoittaminen dinilevyhankintoihin oli varsin pieni uhraus
sithen ndhden, ettd radion levysoitoista maksettiin korvauksia ainoas-
taan Teostolle. Aénilevysoitto oli siis Yleisradiolle edullista toimintaa.
Kun ohjelma-aika sitten lisddntyi, ddnilevyjen rooli kasvoi ja statuskin
muuttui. Muutoksen tuulia oli ilmassa jo vuonna 1932, kun Yleisradi-
on vuosikertomuksessa vanhahtava termi “gramofonisoitto” viistyi ja
modernimpi ilmaisu "ddnilevy” korvasi sen. Keskeinen murros koettiin
vuonna 1936, kun iltachjelmaan mahdutettiin kaksi tuntia lisdd lihe-
tysaikaa, joka téytettiin pelkilld ddnilevysoitoilla. Lopputuloksena ddni-
levyjen osuus koko Yleisradion ohjelma-ajasta nelinkertaistui ja kattoi
radioldhetyksistd 25,0 prosenttia. Seuraavana vuonna osuus pomppasi
perdti 28,9 prosenttiin, ja mddrd pysyi samansuuntaisena vield sotien
jalkeenkin. Murrosvaiheen merkkind Yleisradioon perustettiin oma 44-
nilevystd, jonka johtajana ja samalla my6s ddnilevyohjelmiston hoitajana
toimi Radio-orkesterin pianisti Alvar Andstrém (1898-1979). Viralli-
sesti hin tosin aloitti tehtdvissddn vasta vuonna 1938.%

Yleisradion #inilevystostd tuli nopeasti Suomen suurin ddnilevy-
kokoelma. Mikédidn muu institutionaalinen taho ei kerdnnyt vastaavia

23 Yle jk:t 54/1930, 36/1933; Kotirinta 1986, 103.
24 Esim. Yle kuuluttajalista 1935.
25  Ylevk 1936, 14, 22; Yle vk 1937, 13-14; Yle jk 38/1937,13/1938.
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midrid ddnilevyji ja vieldpd luetteloinut niitd. Arkistointinakékulmasta
tilanne alkoi muuttua vasta vuonna 1966, kun Suomen dénitearkisto ry
otti hoitaakseen Yleisradiolta jddneitd iskelmdn ja muun musiikin kat-
vealueita. Rajallisesta musiikkinikokulmasta ja ddnilevyjen vihiisestd
julkaisumidrdstd johtuen Yleisradion tallennemidrd kasvoi alkuun hi-
taasti mutta kuitenkin vakaasti. Sota-aikana levyji oli kertynyt noin 6
000 ja vuonna 1951 jo noin 12 000 kappaletta. Midrd oli pieni verrattu-
na vaikkapa Ruotsin radion kokoelmaan, jossa oli 1950-luvun vaihteessa
jo ylitetty 60 000 ddnilevyn raja. MyShemmin hankinta Yleisradiossa
kiihtyi niin, ettd vuonna 1961 dinilevyji oli 35 000 ja vuoden 1969 lo-
pussa jo 88 889 kappaletta niin, ettd madrd jakaantui melko tasan 33, 45
ja 78 kierrosnopeuden levyjen kesken.? (Taulukko 3.)

Toisinaan Yleisradion levykokoelma kasvoi sykiyksittdin. Usein syy-
nd oli radiotuntien kokonaismdirin dkillinen lisdys, mutta myds kult-
tuuripoliittisilla muutoksilla ja lainsddddnnolla oli vaikutuksensa. Kun
1950-luvun lopulla levisi tieto, etté tulossa on lakimuutos, jonka jilkeen
ddnilevytuottajat ja mahdollisesti musiikin esittdjitkin voivat perid ra-
diosoitosta hyvityskorvauksia, Yleisradion toimittajat saivat kidskyn téy-
dentdd kokoelmaa pikaisesti. "Ruvettiin selaamaan katalogeja ja ostet-
tiin sikaa sikissi tilaamalla ulkomailta”, musiikkitoimittaja Cay Idstrom
muisteli kollegojensa kanssa myéhemmin. Summamutikassa hankittu-
jen levyjen tekninen laatu oli usein heikko. Ne siirrettiin varastoon myos
siksi, ettd uudet parempilaatuiset vinyylilevyt olivat jo syrjayttimassd 78
kierrosnopeuden “savikiekkoja”. Hankintasihellys oli muutenkin turhaa.
Yhtion johdossa tulevaa lakimuutosta tulkittiin virheellisesti niin, etté
korvaukset tuottajille ja esittdjille eivit koskisi niitd ddnilevyjd, jotka on
hankittu levyst66n ennen lain voimaanastumista. Sittemmin selvisi, ettd
ratkaisevaa oli ddnilevyn ensimmiinen julkaisuvuosi.?”

26  Ilkka 9.10.1943; Fabiansgatan 15, Helsingfors. Rundvandring i radiohuset. Ra-
dioldhetys 11.9.1951; Salokangas 1996, 102; Yle vk 1969-1970, 59-60.
27 Yleisradiolaiset muistelevat. Adnilevyston alkuajat. Julkaisematon keskusteluti-

laisuus 22.10.1985.
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Kansainvélinen adanilevyohjelma

Adniteala ja Yleisradio niyttivit 1930-luvulle tultaessa erkaantuvan
toisistaan, mutta niilld oli my6s jotain yhteistd, aikakauden kulttuuri-
virtauksiin nihden jopa poikkeavalla tavalla. Kulttuurielimad Suomessa
leimasi kansallismielinen eetos. Jos 1920-luvulla ilmassa oli vield ollut
kosmopoliittista ja paneurooppalaista virettd, sulkeutuivat nimi ikkunat
viimeistddn 1930-luvulla.?® Murroskohtana voidaan pitdd vuosikymme-
nen puolivilissd vietettyjd Kalevalan, Aleksis Kiven ja Jean Sibeliuksen
juhlavuosia, jotka vahvistivat isinmaallista ilmapiirid. Musiikkieldimassi
kddntyminen sisddnpiin ilmeni selkeimmin protektionistisena tyovoi-
mapolitiikkana. Huoli musiikin omavaraisuuden romahtamisesta johti
sithen, ettd varsinkin ulkomaisten tanssimuusikoiden oli kdytinnossd
mahdotonta saada tydlupia Suomeen.”

Adnilevyala ja Yleisradio olivat merkittivii poikkeuksia kansallis-
mielisestd eetoksesta. Laman jilkeen 1930-luvun puolivilissd kansain-
vilinen ddnilevytoiminta oli elpynyt, ja maailmanmarkkinoille ilmestyi
runsaasti uusia julkaisuja. Suomessakin julkaistiin kotimaisia levyji,
etenkin tanssimusiikkia, jota ryhdyttiin yleisesti kutsumaan iskelmiksi
ja joka vuosina 1931-1937 kattoi noin 90 prosenttia levytuotannosta.*
Piillisin puolin levymarkkinat Suomessa olivat kansallisesti médritty-
neitd, mutta toiminta oli riippuvainen ulkomaisista yhteyksistd. Levy-
tysmahdollisuutta pddsivit hyodyntiméin vain harvat esiintyjit, kuten
Rytmi-pojat, Ramblers ja Dallapé, joiden oli tyypillisesti matkattava
Saksaan asti ddnittimdin musiikkiaan. Tuotannosta vastasivat kansain-
vilisten yhtididen suomalaiset edustajat. Suomalaisissa musiikkikau-
poissa oli tarjolla myds ulkomaisia ddnilevyji, erityisesti ruotsalaisia ja
saksalaisia levytyksid, mutta niiden markkinaosuus oli verraten pieni.*!

Kun otetaan huomioon 1930-luvun lopulla saatavilla olleet levyt,
Yleisradion dénilevystoon hankittiin aineistoa varsin valikoiden. Ulko-
maisten levyjen osalta tarkkaa vertailua ei voida tehdd, mutta jos ver-

28  Ks. esim. Valtonen 2018.
29  Kirjid & Mikeld 2019.
30 Pesola 1996, 107.

31  Gronow 2013, 278-280.
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rataan Yleisradion dénilevyston kortistoa Rainer Strommerin ja Urpo
Haapasen kokoamaan Suomalaisten déinilevyjen luetteloon 1920-1945,
voidaan todeta, ettd huomattava osa julkaisuista jdi Yleisradion levyko-
koelman ulkopuolelle.** Kotimaiset konserttimusiikin levytykset, joita
alkoi my6s jossakin médrin ilmestyd, olivat Yleisradiossa tanssimusiik-
kiin ja muuhun kevyempiin musiikkiin nihden paremmin edustettui-
na. Mly6s klassisen musiikin ulkomaiset levytykset ja konserttilihetykset
saivat Yleisradiossa runsaasti sijaa — puhumattakaan siitd, ettd elivin
musiikkitarjonnan puolella Radio-orkesteri sai pitkin 1930-lukua naut-
tia vierailevien kapellimestareiden ja solistien jatkuvasta virrasta.*

Ulkomaista levy- ja tihtituontia ei Suomessa eikid varsinkaan Yleis-
radiossa nihty ongelmana, jos kyse oli taidemusiikista. Lisiksi mahdol-
lisia vastalauseita hiljensi se tosiasia, ettd Yleisradiolla oli mahdollisuus
antaa maailmalle jotain takaisin. AM-ldhetysten aikakaudella radio-
ohjelmat kantoivat satojen ja jopa tuhansien kilometrien pddhin ylittien
kansallisvaltioiden rajoja kurittomasti. Eurooppalaiset yleisradioyhtiot
hyddynsivit tilannetta jirjestimilld useita kertoja vuodessa klassisen
musiikin yhteisldhetyksid, joihin my6s Yleisradio osallistui. Kun tuli
Yleisradion vuoro jirjestdd tillainen transnationaalinen mediatapahtu-
ma, se kokosi Radio-orkesterin tueksi maan parhaat soittajat ja turvautui
toistuvasti aikakauden kuuluisimman klassisen musiikin saveltdjin Jean
Sibeliuksen (1865-1957) tuotantoon.>

Adinilevyohjelmien kotimaisesta ja ulkomaisesta tarjonnasta Yleis-
radiossa ennen toista maailmansotaa ei ole olemassa tilastointia. Ulko-
maisen tarjonnan ylivalta on kuitenkin helposti pditeltivissd. Yleisradio
julkaisi vuosina 1938-1952 tilastoja dédnilevymusiikin lajityypeistd oh-
jelmissaan.’s Adnilevyji soitettiin 1930-luvun lopulla hieman alle tuhat
tuntia vuodessa, ja esimerkiksi vuonna 1939 klassinen taidemusiikki eli
“konserttimusiikki” lohkaisi ddnilevysoitoista 37,2 prosenttia. Tosiasias-
sa osuus oli huomattavasti suurempi, silld ohjelma-ajan hallitsija 57,3

32 Yleisradion ddnilevyston vanhin kortisto; Strommer & Haapanen 1981.

33  Maasalo 1980, 67-79; Mikeld 2024, 16-18.

34  Mikeld 2024, 18-21.

35 Ylevk:t 1939-1952. Vuoden 1938 tilasto oli mukana vuoden 1939 vuosikirjas-
sa.
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Kuva 2. Yleisradiossa ryhdyttiin panostamaan 4énilevyihin ja levysoittimiin
1930-luvulla. Tuntematon toimihenkil6 levysoittimien dérelld radion kuuluttamossa
1940-luvulla, jolloin Yleisradiossa oli noin 6 000 dénilevyi. Yle Elivi arkisto / Flickr.

prosentin osuudella oli "ajanvietemusiikki”. Se sisilsi paljolti klassiseen
taidemusiikkiin kytkeytynyttd kevyempid ilmaisua. Ajanvietemusiikiksi
luokiteltiin muun muassa laulusoolot, duetot, solistiyhtyeet ja erilaiset
soitinmusiikit, ei kuitenkaan “tanssimusiikkia”, jolle oli erikseen tilastoi-
tu 5,5 prosentin osuus. Sodan jilkeen korkealaatuiseksi katsottua ajan-
vietemusiikkia — tyypillisend esimerkkini jousisoitinorkesterin esittimit
konserttitanssit ja operettisivelmit — ryhdyttiin julkisen nimenkeksinta-
kilpailun jilkeen kutsumaan vithdemusiikiksi. Ajanvietemusiikin kisite
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jii Yleisradion sanastossa vihitellen taka-alalle, mutta juuri mikdin muu
ei muuttunut. Tanssimusiikin osuus pysytteli koko ddnilevytilastoinnin
ajan 1-5 prosentin lukemissa. Koska Suomessa ei ddnilevyilld julkais-
tu merkittivisti kotimaista klassista taidemusiikkia ja melko niukasti
vithdemusiikkiakin, suurin osa Yleisradion ddnilevysoitoista sekd ennen
sotaa ettd sodan jilkeen edusti siis ulkomaista tarjontaa. (Taulukko 1 &

taulukko 2.)

Kuulijoille klassista ja hieman muutakin

Klassisen taidemusiikin ylivalta Yleisradion ddnilevyohjelmissa ja eldvin
musiikin esityksissd oli suurimmillaan 1930-luvulla. Ylivalta ei merkin-
nyt ainoastaan sité, ettd klassinen taidemusiikki ja sen "helppotajuiset”
muodot lohkaisivat valtaosan tarjonnasta, vaan myos sitd, ettd klassi-
sen taidemusiikin yleisdd palveltiin muutenkin erittdin hyvin. Klassisen
musiikin ohjelmia sdesti tiedon tarjonta yhdistettynd kansainviliseen
yhteistydhon. Aikakauden sanoma- ja aikakauslehtien ohjelmatiedois-
sa klassisen taidemusiikin siveltdjit ja esittdjdt eriteltiin pikkutarkasti,
varsinkin suorien konserttildhetysten kohdalla mutta usein myds ddni-
levyohjelmien osalta.

Suomessa timi klassisen musiikin tiedontarjonta koski my6s muita
kuin Yleisradion omia ohjelmia. Yleisradion tukema viikkolehti Radio-
kuuntelija innostui kansainvilisestd ohjelmistosta niin, ettd se ryhtyi mar-
raskuusta 1937 lihtien julkaisemaan kahta erillistd painosta. A-painos
keskittyi kotimaiseen tarjontaan, laajemmassa B-painoksessa mukana
oli eurooppalaisten yleisradioyhtiiden ohjelmatietoja. Tiedot koskivat
lihes kokonaan klassisen musiikin lihetyksid. Hetken aikaa ndytti sil-
td, ettd radiomusiikin tulevaisuus olisi ollut kansainvilisesti verkostoi-
tuneessa taidemusiikissa. Yhteniisfantasia katkesi toiseen maailman-
sotaan. Radiokuuntelija palasi vuoden 1940 ensimmdisessd numerossa
yhden painoksen menetelmain, ja pian ulkomaiset ohjelmatiedot katosi-
vat lehden sivuilta kuten my6s muista lehdistd.*® Sodan jilkeen hiipuivat
yhteiskonsertitkin, silldi vanhentunutta AM-teknologiaa ryhdyttiin kor-

36  Radiokuuntelija 1937-1940, Kansalliskirjaston digitaalinen palvelu.
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vaamaan ultralyhyitd aaltoja eli "ulaa” hyddyntineelld FIM-teknologialla.
Suomessa timd tapahtui 1950-luvun lopulla. Radiosignaalin laatu para-
ni, mutta sen kantavuus ilman tukiasemia ulottui vain horisonttiin. Ra-
diomusiikki ei endd kuulunut yli rajojen niin kuin ennen.

Klassisen musiikin vanavedessd muille musiikinlajeille jdi vain sa-
tunnaisia aallonharjoja. Monissa radion musiikkitarjontaa koskeneissa
tutkimuksissa ja muisteluissa on tuotu esiin, miten jazzmusiikin lisdksi
iskelmdmusiikki ja moderni popmusiikki jaivit pitkddn klassisen taide-
musiikin ja kevyen vithdemusiikin jalkoihin.*” Eldvien musiikkiesitysten
osalta radio tarjosi kylld alusta lihtien muutakin kuin klassista levymu-
siikkia, mutta hyvin rajallisesti. Harvaan kuullun lauletun tanssimusiikin
osalta radioaalloille kelpasivat muun muassa Ture Aran (1903-1979)
ja etenkin Georg Malmsténin (1902-1981) iskelmilevytykset. Heiddn
péidsyddn Yleisradion ohjelmistoon edesauttoi epiilemittd se, ettd mo-
lemmat olivat klassisen koulutuksen saaneita laulajia.

Kansanmusiikille 16ytyi ohjelmistosta sijaa, jos musiikki esitettiin
salonkimusiikin tyylikeinoin, esimerkiksi Oskar Merikannon (1868-
1924) tai Emil Kaupin (1875-1930) sovituksina. Poikkeus linjasta oli
Armas Otto Viisisen (1890-1969) viikoittainen radio-ohjelma Puo-
li tuntia kansanmusiikkia (1933-1947), jossa kuulijoille tarjottiin laaja
kattaus kansanmusiikkia runolauluista pelimannimusiikkiin ja paimen-
soittimien esityksistd saamelaiseen musiikkiin. Joukossa oli myds suo-
mensukuisten kansojen esityksid. Kansanmusiikin alueelta ei vain ollut
suuremmin ddnilevyjd tarjolla, joten Viisidnen kutsui esiintyjit studioon
tai tallennutti heitd etukiteen. Ikdin kuin ennakoiden mydhempidd kan-
tanauhatuotantoaan Yleisradio ddnitti Viisdsen kansanmusiikkiohjel-
man esityksid suorakaiverruksina niin sanotuille pikalevyille yhteensi
149 musiikkikappaleen verran. Kaikkinensa kansanmusiikkia soitettiin
1930-luvun Yleisradiossa kuitenkin hyvin vihin, alle prosentin koko
ohjelmatarjonnasta.*®* On paljon mahdollista, ettd ilman Kalevalan rie-
muvuoden 1935 nostattamaa kansallismielistd eetosta madri olisi jadnyt
sitakin pienemmaksi.

37  Esim. Jalkanen & Kurkela 2003, 345-351.
38 Kotirinta 1986, 105-107; Tenhunen 2010, 203.
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Tidysin ehdotonta klassisen musiikin ylivalta ei siis ollut, ja monissa
Euroopan julkisen palvelun radioyhtiéissa haluttiinkin keventii alkupe-
rdistd kansanvalistukseen painotusta. Suomessa ohjelmapaallikk6 Ilmari
Heikinheimo (1891-1966) alkoi 1930-luvulla ajaa monipuolisempaa
ohjelmaa, mutta hinelld oli vastassa musiikkipaillikké Toivo Haapa-
nen, joka Yleisradion ensimmiisen historiateoksen kirjoittaneen kirjal-
lisuudentutkija Vilho Suomen (1906-1979) mukaan 7sitkedsti puolusti
arvokkaan musiikin asemaa”.® Joitakin myonnytyksid sentdin suotiin.
Yleisradio joutui esimerkiksi reagoimaan uuteen kuulijaryhmiin, afrik-
kalaisamerikkalaisen jazzmusiikin harrastajiin.

Jazzin harrastajat Suomessa olivat 1930-luvulla ja vield 1940-
luvullakin pieni vihemmist, mutta se oli aktivoitumassa dynaami-
seksi ryhmittymiksi, jolla oli omat jazzkerhonsa ja jopa painettu me-
diansa Ryfmi-lehden muodossa. Yleisradion ohjelmissa kylld soitettiin
1930-luvulla jazziksi kutsuttuja levytyksid, mutta niiden esittdjind olivat
useimmiten eurooppalaiset big bandit ja tanssiorkesterit tai sitten yhdys-
valtalaiset vithdenimet kuten Bing Crosby. AM-aikakaudella afrikkalais-
amerikkalaista jazztarjontaa saattoi 16ytdd ulkomaisten radiokanavien
danilevyohjelmista, mutta osumatarkkuus oli paljolti sattuman varassa,
silld kotimaisten sanoma- ja aikakauslehtien ohjelmatiedot eivit niistd
lihetyksistd kertoneet. Maaliskuussa 1938 joidenkin sanomalehtien ra-
diopalstoilla kuitenkin ilmoitettiin, etti Ruotsin radiosta kuuluu Duke
Ellingtonin musiikkia.*’ Lieko tiedolla ollut vaikutusta Yleisradioon,
silld sanomalehdissé julkaistujen ohjelmatietojen perusteella kolme pii-
vdd myShemmin kuultiin ensimmdinen Duke Ellingtonin ja ylipddnsi
ensimmidinen afrikkalaisamerikkalainen jazzesitys yhtion ohjelmistossa.
Ellingtonin orkesterin esitys Aamunkoiton pikajuna eli Daybreak Express
lihetettiin Yleisradiossa alkuillasta 10.3.1938.*

Duke Ellingtonin sofistikoituneelle jazztyylille alkoi kangerrellen
16ytyi tilaa Yleisradion ohjelmistosta. Alkuvuonna 1941 kuulijoiden toi-
veita toteuttaneessa Lauantain toivotuissa levyissa soitettiin Ellingtonin

39  Suomi 1951, 186.
40 Arbetarblader 4.3.1938.
41 Radiokuuntelija 6.3.1938.
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tunnelmapala Mood Indigo periti kahtena iltana. Ensimmadisessd lihe-
tyksessd mainittiin, ettd toivojia oli ollut 18. Jazzharrastajat olivat selvisti
ryhmittyneet ja lihestyivit Yleisradiota laajalla rintamalla. Ilmeisestikin
toivojille oli tihkunut tieto siitd, ettd Yleisradion levystossi oli Mood
Indigo. Otos ei edustanut uusinta jazzia, silld levytys oli yli kymme-
nen vuoden takaa. Niukkuuden ajassa sekin kelpasi. Yksi Mood Indigon
kuulijoista oli tuleva kuvataiteilija ja jazzlevyjen kerdiliji Lars-Gunnar
"Nubben” Nordstrom, joka muisteli mychemmin sarkastisesti, ettd jazzia
ndissd "Toivottomissa” kuultiin "ehki joka toinen vuosi”.* Tilanne ei ol-
lut paljon parempi ddnilevymarkkinoilla. Helsingissi jazzia 16ytyi satun-
naisesti eri litkkeistd tarjonnan keskittyessd jo vuosia aiemmin julkais-
tuun musiikkiin. Jazzin ja muun musiikin dénilevytarjonta kasvoi vasta
1950-luvun puolivilissd, kun ulkomaisiin hy6dykkeisiin kohdistuneet
tiukat tuontirajoitukset hollentyivit. Jazziakin alkoi kuulua radiossa, eri-
tyisesti ruotsinkielisissd ohjelmissa.®

Lauantain toivotut levyt

Yleisradion &ddnilevyohjelmien historiaa ei voi kirjoittaa mainitse-
matta Lauantain toivottuja levyji. Ensimmiiselld toivekonserttild-
hetykselld lauantaina 2.11.1935 ei ollut sen kummempaa nimed kuin
Aénilevykonsertti. Kokeiluluonteiseksi tarkoitettu levykonsertti oli alusta
alkaen erittdin suosittu ja muuttuikin vihitellen jokaviikkoiseksi ohjel-
manumeroksi. Suosiota siivitti se, ettd kyseessi oli Suomen ainoan radio-
aseman ainoa musiikkiohjelma, joka keskittyi yksinomaan dinilevyjen
soittamiseen kuuntelijoiden toivekirjeiden mukaisesti. Tunnin mittaisen
ja 16-18 kappaletta sisiltineen ohjelman rakenne muotoutui nopeasti,
mutta nimen vakiintumisen kanssa kesti kauemmin. Lehtien ohjelma-
tiedoissa toivekonsertti ehti kulkea nimelld Lauantain toivomuskonsertti
ja vaihtelevasti muillakin nimilld. Vuosina 1941-1942 toivekonsertin oh-
jelmapaikka annettiin jatkosodan vuoksi 14 kuukauden ajaksi puolustus-
voimille. Tauon jilkeen loppuvuonna 1942 ohjelma palasi radioaalloille

42 Mikeld 2019, 46.
43 Mikeld 2019, 56.
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uudella nimelld Lauantain toivotut levyt. Hakuselvitys Kansalliskirjaston
digitaalisista sanomalehdisti paljastaa, ettd toisen kerran ohjelma jdi tau-
olle vuonna 1953, jolloin se lahetettiin alkuvuonna yhden kerran ja sitten
vield lipi kesidkauden. Sen jilkeen ohjelman tilalle tuli Sdvellahja 27 500,
jossa yhdisteltiin yleison musiikkitoiveita ja avustustoimintaa yhteistyos-
sd Suomen Punaisen ristin kanssa. Lauantain toivotut levyt aloitti uudes-
taan lokakuussa 1955.

Ohjelman suunnittelusta vastasi alusta lihtien 1960-luvulle asti 44-
nilevyston ja ddnilevyohjelmien johtaja Alvar Andstrdm — ja jos ei aina
hin itse, niin sitten joku tarkkaan ohjeistettu alainen. Toivekonsertti
noudatti tiukasti Yleisradion musiikkipolitiikkaa. Tavaksi tuli, ettd ohjel-
man alussa soi klassinen taidemusiikki ja sitten klassiseen kallellaan ol-
lut vithdemusiikki. Jotkin esitykset, kuten tunnetut hddmarssit ja Mario
Lanzan ooppera-aariat, asettuivat luontevasti kumpaankin kategoriaan.
Kokonaisuus tiydentyi varovaisesti kansanmusiikilla ja lopuksi jollakin
modernilla tanssinumerolla, vaikkapa Georg Malmsténin iskelmikap-
paleella. Kotimaista ddnilevymusiikkia oli aina mukana, mutta paino oli
ulkomaisella musiikilla. Yleison toiveissa painotus sen sijaan oli tiysin
toisenlainen, silli valtaosassa kirjeistd toivottiin kotimaista tanssimu-
siikkia, mitd Alvar Andstrom sitten dkednd muisteli jadtydin elikkeelle.*

Toivekonsertit antavat mielenkiintoista tietoa ddnilevyn asemas-
ta Suomessa 1930-luvun puolivilissi. Vuonna 1935 Suomessa myytiin
noin satatuhatta ddnilevyi, mistd voi pditelld, ettd suurin osa suoma-
laisista ei omistanut yhtdin levyi eiki levysoitinta. Aidnilevymusiikkia
tunnettiin kuitenkin niin hyvin, ettd kuulijat osasivat lihettdd ohjelmaan
toivekirjeita.

Mistd kuuntelijat saivat virikkeet toiveisiinsa? Klassisen musiikin oh-
jelmisto oli tuttua muusta radioyhteydesti, silld samoja kappaleita esitet-
tiin esimerkiksi Radio-orkesterin konserteissa. Tunnetuimmat kotimai-
set iskelmit soivat tanssipaikoilla ja iltamahuveissa, ja lauantai-iltaisin
radiossa oli tanssiorkestereiden lihetyksid ravintoloista. Ulkomaiset is-
kelmit tulivat tutuiksi my6s musiikkielokuvista, joita katsottiin Suomes-
sa runsaasti. Turun ravintoloissa ja kahviloissa 1930-luvulla esiintynyt

44  Hanska 2006, 178; ks. my6s Riikonen 1966; Oinonen 2005, 85-86.

144



Aaniuria radioaalloilla

Kuva 3. Radion kuuntelija lihestyi vuonna 1947 Yleisradiota piirroksella, jossa
swing-aikakauden tunnetuimpiin nimiin kuulunut yhdysvaltalainen Harry James
yhtyeineen saa soittoaikaa Lauantain toivotuissa levyissd. Modernia tanssimusiikkia
ohjelmassa soitettiin niukasti. Lauantain toivotut levyt. Musiikkiarkisto, Janne Ma-
keld.

pianisti Oswald Salokannel (1921-2000) muisteli mydhemmin, ettd

yleiso toivoi hineltd usein elokuvien "iskukappaleita™

, joten mikseipd
vastaavia toiveita siis osoitettu radion toiveohjelman jérjestdjillekin. Pie-
ni kirjeotanta seuraavalta vuosikymmeneltd paljastaa, ettd ndin todella
Lauantain toivotuissa levyissi tapahtui. Esimerkiksi toukokuussa 1947
Eeva Jddskeldinen toivoi kappaletta Das gibt’s nur einmal tai muita "kes-
keisid iskelmid” romanttis-komediallisesta musiikkielokuvasta 7anssiva
kongressi, joka oli ilmestynyt saksankielisend vuonna 1931. Toive toteu-
tui.*

Lauantain toivottujen levyjen kuuntelijakirjeet ja -kortit vuosilta
1935-2013 l6ytyvit Musiikkiarkistosta Helsingistd. Lahes 30 hyllymet-
rid kdsittivd kokoelma on paljolti tutkimaton, eikd sitd ole mahdollis-
ta tdssikddn tarkemmin eritelld. Jotain sentddn on aiemmin selvitetty.
Kansanrunouden opiskelija Rauni Riikonen laati vuonna 1966 lyhyen

45  Maikeld 2020, 39.
46 Lauantain toivotut levyt. Toivekirjeet 1947.
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tutkielman ohjelman musiikkitoiveista. Tuohon mennessa kirjeitd oli
kertynyt jo 15 000, joten Riikonen rajasi tarkastelunsa noin 4 000 kirjeen
otantaan ajanjaksolta 1937-1953. Tutkielman mukaan iskelmitoiveiden
suosio lahti Lauantain toivotuissa levyissd nousuun vuoden 1948 aika-
na, ja joukossa oli paljon my6s ulkomaisia toiveita, etenkin saksalaisia ja
amerikkalaisia vithdesdvelmid. Klassisen musiikin toivekirjeitd oli Riiko-
sen otannassa noin 17 prosenttia.*” On vaikea arvioida, miten edustava
Riikosen aineisto on 1940-luvun lopun suomalaisen musiikkimaun kan-
nalta, mutta iskelmdmusiikin osuuden nousu toivekirjeissd sai arvatta-
vasti sysdyksen tanssimusiikin uusien virtausten kasvaneesta suosiosta.
Toiveiden toteutumista Riikonen ei kisitellyt, eikd hin myoskdan
avannut iskelmin kisitettd, joka vuonna 1966 oli laajimmillaan ja kat-
toi monenlaista laulettua musiikki-ilmaisua elokuva- ja viithdesdvelmisti
swingnumeroihin ja popmusiikkiin. Se kuitenkin on selvi, ettd toiveet
ja toteumat eivit kohdanneet tasapuolisesti. Radion musiikkiseula oli
hyvin tiivis ja iskelmidnumerot harvassa. Ehkipi juuri siksi sanoma- ja
aikakauslehtien julkaisemissa Lawuantain toivottujen levyjen tasavuo-
tismuisteluissa eividt niinkddn ole painottuneet ohjelmaa mdirittineet
kevyen klassisen numerot vaan iskelmikappaleet. Aikalaisia ohjelman
védristynyt musiikkipolititkka saattoi drsyttdd, mutta toisaalta radion
musiikkimaisema oli muutenkin yksipuolinen, ja toivekonsertin harvat
kukkaset padsivit juurtumaan muistoihin sitikin sitkedmmin. Vihdinen
oli paljon ainakin Helsingin Sanomissa sittemmin tySuransa tehneen toi-
mittaja Pirkko Kolben (1932-2008) mielestd. Kolbe muisteli vuonna
1985 siti aikaa 1940-luvun lopulla, kun hin oli teini-ikédinen ja kuunteli
Lauantain toivottuja levyja: "Konsertti oli sanalla sanottuna iskelmis tar-
joava keidas loputtomassa tylsissd yleisradiollisessa musiikin erimaassa’”,

Kolbe hehkutteli.*®

47  Riikonen 1966, 2,15, 18-19.
48  Kolbe 1985.
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Yleisradion musiikkilinjaukset sodan jélkeen

Toisen maailmansodan aikana Yleisradio oli joutunut sidstosyistd supis-
tamaan toimintaansa, mutta rauhan tultua lihetykset palautuivat pian
ennalleen. Kuunteluluvan lunastaneiden mdéiréd ldhti nopeaan kasvuun
ja kaksinkertaistui vuosina 1945-1955. Kun lupamaksun maksaneita
vuonna 1945 oli ollut 542 198, vuonna 1955 luku oli 1 020 585 ja vuon-
na 1960 jo 1 227 559. Valtaosassa Suomen kodeissa oli nyt radiovastaan-
otin, ja monilta 16ytyi my6s matkaradio ja autoradio, joihin piti hankkia
erilliset kuunteluluvat. Samassa viidentoista vuoden aikajaksossa yhtion
henkilokunnan miird enemmain kuin kaksinkertaistui niin, ettd vuonna
1945 henkildstdd oli 337 ja vuonna 1960 yhteensid 853. Lihetystunnit
puolestaan kasvoivat 5 425:std 6 512:een. Kasvua selittivit niin panos-
tukset Helsingin olympiakisoihin vuonna 1952 kuin ulaverkoston ra-
kentaminen ja eritoten televisiotoiminnan kiaynnistyminen.* (Taulukko
1.)

Musiikin osuus radioldhetyksistd palasi entiselleen. Kun se oli so-
dan aikana ollut jopa alle 40 prosenttia, osuus kasvoi taas noin puoleen
ohjelma-ajasta. Vuonna 1947 radio ldhetti 2 408 tuntia musiikkia, kes-
kimirin 6,5 tuntia vuorokaudessa. Adnilevyjen hankintaakin tehostet-
tiin. Tultaessa 1950-luvun puoliviliin saatavilla oli jo uusia 33 kierroksen
Long Playing -levyjd, mutta pddosa dénilevyston levyistd oli edelleen
vanhalla tekniikalla valmistettuja 78 kierrosnopeuden levyja, joiden soit-
toaika oli levypuoliskoa kohden kolme minuuttia.

Radion musiikkiohjelmien lippulaivana olivat radion oman orkeste-
rin lihetykset. Radio-orkesterin soittajien miirai lisittiin vuonna 1947,
kun Yleisradio aloitti julkiset tiistaikonsertit. Torstaisin oli vuorossa
“helppotajuinen konsertti.”*® Taidemusiikin eri muotoihin keskittyneen
Radio-orkesterin rooli oli selked. Muutoin radioldhetysten jakautumis-
ta eri musiikinlajien kesken on vaikea arvioida, silld yhtién vuosikerto-
muksissa lajityyppien nimet ja méiritelmat vaihtelivat. Pddkategorioina
olivat vakava musiikki (eli vuosikertomuksissa konserttimusiikki ja tai-

49  Tulppo 1976,232-235.
50 Maasalo 1980, 115-123.
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demusiikki), niin sanottu keskimusiikki (eli ajanvietemusiikki ja viih-
demusiikki) ja kevyt musiikki (eli tanssimusiikki ja iskelmdmusiikki).
Varsinkin "ajanvietemusiikki” oli laaja kategoria, johon mahtuivat niin
harmonikkasoolot ja sotilasmusiikin esitykset kuin Suomessa vierail-
leen Neuvostoliiton valtion kansanlaulukuoron konsertit. Vuonna 1949
vakavan musiikin osuus 2 411 musiikkitunnin kokonaisajasta oli 28,4
prosenttia, keskimusiikin 68,2 prosenttia ja kevyen musiikin 3,4 prosent-
tia. Adnilevyjen osuus oli Yleisradion tilastointihistoriassa suurimmil-
laan, yhteensd 1 395 tuntia eli 37,1 prosenttia musiikin ohjelma-ajasta.
Levysoitto jakautui eri kategorioihin suunnilleen samalla tavoin kuin
musiikkiohjelmat kaiken kaikkiaan. Suurimpana ryhmini siindkin oli
"ajanviete”. (Taulukko 1 & taulukko 2.)

Vuonna 1949 Yleisradio teetti radiokuuntelijoiden mieltymyksistd
kyselytutkimuksen, jossa sivuttiin my6s musiikkia. Kéytetyt kategoriat
olivat kuitenkin toiset kuin ohjelmatilastoissa, joten lukujen vertailemi-
nen on vaikeaa. Valtaosa kuuntelijoista oli tyytyvdinen musiikin médrdin,
mutta ylivoimainen enemmisté toivoi kaksikymmenti vuotta aiemmin
toteutetun kuuntelijakyselyn tavoin enemmin vanhaa tanssimusiikkia ja
kansanmusiikkia. "Uudempi tanssimusiikki” miellytti neljasosaa, mutta
“sinfonisen musiikin” vihentimistd ohjelmissa toivoi enemmisto. Yhti
epitoivottuja olivat tanssimusiikin uusimmat virtaukset, joihin luettiin
ainakin uudet latinalaisamerikkalaiset tanssit ja swing. Vain piikaupun-
gin nuorisosta huomattava osa kannatti swingia.’! Yleisradion musiik-
kiohjelmiin kyselytutkimuksella ei ollut mainittavaa vaikutusta. Seuraa-
via yleisotutkimusjulkaisuja saatiin odottaa 1960-luvun lopulle, jolloin
Yleisradio rahoitti Seppo Toiviaisen viitoskirjatutkimusta suomalaisten
musiikkimausta.”

Vuonna 1952 musiikin kokonaismiiri radioldhetyksissi kasvoi
jo 2 675 tuntiin. Vuosikertomuksen perusteella musiikkildhetysten
jakautumisessa eri kategorioihin ei ollut tapahtunut suuria muutoksia,
ja ddnilevyesitysten osuuskin oli vakiintunut 30 prosentin tietimille.”

51 Vihavainen 1996, 285-290; Yle vk 1949, 15.
52 Yle vk:it 1950-1959; Salokangas 1996, 101-103; Toiviainen 1970.
53  Ylevk 1952, 14-15.
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Timin jilkeen Yleisradion ohjelmatilastoissa ei endd ndy erikseen
ddnilevyjen osuutta, mutta muuten musiikkiohjelmien rakenne
sdilyi 1950-luvun alussa kehittyneen rungon mukaisena. Yhtion
vuosikertomusten perusteella musiikkia koskeva ohjelmapolitiikka pysyi
staattisena pitkin vuosikymmentd. Vuosikertomuksissa radio-ohjelmat
esitettiin ympyridiagrammin avulla niin, ettd "piirakka” jakautui puoliksi
musiikin ja puheen kesken. Musiikin puoliskosta suurin lohko oli
omistettu "ajanvietteelle” ja toinen suuri pala konserttimusiikille. Ndiden
vilissi oli pieni siivu “tanssimusiikkia”, jonka ei ilmeisesti katsottu
mahtuvan ajanvietteeseen. Ohjelmapiirakasta ei kiy ilmi, kuinka suuri
siivu siitd lohkottiin esimerkiksi "vanhalle tanssimusiikille”.

Uuden tanssimusiikin osalta tunnetut kotimaiset yhtyeet pddsivit
silloin till6in esittimédn ohjelmistoaan, joka ajan hengen mukaan oli
jazzpainotteista. Kansainvilisessi musiikkimuodissa taka-alalle jainyt
swing niytti saavan aiempaa tukevamman jalansijan Yleisradiossa, toi-
sinaan modernein sdvyin tiydennettynd. Esimerkiksi Jorma Weneskos-
ken yhtyeen 20 minuutin ohjelmassa 11.3.1957 esitettiin uutta ja van-
haa jazzmusiikkia. Kappaleina olivat Duke Ellingtonin Prelude to a Kiss,
George Gershwinin 4 Foggy Day, Johnny Greenin I Cover the Waterf-
ront, Harry Warrenin Serenade in Blue ja Thelonius Monkin Round about
Midnight (kirjoitettuna Phelonius; niihin aikoihin oli tapana ilmoittaa
ohjelmatiedoissa myos siveltdjien etunimet). Samana péivinid kuultiin
myos sivelid Stuttgartin kevyen musiikin viikolta.>*

Yhtion suurin panostus populaarimusiikkiin oli Radion viihdeor-
kesterin perustaminen vuonna 1953. George de Godzinskyn (1914-
1994) johtama ammattitaitoinen orkesteri keskittyi keskieurooppalai-
siin operettiklassikoihin, elokuvasdvelmiin ja musikaalinumeroihin ja oli
kaukana suomalaisen populaarimusiikin iskelmillisestd valtavirrasta.”
Yleisradion omaa musiikkituotantoa helpotti se, ettd suurin osa ohjel-
mista nauhoitettiin nyt etukiteen ddninauhalle ja samat dédnitykset voi-
tiin kidyttdd lihetyksissi moneen kertaan. Yleisradio ryhtyi myos tuot-
tamaan musiikkiddnityksid niin sanotuiksi kantanauhoiksi, joihin yhtié

54 Radiokuuntelija 11/1957. Ohjelmatietoja 11.3.1957.
55 Jalkanen 1992, 28-29.

149



JANNE MAKELA & PEKKA GRONOW

lunasti pysyvit lihetysoikeudet niin, etti tallenteita voitiin kiyttid ohjel-
missa ddnilevyjen tavoin. Radion viihdeorkesterin nauhoituksia tehtiin
vuosina 1953-1966 kaikkiaan yli viisisataa. Kantanauhojen painopiste
oli kuitenkin Radion sinfoniaorkesterin esittimissd klassisessa musii-
kissa ja sindnsd hyvistd syystd, silld ddnilevyteollisuus ei ollut kiinnos-
tunut hintavista taidemusiikkituotannoista, joille ei ollut odotettavissa
myyntimenestysti. Omatuotannolla Yleisradio haki my6s musiikillista
omavaraisuutta hieman samaan tapaan kuin monet muut yleisradio-
yhtiét. Iso-Britanniassa ddnite- ja muusikkojirjestot rajoittivat niin sa-
notulla needletime-jirjestelylli BBC:n dénilevysoittoa jo 1930-luvulta
lahtien, mihin BBC vastasi tuottamalla omien orkestereidensa voimin
cover-versioita aikakauden hittisdvelistd ja muista musiikkikappaleista.®
Suomessa soittorajoituksia ei saatu aikaan, mutta Yleisradio varautui
studiotuotannollaan tilanteen mahdolliseen muuttumiseen ja onnistui
siind ainakin médréllisesti. Tultaessa 1960-luvulle yhtion ddnitetuotanto
oli laajempaa kuin kaikkien kotimaisten levy-yhtiéiden tuotanto yhteen-

s>’

Iskelmakuumetta radion ulkopuolella

Siind missd Yleisradion musiikkitoiminta jatkui sodan jilkeen lihes en-
nallaan, ddnilevytuotanto joutui aloittamaan melkeinpd nollapisteesti.
Saidntely ja tuontirajoitukset vaikeuttivat ddnilevyjen valmistamisessa
tarvittavan sellakan saantia ulkomailta sodan aikana ja vield sen jilkeen-
kin.*® Vuonna 1945 Suomessa ilmestyi vain 58 uutta ddnilevyd. Tilanne
alkoi kuitenkin muuttua, silli Suomessa oli nyt omia tuotantoyhtidita.
Kun dinilevytuotanto siirtyi omiin kisiin, toiminnasta tuli mukautu-
vampaa. Uusia yrittdjid tuli alalle, entistd useampi taiteilija pddsi teke-
miin levyjd ja ohjelmiston valinta oli joustavampaa. Materiaalipulakin
hellitti. Lisdpainosten tilaaminen oli helpompaa, jos levylld naytti olevan
kysyntdd. Vuonna 1951 Suomessa ilmestyi jo yli 200 levyd, ja maassa
myytiin jo yhtd paljon dinitteitd kuin 1930-luvun loppuvuosina. (Tau-

56 Cloonan 2016.
57  Gronow & Saunio 1970, 290-293; Jalkanen & Kurkela 2003, 465.
58 Mattlar & Kuljuntausta 2022, 126, 136.
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lukko 4.) Julkaisujen midrd siilyi suunnilleen samansuuruisena koko
vuosikymmenen.*

Verrattuna radion musiikkitarjontaan — seitsemin tuntia vuorokau-
dessa lihes joka kotiin — 300 000 levyn vuosimyynti ei ensi silmiykselld
vaikuta merkittaviltd. Merkitsihan lukumairi sitd, ettd suurin osa suo-
malaisista ei omistanut levysoitinta eikd ilmeisesti ostanut yhtddn levyd
vuodessa. Sotaa edeltdneisiin vuosiin verrattuna populaarimusiikin ilme
oli kuitenkin muuttunut ja amerikkalaiset vaikutteet kasvaneet. Iskelmi-
hiteissi alkoi 1950-luvun puolivilin jilkeen jopa kyted jazzillisia vaikut-
teita, joille Annikki Tahden (1929-2017) Muistatko Monrepos'n (1955)
ja etenkin Brita Koivusen (1931-2014) Suklaasydin (1956) raivasivat
tietd.*® Vaikka dénilevyjen kokonaismyynti oli vaatimatonta, yksittdisten
levyjen myynti saattoi nousta 30 000 kappaleeseen ja tunnetuimmista
hiteistd tehtiin vuosien mittaan yhi uusia painoksia. Niistd tuli osa kan-
sakunnan yhteistd muistia — siitdkin huolimatta, ettd kansakunnan kes-
keinen muistikone hylki niitd aktiivisesti.

Monissa aiemmissa tutkimuksissa on todettu, miten musiikkipoliitti-
seen poteroasemaan juuttuneen Y leisradion oli vaikea hyviksyd kotimai-
sen iskelmin nousua. Yhtioén kantaa kuvastaa parhaiten ohjelmajohtaja
Jussi Koskiluoman eridille kuuntelijalle lihettdmi kirje, jonka mukaan
hyvid suomalaisia levyji ei kerta kaikkiaan ollut olemassa.®! Yleisradion
musiikkihistorian ankein vaihe 1940-luvun lopulta 1950-luvun lopulle
ilmeni jarjestelmallisend iskelmilevytysten sensuurina. Uudet kotimaiset
ddnilevyt joutuivat yhtissid kdymddn ldpi erityisen tarkkailulautakun-
nan ennakkotarkastuksen ennen kuin péidsivit ohjelmiin — jos padsivit.
Vuosina 1948-1955 Yleisradion musiikkipdillikén johtama ja padosin
klassisen musiikin ammattilaisista koostunut lautakunta asetti esitys-
rajoituksia ldhes kolmasosalle Suomessa tuotetuista levyistd.®* Pienikin
poikkeama hyviksytyistd moraalikdsityksistd johti kieltoon, esimerkkini
vaikkapa Kauko Kiyhkon (1916-1983) esittimi Pieni Liisa-parka, jon-

59  Gronow 1995, 47.

60  Jazziskelmin nousu, ks. Poutiainen & Kukkonen 2011.

61  Salokangas 1996, 101; Yleisradion levykielloista ks. esim. Gronow 1990, 234—
236; Nyman 2017, 163-207; Tikka 2022, 173-217; Viyrynen 2022.

62 Tikka 2022, 186.
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ka sanoituksissa nuori tytt6 tulee raskaaksi. Asiaa ei auttanut, ettd laulu
oli aiemmin esitetty Yleisradion tuottamassa kuunnelmassa tai se, etti
tekstin oli kirjoittanut arvostettu runoilija Elvi Sinervo (1912-1986).
Erityisen ankarasti levyraati kohteli vanhaa tanssimusiikkia edustanei-
ta kupletteja, kuten Reino Helismaan (1913-1965), Jorma Ikédvalkon
(1918-1987) ja Veikko Lavin (1912-1996) lauluja, joiden katsottiin ole-
van epévireisid ja mauttomia. Yhtidn Esa Pakarisen (1911-1989) levyi ei
kelpuutettu radiosoittoon. Moraalisten ja esteettisten perusteiden lisiksi
danilevyjd paityi kieltolistalle my6s poliittisten syiden vuoksi ja toisinaan
ilman mitddn perusteluja. Siveltdjistd eniten kieltoja osui Toivo Kirjelle
(1915-1992), joka toki olikin ndiden vuosien tuotteliain iskelmasavelta-
ja.® Kirki ja Pakarinen kostivatkin kriitikoilleen tekemilld vuonna 1954
elokuvan Hei, rillumarei!, jossa muun muassa pilailtiin konserttimusiikin
kustannuksella.

Tanssimusiikin osuus Yleisradion musiikkiohjelmissa pysytteli muu-
tenkin pienend. Vuonna 1949 se oli 3,4 prosenttia. Kymmenen vuotta
myohemmin prosenttiluku oli 5,1. (Taulukko 2.) Tissi vaiheessa yhtiolld
oli jo oma Radion tanssiorkesteri, jonka jazzahtavilla esityksilld ja nau-
hoituksilla oli mahdollista yrittid sammuttaa kuuntelijoiden iskelmaja-
noa. Yleisradion musiikkipolitiikka suututti levytuottajia, jotka olisivat
toivoneet ainitteilleen soittoaikaa Suomen ainoassa radiossa. Saadak-
seen ddntddn kuuluviin levytuottajat lihettivitkin 1950-luvun alusta al-
kaen runsaasti toivekirjeitd Lauantain toivottuihin levyihin.** Yleisradion
penseydestd huolimatta tai oikeastaan juuri sen vuoksi iskelmakulttuuri
nousi kukoistukseen. Kun kotimainen iskelmi ei kuulunut radiossa, sen
ympirille alkoi muodostua muita toiminnallisuuksia ja tiedon kanavia.
Voidaan jopa puhua uudenlaisesta populaarista musiikkijarjestyksesta.

Ennen sotaa iskelmidmusiikin julkiset kanavat olivat olleet vihissi.
Nyt Suomeen oli kasvamassa uusi julkinen iskelmikentti, joka kidynnis-
tyi ensin alan sivellyskilpailujen ja sitten laulukilpailujen suosion kasvul-
la ja huipentui 1950-luvun lopun ja 1960-luvun alun iskelméelokuvien

63  Tikka 2022,173-217; Viyrynen 2022.
64 Riikonen 1966, 1.
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buumissa.®® Lisiksi mediakentille ilmaantui useita iskelmén ja dénile-
vyjen ympirille kietoutuneita lehtid, joiden taustalla oli musiikkiteolli-
suuden toimijoita, tunnetuimpana esimerkkind Fazerin Musiikkikaupan
Musiikkiviesti, josta 1960-luvulla kehkeytyi yrityskaupan jilkeen nuori-
solehti Suosikki. Muita musiikkilehtid olivat muun muassa Rysmi ja Is-
kelmd, ja ilmestyipd aiheen tiimoilta my6s Tanssimusiikin vuosikirja, joka
tosin julkaistiin vain yhden kerran vuonna 1960. Lisiksi aikakauslehdet
kuten Ajan sivel ja Elokuva-aitta siestivit kehitystid julkaisemalla juttuja
iskelmatahdistd.®

Merkittivii oli sekin, ettd vuonna 1951 Rysmi-lehti ryhtyi julkaise-
maan luetteloita eniten myydyistd koti- ja ulkomaisista levyistd — sindnsi
uusi ilmi6, jonka esikuvat olivat Yhdysvalloissa. Suosituimpien koti-
maisten levyjen joukossa olivat muun muassa Rovaniemen markkinoilla
(Justeeri, 1951), Tulisuudelma (Olavi Virta, 1953), Katinka (Brita Koivu-
nen, 1958) ja Kertokaa se hinelle (Mauno Kuusisto, 1959). Ulkomaisten
kirjessd olivat muun muassa Tennessee Waltz (Les Paul & Mary Ford,
1951), Anna (Silvana Mangano, 1953), Mack the Knife (Louis Armst-
rong, 1956), You Are My Destiny (Paul Anka, 1958) ja Rote Rosen werden
blilh'n (Caterina Valente, 1960). Levyautomaattien eli jukeboxien lipi-
murto 1950-luvun lopussa puolestaan toi nimi ja muut ddnitteet uudel-
la tavalla julkisiin tiloihin. Radion asema alkoi muutenkin horjua, silld
mediatilan tiyttdjiksi ilmaantui uusi sihkoéinen viestintiviline, televisio.
Vuonna 1957 alkanut Yleisradion televisiotoiminta oli radiota avoi-
mempi iskelmille, jazzille ja my6s uudelle nuorisomusiikille, ja lisiksi
toimintaa kiritti kaksi muuta yhtiétd, Mainos-Televisio ja Tesvisio, joista
jalkimmiinen tosin sitten 1960-luvun puolivilissid ajautui Yleisradion
haltuun.®’

Yleisradio aloitti 1950-luvun puolivilissd siirtymivaiheen AM-
lihetyksistd FM-lahetyksiin eli ularadioon, mikd mahdollisti laaduk-
kaamman radiosignaalin ja toi yhtiolle lisid taajuustilaa. Ohjelma-ajan
madrd kasvoi. Iskelmavihamielisessd ilmapiirissd ei kuitenkaan ollut

65  Kilpailuista ks. Tikka 2022, 156-172. Elokuvista ks. Gronow 1991; Kirji 2005.
66 Modinos 2011; Mikeld 2011.
67  Kilpi6 & Skaniakos 2011.
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ylldttdvad, ettd uusia populaarimusiikkiin perustuneita ohjelmia ei juu-
rikaan kehitetty. Suuren yleison nidkokulmasta tirkein lanseeraus oli
Sdwvellahja 22 000 ja sen ruotsinkielinen sisarohjelma En giva i toner
(mydh. Tongidvan), jotka aloittivat vuonna 1962 reseptindin yleisén mu-
siikkitoiveiden ja hyvintekeviisyystoiminnan yhdistiminen. Formaattia
oli aiemmin kokeiltu ohjelmassa Sivellahja 27 500, mutta nyt toimin-
nasta tuli sddnnollistd. Erilaisten kohderyhmien toiveita toteutettiin jo
1950-luvulla koululaisille suunnatuissa ddnilevyohjelmissa kuten myds
lastenmusiikkiohjelmassa Hanninhuipun levysoitin (1958-1967), jonka
musiikkisisalté oli varsin perinteistd mutta juontotyyli sitikin uudek-
kaampaa.®® Sivellahja-ohjelmat puolestaan poikivat 1960-luvun puoli-
vilissd sekd suomen- ettd ruotsinkieliset nuorisoversiot, joista Nuorten
savellahja kerisi 1970-luvulla parhaimmillaan 1,2 miljoonaa kuulijaa.
Kaikissa niissd ohjelmissa toiveet perustuivat Lauantain toivottujen le-
vyjen tapaan kuulijoiden lihettdmiin kirjeisiin ja postikortteihin.®

Musiikkia toki kuultiin muissakin ohjelmissa kuin toiveohjelmissa
ja varsinaisissa musiikkiohjelmissa, vaikkakin médrillisesti vihemman.
On kuvaavaa, etti Radion vithdeorkesterin tuottamat sadat nauhoitukset
ovat jddneet unohduksiin, kun taas radion itse tuottamasta musiikista
niiltd vuosilta muistetaan parhaiten ajanvieteosaston piillikén Antero
Alpolan (1917-2001) vuonna 1958 lanseeraama retroyhtye Humppa-
veikot ohjelmasta Kankkulan kaivolla. Hallinnollisesti ajanvieteosasto
kuului teatteriosastoon, missa sen ei tarvinnut ottaa huomioon musiik-
kipéillikon mielipiteitd hyvistd musiikista.

Savelradio levymusiikin asialla

Yleisradion edustama perinteinen musiikkikdsitys ja dédnilevyteollisuu-
den uusi musiikkimaailma olivat henkisesti kaukana toisistaan mutta
ajautuivat lopulta tdrmiyskurssille. Vuonna 1961 suomenruotsalainen
litkemies Jack Kotschack (1915-1988) kiynnisti Itimeren kansainvili-
silld aluevesilld toimineen merirosvoradioaseman Radio Nordin, jonka

68  Sammalkorpi 2010, 61.
69  Vuorovaikutteiset musiikkiohjelmat Yleisradiossa, ks. Mikeld 2025b.

154



Aaniuria radioaalloilla

lihetykset kantautuivat my6s Suomen rannikkoalueille. Pddasiassa di-
nilevymusiikkia sisdltineet lihetykset osoittautuivat niin suureksi uh-
kaksi Pohjoismaiden kansallisille radioyhtidille, ettd toiminta kiellettiin
lainsddddnnollid. Kotschackin radioasema ja muualla Euroopassa toimi-
neet merirosvoradiot olivat shokki vakiintuneelle yleisradiokdytinnoélle,
mutta pelkilld lakkauttamispaitoksilld ongelmaa ei voitu lakaista piiloon.
Radio Nordin tapauksessa Suomen ja Ruotsin yleisradioyhtiét joutuivat
korvikkeeksi tdyttimddn ohjelmien aukkopaikat omissa lihetyksissdin.
Suomessa titd tehtivdd varten perustettiin erillinen ohjelmakokonai-
suus, jolle annettiin Ruotsin mallin mukaisesti nimi Savelradio.”

Radio Nordin ja Sivelradion historiat on aiemmin selvitetty use-
aan otteeseen, tarkimmin Pentti Kemppaisen kirjassa Aina soi Sdvelradio
(2011). Tapahtumilla oli merkittivi vaikutus Yleisradion ddnilevysoit-
toihin. Uusi toimitus aloitti ldhetykset vappuna 1963 lyhyen valmistelu-
ajan jilkeen ja keskittyi lihes kokonaan dinilevyjen soittoon. Sivelradio-
toimitus oli muodollisesti musiikkiosaston alainen, mutta kiytinnossi
etddlld siitd. Niinpd toimitukseen hankittiin erillinen levykokoelma, kos-
ka vanhan dinilevyston kiytt6 nihtiin logistisesti liian hankalaksi. Savel-
radion levyisti ei laadittu samanlaista kortistoa kuin vanhasta dinilevys-
tostd, vaan ne olivat hyllyssd toimituksen seindlld kiytinnon tarpeiden
mukaan lajiteltuina, niin ettd "kotimaiset miespuoliset iskelmilaulajat”
ja “ulkomaiset naispuoliset iskelmilaulajat” 16ytyivit nopeasti omis-
ta hyllyistddn. Lainoja ei tarvinnut kuitata, vaan ne kiersivit lihetyk-
sistd takaisin hyllyyn. Pesderoa musiikkitoimitukseen alleviivasi sekin,
ettd Sivelradio-ohjelmia tekemiin palkattiin uusi henkil6kunta, jonka
jasenet olivat ansainneet kannuksensa tanssimusiikin alalla. Muutakin
kokemusta uusilta toimittajilta 1oytyi. Sten Ducander (1923-1986) esi-
merkiksi oli opiskellut musiikkia vuoden verran Sibelius-Akatemiassa,
mutta sellaisella meriitilli ei nyt ollut suurta painoa. Vuosi 1963 oli
Yleisradion historiassa ensimmadinen vuosi, jolloin radion musiikkiko-
konaisuuksien laatimiseen ei endd vaadittu taidemusiikin tuntemusta
tai akateemista taustaa. Itseniistd luonnetta korosti myos se, ettd Si-
velradiotoimitus sijaitsi vanhassa radiotalossa osoitteessa Fabianinkatu

70  Kemppainen 2011, 92-95, 101-123; ks. myos Bjoérnberg 1996, 171-193.
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kittyi niin sanotun kevyen musiikin ddnilevykonsertteihin. Vuonna 1964 toimittajina
olivat muun muassa vas. Ylermi Kosonen, Raimo Henriksson, Sten Ducander, Jarmo
Korhonen, Oras "Oki” Pikkarainen ja toimituksen johtaja Erkki Melakoski. Ruth
Triskman / Yle.

15, kun radion muut toiminnot olivat korttelin vastakkaisella puolella
Unioninkatu 16:ssa. Uusi toimitus kokeili uudenlaisia lihestymistapoja.
Vihitellen Séivelradio-ohjelmien lomaan ryhdyttiin esimerkiksi sijoitta-
maan puheohjelmia, joissa kisiteltiin muun muassa populaarimusiikin
ajankohtaisia ilmioitd, kuten Beatles-yhtyeen menestystd.”

Savelradion kidynnistiminen merkitsi samanaikaisesti suurta hyp-
pdysti sekd radiomusiikin madrissi ettd radio-ohjelmien kokonaismas-
rissd. Vuonna 1960 radio oli lihettinyt musiikkia 2 260 tuntia musiik-
kia, ja kymmenen vuotta myéhemmin méird oli 6 109 tuntia. Kaikki
musiikkiohjelmat eivit kuitenkaan olleet ddnilevyvetoisia ohjelmia, silld
elivin konserttimusiikin médrd lisddntyi samaan aikaan. Vuonna 1969

71  Kemppainen 2011, 101-104; ks. myds Gronow 1968, 15-17.

156



Aaniuria radioaalloilla

ddnilevyjen osuus radiomusiikin kokonaismidristd oli 32,9 prosenttia.
(Taulukko 1.)

Yleisradion sisilld kesti jonkin aikaa ennen kuin Sévelradio laajem-
min tunnustettiin. Vuoden 1963 toimintakertomuksessa Sivelradio mai-
nittiin yhdelld lauseella. Savellahjaohjelmat ja television viihdeohjelmat
saivat pidemmit maininnat puhumattakaan Radion sinfoniaorkesterista,
jonka toiminta raportoitiin vanhaan tapaan perinpohjaisesti. Vasta vuon-
na 1968 Sivelradio sai toimintakertomuksessa nikyvin selvityksen, ja
tekstissd mainittiin nimeltd useita vakio-ohjelmia, kuten Pop 68, Lista ja
vihattu ja rakastettu” Kahdeksan kirjessd. Kertomuksessa my6s tuotiin
esille, ettd vain kymmenen prosenttia Sivelradion musiikista oli eldvia
musiikkia.”? Tekstistd ei kiynyt tarkemmin ilmi, mistd timé prosenttilu-
ku oli laskettu. Oli kuitenkin selvi, ettd Sivelradion ohjelmat koostui-
vat padosin ddnilevyista.

Sivelradion my6td vanha levylautakunta menetti merkityksensi.
Savelradiotoimitus hankki itsendisesti omat levynsi, joita tarvittiin niin
paljon, ettei kukaan olisi ehtinyt kdydd kaikkia lipi. Uusi kotimainen
tuotanto hankittiin lihes kokonaisuudessaan. Vain poikkeustapauksis-
sa ohjelmapiillikké julisti yksittdisid levyja esityskieltoon, jos niiden
sanoituksessa oli jotakin sopimatonta. Alkoholi ja jumalanpilkka olivat
tyypillisid kiellon aiheita, mutta tiltdkin osin asenneilmasto muuttui, ja
vuonna 1972 kaikki esityskiellot poistettiin taannehtivasti. Tdstd lihtien
ddnilevyvalinnoissa noudatettiin ohjelmatoiminnan yleisid periaatteita.”

Aanilevyn voitto

Populaarimusiikin historiassa 1960-luku muistetaan suurena murros-
kautena ja eriytyvien yleis6jen aikana. Suomessa nuorisolehti Suosikki
saavutti sadantuhannen levikin poptihtien jattildiskuvien avulla. Samaan
aikaan kun popmusiikki villitsi nuorisoa, maaseudun tanssilavoilla hal-
litsivat tangolaulajat. Vuosikymmenen moni-ilmeisti musiikkiprofiilia
kuvastavat hyvin sellaiset suositut ddnilevyjulkaisut kuten Emma (The

72 Yle vk 1968, 53-55.
73 Gronow 1990, 235; Viyrynen 2022.
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Sounds, 1963), Tango merelli (Taisto Tammi, 1963), A/l my Loving (The
Beatles, 1964), Minne tuuli kuljettaa (Katri Helena, 1965), Hidvalssi
(Tapio Rautavaara, 1966). Ei tippa tapa (Irwin Goodman, single ja LP,
1966), Disraeli Gears (Cream, LP, 1967) ja Koskaan et muuttua saa (Pasi
Kaunisto, 1969). Kaikki olivat Suosikin levymyyntilistojen kirjessi.

Vaikka uudet kansainviliset popmusiikin virtaukset hydkyivit
Suomeen suurelta osin ddnilevyjen vilitykselld, ei levymyynti kuiten-
kaan mairillisesti noussut. Se pysyi koko vuosikymmenen suunnilleen
miljoonan kappaleen tuntumassa. Myynnin arvo kuitenkin nousi, silld
edullisten singlejen rinnalla hinnakkaiden LP-albumien myynti kasvoi
vuonna 1966 niin suureksi, ettd ne ryhdyttiin noteeraamaan levymyyn-
titilastoissa. Ensimmiinen LP-listan kirkeen noussut albumi vuonna
1966 oli Beatlesin Rubber Soul.

Kansainvilisesti katsoen Suomen levymyynti asukasta kohti py-
syl koko 1960-luvun vaatimattomana, ja on mahdollista, etti runsas
radiosoitto korvasi levyjen myynnin. Vasta 1970-luvulla, kun halvat
c-kasettinauhurit tulivat markkinoille, ddnitemyynti kasvoi dramaat-
tisesti. Suomessa oli tuolloin arviolta 325 000 levysoitinta ja 150 000
nauhuria. Vuonna 1977 levysoittimia oli Suomessa jo 520 000 ja kaset-
tisoittimia periti 1,4 miljoonaa.” Samana vuonna Suomessa myytiin yli
viisi miljoonaa dédnilevyi ja musiikkikasettia, ja ddnitteitd ostivat monet
sellaisetkin, joille aikaisempi ddnilevytarjonta ei ollut mieluista. Hump-
pa- ja tangolevyt kuuluivat ympdri Suomea eivitka pelkistdan yksityis-
kiytossi, silld vuosi 1977 oli my6s ddnilevyautomaattien huippuvuosi.”

Tissd vaiheessa Yleisradion musiikkitoimituskin oli jo havahtunut
danilevyjd koskeneeseen toimintaympiriston muutokseen ja pyrki ot-
tamaan yleiséd haltuunsa uudenlaisilla teknisilli menetelmilld. Vuonna
1970 Yleisradio aloitti puhelintoivekonsertit ohjelmalla Sdve/ on vapaa,
jonka taidemusiikkipitoinen kattaus sai kahta vuotta myShemmin seu-
raa iskelmin toivelevyistd, kun Pubelinlangat laulaa piisi radioaalloille.
Ohjelmien toteutustavat ddnilevyarkiston toimintoja my6ten herittivit
julkisuudessa paljon huomiota. Puhelintoivekonsertit olivat kansainvili-

74  Lindblad 1977, 32-33; Muikku 2001, 165-167.
75  Muikku 2001, 172; Nyman 2005, 31-48.

158



Aaniuria radioaalloilla

nen radioilmi6, ja Suomi oli siind hyvin mukana, tilld kertaa jopa jonkin
verran Ruotsia edelld.”

Yleisradion tiyttdessd 50 vuotta vuonna 1976 ddnitemusiikin mer-
kitys oli pysyvisti kasvanut. Yhtién vuosikertomuksissa tallennetun
musiikin osuutta ei endi eritelty, mutta Tapio Lipposen arvion mukaan
ddnilevyt lohkaisivat noin 71 prosenttia radion musiikkitarjonnasta. Ai-
nilevymusiikin voitto saikin Lipposen viittimain, ettd Yleisradio oli pa-
lannut alkuvuosien tilanteeseen, jolloin radion ddnilevytoiminta oli ollut
riippuvainen musiikkikauppiaiden lainaamista tallenteista.”” Kun radio
vuonna 1985 seuraavan kerran joutui suureen murrokseen yksityisen
paikallisradiotoiminnan kédynnistyessa, Yleisradio reagoi sithen musiikin
ja erityisesti ddnilevymusiikin avulla. Kanavajaossa radion oma musiik-
kituotanto keskittyi ykkosverkkoon, jossa yhtién tuttuna lippulaivana
pysytteli Radion sinfoniaorkesteri. Radio Suomi ja Radiomafia raken-
sivat ddnilevymusiikin avulla omat musiikkiprofiilinsa, joita terdvoitet-
tiin puhelinkontaktiohjelmilla ja festivaalilihetyksilld. Kaikille kaikkea
-tarjontaa jdi edustamaan ruotsinkielisille suunnattu Riksradion, jossa
kanavauudistukset tehtiin vasta 1990-luvun puolella.

Yhteenveto

Yleisradion perustaminen lisdsi dramaattisesti suomalaisten mahdol-
lisuutta kuunnella kodeissaan musiikkia. Radiokuuntelijoiden miiri
kasvoi nopeasti. Puolet lihetysajasta oli musiikkia, ja sellaisena musiikin
osuus sdilyi 1960-luvulla saakka, jolloin se edelleen kasvoi.

Musiikin huomattava osuus niyttid olleen Yleisradion perustajille
itsestddn selvdd. Puheohjelmien tasapuolisuudesta kiytiin kiistoja, mut-
ta musiikkiohjelmien sisdlt6d sanelivat pikemminkin kidytinnon seikat,
toki myos esteettiset perusteet. 1920-levylld ddnilevymusiikki oli kylld
yleisesti tunnettua, mutta vuosittain ilmestyi vain pieni madra uusia suo-
malaisia levyjd, eikd radioasemien kiytossa ollut laitteita, joiden avulla
levysoittimen signaali olisi voitu ohjata suoraan lihetykseen. Suurin osa

76  Mikeld 2025b, 426-428; Bjornberg 1998, 211.
77  Lipponen 1978, 30; Lipponen 1983, 77.
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radion musiikista oli suoraa eldvin musiikin lihetystd studiosta. Tatd
varten Yleisradio palkkasi vuonna 1927 oman orkesterin. Adnilevymu-
siikkia kdytettiin ohjelmien lomassa satunnaisesti. Musiikin valinnassa
noudatettiin kansanvalistavaa linjaa, mikd merkitsi klassisen taidemu-
siikin eri muotojen huomattavaa yliedustusta suhteessa kuuntelijoiden
toiveisiin.

Yleisradion lihetysaikojen laajentuessa 1930-luvulla musiikin tarve
kasvoi, ja nyt ohjelmia ryhdyttiin tdyttimadn myos dédnilevyilld. Studio-
tekniikka oli kehittynyt, mikd helpotti levyjen kiyttod. Yhtioon perustet-
tiin oma ddnilevyarkisto, ja ensimmiiset ddnilevymusiikkiin perustuneet
ohjelmat vakiintuivat ohjelmistoon. Toiveohjelmien pioneeri ja edelleen
radiovirrassa kulkeva Lauantain toivotut levyt aloitti vuonna 1935, jol-
loin jo neljdsosa radiomusiikista perustui ddnilevysoittoon.

Radion ja didnilevyteollisuuden suhde oli alkuun kitkaton. Radio
sai musiikkikaupoista korvauksetta lainaksi tarvitsemansa levyt, mutta
vihitellen levykauppiaat kieltiytyivit yhteistyostd ja Yleisradio joutui
budjetoimaan varoja myds levyhankintoihin. Sotavuosien jilkeen Yleis-
radion toiminta jatkoi kasvamistaan, mutta ohjelmatoiminnan pailin-
jat siilyivit entiselliin. Adnilevyteollisuudessa oli kuitenkin tapahtunut
murros. Levytuotanto oli siirtynyt kotimaahan, minki seurauksena vali-
koima monipuolistui. Vaikka levymyynti Suomessa oli suhteellisen pien-
td verrattuna Yleisradion musiikkitarjontaan, erityisesti iskelmamusiikin
ddnilevytuotantoa kisiteltiin niin nikyvisti julkisuudessa, ettd voidaan
puhua uudenlaisesta populaarimusiikkiin perustuvan julkisuuden ja jdr-
jestyksen syntymisesta.

Yleisradio oli aktiivisesti iskelmdmusiikin kehitystd vastaan. Koti-
maisten iskelmilevyjen hankinnasta radioon vastasi erityinen lautakunta,
joka asetti levyille rajuja esitysrajoituksia. Vastapainona kieltotoimilleen
Yleisradio perusti vuonna 1953 oman viihdeorkesterin ja vuonna 1957
myds oman tanssiorkesterin tarjoamaan kuuntelijoille kevyttd musiikkia.
Yleisradio myds tuotti omia, pddosin klassiseen musiikkiin painottunei-
ta musiikkiddnitteitd, jotka mairillisesti peittosivat kevyesti koko muun
kotimaisen ddnitetuotannon.

Tilanne kirjistyi vuonna 1961, kun Itimeren vesille perustettu nuo-
rekas merirosvoradioasema Radio Nord aloitti toimintansa runsaine
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ddnilevysoittoineen. Toiminta kiellettiin, mutta Yleisradio joutui sen ti-
lalle vuonna 1963 kdynnistimiin uuden, ddnilevymusiikkiin perustuvan
ohjelmakokonaisuuden, Sivelradion. Tapahtuman seurauksena musiikin
midrd ja erityisesti ddnilevymusiikin mddrd radiossa kasvoi huomatta-
vasti. Vanha levyhankintapolitiikka menetti my6s merkityksensd, kun
Sivelradio hankki oman levystonsi itsendisesti. Savelradio-tyyppinen
levyohjelma vakiintui nopeasti osaksi radion toimintaa. Radion oma
musiikkituotanto keskittyi konserttimusiikkiin, jossa sen lippulaivana
oli Radion sinfoniaorkesteri. Kun radiossa seuraavan kerran vuonna
1985 toteutettiin uusi kanavajako vastauksena kaupallisten radioasemi-
en kilpailuun, ddnilevymusiikista tuli keskeinen aineisosa kanavien oh-
jelmaprofiileihin. Kuudessakymmenessd vuodessa radio oli muuttunut
musiikin tuottajasta padasiassa ddnilevymusiikkia vilittdviksi mediaksi.

Artikkelin keskeiset tulokset ilmenevit tiivistetysti taulukosta 1, jos-
sa on esitetty lihetysajan, musiikin ja ddnilevymusiikin maarilliset muu-
tokset Yleisradion perustamisesta 1970-luvulle saakka. Vastaavia tietoja
ei aikaisemmin ole esitetty yhtendisessd muodossa. Kun ottaa huomioon
radion keskeisen roolin Suomen musiikkielimassi, radion musiikkioh-
jelmissa olisi vield paljon tutkimista. Vaikka niin sanotulla konsertti-
musiikilla on alusta alkaen ollut tirked asema radiossa ja Radion sin-
foniaorkesterista on kaksikin omaa historiikkia, muusta linsimaisen
taidemusiikin tuotannosta ja siind tapahtuneista muutoksista radiossa ei
16ydy tutkimusta. Myos dénilevyohjelmien sisillostd ennen Savelradiota
kaivattaisiin tarkempia tietoja.
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Liitteet

Taulukko 1. Yleisradion radioluvat, radio-ohjelmien kokonaismaarét seka musiikin ja aanilevy-
soittojen osuudet kokonaismadrasta 1926-1976.

Radioluvat Ohjelmat Musiikki Musiikki Aanilevy | Aanilevy

Vuosi kpl h h % h %

1926 11651 n. 303 n. 242 n. 79,9 - -

1927 36953 n. 2032 n. 1404 n. 69,1 - -

1928 73836 2183 1015 46,6 19 0,9
1929 97742 2492 979 54,7 82 4,8
1930 106559 2780 997 54,3 141 7,7
1931 116850 2862 993 52,8 112 5,9
1932 119930 2629 941 50,8 86 4,6
1933 121020 2773 975 49,7 113 5,8
1934 129123 3160 1100 50,5 125 57
1935 144737 2798 1130 50,4 145 6,5
1936 176723 3951 1798 55,7 724 25,0
1937 230903 4096 1874 55,9 971 28,9
1938 293896 4320 1990 53,9 970 27,8
1939 332943 4720 1958 49,7 994 26,8
1940 347533 5825 1823 38,1 980 23,3
1941 375470 6021 2140 41,3 1186 26,1
1942 425122 6357 1967 46,4 1055 22,9
1943 478506 6163 2317 42,9 1293 28,4
1944 496732 4996 1851 41,6 910 24,6
1945 542198 4425 1791 46,0 852 25,6
1946 560622 55627 2505 50,5 1392 32,0
1947 601861 5526 2408 48,3 1395 31,7
1948 629907 4827 1944 45,6 1217 28,2
1949 662068 5309 2412 56,5 1625 37,1
1950 721505 5810 2775 58,7 1818 31,3
1951 784527 5514 2604 58,3 1629 29,5
1952 853101 5919 2675 56,8 1725 291
1953 905317 5637 2556 57,0 - -

1954 968437 5716 2500 55,2 - -

1955 1020585 5690 2508 54,9 - -

1956 1066478 5853 2537 54,2 - -
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Radioluvat Ohjelmat Musiikki Musiikki | Aanilevy [ Aanilevy
Vuosi kpl h h % h %
1957 1111877 5828 2534 54,0 - -
1958 1140073 4970 2061 52,3 - -
1959 1187089 5261 2260 53,9 - -
1960 1227559 5273 3013 50,7 - -
1961 1290448 6106 3298 52,2 - -
1962 1329633 6228 3227 52,4 - -
1963 1396733 9898 5055 63,1 - -
1964 1455675 11819 6430 68,7 - -
1965 1540851 11712 6295 66,1 - -
1966 1605059 12450 6449 64,7 - -
1967 1662710 12530 6509 64,8 - -
1968 1701009 12074 6212 63,8 4326 35,8
1969 1744039 13263 6109 61,1 4363 32,9
1970 1783360 15500 6841 441 4583 29,6
1971 1828762 16591 7454 48,6 - -
1972 1897016 17294 7742 44,8 4379 25,3
1973 1943595 20803 8176 60,5 5300 25,5
1974 1996693 18943 7416 - - -
1975 2098936 18955 7952 54,0 - -
1976 2199575 19708 8430 - 5986 30,4

Lihteet: Tulppo 1976,333-334; Lipponen 1978, 1983, 1986, 1992; Yleisradion vuo-
sikertomukset 1926—1976.

Musiikkitilastot ovat suuntaa antavia. Vuosikertomuksissa on usein huomioitu mu-
siikki vain suomenkielisissi valtakunnallisissa radio-ohjelmissa. Ainilevyohjelmien
jarjestelmillinen tilastointi pddttyi vuosikertomukseen 1952. Esim. vuosien 1968 ja
1969 luvut ovat suomenkielisten radioldhetysten “ddnilevykonsertteja”.
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Taulukko 2. Yleisradion musiikkiohjelmat 1929-1976 ja danilevysoitot 1939-1949 lajityypeit-

tain.

Musiikkiohjelmat

VUosi Vakava Vakava Keski Keski Kevyt Kevyt
h % h % h %
1929 737,45 88,6 411 2,4 69,25 4,2
1939 753,05 38,5 1079,35 55,1 125 6,4
1949 675 28,4 1621,25 68,2 82,1 3,4
1959 490,53 221 1618,57 72,8 112,56 5,1
1967 2485,46 35,3 1248,56 17,3 3416,44 47,4
1976* 3403 40,6 2255 27 2712 32,4
Aanilevysoitot
Vuosi Val;]ava VaI:/oava Kehsk| Ke;zkl Ker:/yt Kevyt %
1939 369,55 37,2 569,35 57,3 54,4 55
1949 423,55 26,7 1135,05 71,8 23,25 1,5

Lihteet: Yle vuosikertomukset 1926-1976; Lipponen 1978.

£

= mukaelma Lipposen (1978) nelijaosta konserttimusiikki (vakava), perinnemu-

siikki (keski), amerikkalaismusiikki (kevyt) ja muu musiikki (keski). Musiikkiohjel-
mien lajityypit tilastoitiin Ylen vuosikertomuksissa 1919-1967. Ainilevyohjelmien

tuntimédrit ja lajityypit tilastoitiin Ylen vuosikertomuksissa 1938-1952.

Taulukko 3. Yleisradion aanilevystdn danilevymaarat 1943-1976.

Vuosi Maara
1943 6000

1949 7000

1951 12000
1955 14000
1961 35000
1969 88889
1976 145248

Lihteet: I/kka 9.10.1943; Fabiansgatan 15, Helsingfors. Radioldhetys 11.9.1951;
Eteli-Suomen Sanomar 27.10.1961; Salokangas 1996, 102; Yle vk 1969-1970, 1976—

1977.
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Vuosi Méaara
1958 700000
1959 947000
1960 974000
1961 1054000
1962 905000
1963 990000
1964 999000
1965 882356
1966 839290
1967 761848
1968 746666
1969 881384
1970 1276294
1971 2073516
1972 2683836
1973 2985785
1974 2967532
1975 3955735
1976 4644328

Vuosi Maara
1926 20000
1927 50000
1928 100000
1929 1200000
1930 300000
1931 150000
1932 80000
1933 60000
1934 80000
1935 100000
1936 100000
1937 200000
1938 300000
1939 170000
1940 50000
1941 150000
1942 300000
1943 200000
1944 50000
1945 140000
1946 200000
1947 375000
1948 315000
1949 225000
1950 300000
1951 225000
1952 475000
1953 280000
1954 450000
1955 620000
1956 910000
1957 880000

Lihteet: Gronow 1964, 58; Gronow 2013, 286; Muikku 2001, 100, 133, 165.

165



JANNE MAKELA & PEKKA GRONOW

Lahdeluettelo
Alkuperdisaineisto
Arkisto- ja asiakirjakokoelmat

Lauantain toivotut levyt. 2.13:1. 2-12 kk / 1947. Yleisradio K408. Musiikkiar-
kisto, Helsinki.

Yle jk. Yleisradion johtokunnan kokoukset. Péytikirjat 1930-1936. Yle Arkisto,
Helsinki.

Yle kuuluttajalista. C1. Kuuluttajalistat. Yleisohjelmat 1935 tammi—joulukuu.
Siilytysyksikko: C1:1. Yleisradio K408. Musiikkiarkisto, Helsinki.

Yle vk. Yleisradion vuosikertomukset 1926-1976. https://yle.fi/aihe/yleisradio/
vuosikertomukset [haettu 28.3.2024].

Yleisradion dénilevyston vanhin kortisto. Yle Arkisto, Helsinki

Aikakaus- ja sanomalehdet

Arbetarblader 4.3.1938. Kansalliskirjaston digitaaliset aineistot.
https://digi.kansalliskirjasto.fi/ [haettu 28.3.2024].

Llkka 9.10.1943. ”Kuuntelijat pyytavit me soitamme”. Vilihdyksid radion dini-
levyosaston tyostid. Kansalliskirjaston digitaaliset aineistot.
https://digi.kansalliskirjasto.fi/ [haettu 8.5.2024].

Kolbe, Pirkko: Lauantain toivottuja on kuunneltu jo 50 vuotta. Helsingin Sano-
mat2.11.1985.

Radiokuuntelija. Vuosikerrat 1937-1940. Kansalliskirjaston digitaaliset aineis-
tot. https://digi.kansalliskirjasto.fi/ [haettu 28.3.2024].

Radiokuuntelija 11/1957. Ohjelmatietoja 11.3.1957.

Audioaineisto

Fabiansgatan 15, Helsingfors. Rundvandring i radiohuser. Radiolihetys 11.9.1951.
Yleisradio. Yleisradion Metro-tietokanta.

Yleisradiolaiset muistelevat. Ainilevyston alkuajat. Cay Idstrém, Ritva Soder-
holm, Lars-Olof Landén, Pirkko Tuominen. Julkaisematon keskustelutilai-
suus 22.10.1985. Yleisradio. Yleisradion Metro-tietokanta.

166



Aaniuria radioaalloilla

Tutkimuskirjallisuus

Bjornberg, Alf: Skval och harmoni. Musik i radio och TV 1925-1995. Stiftelsen
Etermedierna i Sverige, Virnamo 1998. https://www.ur.se/wp-content/
uploads/2021/05/Skval_och_harmoni.pdf [haettu 28.3.2024].

Cloonan, Martin: Negotiating needletime: the Musicians’ Union, the BBC and
the record companies, c. 1920-1990. Socia/ History (41) 4/2016, 353-374.
https://doi.org/10.1080/03071022.2016.1215098 [haettu 6.5.2024].

Frith, Simon: The making of the British record industry 1920-64. Impacts and
Influences. Essays on Media Power in the Twentieth Century. Toim. James
Curran, Anthony Smith ja Pauline Wingate. Methuen, London & New
York 1987, 278-290.

Gronow, Pekka: Ainilevy ja kansan musiikki. Suomen musiikin vuosikirja 1963~
1964. Otava, Helsinki 1964, 49-61.

Gronow, Pekka: "Sekd soveliasta ajanvietetti” — tutkimus radion musiikkipolitii-
kasta. Sosiologia (5) 1/1968, 11-19.

Gronow, Pekka: Kielletyt levyt. Kielleryr. Toim. Kai Ekholm. Things to come,
Orivesi 1990, 233-244.

Gronow, Pekka: Iskelmielokuvien aika. Suomen kansallisfilmografia, osa 6. 1957
1961.Toim. Kari Uusitalo. Suomen elokuva-arkisto, Helsinki 1991.

Gronow, Pekka: Kahdeksas taide. Suomalaisen radioilmaisun historia 1923—-1970.
Avain, Helsinki 2010.

Gronow, Pekka: 78 kierrosta minuutissa. Ainilevyn historia 1877-1960. Suomen
Jazz & Pop Arkisto, Helsinki 2013. https://musiikkiarkisto.fi/oa/_tiedos-
tot/julkaisut/78-kierrosta-minuutissa.epub [haettu 28.3.2024].

Gronow, Pekka; Saunio, Ilpo: Ainilevytieto. Levyhyllyn kisikirja. WSOY, Hel-
sinki 1970.

Haapakoski, Martti: Radiomusiikin varhaisvaiheita ennen Yleisradiota. Musii-
kin suunta 2-3/1991,57-72.

Haavisto, Jukka: Puuvillapelloilta kaskimaille. Jatsin ja jazzin vaiheita Suomes-
sa. Otava, Helsinki 1991. https://musiikkiarkisto.fi/oa/_tiedostot/julkai-
sut/78-kierrosta-minuutissa.epub [haettu 28.3.2024].

Hanska, Jussi (toim.): Residenssikadulta radioon. Alvar Andstromin muistelmia
vanhasta Himeenlinnasta seki suomalaisesta musiikkielimastd itsendisyyden
alkuvuosikymmenilti. Himeenlinna-Seura, Himeenlinna 2006.

Hendy, David: 7he BBC. A People’s History. Profile Books, London 2022.

Ilmonen, Kari: Yieisradion bistoria 3. 1926-1996. Tekniikka, kaiken perusta. Y leis-
radio, Helsinki 1996.

167



JANNE MAKELA & PEKKA GRONOW

Jalkanen, Pekka: Pohjolan yéssi. Suomalaisia kevyen musiikin siveltdjii Georg
Malmsténista Liisa Akimafiin. Kirjastopalvelu, Helsinki 1992.

Jalkanen, Pekka; Kurkela, Vesa: Populaarimusiikki. Suomen musiikin bistoria.
WSOY, Helsinki 2003.

Karttunen, Antero: Radion sinfoniaorkesteri 1927-2002. Yleisradio, Helsinki
2002.

Kemppainen, Pentti: Aina soi Savelradio. Radiomusiikista musiikkiradioon. Avain,
Helsinki 2011.

Kemppainen, Pentti: Gramex muusikoiden nikokulmasta. Teoksessa Muusikko
edelld. Muusikkojen liiton satavuotisjublakirja. Toim. Pekka Nissild ja Lasse
Lehtonen. Selvit savelet, Helsinki 2019, 553-569.

Kilpi6, Kaarina; Skaniakos, Terhi: Huolitellut naiset valkokankailla ja tv-ruu-
duilla. Teoksessa Suklaasydin, tinakuoret. Jazziskelmd Suomessa 1956—1963.
Toim. Ari Poutiainen ja Risto Kukkonen. Suomen Jazz & Pop Arkisto,
Helsinki 2011, 145-182. https://musiikkiarkisto.fi/oa/_tiedostot/julkaisut/
suklaasydan-tinakuoret.pdf [haettu 28.3.2024].

Koivunen, Anu; Kannisto, Maiju; Keinonen, Heidi; Mikeld, Janne (toim.):
Kulttuurin vuosisata. Luova ohjelmatyé Yleisradiossa 1926-2025. SKS, Hel-
sinki 2025.

Kotirinta, Pirkko: Swomen Yleisradion musiikkiohjelmat ja musiikkipolitiikka
1926-1946. Kansanperinteen pro gradu -tutkielma. Tampereen yliopisto,
Tampere 1986.

Kurkela, Vesa: Kiljuvat sopraanot ja ihana Markus-setd — varhaisten radiodinten
kulttuuriset ristiriidat. Teoksessa Kuultava menneisyys. Suomalaista éinimai-
seman historiaa. Toim. Outi Ampuja ja Kaarina Kilpio. Historia Mirabilis 3.
Turun historiallinen seura, Turku 2005, 98-121. https://thy.fi/wp-content/
uploads/2005/09/HM3-99-122.pdf [haettu 28.3.2024].

Kurkela, Vesa: Helppotajuista arvokkuutta ja mandoliininsoittoa. Teoksessa Et-
nomusikologian vuosikirja 2017. Toim. Meri Kyté, Kim Ramstedt ja Heidi
Haapoja-Mikeld. Suomen etnomusikologinen seura, Helsinki 2017, 1-37.
https://doi.org/10.23985/evk.60930 [haettu 28.3.2024].

Kirja, Antti-Ville: "Varmuuden vuoksi omana sovituksena’: Kansallisen identitee-
tin rakentuminen 1950~ ja 1960-luvun taitteen suomalaisten elokuvien popu-
laarimusiikillisissa esityksissd. k & h, Turku 2005.

Kirjd, Antti-Ville; Mikeld, Janne: Musiikin ulkomaalaiskysymys Suomessa.
Teoksessa Muusikko edelli. Muusikkojen liiton satavuotisjublakirja. Toim.
Pekka Nissild ja Lasse Lehtonen. Selvit sivelet, Helsinki 2019, 589-633.

168



Aaniuria radioaalloilla

Lindblad, Leif: Adnitemarkkinoiden kehitys Suomessa 1970-luvulla. Teoksessa
Satavuotias idnilevy. Toim. Jaakko Borg. Aﬁnitetuottajat ry, Helsinki 1977,
32-35.

Lipponen, Tapio: Musiikin osuudesta radion ohjelmistossa. Yleisradion vuosiker-
tomus 1976—1977.Yleisradio, Helsinki 1978, 29-31.

Lipponen, Tapio: Kemut eetterissa. Musiikin villitsijat vastaan vallitsijat. Tyovi-
enmusiikki-instituutin julkaisuja 3. Tydvidenmusiikki-instituutti, Jyviskyld
1983.

Lipponen, Tapio: Musiikkia kaksikymmentid vuotta: Yle 1970-1989. Etno-
musikologian vuosikirja 4, 1990-1991. Suomen etnomusikologinen seura,
Helsinki 1992, 122-141. https://doi.org/10.23985/evk.101010 [haettu
8.5.2024].

Lyytinen, Eino: Perustamisesta talvisotaan. Teoksessa Eino Lyytinen ja Timo
Vihavainen: Yleisradion historia 1926—1996. 1. osa. Yleisradio, Helsinki
1996, 7-128.

Lyytinen, Eino; Vihavainen, Timo: Y/eisradion historia 1926-1996. 1. osa. Y leis-
radio, Helsinki 1996.

Maasalo, Kai: Radion sinfoniaorkesterin wviisi vuosikymmentd 1927-1977. Yleis-
radio, Helsinki 1980.

Mattlar, Mikko; Kuljuntausta, Petri: Aéniuria. ﬂﬁnil@vyjen valmistuksen historia
Suomessa. Helsingin Levypaino, Vaasa 2022.

Modinos, Tuija: Villi ja vapaa — vai vallaton? Teoksessa Suklaasydin, tinakuoret.
Jazziskelmi Suomessa 1956—1963. Toim. Ari Poutiainen ja Risto Kukko-
nen. Suomen Jazz & Pop Arkisto, Helsinki 2011, 183-208. https://mu-
siikkiarkisto.fi/oa/_tiedostot/julkaisut/suklaasydan-tinakuoret.pdf [haettu
28.3.2024].

Muikku, Jari: Musiikkia kaikkiruokaisille. Suomalaisen populaarimusiikin dénite-
tuotanto 1945—1990. Gaudeamus, Helsinki 2001.

Mikeld, Janne: Svengaava susipari. Jazzin ja iskelmin salasuhde musiikkileh-
dissi. Teoksessa Suklaasydin, tinakuoret. Jazziskelmdi Suomessa 1956—1963.
Toim. Ari Poutiainen ja Risto Kukkonen. Suomen Jazz & Pop Arkisto,
Helsinki 2011, 79-102. https://musiikkiarkisto.fi/oa/_tiedostot/julkaisut/
suklaasydan-tinakuoret.pdf [haettu 28.3.2024].

Mikeld, Janne: Pophistoria. Kuinka musiikki muutti maailman. Klaava & Suomen
Jazz & Pop Arkisto, Helsinki 2014. https://musiikkiarkisto.fi/oa/_tiedos-
tot/julkaisut/pophistoria.epub [haettu 28.3.2024].

Miikeld, Janne: Nubbenin levyt. Tuiteilija Lars-Gunnar Nordstrom jazzkerdilijand.
Kansalliskirjasto, Helsinki 2019.

169



JANNE MAKELA & PEKKA GRONOW

https://urn.fi/URN:ISBN:978-951-51-4894-0 [haettu 28.3.2024].

Mikeld, Janne: Tyotd ja tyottomyytti. Elokuvateatterien muusikot 1930-luvun
vaihteen Turussa. 770 4/2020, 25-47.
https://trio.journal.fi/article/view/101320 [haettu 28.3.2024].

Mikeld, Janne: Radio ja Sibelius. Rajoja ylittivd mediasuhde vuosina 1926—
1957. Lahikuva 1/2024, 8-34. https://doi.org/10.23994/1k.144520 [haettu
28.3.2024].

Mikeld, Janne: Livet ja levyt: radion musiikkityon pitkd kaari. Teoksessa Ku/t-
tuurin vuosisata. Luova ohjelmatyo Yleisradiossa 1926-2025. Toim. Anu Koi-
vunen, Maiju Kannisto, Heidi Keinonen ja Janne Mikeld. SKS, Helsinki
2025a, 55-95.

Mikeld, Janne: Kosketuksissa: vuorovaikutteiset musiikkiohjelmat. Teoksessa
Kulttuurin vuosisata. Luova ohjelmatyé Yleisradiossa 1926-2025. Toim. Anu
Koivunen, Maiju Kannisto, Heidi Keinonen ja Janne Mikeld. SKS, Helsin-
ki 2025b, 421-433.

Nyman, Jake: Suomi soi 4. Suuri suomalainen listakirja. Tammi, Helsinki 2005.

Nyman, Jake: Kielletyt levyt. Sata vuotta musiikin sensuuria. Gummerus, Helsinki
2017.

Oinonen, Paavo: "Ja seuraavaksi Lauantain toivotut levyt”. Teoksessa Saanko
luvan? Iskelméi-Suomen ilmivita 1900~luvulla. Toim. Leena Rossi. K & h,
Turku 2005, 85-86.

Pesola, Sakari: Tanssikiellosta lavatansseihin. Teoksessa Rillumarei ja valistus.
Kulttuurikahakoita 1950-luvun Suomessa. Toim. Matti Peltonen. Suomen
historiallinen seura, Helsinki 1996, 105-126.

Poutiainen, Ari; Kukkonen, Risto (toim.): Suklaasydin, tinakuoret. Jazziskel-
mé Suomessa 1956—-1963. Suomen Jazz & Pop Arkisto, Helsinki 2011.
https://musiikkiarkisto.fi/oa/_tiedostot/julkaisut/suklaasydan-tinakuoret.
pdf [haettu 28.3.2024]

Rautio, Markus: Markus-seti muistelee. Otava, Helsinki 1957.

Riikonen, Rauni: Suosikki-iskelmdt ja iskelmien suosionvaibtelu radiokuuntelijoi-
den toivekirjeiden valossa vv. 1937-1953. Seminaarityo. Kansanrunoustie-
teen laitos. Helsingin yliopisto, Helsinki 1966.

Salokangas, Raimo: Aikansa oloinen. Yleisradion historia 1949-1996. 2. osa. Y leis-
radio, Helsinki 1996.

Sammalkorpi, Tarleena: Dadaa ja mummolameininkid — Lastenmusiikki Ylen
taajuuksilla 1960-luvulta 2000-luvulle. Teoksessa Aika laulaa lapsen kans-
sa. Polkuja lastenmusiikin historiassa. Toim. Anu Ahola ja Juha Nikulainen.

170



Aaniuria radioaalloilla

WSOY, Helsinki 2010, 190-195.

Soramiki, Martti: Sensuurista sananvapauteen. Yleisradio 1926-2022. SKS, Hel-
sinki 2022.

Strommer, Rainer; Haapanen, Urpo: Suomalaisten danilevyjen luettelo 1920—
1945. Helsinki, Suomen #initearkisto 1981.

Suomi, Vilho: Suomen Yieisradio 1926—1951. Yleisradio, Helsinki 1951.

Tenhunen, Anna-Liisa: Kanteleen suuri nousu. Teoksessa Kantele. Toim. Risto
Blomster. SKS, Helsinki 2010, 168-307.

Tikka, Marko: Iskusavelia. Suomalaisen tanssimusiikin varhaishistoria. Atena, Jy-
viskyld 2022.

Toiviainen, Seppo: Yhteiskunnalliset ja kulttuuriset ristiriidat. Musikologisten osa-
kulttuurien sosiologista tarkastelua. Acta Universitatis Tamperensis. Tampe-
reen yliopisto, Tampere 1970.

Tulppo, Pirkko (toim.): Radioamaticreisti tajuntateollisuuteen. Puoli vuosisataa
suomalaista yleisradiotoimintaa. WSQY, Porvoo & Helsinki 1976.

Valtonen, Pekka: Kosmopoliitteja ja kansallismielisii. Aatteiden kamppailu sotien-
vilisessd Suomessa. Gaudeamus, Helsinki 2018.

Vihavainen, Timo: Sodan ja vaaran vuodet. Teoksessa Eino Lyytinen ja Timo
Vihavainen: Yleisradion hbistoria 1926—1996. 1. osa. Yleisradio, Helsinki
1996, 129-320.

Vayrynen, Ida: "Se on omiaan pilaamaan kuuntelijoittemme musiikkimakua’. Yleis-
radion asettamat populaarimusiikin esitysrajoitukset 1950-1980. Maisterin-
tutkielma. Historian maisteriohjelma. Helsingin yliopisto, Helsinki 2022.
http://urn.fifURN:NBN:fi:hulib-202210273714 [haettu 28.3.2024].

17






Suomalaisen Oopperan Rykmentin tyttéret politiikan
keinulaudalla

ANNE KAUPPALA

Suomalaisessa Oopperassa tuli ensi-iltaan Gaetano Donizettin koomi-
nen ooppera Rykmentin tytir 16.11.1935 primus motorina oopperalau-
laja Viiino Sola (1883-1961). Tuotanto menestyi hyvin ja ylsi 27 esityk-
seen, joista viimeisin oli 18.11.1939, vajaa kaksi viikkoa ennen talvisodan
puhkeamista.! Pian sodan pdittymisen jilkeen vuonna 1952 Suomalai-
nen Ooppera valmisti uuden, painotuksiltaan varsin erilaisen Rykmentin
tyttiren, jossa aiemman militaristisen paatoksen ja uhon sijasta korostui
jopa farssimainen komiikka. Esityssyklien vilissd oli kiyty lipi raskas
sota, jonka pditteeksi solmitun rauhan seurauksena maan poliittinen
kiintopiste heilahti Berliinistd Moskovaan. Niiden kahden painopisteen
vililld Rykmentin tytir keinui.

Teoksen esityshistoria Suomessa oli alkanut jo 1849,? vajaa 10 vuot-
ta siitd, kun La Fille du Régiment kantaesitettiin Pariisissa 1840. Kan-
taesityksen jilkeen ooppera levisi pian ympiri Eurooppaa erikielisind
kdannoksind.* Koopenhaminassa sai ensi-iltansa ranskalaisen version

1 Vuonna 1935 Suomalaisessa Oopperassa oli neljd Rykmentin tyttiren esitys-
td (16.11.-4.12.); 1936 15 esitystd (11.1.-30.12.); 1937 nelji esitystd (6.10.—
15.12.) ja 1939 viisi esitystd (16.9.-18.11). Vuoden 1939 ensimmiinen esitys
on Encoren ilmoituksen mukaan jo 10.9.1939, mutta useiden lehtien ilmoitus-
tietojen mukaan syyskausi avattiin Rykmentin tyttirelli vasta 16.9.1939. Encore.
Suomen kansallisoopperan ja -baletin esitystietokanta.

2 Saksankielinen Marie oder Die Regimentstochter 17.7.1849 Esplanadi-teatte-
rissa Helsingissd. Oopperasampo. Ooppera- ja musiikkiteatteriesityksii Suomessa
1830-1960. Saksankielisen version ensiesitys oli ollut jo 1841 Stuttgartissa,
ja pian seurasivat mm. Berliini 1842, Praha 1842, Budapest ja Wien 1843.
Loewenberg 1978, 804-806.

3 Ranskankielinen La Fille du régiment sai ensi-iltansa Genevessi syksylld 1840,
Liegessi 1841, Brysselissi 1841, New Yorkissa 1843 ja Lontoossa (Her Majesty’s
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perusteella muokattu Regimentets Datter jo 1840 ja Oslossa 1841. Tuk-
holmassa ruotsinkielisen Regementets dotterin voittokulku alkoi 1845.
Kuninkaallisen oopperan taiteilijaryhmi toi lyhennellyn esityksen my6s
Helsinkiin, Ruotsalaiseen teatteriin 8. ja 12.8.1862.* Ooppera oli hyvin
suosittu koko 1800-luvun lopun, myds Suomessa, ja ennen Suomalaisen
Oopperan ensi-iltaa sitd oli esitetty tddlld yli 120 kertaa.” Useassa sa-
nomalehtiarviossa muisteltiinkin aiempia esityksid, kuten Ajan Suunnan
kriitikko: ”Rykmentin tytdr’ tarjosi laulundyttimoéllemme jirjestetyssd
ensi-illassa 16.11. siis useimmille jo entuudestaan tutun, [sic] miljoon,
jonka suurin viehitys on sen romanttisessa ‘entisid hyvid aikoja’ muistut-
tavassa perustunnelmassa.” Yksi ero aiempaan oli se, ettd nyt ei tarvin-
nut tehdd musiikkinumeroiden suhteen kompromisseja: Suomalainen
Ooppera esittid timin hilpedn ja kauniin teoksen tdydellisend, suurine
kuoro- ja solistikohtauksineen, jotka aikaisemmissa puhendyttimaoesi-
tyksissi, ovat luonnollisesti tulleet esille vain osittain, pyyhittyind.””
Zygmundt Hubnerin® keskeisen teesin mukaan teatteri ja teatteri-
esitykset ovat pddsemittomissi yhteiskunnallisesta tilanteesta, sen valta-
suhteista. Esitysten tuottajien on pyrittdvd varmistamaan esitysten riit-
tivd vetovoima oman aikansa poliittisissa, kulttuurisissa ja taloudellisissa
suhdanteissa. Lisiksi on huomioitava yhteiskunnan asettamat rajat sille,
mitd voidaan esittid.” Oopperantutkimuksessa timinkaltaista tutkimus-

Theatre) 1847. Italiankielisen La figlia del reggimenton varhaiset ensi-illat olivat
Milanossa 1840 ja Wienissd 1841. Loewenberg 1978, 804-806.

4 Paavolainen 2014, 164.

5 Oopperasampo.

6 M.P.(Martti Paavola), Taide ja kirjallisuus. Suomalainen Ooppera, Ajan suunta
26.11.1935.

7 Rykmentin tytir Oopperassa, Uusi Suomi 10.11.1935. Solan kiyttimin parti-
tuurin perusteella siitd oli tehty tosiaan vain pienid poistoja, lihinnd muutaman
tahdin mittaisia jaksoja, Nuotisto, Suomen kansallisoopperan ja -baletin arkis-
to (SKOB).

8  Hubner 1992, passim. Hubnerin oma puolalainen teatterikentti kuului Neu-
vostoliiton etupiirin alaiseen valvontaan, jolloin avoin mutta myés kulissienta-
kainen teatterituotantojen kontrollointi oli voimakasta.

9 Francesco Izzon mukaan La figlia del reggimenton esitysmairien voimakkaa-
seen laskuun nykyisen Italian alueella 18481849 vaikutti sensuuriviranomais-
ten toiminta. Izzo 2004, 157. Kuten tunnettua, my6s Giuseppe Verdi joutui
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otetta on kehitetty erityisesti ranskalaisessa grand opéra -repertuaarissa.'’
Oopperaesitysten ja yhteiskunnan tiivistd sidosta tarkastelee myds grand
opéraa aiempaan traditioon kohdistuva Mark Everistin kirja, jossa tutki-
taan yhden teatterin esityskdytdntojd (ml. esityskieli), yleis6jd, repertuaa-
rin painopisteitd ja taloutta suhteessa Ranskan hovikoneiston poliitti-
seen ja taloudelliseen ohjaukseen, sensuurijirjestelmdin ja pariisilaiseen
teatterijirjestelmdin.’” MySohemmin 1800-luvulla nationalistiset tavoit-
teet ja kansalliskieliin liittyvit poliittiset kamppailut tulivat merkittévik-
si, ja niitd kéytiin varsinkin pienten kielialueiden oopperandyttimoilla.
Myés oopperoiden kuoro-osuudet alkoivat saada poliittista merkitysta,
jonka tunnistivat paitsi sensuuriviranomaiset tyopoytiensd ddrelld my6s
oopperayleisot.’? Oopperastakin tuli siis osa kansallista identiteetti- ja
valtapolitiikkaa, myds Suomessa.'®

Yksittdisen teatterituotannon ja yhteiskunnan rajapintaa tutkitaan
my6s (puhe)teatterintutkimuksen esitysanalyysin perinteessd, jossa
tarkastellaan néytelmid esityksind eikd kirjallisuutena. Tutkimuksessa
voidaan keskittyd jonkun esityksen kokonaisanalyysiin tai poimia siitd

kamppailemaan sensuuriviranomaisten vaatimusten kanssa Italian yhdistymi-
seen asti. Ks. esim. Gosset 1990 ja 2013.

10 Grand 6pera -lajityyppi alkoi muotoutua Pariisissa heinikuun 1830 vallanku-
mouksen jilkeen. Fulcher (1987) 2002; Hallman 2007; Hibberd 2010; Hesse-
lager 2018, jossa ilmestynyt artikkelini (Kauppala 2018) soveltaa tillaista tut-
kimusotetta Suomalaisen Oopperan La Juive -esitykseen; sekin oli Vdiné Solan
ohjaustyd.

11 Everist 2002.

12 Mm. Gosset 1990 ja 2013; Parakilas 1992; Izzo 2004; Considine 2013. Daniel
Auberin La Muette di Portici -oopperaa pidetiin yhtend Belgian itseniisyysso-
dan laukaisijana, silld levottomuudet kaduilla alkoivat kesken teoksen esityksen
Brysselin oopperassa. My6hemminkin vallankumouksen musiikilliseksi sym-
boliksi nostettiin erityisesti Masaniellon ja Pietron duetto. Hibberd 2010, 50.

13 Philipp Ther on tarkastellut, miten Lembergin, Prahan ja Dresdenin ooppera-
teatterit osallistuivat omissa maissaan kansallisen identiteetin rakentamiseen.
Hinen tutkimuksensa on relevantti tdssi yhteydessd erityisesti Lembergin
(Lviv) ja Prahan osalta, sielld ndiden kaupunkien niyttimoilld esitettiin oop-
peraa kansallisilla kielilld, jotka eivit olleet ranskan, italian tai saksan tavoin
eurooppalaisia valtakielid. Ther 2014. Kielikamppailuista suomalaisissa ooppe-
rataloissa ks. Broman-Kananen 2012 ja 2017; Paavolainen 2012.
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piirteitd, joilla on erityistd yhteiskunnallista ja kulttuurista resonanssia.™
Keskeinen ero oopperan ja teatteriesitysten tutkimusperinteissi on se,
ettd vaikka ooppera onkin teatterin muoto, musiikki ja lauludénten soi-
vat kvaliteetit ovat sivuuttamattomia oopperassa, eikd niitd voi redusoida
kirjoitukseksi, vaan myds ne ovat osa oopperan aistimellista kokemista.

Tissi artikkelissa tarkastelen Rykmentin tyttiren kahta tuotantoa
(ensi-illat 1935 ja 1952) ja peilaan niitd ja niiden keskinidisia muutoksia
suhteessa esitysajankohdan poliittisiin tilanteisiin ja niiden rajuun muu-
tokseen, painopisteeni sotaa edeltdvid tuotanto. Ilman vertailua sodan
jilkeiseen tuotantoon sen sisiltimid, my6hemmin sopimattomiksi kiy-
neitd poliittisia eleitd olisi vaikeampi havainnoida. Seuraavat kysymykset
ovat ohjanneet timdn artikkelin tutkimusprosessia: Milla tavalla idkédstd
teosta, Rykmentin tytirtd, niyttimollistettiin kansallisessa oopperalai-
toksessa yleis6d puhuttelevaksi ajankohtaiseksi esitykseksi? Millaisessa
yhteiskunnallisessa tilassa esityksen valmistaminen ja itse esitykset ta-
pahtuivat, millaisia tuotannon kannalta relevantteja poliittisia kamp-
pailuita oli tuolloin kiynnissi, ja mikd oli tuotannon avainhenkiléiden
asema niissd? Erityishuomion kohteena on kuoron esittimai sotilasryk-
mentti.

James Parakilasin mukaan kuoroista tuli 1800-luvun oopperoissa
keskeinen dramaturginen elementti: niiden koko kasvoi joukosta mas-
saksi, ja ne lauloivat kiihkolla, joka aiemmin oli varattu solisteille, ja
toivat kuuluville uudenlaisen massiivisen kuorodinen.” Rykmentin tytir
kuuluu tuohon lajityyppiin, ja se oli oman aikansa suosituimpia (mies)
kuoro-oopperoita. Vaikka Suomalaisen Oopperan Rykmentin tyttiren
tuotannoista ei ole sidilynyt dénitteitd, se ei kuitenkaan poista sitéd tosi-
asiaa, ettd juuri isinmaallisia marsseja laulavan mieskuoron iskevi laulu-
voima oli esityksen ytimessd. Sen silloista resonanssia ei voi enii kokea,
mutta sitd voi lihestyd esimerkiksi muista tuotannoista tehdyilld tallen-
teilla.’® Varsinaiseen tutkimusaineistoon kuuluvat Rykmentin tyttiren
tuotannoissa kiytetyt libretot, partituurit, esitysvalokuvat, oopperajohta-

14  Koski 2005a ja 2005b; Martin & Sauter 1995.
15  Parakilas 1992, 189.
16  Ks. lihdeluettelo, tallenteet.
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ja Edvard Fazerin kirjeenvaihto sekd Suomalaisen Oopperan johtokun-
nan poytikirjat,'” Viino Solan arkistot'® sekid sanomalehtiarviot ja -pufhit
(1935-1952 ja 1980)." Uutena metodisena vilineend tissi artikkelissa
hyodynnin digitaalisia esitystietokantoja,® joiden avulla voi hahmottaa
aiempaa tarkemmin paitsi teosten esityshistoriaa myos sen, ketkd ovat
olleet mukana tuotannoissa.

Esittelen aluksi Viiné Solan oopperauraa ja hinen yhteiskunnallista
sijaintiaan, joka muovasi Rykmentin tyttiren dramaturgisia painotuksia
hinen ohjaamassaan vuonna 1935 ensi-iltaan tulleessa tuotannossa. Ta-
min jilkeen tarkastelen, millaisen krenatodrirykmentin Sola marssitti
ndyttimolle. Kontekstualisoin krenatéorirykmentin karakterisointia ja
erityisesti I ndytoksen niyttivia lippuseremonioita suhteessa 1930-luvun
oikeistolaiseen isinmaalliseen uhoon. Timin jilkeen on vuorossa lyhyt
katsaus Solan ohjaaman tuotannon esityshistoriaan Suomalaisessa Oop-
perassa ja sen saamaan lehtikritiikkiin. Viimeisessd, pddtintdd edeltivis-
sd luvussa padosassa on sodan jilkeinen, 1952 ensi-iltansa saanut Thure
Bahnen ohjaama Rykmentin tyttiren tuotanto, joka Suomen poliittisen
uudelleen asemoitumisen takia poikkeaa aiemmasta. Se toimii vertai-
lukohtana vuonna 1935 valmistuneelle Rykmentin tyttiren tuotannolle,
jonka analyysi on timin artikkelin keskiossi.

Véino Sola - patrioottinen taitelija

Aino Ackté ja Edvard Fazer laittoivat alulle kesalld 1911 oopperahank-

keen (Kotimainen Ooppera — Inhemska Operan), josta kasvoi vihitel-

17 Suomalaisen Oopperan johtokunnan péytikirjat 1922-1926, 1930-1935 ja
1935-1941, Johtajien arkistot (mm. Edvard Fazerin partituuritilaukset 1920
1948), Johtajien kirjeenvaihto (Fazer 1920-1930), Lehtileikkeet, Nuotisto,
Toimintakertomukset, Valokuvat, SKOB.

18  Viin6 Solan arkistot Kansalliskirjastossa (KK) ja Kansallisarkistossa (KA). Viin6
Solan (1951 ja 1952) muistelmat péittyvit kesiin 1929. Kansalliskirjastossa,
Viin6 Solan arkistossa, on kuitenkin eri vaiheisiin tydstettyd muistelma-
aineistoa toistaiseksi julkaisematta jidneeseen viimeiseen osaan, mm. Coll.
449.7,449.8 ja 449.9.

19 Kansalliskirjaston digitaaliset aineistot: sanomalehdet.

20 Encore; Oopperasampo, llona. Suomalaisen teatterin tietopankki.
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len Suomalainen Ooppera (nyk. Suomen kansallisooppera ja -baletti).*
Viino Sola esiintyi heti avajaisesityksessd Pajatson roolissa. Oopperalai-
tos toimi useita vuosia taloudellisesti hataralla pohjalla ja tuotti muu-
taman produktion vuodessa. Talouden ohella toinen suuri ongelma oli,
ettd silld ei ollut omaa niyttimod, kunnes Suomen valtio otti haltuunsa
Neuvosto-Venijisti itsendistymisen jilkeen Veniliisen teatterin teatte-
rirakennuksen, Aleksanterin teatterin. Oopperan kiytt6on talo saatiin,
kun siihen asettuneet saksalaiset sotilaat olivat poistuneet sieltd (ja Suo-
mesta) hivityn ensimmiisen maailmansodan jilkimainingeissa. Viino
Solalla oli tenoripédrooli myds uuden oopperatalon avajaisesityksessd,
Verdin Aidassa (19.1.1919).%2 Sola oli laulanut vuoteen 1935 mennessi
Suomalaisessa Oopperassa kymmenid tenoripdirooleja sadoissa esityk-
sissd. Julkaisemattomissa muistelmissaan Sola jisentdd oman eliminsi
Suomalaisen Oopperan esityspdivimairien jatkumona: suomalainen
ooppera oli elimellinen osa hinti itsedin.

Vuodesta 1912 alkaen Sola toimi my6s ohjaajana ja ohjasi siitd lih-
tien noin pari produktiota vuodessa. Hin istui useaan otteeseen oopperan
johtokunnassa, mutta ei kertaakaan toiminut oopperanjohtajana. Sdian-
néllinen tyoskentely oopperassa keskeytyi vain joitakin kertoja ldhinni
Solan ulkomaanmatkojen ja vastalauseena tehtyjen lyhyiden eroamisten
vuoksi. Hin oli kirkis ohjeistamaan johtajia ja johtokuntaa. Useissa kir-
jelmissddn hin protestoi johtokunnan suunnitelmia ja padtoksid palkata
ulkomaisia ohjaajia ja laulajia. Sola kantoi huolta oopperan taloudesta
(vaikkei se siis ollut hinen vastuullaan), silld valtionapu ja lipputulot
eivit riittdneet kattamaan menoja, ja oopperan talous olisi keikahtanut
1926, ellei lainmuutoksen jilkeen olisi saatu kanavoitua raha-arpajaisten
tuotosta osuutta oopperalle.” Vaikka operetit tuottivatkin hyvid lipputu-
loja, Sola vastusti niitd taiteellisista syista.

21 Nimi muuttui 1914 Suomalaiseksi Oopperaksi, ja se organisoitui osakeyh-
ticksi 1917. Vuonna 1956 nimeksi tuli Suomen Kansallisooppera, ja samalla
osakeyhtiéstd muodostettiin sddtié. Lampila 1997, 132; Koivisto 2011, 225.
Nykyinen nimi on siis Suomen kansallisooppera ja -baletti.

22 Sola 1951, 170-308; Lampila 1997, 113-158; Koivisto 2011, 12-39.

23 Lampila 1997, 175-180.
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Sola oli kohdannut Rykmentin tyttiren ensimmiisen kerran Berlii-
nissd elo—syyskuussa 1907, jolloin hin sattui ensimmaiselld opintomat-
kallaan nikemiin Konigliche Operissa saksankielisen Marie oder: Die
Tochter des Regiments. Mariena lauloi tuolloin Elfriede Martick, jonka
ddni ei ollut syvin metallinen kuin Emmy Destinnill4, vaan se oli "jos-
kus haikean piikamaista”.** Sola ei tuolloin pitinyt teoksesta ja oli sitd
mieltd, ettei sitd voisi esittdd hinen silloisella kotindyttimolldan Viipurin
maaseututeatterissa vaativien mieskuorojen ja puvustuksen takia. Hinen
mielestddn teos oli my6s vanhanaikainen: "Se aika on vihin mennytti,
kun on niin paljon parempia uusia oopperoita.” Joka tapauksessa seitse-
mién kuukauden kuluttua Sola esiintyi Rykmentin tyttiren Toniona Vii-
purin maaseututeatterissa, suomen kielelld. Hinen rouvansa, Elli Sola,
teki koomisen kreivitir Crackentorpin roolin ainakin joulukuun 1908
esityksissid. Tuotanto menestyi, ja vuoden 1908 loppuun mennessi Sola
oli laulanut 17 Toniota, Viipurin lisiksi Himeenlinnassa, Tampereella,
Oulussa ja Kotkassa, joissa maaseututeatteri vieraili. Sola menestyi roo-
lissaan niin hyvin, ettd hinet napattiin Tonioksi Kansallisteatteriin, joka
marssitti oman Rykmentin tyttirensi ensi-iltaan pari kuukautta Viipu-
rin viimeisen esityksen jilkeen, helmikuussa 1909. Kansallisteatterinkin
esitykset olivat suosittuja, ja niitd muisteltiin vield vuosikymmenten jil-
keenkin. Sola lauloi 1909 11 Toniota, ja 1913 Solan Tonio-esityksid oli
kolme. Kansallisteatteri valmisti Rykmentin tyttirestd uuden tuotannon,
joka sai ensi-iltansa 27.10.1925 (kuva 1). Sola vieraili timdn tuotan-
non kahdessa viimeisessi esityksessi keviilld 1926.% Ennen ohjaustyo-
tidn Sola oli esittinyt Toniota, sen keskeistd tenoriroolia, yli 30 kertaa,
useammin kuin mitdin muuta roolihahmoa tuohon mennessi.?” Hin siis
tunsi teoksen ldpikotaisin ennen ohjaustehtiviin ryhtymistd Suomalai-

24 Wiiné Solan matkapiivikirja 1907 (5.9.1907), kotelo 12, Viin6 Solan arkisto,
KA. Viin6 Sola ei vieli tuolloin hahmottanut, etti Marien koloratuurirooli
vaatii ddneltd korkeutta, notkeutta ja nopeutta, eivitkd nimi ole dramaattisen
sopraanon, kuten Emmy Destinnin ddnellisid ominaispiirteita.

25  Ibid. Ks. my6s Sola 1951, 58-62.

26  Oopperasampo; Encore. Ks. my6s Sola 1951, 117-123, 225. Tampereen teatteri
oli tuonut ensi-iltaan oman Rykmentin tyttirensi jo 1924 (neljd esitystd).

27 Oopperasampo.
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Kuva 1. Rykmentin tytir, I niytoksen loppukohtaus (sama kohtaus kuin kuvassa 2).
Marie on jittimissi jadhyviiset rykmentilleen. Vasemmalla rykmentin vanhin, vii-
peli Sulpiz (Sulo Riikkonen) ja hinen ja Marien (Aili Somersalmi) vilissi Tonio
(Antero Suonio), joka hinkin on liittymissd rykmenttiin. Suomen Kansallisteatteri
27.10.1925, kuvaaja tuntematon, Teatterimuseon arkisto.

sessa Oopperassa, ailemmat suomennokset, ohjauskonseptit, puvustus-
ratkaisut.

Solan ohjaaman Rykmentin tyttiren esityssykli osui poliittisesti
kithkeddn 1930-lukuun, tuskin vahingossa. Isinmaallisen kansanliik-
keen (IKL) voimallinen esiinmarssi Lapuan liikkeen seuraajana oli jat-
kuvasti julkisuuden valokeilassa puolueen perustamisesta 1932 lihtien.
Niin oli my6s syksylld 1935, kun Suomessa valmistauduttiin seuraavan
vuoden eduskuntavaaleihin. Sola asemoitui poliittisesti dérioikeistoon
ja kuului muun muassa IKL:n luottamusverkostoon. Muodostettaessa
ensimmadisti Suomalaisen Oopperan hallintoneuvostoa 1937 Sola ajoi
muutosta esitettyyn kokoonpanoon, "kun oli tekeilld puoluehallitus, ei
ollut frapuan I.LK.L. edustettuna”. Sola “oli saanut toimeksi [--] esittdd
[Heikki] Klemettid” hallintoneuvostoon IKL:lle suotuisana edustajana
ja onnistuikin tdssd.?

28  Wiino Solan muistelmat (22.10.1937), osa XV, 1937-1939, 1. luonnos, Coll.
449.8, Viino Solan arkisto, KK.
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Sola jakoi my6s monia IKL:n poliittisia perusperiaatteita.” Niistd
keskeisimmait Solan biografisen aineiston perusteella olivat toiminta
sisillissodan valkoisen rintaman saavutusten, perinteiden ja poliittis-
ten tavoitteiden jatkajana, “ryssiviha”,*® kommunismin jyrkki vastusta-
minen, aitosuomalaisuus ja antisemitismi. Oli valmistauduttava sotaan
Neuvosto-Venidjdd vastaan ja kiytdvd jatkuvaa kotirintamataistelua
kommunismia vastaan. Kuten sisillissodassakin, tukea haettiin Saksas-
ta. Sola oli vapaaehtoisena suojeluskuntalaisena ottanut osaa sisillisso-
taan valkoisten puolella.’ Jo aiemmin hin oli toiminut jdakariliikkeessd
etappimiehend ja avustanut muutamia nuorukaisia Saksaan jadkarikou-
lutukseen. Ilmiannon seurauksena hin vietti keviilld 1916 puolitois-
ta kuukautta vangittuna Helsingissi onnistuen kuitenkin vilttimain
Spalernajan vankilan Pietarissa. Jadkdriliikkeen toiminnasta vankilaan
joutuneita ryhdyttiin kutsumaan Kalterijidkareiksi, ja he perustivat 1935
samannimisen yhdistyksen.*? Sola ihaili 1930-luvulla Hitlerid ja Hitle-
rin Saksaa® ja oli avoimesti antisemitistinen,* vieldpi toisen maailman-
sodan jilkeenkin. WSOY:n 1950-luvulla julkaisemissa muistelmissaan
hin uusintaa kasitystd juutalaisista jiljittelijoind, kykenemittdmini
omaperiiseen taiteeseen.” Hinen nikemyksensi juutalaisten impressaa-

29  Uola 1982, 60-119. IKL:n ohjelmasta ks. my6s Silvennoinen, Tikka & Roseli-
us 2016, 117-121, 241.

30 "Ryssdvihasta” mm. Ahti 1999; Vihavainen 2013.

31 Sola1951,275-283.

32 Sola 1951, 247-259 seki 1931 ja 1957. Sola kuului Kalterijddkareiden sisipii-
riin kuten myds Etsivin keskuspoliisin piillikk6 Esko Riekki. Turpeinen 1995,
65-67,150,163-169, 177, 205-206.

33 Noin puoli vuotta Rykmentin tyttiren ensi-illan jilkeen Sola sai kutsun osallis-
tua Kriegsopferversorgungin jirjestimille Saksan-matkalle osana suomalaista
seuruetta. Julkaisemattomissa muistelmissaan hin summasi matkansa annin
ndin: "Matka oli ihana. Ndimme uuden nousevan Saksan, joka nousee alen-
nustilastaan ja tarmokkaan Fihrerinsi avulla johdolla valtaa paikkansa pdivin
puolella elimii. Yleisvaikutus oli mitd edullisin. Sielld kohtasimme kansan yk-
simielisend ja ahkerana rakentamassa uutta, omalaatuista ja tervettd yhteiskun-
taa ja suurvaltaa.” Wiino Solan muistelmat (20.1.1936), osa XIV 1935-1937,
1. luonnos, Coll. 449.8, Viin6 Solan arkisto, KK.

34 Sola 1951, 240 ja 321. Solan antisemitistisesti ohjaustyostd (La Juive) ks.
Kauppala 2018.

35 Sola 1951, 240.
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ahneudesta on sen verran uskomaton, ettid se on lainattava tihin

kokonaisuudessaan:

Ulkomailla taytyy taiteilijan aina kédyttdd impressareja. Kun ndma sithen
aikaan hyvin yleisesti olivat juutalaisia, ja koska, niin kuin sanotaan, veri
on vettd sakeampaa, he mieluimmin vetivit esille veriveljiddn, elleivit
litkeasiat toisin vaatineet. Tamd oli tietysti sietimatontd, ja siindkin oli
yksi syy, miksi juutalaisviha oli Saksassa niin voimakas, ja miksi reaktio
Hitlerin aikana tuli niin hirvittiviksi.*

Antikommunistina Sola suhtautui torjuvasti Oopperan venildistaustai-

siin

tyontekijoihin eikd tehnyt eroa venildisen ja neuvosto-vendldisen

vililld. Toisen maailmansodan alla my6s venildisen ohjelmiston esit-

tam

inen (suomeksi) oli Solasta arveluttavaa.’” Sola oli liittynyt vapaa-

muurareihin jo 1920-luvun alkupuolella ja eteni jdrjeston hierarkiassa

nop

easti. Vuonna 1928 hin oli perustamassa loosia, jonka nimeksi hin

ehdotti Hakaristid. Tdtd ei hyviksytty "antisemiittisend”, ja nimeksi va-

littiin Pyhd Johannes ja viralliseksi kieleksi suomi.* Aitosuomalaisuu-

36
37

38
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Sola 1951, 164.

Pian Rykmentin tyttirenjilkeen ensi-iltaan tuli Kievissi 1876 syntyneen Dmitry
Arbeninin ohjaama Boris Godunov. Sola paheksui niin teoksen kuin venijin-
kielisen ohjaajan valintaa: "Tuli tidnne kuka vendjin emigrantti, niin hinelle
jirjestetddn paremmin, kuin hinelld on omassakaan maassaan ollut. Ei ihme,
ettei heitd saa lihtemién tiltd. Ja juuri silloin kun tdilld erdit taistelevat ryssin
veniliistd valtaa ja vaikutusta vastaan, niin toiset ottavat samaisen ryssam veni-
liisen suojelukseensa. Juuri nyt kun vilimme ryssém itdisen naapurin kanssa ki-
ristyy péivi paiviltd on ensinnikin turhaa ottaa venildistd vallankumousoperaa
[sic].” Wiiné Solan muistelmat (18.5.1936), OSA XIV 1935-1937, 1. luonnos,
Coll. 449.8, Viing Solan arkisto, KK. Titi artikkelia loppuunsaattaessa vastaa-
vanlaiset pohdinnat ovat tulleet taas ajankohtaisiksi. Veniliisyyden lisidksi Sola
karsasti Arbenissa timin juutalaisuutta.

Marvia, Ilander, Saarinen & Laine 1968, 16, 21; Nystrém 2024, 118. Sola
saavutti mestarimuurarin asteen 1925 (Solan vapaamuuraripassi pdivittyni
19.9.1925, Wiino Solan muistelmat, osa IX, 1927-1929, Coll. 449.6, Viino
Solan arkisto, KK; Luettelo Suomen vapaamuurareista 1933, 37). Sola ei ollut
ainoa oikeistoradikalismiin myonteisesti suhtautuva vapaamuurari. Harry
Backberg, hinkin Solan tavoin Kalterijidkéri ja Pyhidn Johanneksen perusta-
jajasen, oli Suomen Lukon aktivisti; ks. Suomen Lukko, kotelo 28, Suomen
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den kannattajana Sola vaati jatkuvasti ruotsin kielen kiytostd luopumis-
ta Suomalaisessa Oopperassa, ilmoituksissa ja kisiohjelmissa.*” Voi olla,
ettd juuri timan takia Solan ohjaamassa Rykmentin tyttiressi Mariana ei
kuultu Pia Ravennaa, joka oli tuohon aikaan kiinnitettyni Suomalaises-
sa Oopperassa. Hin oli kansainvilisen tason koloratuurisopraano, jonka
vokaaliset valmiudet olisivat olleet Marien roolin vaatimusten tasolla.
Ravenna ei kuitenkaan ollut Solalle mieluinen sen vuoksi, etti hin saat-
toi esittdd roolinsa muulla kuin suomen kielelld, esimerkiksi italiaksi.*
Solan arvomaailman kannalta Ravennan rasitteena oli myos se, ettd hin
oli avioliitossa veniliisen Konstantin Alexandroffin kanssa (vaikka tima
kiyttikin taiteilijanimend Alessio Costa).

1920-40-luvun historian siition arkisto (1922-1990), KA. Heidin lisikseen
oli monia muitakin oikeistoradikalismia kannattavia vapaamuurareita, jopa
suurmestari Axel Solitander ja Paavo Talvela, joka oli vastannut Lapuan liik-
keen talonpoikaismarssin kidytinnon jdrjestelyistd kesilld 1930. Vapaamuura-
rijirjesto joutui pian itse julkisen parjaamisen kohteeksi erityisesti Kustannus-
osakeyhtié Vasaran julkaisemassa Tapparamiehessi. Muillakin yhteiskunnan
tahoilla vapaamuurareiden isinmaallisuus asetettiin kyseenalaiseksi. Nystrom
2024, 147-208. Solan isinmaallisuutta korostavaa ohjaustydtd voidaan pitdd
taiteellisena vasta-argumenttina tillaisiin syyt6ksiin; olihan hinen jasenyytensa
vapaamuurareissa tullut julki, Luettelo Suomen vapaamuurareista 1933, 37.

39  Muistelmakisikirjoituksessaan Sola ilmaisee usein turhautumisensa ruotsin
asemaan. Ohessa yksi varsin tavanomainen julistus: "Yha vield komeillaan kak-
sikielisilld kidsiohjelmilla. Turhaa varojen tuhlausta, josta ei ole mitddn hydtya.
[-] Tami on sitd kielipolitiikkaa!” Wiiné Solan muistelmat (27.10.1937), osa
XV,1937-1939, 1. luonnos, Coll. 449.8, Viino Solan arkisto, KK. Seki: "Kaksi-
kielisyyden valhenaamari on riisuttava, se on operalle ja operataiteelle turmiok-
si”. Wiiné Solan muistelmat (11.1.1934), osa X11, 1932-1935, 2. luonnos, Coll.
449.7, Viino Solan arkisto, KK. Jo 1920-luvulla Sola oli kannattanut aitosuo-
malaista kielipolitiikkaa oopperassa ja vaatinut kirjeessiin Suomalaisen Oop-
peran johtokunnalle, ettd ”[--] on mielestini perustettava uusi yhtymd, joka jat-
kaa laitosta, mutta puhtaasti suomalaiskansallisena laitoksena, silld puhdistusta
timd laitos tarvitsee, muuten siitd ei hyvéid tule”. Viin6 Solan kirje 27.4.1926
dokumentoituna Suomalaisen Oopperan johtokunnan kokouksen poytikir-
jassa 30.4.1926, Suomalaisen Oopperan johtokunnan péytikirjat 1922-1926,
SKOB. Joitakin kirjelmidin Sola on julkaissutkin, mm. Sola 1952, 127-134,
jonka yhteydessi on taulukko oopperalaisten suomen taidosta. Ks. myos Lam-
pila 1997, 138-165 ja Sola 1936.

40  Sola 1951, 269, 305-306 ja 1952,124-125, 140.
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Krenatdorirykmentin muunnelmia

Rykmentin tyttiren armeijakuoron kansallinen ja poliittinen asemointi
on aina vaatinut erityistd tarkkuutta sen esityshistorian aikana: minki
maalainen rykmentti, kuka sitd komentaa, ja ketd vastaan taistellaan?
Armeija saatettiin nimetd paikallisen armeijaosaston mukaisesti.* Alku-
perdisen libreton mukaan kyse oli Napoleonin armeijan pienestd krena-
toorirykmentistd nro 21, joka oli puettu epookin mukaisiin univormui-
hin. Rykmentin tyttiren italiankielinen versio (Teatro alla Scala, Milano
1840) piti asemoida poliittisesti uudelleen, koska Milano kuului tuolloin
Itdvaltaan, eikd oopperandyttimoltikidn kisin voitu esittdd Ranskaa tai
Napoleonia ihannoivia sanomia. Niinpd Callisto Bassin italiankielisessi
librettoadaptaatiossa Ranskasta tuli Savoia (Savoiji), Ranskan ylistys oli
hiivytetty kokonaan ja tapahtumien miljo6 oli vaihdettu 1700-luvun lo-
pun Sveitsiin. Ranskan ja Preussin vilisen sodan kyljessd valmistui varsin
erikoinen saksankielinen libretto, jossa oopperan alkua oli muutettu niin,
ettd talonpoikaiskuoron sijasta ndyttimo tdyttyi sotaan valmistautuvasta
armeijakuorosta. Musiikki tdhin kohtaukseen oli poimittu Donizettin
toisesta oopperasta. Padhenkiléiden nimet oli muutettu, samoin kuin
tapahtumien aika ja paikka: I ndyt6s tapahtuu Boomissd 1866 ja II ndy-
tés Champagnen maakunnassa 1870.* Tama on kuitenkin kuriositeetti,
eikd se ole esimerkiksi Solan kiyttimin Edition Petersin kustantaman
partituurin pohjana, mutta tarjoaa sindnsi erinomaisen esimerkin oop-
perataiteen poliittisesta resilienssisti.

Vaikka Sola ei pitinyt koomisesta oopperasta, Rykmentin tyttirelli
oli muita etuja. Sen keskiéssd on mieskuoro, joka esittdd armeijan ryk-
menttid. Kdytinnossd kaikki puhutut keskustelut ja laulut liittyvit ar-
meijaan ja taisteluihin: muistellaan menneitd saavutuksia ja menetyksig,
valmistaudutaan tuleviin koitoksiin, ylistetddn rintamalla suoritettuja
sankaritekoja ja tehdddn kunniaa isinmaalle. Solan ohjauksessa sotilaita
ei tehdd naurettaviksi (miki oli tyypillistd) eikd isinmaanpuolustusintoa
kyseenalaisteta. Tamikin on sopusoinnussa IKL:n poliittisten tavoittei-

41  Considine 2013, 285.
42  Benedix 1870.
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den kanssa, silli IKL ajoi aktiivisesti maanpuolustuksen tehostamista
niin eduskunnassa kuin sen ulkopuolellakin.* Oopperan romanttinen
juonensdiekin solmiutuu osaksi armeija-aihetta. Romanttisen parin toi-
nen osapuoli, Marie* (= rykmentin tytir), on isiton, rykmentin adop-
toima tytir, joka hoitaa sen muonitusta. Rykmentin sotilaat ovat kaikki
hinen isiddn, joista eniten on ddnessi monet sodat lipikdynyt védpeli
Sulpiz. Marien mielitietty Tonio joutuu liittymédin armeijaan voidakseen
solmia avioliiton Marien kanssa, koska timad saattoi avioitua vain jonkun
rykmenttildisen kanssa. Niin ollen armeija-aihe kaikuu jopa parin lem-
menduetossa.

Armeijan kansallisuus paljastuu yleisolle paitsi tekstistd myds sen
kiyttimistd univormuista. Solan juuri titd tuotantoa varten laatimassa
librettosuomennoksessa rykmentin kansallisuutta ei selvisti mééritelld.*
Muutaman kerran sitd luonnehditaan jadkarirykmentiksi, mutta yleensi
kyseessd on vain parhin rykmentti. Ohessa on muutama esimerkki, jos-
ta nikyy, kuinka jddkéri on yliviivattu ja korvattu sanalla "parhaimman”
(I ndytos, Marian ja osin rykmentin yhteinen kohtaus, ns. Rundgesang,
rykmentin laulu).

(Kerddnnytddn Marian ympirille, malja kidessi) Maria: Rykmentti tid
uljahin on, onnehen, riemuun taistelu vie mun. Urhomme ndd vie voit-
tohon sankarikunto, veljeystunto. Jos missd vain sankarimme ndit, on
pyorilld ain neitosien péit. Vaara tavaton he rouvienkin on. [-]

Kaikki sotilaat tehden kunniaa) Sotilaat, Tonio ja Sulpiz: Eteenpiin
> J P p
ystiviin, rynnistdin (asento) kdy pdin! Taistelun vimmatun (Seisotaan

43 Uola 1982,211-217.

44  Marie ranskalaisen (ja saksalaisen) libreton mukaan. Sola on kuitenkin ni-
mennyt sankarittaren Mariaksi todennikéisesti suomen mukaisesti, vaikka-
kin muoto Maria esiintyy myos italialaisessa libretossa. Kdytin muotoa Maria
viitatessani vuoden 1935 suomenkieliseen tuotantoon. 1952 tuotannossa ryk-
mentin tyttdren nimi olikin sitten taas Marie.

45 Solan suomennos ja ohjaustyd perustuivat Petersin saksalaiseen editioon. Emil
Richterin oopperajohtaja Edvard Fazerille lihettdmien kirjeiden (4.10.1935 ja
10.10.1935) perusteella nuottien hankintaa oli alettu valmistella jo huhtikuussa
1935. Johtajien kirjeenvaihto 1920-1930, E-J, Fazer sckd Suomalaisen Ooppe-
ran johtokunnan péytikirjat 1930-1935, SKOB.
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asennossa, malja vasemmassa kidessd) voitto sun ja mun. Eespiin vaan
marssitaan kunniaan! Eldk66n maine tddn rykmentin, maine tddn par-
haimman rykmentin! (juodaan) [-]

(Sotilaat vapaasti seisten) Maria: Kun rauha maan taas solmitaan, niin
jokainen varmaan tuo oman armaan. Jos onnistaa saa kunnostaan, tulles-
sa rauhan, marsalkan nauhan. Ystivit ndd ansaitsee sen ain. Ja rykmentti
tid on maineikkain. Vihollinen sen, ain mydntid niin kuin neitonen.
Maria, sotilaat, Tonio ja Sulpiz: Eteenpiin (M. [= Maria] veikeisti,
tehden kunniaa) ystiviin rynnistiin kiy pdin! Taistelun vimmatun voit-
to sun ja mun. (seisotaan asennossa) Eespiin vaan marssitaan, kunniaan!
Elikéon maine tddn rykmentin.

Tonio, Sulpiz ja sotilaat: (asento) Eteenpiin ystiviin, rynnistien kiy
piin! Taistelun vimmatun voitto sun ja mun. (seisotaan asennossa) Ees-
piin vaan marssitaan kunniaan!

Maria, Tonio, Sulpiz ja sotilaat: Elikoon maine tdéin rykmentin, mai-
ne tddn jaakart parhaimman rykmentin! (juodaan) Elik66n maine sen!
(Kaikki kiiruhtavat ottamaan kivairinsi. Korpraali ojentaa rivistod an-
taen neuvoja ja ohjeita.)*

Seuraava esimerkki on periisin II ndytoksen alun Marian, markiisitar-

tidin ja Sulpizin koomisesta tertsetistd. Sen alussa Maria laulaa Cypris-

paimenesta titiddn miellyttidkseen, mutta laulu muuntuu vihitellen
"Rykmenttilauluksi”. Markiisitar yrittdd hillitd Mariaa, kun taas Sulpiz
yllyttdd ("Rataplan”).

46

Maria: Jo pdivi koillisesta entdd ja uhkuvi valoaan. Ja Cypris maille vih-
reen metsin rientdd nyt tervehtdd hin armastaan.

Sulpiz: Noin helld ei oo laulumme. Rataplan, [--] Ja kunniaa saa isin-
maa.

Solan ohjaajan partituuri 59-65, Nuotisto, SKOB. Kaarisulut sisiltivit Solan
omalla kisialallaan partituurin kirjaamia ohjausmerkintoji. Ndiden lisiksi Sola
on piirtinyt marginaaliin jonkin verran asemien vaihdoksia, joita ei kuitenkaan
ole tihdn poimittu.
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Maria (unohtaa itsensd): Rataplan, [--] Kunnian saa isinmaal*’
Markiisitar: Miti laulat sa?

Maria (himillddn): O1, anteeksi, titd armahain, oli erhetystd vain [--]
Tuo urho, jolle lemmen luoja soi palkinnon [--] Hin kaunihin on!

Sulpiz: Rataplan, [--] Hin kauhu kaikkien on!

Maria ja Sulpiz [osittain]: Ja armaan luo hin nihdéin hiipivin. Eteen-
pdin ystdviin rynnistdin. Kdy pdin! Taistelun vimmatun voitto sun ja
mun. Eespiin vaan marssitaan taas kunniaan. E1iké6n maine tdin ryk-
mentin, maine tidn jddkiri-rykmentin. Ah, minut raivohon voi saada
moinen paimenten typeryys. Oli aikoinaan toista maata rykmenttimme
laulun mehevyys.*

Sanat kuuluvat hyvin, silld teksti sijaitsee niin kuorokohtauksessa kuin
tertsetissikin sellaisessa rekisterissd, jossa sopraanonkaan (Maria) ei tar-
vitse pyoristid vokaaleita. Sanoja toistetaan, eikd niiden ymmirtimista
vaikeuteta kuoropolyfonialla. 1930-luvun yleisolle jaakarirykmentti yh-
distyi vdistimittd Suomen sisillissotaan kuulijan puoluekannasta riip-
pumatta. Se ei kuitenkaan kuulunut vain lihimenneisyyteen, vaan oli
osa 1930-luvun oikeistolaista nykyaikaa, koska jidkireiden saavutuksia
ja perint6d vaalittiin voimallisesti useissa oikeistolaisissa poliittisissa
jirjestoissd. Myos natsi-Saksassa haluttiin korostaa jatkumoa vanhan
ensimmaiistd maailmansotaa edeltidvin Saksan ja uuden natsi-Saksan vi-
lilld aseveljeyden hengessid.”” Helmikuun lopussa 1935 Jadkariliiton joh-
dolla vietettiin néyttdvisti jadkdritoiminnan alkamisen 20-vuotisjuhlaa,
johon jadkdriliikkeen merkkimiesten lisidksi osallistui kutsuvieraina val-
tionjohtoa sekd Saksan suurldhettilds. Kansallisteatterissa esitettiin juh-

47  7Rataplan [--], hoch leb der Rhum, das Vaterland!” Solan ohjaajan partituurissa
129, Nuotisto, SKOB.

48  Solan ohjaajan partituuri 128-132; saksalaisessa laitoksessa "das schone zweite
Regiment”, Nuotisto, SKOB.

49  Esimerkiksi Suomen vapaussodan 15-vuotisjuhliin saapui taisteluihin osallis-
tuneita sotilaita Saksan Itimeren divisioonasta, merkittdvimpani juhlavieraana
divisioonan komentaja, kenraali Ridiger von Goltz, josta oli sittemmin tullut
Hitlerin ja kansallissosialismin kannattaja. Jokisipild & Kénénen 2013, 49-53,
159-171, erityisesti 161.
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landytintond Risto Kuusen niytelmd Jddkariz® On mahdollista, ettd
Viino Sola itsekin osallistui juhliin, silld etappimiehet kuuluivat juhlin-
nan kohteena olleisiin aktivisteihin. Pian timin jilkeen alkoikin Solan
tyoskentely Rykmentin tyttiren uuden librettosuomennoksen parissa, ja
se tuli valmiiksi 17.5.1935.>

Yhteys saksalaisiin aseveljiin rakentui myds puvustuksessa.*? Valitet-
tavasti yhtddn pukuluonnosta ei ole siilynyt, mutta niyttimoasemissa
otettuja mustavalkoisia valokuvia on muutamia. Perinteisistd Napoleonin
armeijan tyylisistd sinisistd krenatoériunivormuista oli luovuttu, eivitki
puvut jdljitelleet sellaisenaan muutakaan tiettyd historiallista univormua,
joita mukailtiin aiemmissa suomalaisissa tuotannoissa (vrt. kuvat 1 ja 2).
Suomalaisen Oopperan tuotannossa puvut muistuttivat Napoleonin ar-
meijan sinivoittoisia krenatddrien univormuja siltd osin, ettd niissikin oli
kaksoisnapitus ja taakse taittuvat etuhelmat, mutta ne olivat myds huo-
mattavasti lyhyempid kuin Napoleonin krenatooreilld, eivitkd saappaat
kuuluneet ndiden univormuun. Sotilaiden valkoisten paitojen helmat
pilkistivit asetakin alta. Tummat housut olivat ihonmy®dtiiset, ja padssd

50 Jadkiriliikkeen 20-vuotisjuhlallisuuksista ilmestyi 26.2.1935 useita lehtikir-
joituksia, muun muassa Aktivisti- ja jadkirijuhla & Historiallinen aktivistiko-
kous: Jaakari-aktivistien Liitto perustettiin eilen, Ajan suunta; Jadkirien ja ak-
tivistien juhlapdivd, Helsingin Sanomat; Vacker uppslutning kring jigarminnet,
Hufvudstadsbladet; Jaikirien ja aktivistien suuri juhlapdivi eilen, Kaiku; 351
jadkdrid lisnd Jaakariliiton vuosikokouksessa, Karjala. Uutisoinnista kdy ilmi,
etti Suomalaisen oopperan johtokunnan jisenesti (ja entisestd taloudenhoi-
tajasta), jadkirikenraalimajuri Verner Gustafssonista (1890-1959) tuli tuolloin
Jaikiriliiton varapuheenjohtaja. Hin oli markiisittaren roolissa esiintyneen
Greta von Haartmanin puoliso.

51 Solan omakitinen piiviys ohjausty6ssi kiyttdminsd partituurin (Die Regi-
mentstochter) viimeiselld sivulla. Suomalaisen Oopperan johtokunnan kokouk-
sessa 8.5.1935 piitettiin kauden 1935-1936 uusista tuotannoista ja repriiseisti
kapellimestari Armas Jarnefeltin esityksen perusteella. Viin6 Sola kuului tuol-
loin johtokuntaan ja on epiilemittd voinut vaikuttaa siihen, ettd Rykmentin
tytar oli valittujen teosten joukossa. Nuotisto ja Suomalaisen Oopperan johto-
kunnan péytikirjat 1930-1935, SKOB.

52 Tuotannon esitystiedoissa ei ole mainittu puvustajaa. On mahdollista, ettd Sola
on yhdessi ystivinsi, lavastaja Martti Tuukan (1891-1945) kanssa osallistu-
nut pukujen suunnitteluun. Ne on valmistettu kisiohjelman mukaan "oopperan
neulomossa Hildur Sohlmanin johdolla”. Encore.
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mieskuorolla oli mustat metallikoristeiset paahineet, jotka muistuttavat
hieman Preussin armeijan kypir6itd, lukuun ottamatta tupsuja.

Mustavalkoisen kuvan virittiminen on aina tulkinnanvaraista,
mutta kuten esityskuvan virityksen tehnyt digitaalisen kuvankisittelyn
asiantuntija Petri Kuokka, minikin olin pidtynyt siihen, ettd asetakit oli-
sivat punaiset. Perustin arvioni kahteen Ranskan lippuun, joista poimin
asetakeissakin oletettavasti esiintyvin punaisen virin.** Jos digitaalinen
viritys on osunut oikeaan, sotilaiden univormujen yldosan vireistd muo-
dostuva kombinaatio — musta, punainen ja valkoinen — assosioituu 1935
kiytt66n otettuun Saksan valtakunnan hakaristilipun véreihin.

Olennaista on kuitenkin se, ettd Solan rykmentti ei ollut puettu sini-
mustaan. Paavo Susitaipaleen Isinmaalliselle kansanliikkeelle suunnitte-
lemaan jérjestopukuun nimittdin kuului musta paita (pusero) ja sininen
solmio italialaisten fasistien mallin mukaan.** Puvun kiytto oli heritti-
nyt muutama vuosi aiemmin suurta huomiota, kun IKL:n eduskunta-
ryhmi oli kdyttinyt sitd valtiopdivien avajaisissa 2.9.1933 vastoin edus-
kunnan puhemiehen, Kyosti Kallion vetoomusta.”> Huhtikuussa 1934
oli annettu niin sanottu puserolaki, jossa kiellettiin kiyttimastd julkises-
sa tilassa "pukua, puvunosaa tai muuta sen tapaista huomiota herittivaa
tunnusmerkkid, jonka tarkoituksena on osoittaa kuulumista poliittiseen
jirjestoon, puolueeseen tai yhteenliittymain [--].%

53  Esityksessi kiytetty Ranskan lippu on siitd erikoinen, ettd lipun punainen osa
kiinnittyy salkoon. Tillainen lippu oli kdytossd 1790-1794, minka jilkeen tri-
kolorin sininen osa kiinnitettiin salkoon.

54 Uola 1982,132,188 ja 206. Jirjestopuvun kiytto oli sisdisen ohjeen mukaisesti
sallittu yksityisissd tilaisuuksissa, jollaiseksi katsottiin myos IKL:n suljetut lei-
rit.

55 Uola 1982,196-197.

56  Laki kiellosta kiyttdd poliittisia tunnusmerkkejd erdissd tilaisuuksissa, asetus-
kokoelma 132/1934 seki Asetus kiellosta kiyttid poliittisia tunnusmerkkejd,
asetuskokoelma 177/1934. Lakia jatkettiin useita kertoja, ja se oli voimassa
1945 loppuun asti.
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Lippuseremoniat ja kunniatervehdykset

Parakilasin mukaan 1800-luvulta lihtien poliittisesti asemoituneissa
kuorokohtauksissa on voitu kokemuksellisesti osoittaa yleisolle, mil-
erityisen voimallinen, jos auditoriossa istuva yleis6 voi samaistua kuo-
ron edustamaan ryhmittymain. Solan ohjauksessa yksi identifikaatioon
kutsuvista keinoista muodostuu lippuseremonioista (I ndytos), joilla oli
myos ajankohtainen yhteiskunnallinen merkitys ndyttimon ulkopuolel-
la. Samalla paikannettiin oopperatalon yhteiskunnallista sijaintia.’®
1930-luvulla lippuseremoniat ja jirjestotervehdykset kuuluivat
monen oikeistolaisen jirjeston sddnnolliseen ohjelmaan, muun muassa
IKL:n kokouskiytintoihin,* ja jopa vapaamuurariloosin juhlaistuntoi-
hin.*® Itsendisyyden liitto jirjesti juhannuksena eli Suomen lipun péivina
vuosittain Helsingin Tahtitorninmdelld lippujuhlan, jossa kuultiin soit-
tokunnan esittimand muun muassa Porilaisten marssi, Yrjo Kilpisen Lip-
pulaulu, kolminkertainen elikoon-huuto isinmaalle ja lopuksi yhteisesti
Maamme-laulu.®* Lippukulttuuri oli olennainen myés IKL:n nuoriso-
jarjestossi Mustapaidoissa, jonka lehtikin oli nimeltddn Luo lippujen!.
IKL:ssd juhannusta tirkedmpi lipuin juhlittava pdivé oli 16.5., vapausso-

57  Parakilas 1992, 182-83.

58 Oopperakuorojen merkityksesti oopperatalon yhteiskunnallisen sijainnin
midrittimisessd ks. Aspden 2012, 288.

59 Uola 1982, 129.

60 Pyhd Johannes -loosi, jota Sola oli ollut perustamassa, elvytti 1920-luvul-
la kdytossd olleen mutta sittemmin unohtuneen lippuseremonian 13.2.1936
pidetyssi juhlaistunnossaan, kolme kuukautta Rykmentin tyttiren ensi-illan
jilkeen, ja jo samana kevidnd muut loosit omaksuivat kiytinnon. Marvia, Ilan-
der, Saarinen & Laine 1968, 40—-42; Nystrém 2024, 208. Samaan loosin Solan
kanssa kuului myds Sulo Riikkonen, joka esiintyi Sulpizin roolissa Rykmentin
tyttiressd. Tuotannon kapellimestari Martti Simild puolestaan oli liittynyt Suo-
mi-loosiin 1924 mutta hin osallistui aktiivisesti myds Pyhin Johanneksen mu-
siikkiohjelman toteuttamiseen Rdikkdsen ja Solan kanssa. Viimeksi mainittu
toimi loosin mestarina 1930~1931. Luettelo Suomen vapaamuurareista 1933, 34,
37; Marvia, Ilander, Saarinen & Laine 1968, 23-25, 29, 98 ja passim.

61 Itsendisyyden liitto, ohjelmiston tilauksia, toimintakertomukset, kotelo 9, Suo-
men 1920—40-luvun historian siition arkisto, KA.
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Kuva 2. Rykmentin tytir, I niytoksen loppukohtaus. Keskelld Maria (Irja Simola),
seuraava vasemmalla hinen titinsd (ditinsd) markiisitar Maggiorivoglio (Greta von
Haartman), timin takana tidin hovimestari Hortensio (Martti Seilo), eturivissi va-
semmanpuolisen lipun edessi Sulpiz (Sulo Riikkénen) ja hintid vastapditd polvi-
housuinen Tonio (Thure Bahne). Suomalainen Ooppera 16.11.1935. Kuvaaja Aarne
Tenhovaara, Suomen kansallisoopperan ja -baletin arkisto. Esityskuvan digitaalinen
virittiminen: Petri Kuokka / Aarnipaja.

dan pditteeksi Helsingissd jirjestetyn paraatin muistoksi. Erityisen mer-
kittavd oli vuonna 1933 jirjestetty vapaussodan 15-vuotismuistojuhla
valtaisine paraateineen ja lippulinnoineen.®? Paraatit ja lippuseremoniat
eivit olleet vain ndyttivid spektaakkeleita vaan samalla voiman osoituk-
sia, niin osallistujille itselleen kuin katsojillekin. Niihin saattoi liittya
jopa vallankaappausuhka. Solankin muistiinpanoissa on maininta aito-
suomalaisten kaappausuhasta juuri sisillissodan 15-vuotismuistojuhlaan
liittyen.®

Rykmentin tyttiren alkuperiisessd ranskalaisessa libretossa lauletaan
muutaman kerran lipuista, mutta niyttimdohjeissa niistd ei mainita sa-

62 Vapaussodan 15-vuotisjuhlallisuudet ja armeijan lippujuhla, Ajan Suunta
16.5.1933.

63  Wiino Solan muistelmat (14.5.1933), osa XII, 1932-1935, 2. luonnos, Coll.
449.7, Viiind Solan arkisto, KK. Juuri tihin paraatiin liittyvid kaappaushuhuja
kiersi laajemminkin yhteiskunnassa, ja ne saavuttivat mm. presidentti Stihlber-
gin puolison Esterin. Hentild & Hentild 2024, 294-295.

191



ANNE KAUPPALA

naakaan. Monissa historiallisissa esityskuvissa kuitenkin nikyy Ranskan
lippu. Sola on vienyt traditiota pidemmille ja ohjannut I niytokseen
laajan lippuseremonian. Siind kaksi trikoloria tuodaan ndyttimolle, ja
Maria alkaa kitelld hyvistiksi, ensin Tonion, juuri rykmenttiin liittynee-
ni sotilaana, ja sitten kaikki rykmentin vanhat sotilaat (hinen ”isdnsd”).
Marian on lihdettivi titinsi (= ditinsd)® kanssa timin linnaan, kun taas
rykmentti on suuntaamassa kohti seuraavaa taistelua, johon myos To-
nio on ottamassa osaa. Kittely jatkuu Marian romanssin aikana ("Nyt
hyvisti jadkaa”; ransk. "Il faut partir!”), ja niin sotilaat kuin Mariakin
pyyhkivit silmidkulmiaan Solan ohjeen mukaisesti. Romanssin toisen
sikeiston aikana Maria kdintyy ja osoittaa sanansa lipuille: "Oi hyvisti
lapsuutein ja kauniit onnen piivit. [—] Kaikki onneksein vain muistoksi
jadvit.” Viimeisen sanan aikana liput lasketaan, ja Solan ohjeen mukaan
"Maria syleilee ja suutelee lippuja [lippua] myéhemmin”. Timin jilkeen
toinen lippu kohotetaan samalla kun Maria jatkaa hyvistien laulamista
ja osoittaa sanansa lipuille: "Hyvisti jad armahain!” ja Solan ohjeiden
mukaan "Maria tekee kunniaa lipuille. Suutelee lippua”. Timin jilkeen
kaikki muut yhtyvit jadhyviislauluun, jonka Maria edelleen laulaa lipul-
le, ja lauluosuuden piddtyttyd hin suutelee lippua, joka nostetaan ylos.
Tarkat ohjeet jatkuvat: "Maria tekee kunniaa toiselle lipulle, suutelee
toista lippua”. Tamin jilkeen toinenkin lippu nostetaan, ja Maria hy-
vistelee liput vield kerran.® Niitd kansallisia symboleita kunnioittavia
eleitd ympir6i voimakas mieskuorolaulun resonanssi, jollainen Parakila-
sin mukaan toimii akustisena merkkini kuoron poliittisesta voimasta.®®
Niihin solmiutuu my6s oopperan ainoa naisddni, Marien korkea sop-
raano. Rykmentin tyttiressi kuorokohtauksien musiikki ja tekstit liitta-
vit kuoron ja pddsolistit yhteen ilman keskindisid sdr6jd korostaen niin

64 Markiisittarella oli ollut kiihked rakkaussuhde rykmenttiin kuuluneen kapteeni
Robertin kanssa (saksalaisessa versiossa kapteeni Thalheim). Suhteesta oli syn-
tynyt tytdr. Markiisitar oli kadottanut seki tyttdrensd ettd rakastettunsa, joka
sittemmin kuoli taistelussa. Rykmenttitoverit olivat ottaneet timin pienen
tyttiren, Marien maskotikseen, joka aikuistuttuaan ryhtyi rykmentin muonit-
tajaksi. Markiisitar tekeytyi aluksi Marien didin sisareksi, mutta tunnusti sitten
lopulta Tonion ja Marien avioliittohankkeen toteutuessa olevansa timin diti.

65  Solan kiyttimi ohjaajanpartituuri 1935, 107-112, Nuotisto, SKOB.

66  Parakilas 1992, 197.
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Kuva 3. Rykmentin tytir, 1 ndytoksen lippuseremonian loppupuolelta. Komento
”Ojennus!” on juuri kajahtanut. Keskelld Maria (Irja Simola), hinen takanaan kes-
kelld Sulpiz (Sulo Riikkdnen), Mariasta oikealle Tonio (Thure Bahne), jonka vieres-
si on Marian titi (diti), markiisitar Maggiorivoglio (Greta von Haartman) ja timin
hovimestari Hortensio (Martti Seilo). Suomalainen Ooppera 16.1.1935. Kuvaaja
Aarne Tenhovaara, Suomen kansallisoopperan ja -baletin arkisto.

kansallista eetosta, joka saa lisdvahvistusta ajankohtaisesta poliittisesta
isinmaallisuusuhosta.

Sola lisdd ohjauksensa poliittista terdd I niytoksen viimeisessd koh-
tauksessa (kuvat 2 ja 3). Liput ovat siindkin keskeisessi roolissa. Tami
lyhyt kohtaus alkaa alkuperdiseen librettoon kuulumattomalla komen-
nuksella "Ojennus!”, minki jilkeen muodostetaan kuja ja rivi avautuu
keskeltd. Hyvistit tulevat nyt pddtokseen. Kohtauksen lopputahtien ai-
kana Sola ohjeistaa: "Lippu esiin. Liput nostetaan korkealle. Maria kiy
niiden alitse.” Kun laulaminen loppuu, kuullaan Solan tekemi lisdys,
jossa "Sulpiz komentaa: asento! Kunniaa!” rumpalin lyddessd rumpua.
My6s kuvasta 2 nikyy, ettd kukaan ei tdssd kohtaa enéi laula. Natsiter-
vehdys — "kunnia!” — siis suoritetaan hiljaisuuden vallitessa, pois lukien
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rummutus.®”” Markiisittaren hovimestari ei yhdy oikeaoppiseen natsiter-
vehdykseen, mutta tekee mukaelman perinteisesti sotilaallisesta kunnia-
tervehdyksestd. Hin ei siis ainakaan vield kuulunut luottamusverkoston
piiriin, mutta ei ole tdysin vastahankainenkaan.

Loppukuvassa murrettiin yleison ja ndyttimoén vilistd etdisyyttd, kun
katsojat joutuivat kohtaamaan uuden Saksan modernin tervehdysrituaa-
lin oopperanidyttimolld. Ei ole tietoa, kauanko rykmentin natsitervehdys
kesti, loppuiko se ennen viliverhon sulkeutumista tai miten sithen mah-
dollisesti vastattiin. Mutta ei ole epiilystidkiin siitd, etteikd yleisé olisi
tiennyt, mitd niki. Suomalaiset sanomalehdet olivat vuodesta 1933 ldh-
tien uutisoineet fasistisista tervehdyksistd ja niihin liittyvistd huudoista
"Heil Hitler”ja”Sieg Heil”.*® Jo heti tuoreeltaan Suomessakin kerrottiin,
ettd "Heil Hitler” oli otettu Saksassa kiytt6on viralliseksi tervehdyksek-
s1. Natsitervehdys oli merkkind sen osapuolten kuulumisesta luotta-
musverkostoon piiriin, jossa kunnioitettiin Adolf Hitlerid (kun aiemmin
oli tervehditty "Griiss Gott” eli Jumalan nimeen). Oli my®6s yleisesti tie-
dossa, ettd sithen tuli vastata samanlaisella tervehdykselld. Kdytinnossd
tatd vaadittiin kaikilta, ulkomaalaisiltakin, ja Saksassa sen laiminly6nnin
vilitdn seuraus saattoi olla jopa mukilointi.”” Hitler-tervehdyksid olisi
voinut tulla vastaan Helsingin kaduilla,” siis muuallakin kuin poliittisis-
sa kokouksissa (kuva 4) — tai kansallisella oopperandyttaimolld.

I niytoksen loppukohtausta lippulinnoineen ja “juhlallisine ter-
vehdyksineen” voi pitdd hyvilld syylld poliittisesti motivoituna. Niiden

67  Solan kiyttimi ohjaajanpartituuri 1935, 119-125, Nuotisto, SKOB.

68  Ensimmiiset kansallissosialistiset valtiopdivit avattiin eilen yksinkertaisin me-
noin, Aamulehti 13.12.1933; Berlinin Saksalais-suomalainen yhdistys juhlinut
Suomen itsendisyyspaivid, Unusi Suomi 14.12.1933.

69 ’Heil Hitler’ -ele vahvistettu viralliseksi tervehdystavaksi, Suomenmaa
16.7.1933; "Heil Hitler’ vahvistettu viralliseksi tervehdykseksi, Keski-Pohjan-
maa 17.7.1933. Natsit olivat kiyttineet sitd keskindisend tervehdykseni jo
1920-luvun alkupuolelta lihtien italialaisten fasistien esikuvan mukaisesti.
Evans 2004, 184.

70 Ullan Eino (tunnistamaton nimimerkki), Matkan varrelta, I/2ka 27.10.1933;
Evans 2004, 387. Natsitervehdyksen kulttuurihistoriallisesta merkityksesti ks.
Allert 2008.

71  Silvennoinen, Tikka & Roselius 2016, 248-253 ml. kuvaliite.
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viikosta toiseen jatkuvat toistamiset tekivit niitd tunnetuiksi ja samalla
normalisoivat niitd suuren suosion saaneissa esityksissi, joista osa oli ni-
mettyjd koululaisndytint6jd.”> Solan ratkaisu oli uskalias, silld téllaisia
julkisia joukkotervehdyksid ei pidetty sopivana. Niiden katsottiin osoit-
tavan kuulumista sotilaallisia toimintatapoja noudattavaan yhdistykseen,
mikd oli yhdistys- ja rikoslakien muutoksella hiljattain kielletty.”* Nami
heindkuun 20. piivind 1933 voimaantulleet lakimuutokset pantiin
merkille IKL:ssikin, ja niinpd sen sisdisessd toimintaohjeessa kiireesti
(4.8.1933) ohjeistettiin, ettd "liiallisesta juhlallisen tervehdyksen kiytos-
td on luovuttava” ja ettd “juhlallista tervehdystapaa kittd kohottaen [on]
yleensi kiytettivd ainoastaan lipulle seké sankarivainajia kunnioittaessa,
mikili ei tdstd erikoisesti johdon kanssa sovita”.”* Sola siis testasi poliit-
tisen toleranssin rajoja’ — ilmeisen onnistuneesti. Syytti ei Kansan Lehti
kommentoinut eduskunnan esitysillan (4.12.1935) jilkeen, ettd "[i]tse
rovasti Kares niytti nauttivan hauskasta esityksestd”.’”® Lidninrovasti
K.R. Kares (1876-1942) oli tuolloin IKL:n kansanedustaja, joka oli tun-
nettu jyrkistd, natsi-Saksaa myoétiilevistd mielipiteistddn.

On merkittdvii, ettd juuri rykmentin tytir Maria johtaa terveh-
dyksen. Solan ohjauksessa Mariasta rakentuu uudenlainen aktiivinen
naistyyppi, jossa on enemmin kuin ripaus tuon ajan elokuvistakin tun-
nettua flapperia. Koivunen luonnehtii tallaista naistyyppid sopivasti lap-
senomaiseksi, sopivasti itsendiseksi ja sopivasti epdsovinnaiseksi.”” Ko-

72 Lehti-ilmoitusten perusteella Rykmentin tyttiren “halpahintaisia” koululais-
ndytoksid oli neljd: 21. ja 25.1. sekd 3.10.1936 ja 10.10.1939.

73 Laki lisiyksestd rikoslain 16 lukuun, Suomen asetuskokoelma 228/1933 seki
Laki yhdistyslain muuttamisesta, Suomen asetuskokoelma 229/1933.

74 IKL:n toimintaohje nro 8, 4.8.1934,IKL:n toimintaohjeet, kotelo 33, Suomen
1920-40-luvun historian sddtion arkisto, KA. Toimintaohje siteerattuna Uola
1982, 127-128, 493.

75  Parakilas mainitsee, kuinka 1800-luvulla oopperandyttimoélle saatettiin tuoda
vallanpitdjien kannalta arkaluontoisia aihepiireji ja valta-asetelmia ja testata,
missi kohtaa heidin sietokykynsi pddttyi. Parakilas 1992, 187-188.

76  Tiiltd ja tuonnempaa, Kansan Lebti 9.12.1935. Eduskunnan osallistumisesta
Rykmentin tyttaren esitykseen ks. Timo (tunnistamaton nimimerkki), "Leipi-
tulli”-kysymys on tyokysymys, Unusi Suomi 5.12.1935; "Rykmentin tytir”, Aa-
mulehti 6.12.1935.

77  Koivunen 1995, 206—209.
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Kuva 4. IKL:n jisenid tervehtimissd Suomen lippua Ilkan patsaan edustalla Ilma-
joella 24.6.1933, vajaa kuukausi ennen kuin tillaiset julkiset tervehdykset kiellettiin
lailla. Kuvaaja Lauri Huhtala, Museovirasto, CC BY 4.0.

rostetun vaaleahiuksinen Irja Simola (1911-1971) oli roolidebyytissaan
puvustettu ja kammattu kuin Marien roolissa esiintynyt filmitihti Anny

Ondra Helsinkiinkin 1933 tulleessa Carl Lamacin ohjaamassa eloku-

8

vassa Die Regimentstochter,”® miki lisisi entisestidn Simolan yleis6on

tehonnutta vetovoimaa oopperaniyttimolld ja ylipadtinsi koko tuotan-
non kiinnittymistd nykyaikaan, siis 1930-lukuun. Téssi poikettiin perin-
teestd, silld Marien puvustuksessa oli ollut tyypillistd se, ettd se mukaili
rykmentin sotilaiden univormua.

78  Filmin ensi-ilta Helsingissd, Bio Maximissa oli joulupdivini 1933. Juuri ennen
joulua Anny Ondra oli puolisonsa Max Schmelingin kanssa nauttinut teeté
Hitlerin kanssa. Schmeling hos Hitler, Hufvudsadsblader 27.12.1933. Anny
Ondraa oli seurattu aktiivisesti suomen- ja ruotsinkielisissi elokuvalehdissi
seki piivilehdissd jo 1920-luvun lopusta lihtien. Ks. esim. Syntinen sievi sulo-
tar Anny Ondra. Hurmaava tshekkoslovakialainen tihti Anny Ondra, Elokuva
nro 1,15.1.1931, 8-9. Myshemmin 1930-luvulla Lamacin filmi palasi elokuva-
teattereihin, ja ndin ollen yleis6lld oli mahdollista kiydd katsomassa Rykmentin
tyttirestd seki filmi- ettd oopperaversio.
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Marian korostuneesti moderni aktiivinen olemus oli vastakkainen
uuden Saksan naiskuvan kanssa, silli saksalaisten naisten keskeinen
tehtdvi oli vaalia kotia, huolehtia miehestddn ja synnyttdd lukuisia lap-
sia. Vares mainitsee, ettd naimattomilla naisilla ei ollut lihtokohtaises-
ti edes kansalaisoikeuksia.” Suomessa uuden Saksan naisia kotiinpdin
sysivd suuntaus heritti epiluuloja. IKL:ssikin toimi alusta lihtien nai-
saktiiveja, kuten Armi Klemetti, joka oli yksi IKL:n ravintolan, Mustan
Karhun omistajista, tai Hilja Riipinen,® joka oli IKL:n kansanedus-
taja 1930-1939. Solalle on mahdollisesti ollut tirkedd rakentaa Ma-
riasta hahmo, jota ei voisi sekoittaa julkisesti nakyvidn IKL-aktiiviin,
"Hurja-Hiljaan”. Ensi-iltakritiikissisin Viiné Pesola huomauttikin osu-
vasti, kuinka Marian roolissa Irja Simola "oli perilld myés tillaisen 'poi-
katyton’ yleis66n tehoavasta, valloittavasta ndyttelemisestd”. Laulupuoli
ei tosin kirvoittanut kritiikeissd superlatiiveja: "Hén suoriutui lupaavasti
Marian kaikkea kannattavasta osasta. Tosin hidnen hento d4nensi ei aina
kestinyt orkesterin rynnistyksid, mutta hin liverteli kevyesti, kaytteli
somaa ddntdin yleensi herttaisesti [--].”8' Simola oli aloittanut Suoma-
laisessa Oopperassa vasta syksylld 1935, ja hin oli tuolloin vasta tulevai-
suuden lupaus.

Yleisesti hyvéksyttya ja edelleen ajankohtaista

Solan ohjausty6 ei herittinyt protesteja, ja niin kriitikot kuin maksava-
kin yleis6 otti produktion suosiollisesti vastaan. Esityksid markkinoitiin
my6s koululaisille ja nuorisolle. Kriittisid ddnenpainoja kuultiin vain pa-
rissa lehdessi. Kokoomuslainen Karjala oli kaikkein kriittisin:

79 Vares 2018, 432; ks. myds 234244 ja 432-444.

80  Sulamaa 1995; Jokisipildi & Kononen 2013, 112-118; Silvennoinen, Tikka &
Roselius 2016, 238-240.

81  -la. (Viino Pesola),”Rykmentin tyttiren” ensi-esitys, Suomen Sosialidemokraatti
17.11.1935. Vrt. my6s U. K—i. (Uuno Klami), ’Rykmentin tytdr” Suomalaisessa
Oopperassa, Helsingin Sanomat 17.11.1935; Sirrd (Sulho Ranta), Rykmentin
tytir, I/ta-Sanomat 20.2.1936.
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Suomalainen Oopperakin otti esille vanhan menestysnumeron, Do-
nizettin buffacopperan "Rykmentin tyttiren”, joka kuitenkin vaikuttaa
sangen viljehtyneeltd ja ikdviltd, mikd osaltaan kenties johtuu Viiné
Solan valitettavan epitasaisesti ohjaamasta esityksestd, heikkolaatuisista
ndyttimovarusteista ja puvuista jne.®?

Samoin Sulho Ranta oli varauksellinen: "Luulen melkein, ettd Rykmen-
tin tytdr olisi pitinyt uudistaa perinpohjaisemmin, kuin mitd meilld nyt
on tapahtunut, jotta se jaksaisi sidilyttdd viehdtyksensd. Mahtaako niet
tahallista naiviutta tavoitteleva tyyli nyt juuri olla tille teokselle parasta
esitysmuotoa?”® Mutta Rannankaan arviossa ei kyseenalaistettu ensim-
miisen ndytoksen loppukohtausta. Birger Buchert kaipasi ensimmadiseen
ndytokseen jopa vield enemman militddristd ryhtid.® Titd toivoi myos
Selim Palmgren, jonka mukaan "mieskuoro sivumennen sanoen kuulosti
oikein militddriseltd mutta toisaalta uljaat krenat6orit olisivat kernaasti
saaneet liikkkua suuremmalla sotaisella ponnella”.®* Mutta hinenkin mie-
lestddn ensi-ilta oli kiistaton menestys, kuten Uuno Klaminkin: ”Ryk-
mentin tytir’ on aikojen alussa esitetty monina muunnoksina. Suoma-
laisen Oopperan omaksuma tuntui kaikin puolin onnistuneesti valitulta.
[--] Varsinkin ensimmdisen ndytoksen pdivin valkeneminen oli hyvin
tehty.”® Ajan Suunnassa todettiin, ettd ohjauksesta "joka on Viin6 Solan

suorittama, huomasi perehtyneen teatterimiehen jéljet.”®’

82 Linsi (tunnistamaton nimimerkki), Padkaupungin parrasvaloista IV, Karjala
9.12.1935.

83  Sirri (Sulho Ranta), Rykmentin tytir, I/za-Sanomat,20.2.1936. Ranta ei tosin
nihnyt samaa esitystd kuin muut arvioitsijat, silld hin ei ollut kiireiltddn ehtinyt
kiydd katsomassa esitysti ennen kuin vasta helmikuussa 1936. Ehka esitys oli
alkanut kulua?

84  B.B-t (Birger Buchert), Svenska Pressen 8.11.1935.

85  S.P-n(Selim Palmgren), Finska Operan. Regementets dotter, Hufvudstadsbla-
det 17.11.1935.

86 U.K-i (Uuno Klami), "Rykmentin tytir” Suomalaisessa Oopperassa, Helsingin
Sanomar 17.11.1935.

87 M. P.(Martti Paavola), Suomalainen Ooppera.”Rykmentin tytir”, Ajan Suunta
26.11.1935.
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Rykmentin tyttiren repriisi palasi ohjelmistoon syksylld 1937 (kolme
esitystd), mutta ei jatkanut endd lainkaan keviilld 1938 eikd koko seu-
raavana ndytintokautena. Télld vilin oopperan johdossa oli tapahtunut
muutoksia. Aino Acktésta (1876-1944) oli tullut vuoden 1938 alusta
lihtien apulaisjohtaja ja syyskauden 1938 alusta lihtien padjohtaja Ed-
vard Fazerin (1861-1943) jiddessi elikkeelle. Acktén kaudella Rykmen-
tin tytirti ei esitetty. Ackté erosi tehtdvistian jo toukokuussa 1939,% ja
syksylld 1939 johtajaksi tuli lapualaissyntyinen Oiva Soini (1893-1971).
Euroopassakin oli tapahtunut paljon, kun natsi-Saksa alkoi mairitie-
toisesti laajentua. Maaliskuussa 1938 se toteutti Itdvallan Anschlussin,
ja syyskuussa 1938 Saksa liitti Minchenin sopimuksen valtuuttamana
itseensi Tsekkoslovakiasta niin sanotut sudeettialueet. Puolisen vuotta
my6hemmin, maaliskuussa 1939, natsi-Saksa miehitti B66min ja Mai-
rin alueet ja otti ne valtioyhteyteensi. Lehdet olivat tdynnd sotaan ja
sithen valmistautumiseen liittyvid huolekkaita uutisia.

Rykmentin tytirti ei ollut suunniteltu esitettiviksi kaudella 1939—
1940, mutta kuitenkin siité tuli syyskauden avajaisteos, joka sodan par-
taalla olevan Euroopan tilanteen vuoksi sai aivan uudenlaista ajankoh-
taisuutta. Suomikin valmistautui sotaan, ja timi alkoi nikyd ihmisten,
myds oopperan arjessa. Repriisin ensi-ilta oli onnistunut, ja Yrj6 Suo-
malainen arvioi, ettd yleis6d riittdd muihinkin esityksiin "pditellen siitd
mielihyvistd, milld esitystd seurattiin, ja niistd valittomistd suosionosoi-

88  Viing Sola vehkeili aktiivisesti Acktéta vastaan ja purki tille itselleen ja jopa
Suomalaisen Oopperan johtokunnalle kirjeessddn 27.3.1939 tyytymittomyyt-
tidn Acktén johtamistapaa ja oopperan taloustilannetta kohtaan. Solaa har-
mitti paitsi kotimaisten solistien palkanalennussuunnitelma myos ulkomais-
ten solistien ja juutalaisten palkkaaminen seki ruotsin kiytto kisiohjelmissa.
Solan mukaan Ackté puuttui johtamisessaan asioihin, jotka eivit tille kuulu-
neet. Ackté oli samaa mielti Solan itsensd toiminnasta (kirje Aino Acktélta
Solalle 27.3.1939). Wiiné Solan muistelmat, osa XIV-XVI, 1935-1940, Coll.
449.8, Viin6 Solan arkisto, KK; Suomalaisen Oopperan johtokunnan poyti-
kirja 24.5.1939, Suomalaisen Oopperan johtokunnan péytikirjat 1935-1941,
SKOB.

89  Suomalainen Ooppera 1939-1940 [painettu kausiesite], Toimintakertomukset
ja Suomalaisen Oopperan johtokunnan poytikirjat 1935-1941, SKOB.
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tuksista, jotka tuontuostakin puhkesivat kesken niytoksen”.”® Syyskausi
oli jadmissd kuitenkin lyhyeksi. Neuvostoliitto esitti Suomelle aluevaa-
timuksensa 5.10.1939, ja Suomen armeijan ensimmiinen YH (yliméi-
riiset harjoitukset) kidynnistyi 9.10.1939 ja toinen YH 14.10. Niiden
vilissd, 10.10., oli Rykmentin tyttiren toinen syyskauden esitys. Kéytin-
noéssid YH:ssa oli kysymys armeijan liikekannallepanosta. Sola kirjoitti
muistelmiinsa: "Sota on ovella. Mobilisaatio on tiydessd kidynnissi. Nyt
ei ennitd muuta ajatella kuin maanpuolustusta. Taidekin asetetaan sen
kayttoon. Sotakonsertit ja ndytinnot alkavat.” Oopperan henkilokuntaa
joutui mukaan, ensimmiisten joukossa Alfons Almi (1904-1991), eiki
saannollisid esityksid endd voitu jirjestdd.” Jéljelld oli vield kolme Ry-
mentin tyttiren esitystd, viimeisin 18.11.1939. Tt ennen sitd oli ehtinyt
kiydid katsomassa joukko laivaston reservildisid.”” Ooppera sulki ovensa
viikon pédstd, viisi pdivdd ennen talvisodan puhkeamista.” Rykmentin
tyttiren lyhyen esityssyklin aikana monissa lehdissd uutisoitiin, kuinka
tunnettu elokuvaniyttelijitir Tuulikki Paananen (1915-1974) oli as-
tunut vapaachtoisena lippujen alle rykmentin tyttiren tavoin ja toimi
erddssid maanpuolustuksen hyviksi tyoskentelevissi toimistossa.”

90 Y.S.(Yrjo Suomalainen), Teatteripalsta. Ooppera, Uusi Suomi 17.9.1939.

91 Wiiné Solan muistelmat (10.10.1939), osa XVII 1939-1942, 1. luonnos, Coll.
449.9, Viino Solan arkisto, KK. Viin6 Solan poika Jaakko Sola ei osallistunut
endd 1939 Rykmentin tyttiren esityksiin, joissa hin oli aiempina vuosina tehnyt
Erdin talonpojan roolin. Hin menehtyi talvisodassa 1940 kuten veljensikin,
Pentti Sola. Sotapolku.fi

92 Reservildisten illanvietot, Merisotilas 26.10.1939; ks. myds —1l- (tunnistamaton
nimimerkki), Musiikkikuulumisia padkaupungista, Aamulehti 26.11.1939.

93  Ennen talvisodan puhkeamista viimeisend esityksend nihtiin Giacomo Puc-
cinin La Bohéme, 25.11.1939. Talvisodan jilkeen oopperatalon ovet avautuivat
13.4.1940 Leevi Madetojan Pokjalaisilla. Encore.

94  Mm. Aseveli 28.10.1939; Suomen Sosialidemokraatti 1.11.1939; Laatokka
2.11.1939. Tuulikki Paananen oli mukana elokuvissa Jidkdrin morsian (1938)
ja Aktivistit (1939), jotka kiellettiin vuoden 1944 vilirauhansopimuksen vel-
voittamana. Paananen niytteli my6s sotilasfarsseissa Punahousut ja Rakuuna

Kalle Kollola (kumpikin 1939).
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Keinulauta keinahtaa

Usean raskaan sotavuoden jilkeen suomalainen yhteiskunta muuttui
nopeasti ja monella tavalla. Fasistisena pidetyt jarjestot, kuten Isinmaal-
linen kansanliike, Suojeluskunta, Lotta Svird, Akateeminen Karjala-
Seura, Itsendisyyden liitto, Isinmaallinen kansanliike ja Suomen Lukko,
lakkautettiin vuoden 1944 vilirauhansopimuksen 21. artiklan perusteel-
la.”> Kommunistien toiminta sallittiin, ja kommunistiset sanomalehdet
saivat ilmestyd, kun taas esimerkiksi A4jan Suunta oli lakkautettu fasis-
tisena. Eikd ollut endd sopivaa puhua “ryssistd’, Solankaan.”® Vapaa-
muurareiden toimintaa voitiin jatkaa jatkosotaa edeltineen keskeytys-
pditoksen jilkeen.”” Piddosin neuvostoliittolaisista jdsenistd koostunut
Liittoutuneiden valvontakomissio saapui Suomeen syyskuussa 1944
ja poistui kolmen vuoden kuluttua Neuvostoliiton ratifioitua Pariisin
rauhansopimuksen. Suomi solmi entisen vihollisensa Neuvostoliiton
kanssa YYA-sopimuksen huhtikuussa 1948, ja Suomalaisessa Ooppe-
rassa alettiin 1949 viritelld institutionaalista yhteisty6td Neuvostoliiton
kulttuurisuhteista vastaavien tahojen kanssa.”® Puna-armeijan kuoro oli
vieraillut Suomessa jo keviilld 1945 esiintyen Helsingin lisiksi Turus-
sa ja Tampereella ja saavuttaen huomattavan suuren yleisomenestyksen.
Kuorovierailu noteerattiin valtiotasollakin pddministeri J. K. Paasikived
mydten, ja toki myds valvontakomission edustajat olivat paikalla. Vapaa
Sana hehkutti laajan artikkelinsa johdannossa, kuinka

95 ”Suomi sitoutuu heti hajoittamaan kaikki sen alueella toimivat hitlerildis-
mieliset (fascisminluontoiset) poliittiset, sotilaalliset ja sotilaallisluontoiset
samoinkuin muutkin jérjestdt, jotka harjoittavat Yhdistyneille Kansakunnille
ja erityisesti Neuvostoliitolle vihamielisti propagandaa, seki vastaisuudessa
olemaan sallimatta timéntapaisten jirjestojen olemassaoloa.” Asetuskokoelma
645a/1944. Yhdistynyt Kansakunta ei tarkoita YK:ta vaan Ison-Britannian ja
Pohjois-Irlannin valtiomuodostelmaa.

96  Solan muistelmissa timd nikyy sanojen yliviivauksina.

97 Ensimmiinen istunto pidettiin 19.4.1945 Lallukassa. Nystrom 2024, 232.
Viin6 Sola perheineen asui tuolloin sielld, ja hin kuvaa muistelmissaan lyhyesti
istunnon kulkua, Wiiné Solan muistelmat (18.4.1945), Osa XIX 1944-46, 1.
luonnos, Coll. 449.9, Viiné Solan arkisto, KK.

98 Mikkonen 2019, 189-243. Kiitin Matti Huttusta siita, ettd hin muistutti tastd
varhaisesta neuvostoliittolaisen musiikkikuluttuurin legitimoinnista.
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[d]sken vield pauhasi sotapropaganda meille idin raakalaislaumoista.
Téssd he nyt ovat, idin uuden, elinvoimaisen, korkean kulttuurin edus-
tajat. [--] Pitkd, tuskallinen painajaisuni on pdittynyt.”

Helsingin kaupunginorkesteri piti 14.9.1945 pelkistidn neuvostoliitto-
laiselle musiikille omistetun yliméddrdisen konsertin, jonka yhtend solis-
tina oli Pia Ravenna. Reinhold Gli¢ren koloratuurisopraanokonserton
lisiksi kuultiin Dmitri Shostakovitsin ensimmiinen pianokonsertto,
solistina Orest Bodalew. Niin solistit kuin konsertin johtanut Martti Si-
mild olivat nyt Suomi—Neuvostoliitto-Seuran taidetoimikunnan musiik-
kijaoston jasenid.'” Leningradin filharmoonikot teki maaliskuussa 1946
Suomeen reilun parin viikon matkan, jonka aikana orkesteri piti viisi
suuren suosion saanutta konserttia. Vierailuun kuului myds kiynti Jean
Sibeliuksen luona Ainolassa.®® Sola ihmetteli ndiden esitysten suosiota
“juuri nyt, kun sodan menetettyimme olemme heidin [neuvostoliitto-
laisten] armoillaan”; hin ei kyllakddn itse ndihin tilaisuuksiin osallistu-
nut.!%?

Toisen maailmansodan aikana Rykmentin tytirta ei esitetty Suoma-
laisessa Oopperassa kertaakaan. Se palasi Suomalaisen Oopperan oh-
jelmistoon syksylld 1952 kauden avajaisteoksena, runsas kuukausi kesi-
olympialaisten jilkeen. Uuden tuotannon olisi pitinyt valmistua tosin jo
keviilld 1952, mutta kiytinnon syistd ensi-iltaa jouduttiin lykkddméin
kesin ylitse. Tdssd uudessa poliittisessa tilanteessa Solan fasismiin piin
kurkottanut, militaristisesti ylivirittynyt Rykmentin tyttiren repriisi ei
ollut endd mahdollinen. Tuotantoon tarvittiin muutoinkin uusi ohjaa-

99 Vapaa Sana 29.1.1945. Ks. my6s samassa lehdessi ilmestynyt R. P—d. (Ralf
Parland), Punaisen armeijan kuoron konsertit. Arvionsa lopussa hin toteaa:
"Messuhalli oli hieman kylmai ja tilava kuin zeppeliinin pilttuu, mutta Punai-
sen Armeijan kuoro oli se takkavalkea, joka pani pian sekd seinit sekd sydidmet
limpidmiin.”

100 SNS. Kansan Sanomat 12.9.1945. Konsertin kiittavistd kritiikistd ks. esim.
T. K-la (Tauno Karila), Konsertit. Ylimairdinen konsertti, Helsingin Sanomat
15.9.1945.

101 SNS. Kansan Sanomat 27.3.1946.

102 Wiin6 Solan muistelmat (22.3.1945), OSA XXIV 1939-1949, lopullinen
versio 2, Coll. 449.11, Viino Solan arkisto, KK.
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ja, koska Sola oli jadnyt elikkeelle 1949.1% Tehtdvin otti vastaan Thure
Bahne (1909-1956), joka oli ollut mukana Solan ohjaamassa Rykmentin
tyttiressi Toniona.' Tyoryhmiin oli tullut muitakin muutoksia. Lavas-
taja Martti Tuukka oli kuollut pitkdaikaiseen sairauteen kesken tyduran
1945, jahinen seuraajakseen oli valittu Kaarle Haapanen (1900-1976).1%
Sotilaiden univormut olivat nyt huomattavasti perinteisemmait ranska-
laistyyppiset rinnan ylitse menevine nauhoineen, ja padhineend oli silin-
terityppinen hattu (kuva 5). Tonion univormukin viimeisessi niytokses-
sa oli kokenut muodonmuutoksen, eikd hinen rintamalla ansaitsemansa
kunniamerkki ndyttinyt endd rautaristiltd niin kuin Solan ohjausversi-
ossa. Helmaan asti umpinaista puolireiteen yltivid asetakkia koristi vyo,
joka muistutti liheisesti Suomen armeijan upseerin silloista juhlavyota.
Koreaksikin luonnehdittua armeijan pukuratkaisua kiiteltiin.!%

Bahnen ohjaamaan tuotantoon kuuluvasta kuiskaajan partituurista
nikyy selvisti, ettd Bahne hyddynsi Solan ohjauskonseptia. Solan ohjauk-
sessa tapahtuma-aika on 1700-luvun loppu ja Bahnella taas 1800-luvun
alku, ja tapahtumapaikat ovat samat.'”” Bahne kiytti edelleen Solan vuo-
den 1935 suomennosta, jota kyllikin muunneltiin jonkin verran.'® Bahne
oli muokannut kaksindytoksisestd teoksesta kolmindytoksisen: I ndytos
loppuu Marien "Rykmenttilauluun’, ja II ndytds taas loppuu samaan

103 Solan viimeisin ohjaustyé Suomalaisessa Oopperassa oli 26.2.1950 ensi-iltaan
tullut Rigoletto. Encore.

104 Rykmentin tytir oli Bahnen viimeinen ohjaustyé Suomalaisessa Oopperas-
sa. Tatd ennen hin oli ohjannut neljd operettia: lloinen leski (1948), Lepakko
(1948), Ulkosaarelaisia (1950) ja Csdrddsrubtinatar (1950).

105 Bahnen ohjaaman produktion kapellimestari oli Nisse Rinkama (1920-1961);
ks. muut tuotantoon osallistuneet Encore.

106 B. B-t (Birger Buchert), "Regementets dotter”, Nya Pressen 12.9.1952. Ks.
myos O. P. (Olavi Pesola), Rykmentin tytir, Uusi Suomi 12.9.1952.

107 Rykmentin tytir, kuiskaajan partituuri (Thure Bahnen ohjaus 1952), Nuotisto,
SKOB. Esitysanalyysin kannalta kuiskaajan partituurin on aina ddrimmdisen
kiinnostava, koska sen merkinnit ovat lihinni toteutunutta esitystd. Rykmentin
tytdr -tuotantojen kisiohjelmat (1935 ja 1952), Encore.

108 Kuten aiemmin mainittiin, 1935 tuotannossa rykmentin tyttiren nimi oli
Maria, mutta 1952 Marie. Sen sijaan hinen "pddisinsi” nimen oikeinkirjoitus
vaihtelee kummassakin tuotannossa, ja se saattaa esiintyd muodoissa Sulpiz tai

Sulpice.
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Kuva 5. Rykmentin tytir, 1 ndytés, Marien "Rykmenttilaulun” loppu. Vasemmalta:
polvihousuinen Tonio (Jorma Huttunen), sotilaspukuinen Marie (Malmi Vilppu-
la) ja kunniaa tekevd Sulpiz (Yrj6 Ikonen). Suomalainen Ooppera 11.9.1952. Kuva:

Finlandia Kuva Oy. Suomen kansallisoopperan ja -baletin arkisto.

kuin alkuperiinen I ndyt6s. Néin rakentui yksi dramaattinen nousu lisi,
ja solistit saivat hieman lisdd aikaa ddnijinteidensi lepuuttamiseen.
Kritiikkien, ohjaajan partituurin ja esityskuvien perusteella niytti-
mollepanon yleisilme oli muuttunut. Lavalla kannettiin paareja ja nih-
tiin rikkindinen lippu muistuttamassa sodan kammottavuuksista, jotka
olivat monella tuoreessa muistissa. Samoin se, ettd ndyttimolld liikkui
paljon naisia (kylildisid) ja jopa leikkivid lapsia, muutti dynamiikkaa.
Bahne siilytti lippuseremonian, mutta huomattavasti yksinkertaistettu-
na: lippu tuodaan sisddn, kun Marie aloittaa romanssi-karaktidrisen lau-
lunsa "Nyt hyvisti jadkdd”, ja Marie suutelee sitd romanssin padtteeksi.'”
Esityksessi kiytetty lippu ei ollut endd Ranskan tai minkddn muunkaan
tunnistettavan valtion lippu eiki edes kovin kookas. Valkoisen lippupoh-
jan keskelld oli yksipidinen tyylitelty kotka, jonka pdi oli suuntautunut
hieman alaspiin ja jolta puuttuivat jalat, ja sen alapuolella oli laakerileh-
tipunos. Ndyttdimolld nakyi myds erillinen kotkavaakuna. Tuon mallinen
kotka ei liittynyt varsinaisesti mihinkddn valtioon suoraan, vaikkakin

109 Rykmentin tytir, kuiskaajan partituuri (Thure Bahnen ohjaus 1952), 107-112,
Nuotisto, SKOB.
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erimalliset kotkat ovat koristaneet varsinkin monien saksalaisen kult-
tuurialueen valtiomuodostelmien vaakunoita ja lippuja. Vuoden 1952
tuotannossa ei endd nahty I ndytoksen sulkevaa rykmentin suorittamaa
natsitervehdystd — sehin oli sitd paitsi kielletty monissa maissa. Sen si-
jaan surulliset jadhyviiset oli ohjattu pddttimiin néytos. Bahne oli teh-
nyt tihdn kohtaan yhden lisdyksen: "Sulpiz kyyneleet”. Tami on linjassa
painetun partituurin esitysohjeen kanssa.

Jotain vanhaakin — ja ehkd vihidn arveluttavaakin — siilyi. Usean
sodan veteraani Sulpiz ei ollut luopunut kaikesta aiemmasta, vaan teki
Marien "Rykmenttilaulun” yhteydessi sotilaallisen tervehdyksen tavalla,
joka oli nihty myds Solan ohjausversiossa (vrt. kuva 3). Natsi-Saksassa
johtaja otti tillaisella eleelld vastaan hinelle osoitetun natsitervehdyk-
sen,' ja usein juuri Hitler kaytti titd. Niukasta aineistosta ei voi paitelld,
kapinoiko roolihenkil6, veteraanisoturi Sulpiz, vaiko kenties sen esittdji
Yrjo Tkonen (1902-1981) uutta jdrjestystd vastaan, vai oliko kyse siitd,
ettd uudet sddnnot unohtuivat.!! Tkonen oli tehnyt roolin ensimmai-
sen kerran toista maailmansotaa edeltivissi Rykmentin tyttiren esitys-
syklissd syksylld 1939, jolloin hintd oli luonnehdittu oikeaksi maahan—
ylos-viidpeliksi.''?

Vuoden 1952 sanomalehtireseptiossa pidettiin esityksen vahvimpana
osuutena viimeistd ndytostd, joka tapahtuu markiisitar Maggiorivoglion
linnassa. Marieta yritetddn naittaa sielld aateliseen sopimusavioliittoon,
mutta paikalle rynnistivd rykmentti pelastaa tilanteen, ja Marie saa To-
nionsa. Tatd edeltdd pitkd koominen Sulpizin, Marien ja markiisittaren
tertsetto, jonka muutama kriitikko nosti arvioissaan erityisen vaikutta-
vaksi jaksoksi.'”® Joonas Kokkonen totesi suoraan, ettd ”[e]ilisessd esi-
tyksessd viimeinen ndytos pelasti illan; ilman sitd olisi kokonaisvaikutus

110 Evans 2004, 184-185.

111 Sodan jilkeen ei ollut tavatonta, etti kiellettyd natsitervehdystd saatettiin kéyt-
tdd myos vahingossa, vanhasta tottumuksesta. Allert 2008, 93-94.

112 A-la. (Heikki Aaltoila), Ooppera. Rykmentin tytir — Rigoletto, Ajan Suunta
19.9.1939.

113 —o —i, Rykmentin tytir, Tykansan Sanomat 17.9.1952. Ks. myds Ehr. (Otto
Ehrstrom), Regementets dotter, Hufvudstadsbladet 12.9.1952.
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ollut jokseenkin lattea”."'* Vastaavasti 1935 vain yhdessa kritiikissd mai-
nittiin tertsetosta.'

Siina Marien osuus oli saanut lihes kokonaan uudet sanat. Hin ei
endd laulanut "paraimmasta” rykmentistd, eikd varsinkaan jadkériryk-
mentistd, vaan laulamisesta:

Eteenpiin! Se on mainelaulu timin rykmentin. Eteenpiin, eteenpiin
eteenpiin! Eteenpiin, eteenpidin eteenpdin, kaikuvi laulu rykmentin.
Eteenpiin ystiviin rynnistiin, rataplan. Eespéin vaan marssitaan kun-
niaan, kaikuvi laulu rykmentin. Rataplan, rataplan, rataplan. Eteenpiin

ystdviin rynnistdin, rataplan. Taistelun vimmatun voitto mun, ihanin
kaikuu laulu tdd rykmentin. Ah! Etc.!

Bahnen uusvanhaa ohjauskonseptia voi pitdd onnistuneena ainakin ylei-
somenestyksen osalta, koska tuotanto ylsi 14 esityskertaan vajaan neljin
kuukauden aikana. Monissa kriitikoissa se heritti himmennysta:

Viritettynd tietynlaiseen historialliseen tunnelmaan” istuutui moni
oopperataiteen ystdvi varmaan eilen paikalleen Suomalaisen Oopperan
katsomossa, eikd hin tistd tunnelmastaan vapautunut koko iltana. Ei
niet ollut tdyttd varmuutta siitd, miten totisesti timi touhu olisi ol-
lut alettava. Esityksesti ehkd kaipasi kokoavaa, selkeidtd linjaa, joka olisi
joko toteuttanut vanhastelevaa tyylittelyd ehyesti ja johdonmukaisesti,
tai sitten luonut jotakin todella uutta ja piristavid.'’”

Vuoden 1952 tuotannon lehdistovastaanotossa heritti huomiota ryk-
mentin luonteen muuttuminen episotilaalliseksi: siitd oli tehty epitis-

114 J. K-nen (Joonas Kokkonen), Rykmentin tytir Oopperassa, [/ta-Sanomat
12.9.1952.

115 Y. S. (Yrj6 Suomalainen), "Rykmentin tytir” Oopperassa, Uusi Suomi
17.11.1935.”Kolmannen néytoksen vaikea terzetti sujui erittdin valmiisti.”

116 Rykmentin tytir, kuiskaajan partituuri (Thure Bahnen ohjaus 1952), 135-141,
Nuotisto, SKOB.

117 V. H-O. (Veikko Helasvuo), Historiallista ajanvietetti OQopperassa, Helsingin
Sanomat 12.9.1952.
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mallinen ja kuriton, vailla militddristd eleganssia. Jotkut sotilaat kdyttivit

kivddrid jopa kivelykeppind. Eikd rykmentti edes marssinut kunnolla:

Sotilasmieskuoro lauloi reippaasti ja ”pyssypelikin” meneskeli, vaikka oi-

keat ja vasemmat jalat olivat luvalla sanoen sekaisin.!®

Hans [Thure Bahns] regi var [--] militirt sett lite sillsam, da de lediga
soldaterna hade glomt koppla geviren och anvinde dem som spatser-

kidppar samt forsokte titta igenom framladdare.’’

Tamin kirjoittaja ei kuulu innokkaimpiin militaristeihin, mutta hinté-
kin hdiritsi krenat6orien kuriton kiytos. Parodisen tarkka paraatimeno
olisi esimerkiksi ollut yksi mahdollinen aspekti, yksi hukkuvan oljen-
korsi, josta teos olisi voitu pelastaa.'®

Ikdvin vaikutuksen teki krenatoorien tdysin episotilaallinen kaytos.
Ehkid oopperamme halusi esiintyd historioitsijana, ilmaista Itdvallan
monien tappioiden syyt.'*!

Kuvausten perusteella Bahne oli hyédyntinyt ohjaustydssddn so-

tilasfarssin kuvastoa. Elokuvatyypin ensimmiinen aalto oli osunut
1930-1940-lukuihin, ja 1950-luvulla kédynnistyi sen toinen aalto.'?
Vastakohta Solan ohjaaman version tdsmilliseen ja aina valmiustilassa

olevaan rykmenttiin on huomattava. Bahnen ohjauksessa rykmentti ei

ole uhka kenellekiin, se ei ole valmistautumassa sotaan, eika siitd edes

olisi sotimaan, kun aseenkisittelykin on mitd sattuu. Kimmo Laineen

118
119
120

121
122

—la. (Viino Pesola), "Rykmentin tytir” uusintaesityksend, Suomen Sosialidemo-
kraatti 12.9.1952.

Ehr. (Otto Ehrstrom), Regementets dotter, Hufvudstadsbladet 12.9.1952.

-0 —i (nimimerkki, mahdollisesti Irina Oksanen), Rykmentin tytir, Tyckansan
Sanomar 17.9.1952. Kiitin nimimerkin jiljittimisestd Kansan arkiston tutkija-
palvelua.

S. N. (tunnistamaton nimimerkki), Rykmentin tytir, Vapaa Sana 14.9.1952.
Laine 1994, 42-89. Ks. my6s Elonet (Kansallisen audiovisuaalisen instituutin
Elokuva-arkisto verkossa). Kiitin Vesa Kurkelaa sotilasfarssiin liittyvistd huo-
mioista.
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mukaan sotilasfarssien julkisuuskuvassa korostuikin hauskuus ja har-
mittomuus sekd ideologinen riippumattomuus, ilman selvid kytkentéjd
sosiaaliseen todellisuuteen.'?

Vuoden 1952 tuotannon arvioissa oli useita mainintoja koomisista
tilanteista muutoinkin kuin kdmpelosti marssivan ja koheltavan soti-
laskuoron osalta. Esityskuvista nikyy, ettd solistit oli maskeerattu niin
voimakkaasti, ettd kasvojen piirteet muuntuvat. Tami koskee myos
miespuolisia roolihahmoja. Karikatyyrimiisyys on yksi koomisuutta ko-
rostava elementti, mutta siind oli joidenkin mielestd menty liian pitkal-
le ja sorruttu amatéorimdiseen lijoitteluun. Esimerkiksi markiisittaren
(Maiju Kuusoja) ja ohjaajan itsensi esittimin hovimestari Hortension
kohdalla oli ohitettu huvittava ja siirrytty naurettavaan. Vuorimaisemaa
esittivi taustakuva on kuvien perusteella tahallisen keinotekoinen; se
ndyttdid enemmin pahvilta kuin vuorimaisemalta (kuva 5). Komiikan
onnistuneempiin kannattelijoihin kuului my6s monet sodat kokenut

124

vadpeli Sulpiz (Yrjo Ikonen).!?* Tuotannon koomisuus, kompelostikin

toteutettuna, siirsi dramaturgian painopisteen pois Solan rykmentin
uhoavasta julistuksesta.

Tammikuun 7. piivid 1953 esirippu laskeutui Rykmentin tyttiren
tuotannon viimeisen esityksen pdittecksi. Yleisomenestyksestd huoli-
matta uusia repriiseji ei tullut. Rykmentin tytir paisi tosin pujahtamaan
Aleksanterin teatterin nidyttimolle kesin kynnykselld 1980 pariksi illak-
si, kun tuolloin Neuvostoliittoon kuuluneen Viron kansallinen taidelai-

tos Estonia-teatteri teki vierailun Suomen kansallisoopperaan ja sisillyt-

125

ti teoksen vierailuohjelmaansa.'® Rykmentin tyttiren ohjauskonsepti oli

123 Laine 1994, 68.

124 S. N. (tunnistamaton nimimerkki), Rykmentin tytir, Vapaa Sana 14.9.1952;
—la. (Viind Pesola), "Rykmentin tytir” uusintaesityksend, Suomen Sosialidemo-
kraatti 12.9.1952; ]. K—nen (Joonas Kokkonen), Rykmentin tytir Oopperassa,
Tita-Sanomat 12.9.1952.

125 Esityspiivit olivat 30.ja 31.5.1980. Ks. myos Maaseudun tulevaisuus 20.5.1980.
Muut vierailulla mukana olleet oopperat olivat Giuseppe Verdin A#tila ja Eino
Tambergin Cyrano de Bergerac. Encoressa ei ole mainintaa ndistd esityksistd, silld
sinne on luetteloitu vain Suomen Kansallisoopperan ja -baletin (ja sen edelti-
jien) omat tuotannot. Vierailuesitysten tiedot 1oytyvit kuitenkin Ogpperasam-
mosta.
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kritiikkien perusteella kurkottanut 1800-luvulle ja ammentanut haus-
koista henkiléhahmoista ja humoristisesta, vokaalisesti vahvasta sotilas-
kuorosta. Neuvostoliiton poliittinen ohjailu vaikutti koko vierailun to-
teutumiseen,'? ja olisi epdtodennikoéistd, etteiko virolaisten tuotantojen
poliittinen sopivuus olisi matkajirjestelyjen tavoin varmistettu Mosko-
vassa etukiteen, olihan niyttimolld isdinmaallisia iskulauseita padstelevi
sotilaskuoro. Arvioidessaan jilkeen piin vierailusta kirjoitettuja kritiik-
keja Hannu-Ilari Lampila toteaa, ettd “kritiikki esitettiin useimmiten
hieman episuorana. Kriitikot eivit yleensd halunneet aivan avoimesti
sanoa, etti Estonia-teatterin esitystyyli oli sangen vanhanaikaista.”?
Poliittinen ilmapiiri vaikutti jopa sithen, miten musiikkikriitikot sanansa
sommittelivat.

Paatanta

1930-1950-lukujen suomalaisen poliittisen ndyttimoén muutoksia on
hedelmallistd havainnoida oopperatalon auditoriosta, tarkastelemalla ja
vertailemalla Rykmentin tyttiren kahta tuotantoa. Viino Solan ohjauk-
sessa (1935) Rykmentin tytir sai voimakkaita oikeistolaisia painotuksia,
ja sitd voi pitdd osin jopa propagandana, jossa oikeistolaiset dariliikkeet ja
erityisesti Isinmaallinen kansanliike olivat edunsaajia. Loppuihan esitys
sopivasti kuoron ja solistien julistukseen "elik66n isinmaamme”. Esityk-
sen paittavi, kaikki esiintyjit yhteiseen ddneen kokoava "Oj, terve isin-
maa” oli tuttu kuin kansanlaulu,'® mikd mahdollisti ndyttimon ja audi-
torion vilisen rajaa purkavan yhteisresonanssin.'® Toistamalla julkisella
ndyttimolld lippuseremonioita ja “juhlallisia tervehdyksid” normalisoitiin
oikeistolaiseen kulttuuriin kuuluvia rituaaleja, myds koululaisten silmis-

126 Lampila 1997, 697-702.

127 Lampila 1997, 701.

128 Viin6 Sola, ’Rykmentin tytdr”, Unsi Suomi 14.11.1935.

129 Hibberd 2010, 127-143, joka tarkastelee yleis6lle tuttujen laulumelodioiden
merkitystd grand opéra -repertuaarissa. Lily Pons lauloi Rykmentin tyttiren
esityksessi San Fransiscon oopperassa (1942) Marseljeesin ja heilutti samalla
trikoloria. L'Avant-Scéne Opéra 179 (1997), 79. Parakilas kuvaa, kuinka yleiso
alkoi laulaa oopperakuoron mukana Veronan areenalla GiuseppeVerdin Don
Carloksen esityksessi. Parakilas 1992, 1982-1983.
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sd, ja samalla vesitettiin niitd rajaavien asetuksien ja lakien merkitysta.
Poliittisen kamppailun nikékulmasta timd ei ollut merkityksetont,
varsinkin kun heindkuussa 1936 kiytiin IKL:n kannalta tirkeidt edus-
kuntavaalit, kolme kuukautta kevitkauden viimeisen esityksen jilkeen.'*
Solan henkildkohtainen poliittinen asemoituminen ja ohjatun esityksen
painotukset kuuluivat 1930-luvun oikeistolaiseen valtakulttuuriin, jolle
siis Rykmentin tytir oli suunnattu ja jolle kansallinen oopperalaitos antoi
ndyttimollddn tilaa.

Vaikka Bahnen ohjauksessa (1952) kiytetiin Solan librettosuo-
mennosta, Rykmentin tyttiren profilli muuttui tyystin toisenlaiseksi
sotilasfarssiksi. Siitd karsittiin kaikki se aines, joka olisi Suomen toisen
maailmansodan jilkeisessd poliittisessa ilmapiirissi ollut arveluttavaa:
natsitervehdykset, sotilaallinen uho, laajat lippuseremoniat, viitteet jai-
kireihin. Armeijan univormussa palattiin esityshistorian alkulihteille,
ja timdn lisiksi armeijasta tehtiin kuta kuinkin taistelukunnoton. My6s
librettoa muokattiin vihemmain sotaisaksi. Sotamuistojen sijasta muis-
teltiin rykmentin laulun kaikumista.

Yllittavd piirre vuoden 1935 kritiikeissd oli muistelukulttuurin
poikkeuksellisen vahva osuus. On varsin tavallista kerrata teoksen esitys-
historiaa meilld ja maailmalla. Tétikin niissd esiintyi, mutta timin lisdksi
monissa kritiikeissd muisteltiin omaa kokemushistoriaa: Rykmentin tyt-
tiren esityksestd oli muodostunut monille henkilékohtainen "lieux de
mémoire”. Lehtijutuissa muisteltiin erityisesti Kansallisteatterin esityk-
sid:

Ainakin parvella ne [viliaplodit] aloitti erds vanha herra, joka nikyi
kokonaan elivin nuoruutensa muistoissa. Ehka hin muisteli Kansal-
listeatterin Rykmentin tyttdren esityksid viisikolmatta vuotta sitten. Sil-
loin lauloi tytirtd nykyinen Aili Somersalmi. Rykmentin tyttirelld on

130 Vuonna 1933 IKL oli ollut vaalilitossa Kokoomuksen kanssa, mutta tiet erka-
nivat pian eduskuntaty6n alettua. Vuoden 1936 vaaleihin IKL osallistui omalla
listallaan ja ohjelmallaan. Vares 2018, 274-294. Vaaleista ks. myds Uola 1982
150-178 ja 224-235.

210



Suomalaisen Oopperan Rykmentin tyttéret politiikan keinulaudalla

muuten hyvin kunniakas menneisyys. Sen tahdikasta sotilaskuoroa ovat
tuhannet ja taas tuhannet kylldstymittd kuunnelleet [--]7.13

Kyllastys alkoi kuitenkin puskea pintaan, varsinkin toisen maailman-
sodan jilkeen. Vuonna 1952 kriitikot kyseenalaistivat sen, miksi teosta
ylipddtinsi tulisi endd esittdd. Olavi Pesonen totesi oman esitysarvionsa
aluksi, ettd "[e]i voi kuitenkaan tind pdivinid vilttyd vaikutelmalta, ettd
ooppera [= Rykmentin tytir] suurelta osaltaan on jo aikansa elinyt”.'*
Mutta miksi Rykmentin tytir ylipditinsd haluttiin ohjelmaan ja vieldpd
varsin pian sodan jilkeen? Olisihan koko teos ja Solan ohjausty6 voi-
tu unohtaa. Halusiko Suomalainen Ooppera viestid uudella Rykmentin
tyttirelld, etti se ei ollut sitoutunut Viino Solan linjaan vaan oli valmis
suunnanmuutokseen? Niin ollen Bahnen ohjauksella olisi ikddn kuin
korvattu Solan ohjauksen silloisissa oloissa hankala poliittinen asemoin-
ti. Vai haluttiinko oopperassa pyristelld eroon elitismisyytoksista ja laa-
jentaa sotilasfarssimaisella ohjauskonseptilla esitysten kohderyhmaid?
Teosvalintaan tuskin oli syyni koloratuuritaituri, jolle piti 16ytdd sopivaa
esitettdvia.

Vuoden 1952 kritiikeissd oli uutena sdikeend yhteiskuntavastuun
vaatiminen. Tyokansan Sanomat piitti arvionsa toteamalla: ”Yleison suo-
sio varoittavan laimeaa.” Niin ikddn vasemmistoon lukeutuvassa Vapaassa
Sanassa mentiin vield pidemmille:

Yleison vilinpitimittomyys pani sittenkin uskomaan oopperamme
nousuun. Muistakoon oopperan johto, etti kaksikymmentd miljoonaa

on suuri raha, ettid valtiolla on monta rahareikia kulttuurieliminkin

piirissd.'

131 Lokka (tunnistamaton nimimerkki), Aamulehti 13.12.1935.

132 O.P (Olavi Pesonen), Rykmentin tytir, Uusi Suomi 12.9.1952. Ks. myos J. K-
nen (Joonas Kokkonen), Rykmentin tytir Oopperassa, [/fa-Sanomat 12.9.1952.

133 —o —i (tunnistamaton nimimerkki), Rykmentin tytir, Tyckansan Sanomat
17.9.1952. S. N. (tunnistamaton nimimerkki), Rykmentin tytir, Vapaa Sana
14.9.1952.
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Ooppera, myds koominen ooppera, on riippuvainen yhteiskunnan ja
tarpeeksi laajan yhteison taloudellisesta ja muusta materiaalisesta tues-
ta. Siksi onkin vilttimitontd tehdd esityksid, jotka koskettavat katsojia,
maksajia. Jos kontaktia ei timédn kannattelijaryhmin kanssa muodostu,
seurauksena on ei vain ao. tuotannon vaan vihitellen koko organisaation
haaksirikko. Rykmentin tyttirestd, entisestd kassamagneetista, tuli toisen
maailmansodan jilkeen miltei harvinaisuus. Sitd ei nykydinkdin juuri
esitetd ndyttdmolld, ja kaupallisia tallenteitakin on niukasti. Teos ei ole
herdttinyt myoskain erityistd tutkimuksellista mielenkiintoa.’** Drama-
turgian kannalta ongelmallista on armeijakeskeisyyden lisiksi #metoo-
nikokulmasta Marien ja hinen sotilas-isikuoronsa vilinen Lumikki ja
seitsemdn kaddpiotd -tyyppinen epiuskottava suhde. Miten luoda siitd
uudelleen nykykatsojaa puhutteleva uusi ndyttimoteos? Oopperataide
on siis padsemittomissi yhteiskunnallisista siteistddn. Aina on jonkin-
lainen poliittinen tilanne, aina tiettyjd merkityksid on mahdollista panna
esille, haastaa, kiistdd, suosia, tai sitten niitd voi joutua piilottamaan, ver-
hoamaan tai korvaamaan, mutta mité ne sitten ovat kussakin tapaukses-
sa, se vaatii asiaa tuumaavilta tarkkaa tyota.
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134 Considine 2013, 278.
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Sibelius sotienvalisessa Japanissa
Fantasioita Suomesta, lansimaista ja kansallisesta samuudesta

LASSE LEHTONEN

Ei liene toista kansaa, joka rakastaa (ymmartid) Sibeliusta yhtd syvisti
[kuin japanilaiset].!

— Pianisti Izumi Tateno

Sibeliuksen musiikilla on valtava voima vedota japanilaisiin, joilla on
vahva kansallistietoisuus. Tdstd juontunee se, ettd niin monet Japanissa

ovat intohimoisesti rakastuneet hinen musiikkiinsa.?

— Kirjallisuuskriitikko, professori Yaji Shinpo

Tima [Sibeliuksen myohiistuotanto] ei ole endd mitdin "linsimaista
musiikkia”. Tdmd on tuonpuoleista musiikkia, joka vetdd kuulijan het-
keksi "ei-minkédn” tilaan, ikddn kuin olisi zen-temppelissi. .. vai menee-
kéhidn timi jo liioittelun puolelle??

— Séveltdjd Takashi Yoshimatsu

Kaikkihan sen tietavit: Sibeliuksen musiikkia ja japanilaisia sitoo toi-
siinsa erityislaatuinen yhteys. Ainakin tiltd mielikuvalta on vaikeaa vilt-
tyd lukiessa edellisten lainausten kaltaisia luonnehdintoja Sibeliuksesta
ja timdn japanilaisyleis6istd. Sibeliuksen suosio Japanissa onkin tosiasia
jo esitystilastojen valossa: 1980-luvun lopussa Sibelius oli noussut maas-
sa periti 10. esitetyimmiksi orkesterisiveltijiksi esimerkiksi Mahlerin,

1 Tateno 1986, iii. Kaikki timin artikkelin suomennokset japanista ja muista
kielistd ovat kirjoittajan. Tdssi lainauksessa Tateno siteeraa suomalaista muu-
sikkoa.

2 Shinpo 2014, 17

3 Yoshimatsu 2015, 21.
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Stravinskin, Schubertin ja Schumannin kaltaisten klassikkojen ohi.*
Huomattavaa on sekin, ettd valtion ja kansakunnan symboliksi mielletty
Japanin keisariperhe on mieltynyt Sibeliuksen tuotantoon, etunenissi
usein Sibeliusta pianolla soittanut entinen keisarinna Michiko (s. 1934).°
Ei siis mikddn ihme, ettd Sibeliuksen musiikin suosiota on pidetty yhte-
nd osoituksena siini, kuinka Suomi ja Japani jakavat kulttuurisesti jotain
selittimattomilld tavalla yhteistd. Kuten viime aikojen tutkimuskirjal-
lisuudessakin on painotettu, kaksi maantieteellisesti etdistd maata ovat
toisilleen "kaukaiset mutta liheiset”.®

Mutta ovatko japanilaisyleisot kuitenkaan niin itsestddn selvisti Si-
beliuksen musiikin ystdvid kuin usein viitetddn? En pyri kysymykselld
kyseenalaistamaan Sibeliuksen suosiota tai viheksymdin sen merkitysti
maiden viliselle kulttuurivaihdolle. Essentialistinen oletus japanilaisten
Sibelius-rakkaudesta ja takertuminen oletuksen mukanaan kantamaan
mydnteiseen mielikuvaan toimii kuitenkin lifan helposti kehidpaatelma-
nd, joka ei jatd tilaa kiinnostaville jatkokysymyksille. Mistd Sibeliuksen
suosio Japanissa on saanut alkunsa? Onko sitd perusteltu aina samankal-
taisilla seikoilla? Entd mistd on syntynyt kisitys, ettd juuri japanilaisten
ja Sibeliuksen vililld olisi erityinen yhteys?

Timi artikkeli etsii vastausta kysymyksiin palaamalla Sibeliuksen
japanilaissuosion alkulihteille sotienvilisiin’ vuosiin (1918-1941) —
aikaan, jolloin Suomen kansallissiveltdjin musiikki oli vasta vakiinnut-
tamassa asemaansa Japanin kasvavalla ja monipuolistuvalla linsimai-
sen taidemusiikin kentilld. Artikkelin tavoitteena on paitsi syventdd

Otsuka 1989, 35.

Rautio 2022, 187.

Saunavaara & Ipatti 2019.

"Sotienvilisyyttd” on vaikea madritelld Japanin tapauksessa yksiselitteisesti, sil-
14 Japani osallistui suoraan toiseen maailmansotaan kytkeytyviin sotilaallisiin
operaatioihin jo vuoden 1931 Mantshurian michityksestd alkaen ja oli sodassa
Kiinaa vastaan alkaen heinikuusta 1937, vaikka nditd operaatioita ei alun perin
“sodiksi” kutsuttukaan. Olen kuitenkin tissd tapauksessa omaksunut mahdolli-
simman ajallisesti laajan mééritelmin, joka alkaa ensimmiisen maailmansodan
lopusta ja pidttyy Pearl Harborin hy6kkiykseen joulukuussa 1941. Viimeistidn
tissd vaiheessa myds Japanissa vahvistui laaja ymmarrys siitd, ettd valtio kavi
todella sotaa.
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ymmarrystd Sibeliuksen kansainvilisestd vastaanotosta myos selvittdd,
mitd Sibeliuksen musiikkiin liitetyt mielikuvat symboloivat sotienvili-
sessd Japanissa. Analyysi perustuu Sibeliusta kisitteleviin kirjoituksiin
japanilaisessa (ja joidenkin kirjoitusten osalta suomalaisessa) musiik-
ki- ja sanomalehdistossd.® Yhteiskuntahistoriallisesti aikakausi tarjoaa
erityisen kiehtovan lihtékohdan tillaiselle analyysille, silld sotienvili-
nen aika mullisti Japania monella tapaa: keisarikunta kivi tuolloin lipi
radikaalin muutoksen kansainvilistd yhteistyotd ja kasvavasti liberaaleja
arvoja painottavasta demokratiasta kohti nationalismin ruokkimaa
aggressiivista militarismia, miké johdatti maan Tyynenmeren sotaan tu-
hoisin seurauksin. Myds musiikki valjastettiin yhdeksi poliittisen ja ide-
ologisen keskustelun areenaksi. Mielenkiintoista kylld — ja vanhemmassa
tutkimuksessa usein esitetyistd viitteistd poiketen — jopa linsimaisen
taidemusiikin avulla ponkitettiin nationalistista ideologiaa.’

Samalla diskurssi lansimaisesta taidemusiikista toimi yhtend fooru-
mina, jolla médriteltiin ja arvioitiin Japanin kansallista asemaa ja globaa-
lia merkitystd. Tdssd artikkelissa diskurssi viittaa kirjoitetussa mediassa
ilmaistuihin ajattelu- ja kasittelytapoihin, joiden luonteen ymmarrin
konstruktivistisena.’® Diskurssilla on toisin sanoen merkitystd sosiaalises-
sa ulottuvuudessa uusien ajattelutapojen ja kdytinteiden luojana ja vah-
vistajana: "[ T Jilannekohtaiset, institutionaaliset ja sosiaaliset kontekstit
muokkaavat diskursseja ja vaikuttavat niihin, ja diskurssit puolestaan

8  Timin artikkelin puitteissa tutkimani aineisto kisittdd kokonaisuudessaan sa-
toja kirjoituksia Sibeliuksesta. Aineisto on keritty padasiassa Tokiossa Japanin
parlamentin kirjastossa, Meiji gakuin -yliopiston modernin Japanin musiikin
tutkimuksen arkistossa seki Tokion taideyliopiston kirjastossa ja arkistossa.
Yhdessd niiden kirjastojen ja arkistojen materiaalit kattavat kaikki tai ainakin
lihes kaikki japanilaiset musiikkiaiheiset julkaisut sekd useimmat sanoma- ja
aikakauslehdet, joten kerittyi aineistoa voi pitdd aiheen kannalta kattavana.

9  Vaikka vanhemmissa tutkimuksissa saatetaan jopa viittdd, ettd linsimainen
musiikki olisi ollut Japanissa kokonaan kiellettyd, todellisuudessa linsimaista
taidemusiikkia pidettiin yhteiskunnallisesti korkeassa arvossa. Tami koski eri-
tyisesti Japanin poliittisten liittolaisten Saksan ja Italian musiikkia, mutta esi-
merkiksi ranskalaista ja venildistd musiikkia esitettiin yhti lailla. Lansimaisen
musiikin arvon painottaminen jatkui jopa Tyynenmeren sodan aikana ja nikyi
esimerkiksi lasten musiikkikoulutuksessa. Ks. Nagahara 2017, 117-121.

10  Orgad 2012, 20.
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vaikuttavat sosiaaliseen ja poliittiseen todellisuuteen. Toisin sanoen dis-
kurssi rakentaa sosiaalisia kiytinteitd ja on samalla niiden rakentama.”"!
Diskurssit musiikista eivit siis vain passiivisesti “heijasta” jo olemassa
olevia ja tunnistettuja ajattelutapoja vaan osallistuvat aktiivisesti erilais-
ten ajattelutapojen rakentamiseen ja muovaamiseen — viime kidessi to-
dellisuuden hahmottumiseen. Kyseinen ominaisuus tekee diskursseista
merkittdvin tutkimuskohteen aate- ja yhteiskuntahistoriallisessa kon-
tekstissa.'?

Lihestyn diskurssia hallitsevana tietomuodostelmana eli olen kiin-
nostunut ennen kaikkea sidnnénmukaisuuksista niissd tulkinnoissa ja
merkityksissi, joita Sibeliuksen musiikille ja Sibeliukselle siveltdjind on
Japanissa annettu. Olen etsinyt sidnnénmukaisuuksia tutkimastani ai-
neistosta padosin hermeneuttisella metodilla keskittyen siihen, millaisia
miireitd Sibeliukselle ja timdn musiikille kussakin analysoidussa kirjoi-
tuksessa annetaan. Tamin analyysin pohjalta olen jakanut eri kisittely-
tavat toistuviin kategorioihin ja teemoihin, jotka esitellddn artikkelissa
tuonnempana. Lihestymistapa ei sulje pois sitd, ettd Sibeliukseen liitetyt
tulkinnat ja merkitykset saattavat olla keskenddn myds ristiriitaisia." Ja-
panin Sibelius-diskurssi ei nimittdin ole monoliitti, vaan monimuotoi-
nen kokonaisuus, jossa eri kategoriat ovat my6s jatkuvasti vuoropuhelus-
sa keskendin.

Tiami monimuotoisuus heijastuu myos Sibeliuksen asemaan Japa-
nissa. Sibelius oli varhaisessa japanilaisessa linsimaisen taidemusiikin
diskurssissa poikkeuksellisessa asemassa verrattuna kanonisoituihin
keskieurooppalaissiveltdjiin, kuten Bachiin, Mozartiin ja erityisesti
Beethoveniin. Heiddn musiikkinsa oli jo 1800-luvun puolivilissd tuotu
Japaniin osana laajempaa "eurooppalaisen sivistyksen” pakettia ja linsi-
maisia modernismin malleja. Samalla kun ndmd mallit alkoivat 1900-
luvun alussa juurtua Japaniin aiempaa vankemmin, niiden mukana
kasvoi my6s kiinnostus linsimaista taidemusiikkia kohtaan. Erityisesti
1930-luvulle tultaessa Japanissa oli maailmanlaajuisellakin mittapuulla

11  Wodak & de Cillia & Reisigl & Liebhart 2009, 8.
12 Tarkemmin Pyykkénen & Valtonen 2022.
13 Pyykkoénen & Valtonen 2022, 41-43.
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runsas ja monipuolinen konsertti- ja ddnilevykulttuuri, jonka kehittymi-
sen myotd Sibeliuskin alkoi olla yhd tunnetumpi siveltdjd. Sotienvilisind
vuosina alettiin kuitenkin samalla yhid voimakkaammin kyseenalaistaa
linsimaista omaksuttua kulttuuria ja sen mukana my6s keskieurooppa-
laisen musiikin hegemoniaa. Ei-keskieurooppalaista ja tistd syystd "pe-
rifeerisend” pidettyd pohjoista edustajava Sibelius — niin harhaanjohtava
kuin mielikuva perifeerisyydesti onkin — tarjosi japanilaiskirjoittajille
potentiaalisesti kanonisoituja, pidasiassa saksankielistd maailmaa edusta-
via siveltdjid vapaamman mahdollisuuden heijastaa musiikkidiskurssiin
kansallisia ideaaleja.’ Nimi ideaalit tukivat myds Japanin pyrkimystd
midritelld uudelleen suhdettaan linsimaihin.

Kisittelemalld suomalaista musiikkia Japanissa timi artikkeli nivel-
tyy viime vuosina musiikkitieteellisessd tutkimuksessa nousseeseen g/o-
baalibistorian suuntaukseen.” Globaalihistoria poikkeaa nikokulmiltaan
vanhemmista, eurosentrisisti narratiiveista havainnoimalla kehityskul-
kuja niin sanotusti hajautetussa, maailmanlaajuisessa kontekstissa. Sibe-
liuksen tarkastelu tdssd yhteydessd on tirkeid, silld hinen musiikkinsa
vastaanottoa on tutkittu tihin mennessi lihes yksinomaan Euroopan
ja Yhdysvaltojen osalta.’® Nakokulma Japanista laajentaa ndin ollen
ymmarrystd kansainvilisestd Sibeliuksesta diskursiivisessa ymparistossd,
joka on yhtéiltd lainannut paljon linsimaista, toisaalta rakentanut paljon
omaa.

Kuten muuallakin, myds Japanissa kisitys Sibeliuksen musiikin suo-
malaisuudesta ja kansallisuudesta on keskeiselld tavalla vaikuttanut mie-
likuviin sdveltdjan tuotannosta. Tamin artikkelin lihtokohtana on, ettd
kisitykset kansallisuudesta ovat — Benedict Andersonin "kuvitteellisten

14 Kuten muun muassa Tomi Mikeld on huomauttanut, kisitys Pohjoismaiden
kulttuurisesta “perifeerisyydesti” on todellisuudessa kyseenalainen johtu-
en pohjoismaisten taiteilijoiden ja ajattelijoiden vaikutuksesta Euroopassa ja
muualla maailmassa. Mikeld 2011, xxxii—ii.

15 Conrad 2016; Strohm 2018.

16  Ks. Lehtonen 2022, 16; Lehtonen 2023, 489. My6s nikokulmat Sibeliuksen
musiikkiin ovat, joitain poikkeuksia lukuun ottamatta, keskittyneet pitkidn
biografisiin ja musiikkianalyyttisiin nikokulmiin; Suomen todennikéisesti
tutkituimmassa siveltdjdssi on yhi edelleen paljon tutkimattomia alueita ja

nikokulmia. Ks. my6s Mikeld 2024.
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yhteis6jen” kisitettd seuraten — sosiaalisia konstruktioita ennemmin kuin
absoluuttisesti "olemassa olevia”, muuttumattomia asioita.!” Kuten Ben-
jamin Curtis asian muotoilee, kansallisuus ei niinkddn ilmene "musiikissa
vaan musiikkiin liittyvissd diskurssissa”.'® Sibeliuksen tapauksessa timi
tarkoittaa sitd, ettd hinen musiikissaan koettu suomalaisuus ja ymmarrys
teosten kansallisesta luonteesta ovat pitkilti muodostuneet ja toistuneet
diskursiivisesti: ne ovat tapoja kisitteellistida Sibeliusta. Tarkastelen ndin
ollen Sibeliuksen musiikkia yhteni kansallisuuskasitysten madrittelyn ja
rakentamisen areenana sotienvilisessd Japanissa. Tdstd syystd on luonte-
vinta aloittaa kisittely Sibeliuksen musiikin japanilaisvastaanoton alku-
lihteiltd: maan ensimmadisestd Sibelius-esityksestd vuonna 1913.

Sibeliuksen musiikin vakiintuminen Japaniin

Uutinen vuonna 1913 on koruton ja toistuu samankaltaisena japanilai-
sesta lehdesti toiseen. Vasta perustettu, linsimaisten esittivien taiteiden
ja kirjallisuuden edistdmiselle ja popularisoimiselle omistautunut japa-
nilainen Geijutsuza-ryhmi oli havainnut, miten heikosti linsimaista
taidemusiikkia tunnettiin japanilaisyleiséjen keskuudessa. Tastd syysti
ryhmi aikoo jérjestdd lokakuun lopussa Tokiossa konsertin, jossa esi-
tetddn uusia japanilaisia sivelmid ja linsimaista pianomusiikkia. Lin-
simaisen ohjelmiston pianistina toimii Tokion musiikkiakatemian pia-
nonsoiton lehtori, Japaniin vuoden alussa muuttanut saksalainen Paul
Scholtz (1889-1944). Paikkana taas on vajaa viisi vuotta aiemmin avau-
tunut Tokion Yarakuza, joka sopiikin Geijutsuzan konsertin jirjestami-
seen erinomaisesti — onhan sali rakennettu nimenomaan linsimaisille
esittiville taiteille, kuten teatterille ja musiikille. Erityisen kiinnostavaa
konsertin ohjelmassa on, etti siihen sisiltyy vain yksi kanonisoitu klas-
sikkosdveltdjd, Franz Schubert (1797-1828). Muut siveltdjit tulevat
Saksan ulkopuolelta ja edustavat nuorempaa sukupolvea: Claude De-

17  Anderson 2006.
18  Curtis 2008, 31. (Kursiivit alkuperiisessi lainauksessa).
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bussy (1862-1918), Edward MacDowell (1860-1908), Paul Juon (1872—
1940) — ja Jean Sibelius."

Konserttia voi pitdd musiikinhistoriallisesti merkittivind kahdesta
syystd. Ensinndkin se merkitsi sittemmin ldnsimaisten esittdvien taitei-
den tukijana keskeiseen rooliin nousseen Geijutsuzan julkista debyyttid
konserttijirjestdjini. Jo seuraavana vuonna ryhmd nostatti maanlaajui-
sen sensaation japaninkieliselld sovituksellaan Leo Tolstoin Y/dsnouse-
mutksesta ja tuli samalla luoneeksi juuret modernille kaupalliselle popu-
laarimusiikille ndytelmdin sisiltyneen laulun my6td.” Toiseksi Scholtzin
esitys oli tiettdvisti ensimmadinen kerta, kun Sibeliusta esitettiin Japanis-
sa julkisesti.”’ Konsertista muodostui lehtikirjoituksista pddtellen ylei-
somenestys, mutta siitd, miten juuri Sibeliuksen pianokappaleet otettiin
vastaan, ei ole jadnyt tietoa. Vilttimitti ei kuitenkaan juuri mitenkadn.
Julkinen linsimaisen taidemusiikin konserttikulttuuri oli nimittdin vasta
muotoutumassa Japaniin, eikd useimmilla kuulijoilla ollut todennikdi-
sesti riittivdd vertailukohtaa eri siveltdjien tuotannon suhteuttamiselle
keskendin.

Tassd mielessd ensimmiisen Sibelius-esityksen ajankohta on kiin-
nostava. Kansainvilisessd vertailussa se saattaa vaikuttaa varsin myo-
hiiseltd, silld Finlandia (1899) ja Valse Triste (1904) olivat kuuluneet jo
noin vuosikymmenen verran Euroopan konserttisalien — jalkimmdisen
tapauksessa myds kahviloiden taustamusiikkiyhtyeiden — vakiohjelmis-
toihin. Sibelius oli my6s ehtinyt jo kaksi vuotta aiemmin jarkyttid hinen

19 Scholtzin ohjelmaan kuului lehtitietojen mukaan kolme Sibeliuksen sivelti-
mii pianokappaletta: Nocturne, Alla gavotta ja Valse melancolique. Sibelius ei
tosin siveltdnyt ndin otsikoituja teoksia soolopianolle, mutta nimi kolme pian-
osovitusta hinen niyttimoteoksistaan sisaltyivit vuonna 1910 Boston Music
Companyn julkaisemaan pianokappalekokoelmaan From the Land of Thousand
Lakes: Ten Sketches for the Pianoforte by Jean Sibelius. Oletettavasti Scholtz vali-
koi Sibelius-ohjelmansa kyseisen kokoelman kymmenesti kappaleesta.

20 Lehtonen 2019, 177-180.

21 On tistd huolimatta mahdollista, ettd Sibeliusta on kuultu Japanissa jo ennen
Scholtzin esitystd jossain muodossa. Mainintoja asiasta ei 16ydy kuitenkaan
lehdistosta tai Tokion musiikkiakatemian matrikkeleista. Sibeliuksen musiikin
vastaanottoa Japanissa niin ikddn tutkinut Shéichi Abe on todennut olevan
varmaa, ettd Sibeliusta ei "kuultu” Japanissa ainakaan ennen vuotta 1911. Ky-
seiselle vuodelle hin ei tosin anna tarkempaa perustetta. Ks. Otsuka 1989, 33.
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alkutuotantonsa kansallisromanttiseen tyyliin mieltyneitd yleis6jd tum-
manpuhuvalla neljannelld sinfoniallaan, ja hinen asemoimisestaan linsi-
maisen taidemusiikin kentdlld oli keskusteltu vuosien ajan niin Saksassa,
Iso-Britanniassa kuin Yhdysvalloissakin.

Tistd huolimatta Sibelius-ensiesitys tapahtui oikeastaan yllttdvin
varhain Japanin musiikkikulttuurin kontekstissa. Tamidn viitteen ym-
martamiseksi on luotava katsaus prosessiin, jonka vaikutuksesta Sibe-
liuksen musiikki alkoi soida Japanin konserttisaleissa.

Sibeliuksen tuotanto saapui Japaniin osana pidempid jatkumoa, joka
kidynnistyi vuoden 1868 niin sanotusta Meiji-uudistuksesta. Uudistuk-
sessa syrjdytettiin valtaa vuosisatoja pitinyt sotilas- eli samuraihallinto
ja palautettiin keisari valtion johtajaksi. Samalla feodaalijirjestelmai
noudattaneeseen ja yhteiskuntajirjestyksensd itdaasialaisiin malleihin
perustaneeseen maahan alettiin omaksua valtiotasolla méiritietoisesti
hallinnollisia rakenteita, teknologiaa ja kulttuurimuotoja Euroopasta ja
Yhdysvalloista. Pintapuolisesti kyse oli kansainvilistymisen ja "moderni-
soitumisen” projektista, mutta todellisuudessa Meiji-uudistuksen taustal-
la vaikutti vahvasti nationalistinen ideologia. Uudistuksen péitavoittee-
na oli nimittdin vélttid kolonisoiduiksi joutuneiden lihimaiden kohtalo
muokkaamalla Japanista tietoisesti ldnsimaisia suurvaltoja vastaava,
vahva kansallisvaltio. Pddasiallisina tyokaluina tdssd prosessissa toimivat
nopea teollistuminen, voimakkaan armeijan méidritietoinen rakentami-
nen ja siirtomaapolitiikka. Kuten Japanin-tutkija James W. Morley on
kiteyttinyt: "raaputa modernisoijaa, niin 16ydit nationalistin”.*?

Tissd mielessd Meiji-uudistusta voi pitdd myds osoituksena kan-
sallisvaltion vahvuudesta erddnlaisena institutionaalisena rakenteena:
se muodostuu tietyistd osasista, jotka palvelevat pohjimmiltaan samaa,
laajempaa pddmiddrdd. Niinpd my6s kulttuuri — linsimainen taidemu-
siikki mukaan lukien — toteutti yhtend osana titd poliittista tavoitetta.’
Kokonaan uuden musiikillisen perinnén juurruttaminen Japaniin ei
kuitenkaan sujunut itsestddn, ja linsimaisen taidemusiikin arvo vie-

22 Morley 1971, 3.
23 Prosessia linsimaisen musiikin kannalta ovat kisitelleet kattavasti Tsukahara

1993 ja Mehl 2014.
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14 1800-luvun loppupuolella ja 1900-luvun alussa olikin suurelta osin
vilineellinen. Harva koki uudenlaista musiikkia varsinaisesti esteetti-
sesti viehdttiviksi, ja valtiotasolla linsimainen musiikki edusti ldhinni
tyokalua modernisaatioprosessin edistdmiseksi osana laajempaa "ldnsi-
maisen sivistyksen” pakettia. Tilanne muuttui vihitellen 1910-luvulla,
jolloin linsimaiset taidemuodot alkoivat juurtua vahvemmin Japaniin —
pitkilti Geijutsuzan kaltaisten, linsimaisen kulttuurin popularisoimi-
selle omistautuneiden tekijéiden ansiosta. Maahan alkoi tdssid vaiheessa
muodostua linsimaisen musiikin konserttikulttuuri, jonka seurauksena
uusi musiikki asettui osaksi japanilaista ddnimaisemaa — vield tdssi vai-
heessa tosin lahinni suurkaupungeissa.?*

Toisin sanoen Sibeliuksen ensiesitys vuonna 1913 ei ollut lainkaan
myohiinen, vaan pidinvastoin asetti hinen tuotantonsa uuden, aiempaa
omaehtoisemman konserttikulttuurin eturintamaan. Scholtzin konser-
tin jilkeen Sibeliusta esitettiin satunnaisesti muissakin pianoresitaaleis-
sa ja soittokuntien julkisissa musiikkiesityksissd. Vuonna 1915 ilmestyi
ensimmadinen japaninkielinen kirjoitus Sibeliuksesta sittemmin arvoval-
taiseksi nousseen musiikkiesseisti Moto Otaguron (1893-1979) linsi-
maisia siveltdjid esittelevissi teoksessa Bahha yori Sheenberubi (Bachista
Schoénbergiin), jota on luonnehdittu "ensimmdiseksi japanilaisen kir-
joittamaksi varsinaiseksi siveltijibiografiaksi”.”* Otaguro vakiinnutti
teoksellaan merkittivisti Japaniin ajatusta siitd, ettd linsimaisessa tai-
demusiikissa sdve/tdjii pidettiin musiikin pédasiallisena luojahahmo-
na.?® Ajatus siveltdjin roolista oli aiemmin pysytellyt Japanissa suurelle
yleisolle etdisend, koska Japanin esimodernissa musiikissa ei tunnistettu
koko siveltdjin kisitettd — ei edes silloin, kun musiikin "alkuperiinen
tekija” oli tiedossa. Myos tissd yhteydessd Sibelius siis oli linsimaisen
musiikin ja musiikkiin liittyvin késitteiston vakiintumisen eturintamas-
sa. 1920-luvulta eteenpdin Sibeliuksen musiikkia taas alettiin esittdd
sinfoniaorkestereilla konserttisaleissa. Esimerkiksi Finlandia sai ensiesi-
tyksensid Tokion musiikkiakatemian oppilasorkesterilla vuonna 1923, ja

24 Ks. tarkemmin Watanabe 2002; Lehtonen 2019, 162-164.
25  Kurihara & Otani 2021, 330-331.
26  Nitta 2002, 78.
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toinen sinfonia ensiesitettiin vasta perustetun ammattiorkesterin, Shin
kokyo gakudanin (Uusi sinfoniaorkesteri) eli nykyisen NHK:n sinfonia-
orkesterin edeltdjin konsertissa 1927.%

Laajasti Sibeliuksen musiikki alkoi vakiinnuttaa asemaansa 1930-
luvulla, jolloin ammattiorkesterien konsertit vakiintuivat sadnnolliseksi
osaksi musiikkielimai (kuva 1). Saveltdjistd julkaistiin yhd enemmin
kirjoituksia, ja hinen orkesteri- ja muu tuotantonsa soi konserttisaleis-
sa aiempaa useammin. Tyypillisimmin esittdjind olivat joko Japanissa
asuvat tai vierailevat ulkomaalaiset muusikot, mutta enenevissi miirin
myos japanilaiset itse. Esimerkiksi vuonna 1941 Sibeliusta Suomeen ta-
paamaan tullut ja samalla Helsingissid useita orkesterikonsertteja joh-
tanut Hidemaro Konoe (1898-1973) otti Finlandian ja toisen sinfo-
nian vakiohjelmistoonsa niin Japanissa kuin ulkomaillakin. Sibeliuksen
70-vuotisjuhla vuonna 1935 noteerattiin juhlakirjoituksin ja radioidulla
juhlakonsertilla. Sibeliuksen musiikkia oli my6s saatavilla ulkomaisina
levytyksind — paitsi tuontitavarana myos Japanissa tuotettuina painatuk-
sina.”® Téssd yhteydessd on huomionarvoista, ettd Japanista muodostui jo
1930-luvulla maailman suurimpiin kuuluva levymarkkina, jossa yksit-
tiinen linsimaisen taidemusiikin levytys saattoi periti myydi enemmin
kuin koko Euroopassa yhteensi.*’

Sibeliuksesta olisi saattanut tulla niihin aikoihin huomattavasti va-
kiintuneempikin siveltjd, elleivit toisen maailmansodan tapahtumat
Euroopassa olisi katkoneet Japanin musiikkimaailman kansainvélisid
siteitd. Erityisesti Tyynenmeren sodan puhjettua Japanin Pearl Harbor
-hydkkiyksen my6td 1941 musiikillinen toiminta kdyhtyi merkittavisti,
vaikka kotirintama mahdollistikin vield pitkdin musiikkiesitysten jir-
jestimisen. Sibeliuksen musiikki palasi nikyviksi osaksi konserttiohjel-
mia vasta toisen maailmansodan jilkeen, jolloin erityisesti suomalais-
japanilainen kapellimestari Akeo Watanabe (1919-1990) teki sitd tun-
netuksi johtamalla useita Sibeliuksen sinfonioiden Japanin ensiesityksid

27  Shin kokyo gakudan perustettiin vuonna 1926. Orkesteri muutti nimensi Nip-
pon kokyo gakudaniksi (Japanin sinfoniaorkesteri) vuonna 1942 ja nykyiseen
muotoonsa NHK kokyo gakudaniksi (NHK:n sinfoniaorkesteri) vuonna 1951.

28 Henshabucho 1939, 46—47.

29 Mehl 2014, 128; Kurihara & Otani 2021, 163.
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Kuva 1. Ammattiorkesterien perustaminen johti orkesterikonserttikulttuurin vakiin-
tumiseen 1930-luvun Japanissa. Kuvassa Beethovenin 9. sinfonian esitys sinfoniaor-
kesterilla ja kuorolla. Sunaga 1936.

sekd levyttimilld ensimmadisend maailmassa hdnen kaikki sinfoniansa
stereona vuosina 1961-1962. Téssd hin jatkoi suomalaisen ditinsd, lau-
laja ja pianonsoiton opettaja Siiri Watanaben (1890-1950) tyoti, silld
Siiri oli tehnyt jo 1930-luvulla Sibeliusta ja muuta suomalaista musiikkia
tunnetuksi Japanissa esittimalld sitd radiossa ja konserteissa.

Tamin katsauksen perusteella Sibeliuksen reseptiohistorian ennen
toista maailmansotaa voi tiivistdd 1910-1920-lukujen esittelyvaiheesta
1930-luvun varovasti kiynnistyneeseen laajempaan tunnettuuteen, jon-
ka nousun toinen maailmansota katkaisi. Selkeilinjainen narratiivi on
kuitenkin yksinkertaistava, silld se kitkee sisilleen runsaasti ristiriitoja.
Siind missi arvovaltainen musiikkiesseisti Moto Otaguro esimerkiksi
valitteli vuonna 1941 Sibeliuksen musiikin olevan yhé heikosti tunnet-
tua Japanissa, toinen musiikkitoimittaja pdinvastoin viitti Sibeliuksen
olevan Japanissa "yhi suositumpi”.*® Pelkki tapahtuneen havainnoin-
ti el my6skddn korosta riittdvisti sitd, mikd merkitys yksittdisilld te-
kijoilld, heiddn vaikutusvallallaan ja Suomen valtiolla oli Sibeliuksen

30 Otaguro 1941, 18-19; Art Music Letters, Japan Times 8.5.1938.

229



LASSE LEHTONEN

musiikin yleistymisessd.’’ Hinen tuotantoaan esimerkiksi pitivit esilld
kirjoituksissa ja konserttiohjelmissa aikakautensa vaikutusvaltaisimpiin
kuuluvat kirjoittajat ja muusikot, kuten Otaguro, Konoe ja Japaniin
emigroitunut béémildissyntyinen Josef Konig (1874-1932).%

Varmasti voidaan kuitenkin sanoa, ettd Sibeliuksen musiikin esitti-
minen ja nousu tapahtuivat kisi kidessd Japanin nousevan linsimaisen
musiikin kulttuurin kanssa. Sibelius ei kuulunut ensimmiisessi aallos-
sa esiteltyihin eurooppalaissiveltdjiin, mutta hdnen musiikkinsa padsi
ohjelmistoihin heti uuden konserttikulttuurin alkumetreilti saakka ja
kasvatti suosiotaan ja tunnettuuttaan aina sotaan asti. Huomionarvoista
onkin, ettd Sibeliuksen musiikin esittiminen ja siitd kirjoittaminen oli
alusta alkaen omachtoista toimintaa, jota ei ohjattu valtiotasolla. Téssd
mielessd Sibeliuksen musiikin reseptiohistoria tarjoaa kiinnostavan ni-
kékulman my6s Japanin taidemusiikkikulttuurin historiallisiin vaihei-
siin ja titd kautta maan modernisoitumisprosessiin.

Jos Sibeliuksen reseptiohistoria on turhankin helppoa esittdd lineaa-
risesti etenevind narratiivina, sama koskee my6s Meiji-uudistuksesta
kaynnistynyttd muutosprosessia. Selkedlinjaisen kehityskulun sijaan Ja-
panin modernisaatioon liittyi nimittdin lukuisia kulttuurisia kipupistei-
td. Namd purkautuivat ennen pitkdd myo6s linsimaiseen taidemusiikkiin
liittyvissd diskurssissa.

Japanin kompleksi modernismi ja [ansimaisen musiikin ristiriita

Sibeliuksen musiikin vakiintuminen Japanin musiikkikentilld tapahtui
myrskyisind ajankohtana: keskelld kulttuuristen ristiriitojen repimaa
maata. Meiji-uudistuksesta alkanut linsimaisen kulttuurin lihes yksi-
puolinen ihannointi valtiotasolla johti 1920-1930-luvuilla nationalis-
tiseen vastareaktioon. Reaktiota ruokkivat entuudestaan talouden epi-
varmuus, ensimmdisen maailmansodan jilkeen toimettomaksi jidnyt
armeija ja kaupungistumisen mukanaan tuomat ongelmat, kuten koy-

31 Ks. Lehtonen 2022, 17-18; Lehtonen 2023, 492—-493.

32 Konig toimi vuosina 1893-1896 viulistina Helsingin Orkesteriyhdistyksessd /
Helsingin Filharmonisessa Seurassa ja oli mukana usean Sibeliuksen orkeste-
riteoksen kantaesityksessi.
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hyys, nilinhitd ja huoli maaseudun perinteisen elimintavan katoami-
sesta. Lopulta ndma ristiriidat puhkesivat nationalismin kannattelemak-
si aggressiiviseksi militarismiksi, joka osaltaan johti Japanin sotatoimiin
toisessa maailmansodassa. Ideologisesti sotatoimia oikeutettiin samoin
perustein kuin lipi 1930-luvun jatkuneita, nationalistipiirien toteutta-
mia poliittisia murhia: kulttuurisesti alistetuksi mielletyn Japanin oli
tullut aika ndyttdd ylimieliselle linnelle ja vapauttaa Aasia linsimaiden
harjoittamasta kolonialismista. Kdytinnossa keisarillinen Japani ei kui-
tenkaan ollut mikédn "vapauttaja” muuten kuin retoriikan tasolla. Japani
omaksui sellaisenaan Euroopan siirtomaavaltojen harjoittaman imperia-
listisen voimapolitiikan, jolla se painotti valloittamillaan alueilla omaa
kulttuurista ja poliittista ylemmyyttddn.*

Nationalismi sai vastineensa myOs taiteissa ja taiteisiin liittyvissd
keskusteluissa, kun useilla eri taiteenaloilla alettiin hyédyntii esimoder-
nia kulttuuria uuden, ”japanilaisemman” ilmaisukielen 16ytimiseksi. Eri-
tyisesti vanhempi tutkimus asetti tyypillisesti yhtildisyysmerkit tillaisen
ilmaisun ja militaristisen nationalismin vilille, mutta todellisuudessa
kyseisen aikakauden nationalismi oli huomattavasti monitasoisempi il-
mio.** Esimerkiksi monille japanilaisille siveltdjille pyrkimys etsid "japa-
nilaistyylistd”, kansallista sivelkieltd — tyypillisesti esimodernin musii-
kin elementteihin nojautuen — merkitsi pyrkimystd uudistaa ja laajentaa
linsimaista omaksuttuja taidemuotoja japanilaisin ilmaisukeinoin.®
Ristiriitaista ilmiossa oli se, ettd nationalismi itsessain oli linsimaisen
ajattelun tuote. Erikoisimmillaan timd yhteys nikyi esimerkiksi siin,
ettd linsimaisen taidemusiikin klassikkosiveltdjid, kuten Beethovenia,
saatettiin edelleen esittdd propagandistisissa tarkoituksissa.*

Téssd mielessd japanilainen nationalismi ja linsimainen modernis-
mi eivit olleet sotienvilisessd Japanissa bindirisid tai selvirajaisia kate-
gorioita, vaan ne kietoutuivat jatkuvasti yhteen. Modernin Japanin — ja
laajemmin Iti-Aasian — tutkimuksessa onkin viime aikoina painotettu ti-

33 Timin ilmi6én ideologista taustaa on kisitellyt laajasti esimerkiksi Tsutsui
2015. Ks. myos Morley 1971.

34  Ks. Lehtonen 2021, 102-103.

35 Lehtonen 2021, 100-101.

36  Nagahara 2017, 120.
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lanteen monimutkaisuutta ja kerrostuneisuutta seki ajatusta paikallisesti
kehittyvistd "modernismeista”. Tamid ldhestymistapa hylkdd aiemman
paradigman, jonka mukaan modernismi oli yksinomaan linsimaiden
midrittelemd ilmi6 ja ndin ollen tutkittavissa lineaarisella, linsimaisen
modernismin kanssa identtistd kehityskulkua seuraavalla aikajanalla.
Sen sijaan tarkastelun keskioon nousee monimutkainen prosessi, jossa
modernismia eivit médritd yksinomaan linsimaiset esikuvat ja jossa si-
ninsi linsimaisesta modernismista kumpuavatkin ilmiét ovat toiseen
kulttuuriseen ja diskursiiviseen ympiristdon saapuessaan rakentaneet
ympirilleen uudenlaisia merkityksii ja funktioita.’”

Linsimaisen taidemusiikin tapauksessa tdma tarkoittaa, ettd resep-
tioprosessi ei ole passiivista vastaanottamista vaan aktiivista, uusia mer-
kityksid rakentavaa toimintaa. Niin ollen se vertautuu kotoistamisen
(domestication) prosessiin siten kuin Japanin-tutkija ja antropologi Jo-
seph Tobin ilmi6td luonnehtii:

Kotoistaminen — — kuvaa prosessia, joka on aktiivinen (toisin kuin lin-
simaistuminen, modernisoituminen tai postmodernismi), moraalisesti
neutraali (toisin kuin jéljitteleminen tai loisiminen) ja demystifioiva
(kyse ei ole pohjimmiltaan erikoisesta, eksoottisesta tai ainutlaatuisella
tavalla japanilaisesta ilmiostd). — — Termi kotoistaminen viittaa myos
sithen, ettd linsimaiset tuotteet, kiytinnot ja ajatukset muuttuvat (japa-
nisoituvat) tullessaan Japaniin.*®

Kotoistaminen peilautuu tissd yhteydessi siis erityisesti muutoksen kaut-
ta: ilmidt saattavat pysyd pintapuolisesti samankaltaisina, mutta muut-
tuvat diskursiivisesti Japaniin saapuessaan. Tdssd yhteydessid Sibelius
sotienvilisessd Japanissa on erityisen kiinnostava kohde kahdesta syys-
td. Ensinndkiin Sibeliuksen musiikkia ei tuotu tai omaksuttu Japaniin
osana alkuperiistd linsimaisen sivistyksen pakettia, jonka mukana saa-
puivat linsimaissa jo vakiintuneet ja arvovaltaiset diskurssit kanonisoi-
duista sédveltdjistd. Sen sijaan Sibelius esiteltiin Japanissa aikana, jolloin

37 Starrs 2011; Spasowski 2018.
38 Tobin 1992, 4.
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linsimaisen musiikin konserttikulttuuri oli vasta muodostumassa ja va-
kiintumassa tiiviimmin osaksi arkea. Tamd mahdollisti potentiaalisesti
myds uusien, vapaampien tulkintojen tekemisen Sibeliuksen merkityk-
sestd juuri Japanissa. Toiseksi Sibelius poikkesi useimmista kanonisoi-
duista linsimaalaissveltdjistd siind, ettd hanen suomalaisuutensa — tai
laajemmin hinen musiikkinsa oletettu "kansallisuus” — on mielletty niin
kiintedksi osaksi hdnen tuotantoaan ja siveltdjakuvaansa linsimaisessa
taidemusiikkikeskustelussa. Kansallisuuden kisite ja nationalismi olivat
niin oleellisia sotienvilisen Japanin kulttuurille, ettd mielikuvat Sibeliuk-
sesta kytkeytyvit viistimittd myds aikakautensa ideologisiin diskurssei-
hin.

Tissd yhteydessd Sibelius on poikkeuksellinen hahmo johtu-
en mielikuvista, joita Tomi Mikeld on luonnehtinut "hybridisiksi”.*’
Miikeld viittaa tilld Sibeliuksen tuotannon tyylilliseen ja diskursiiviseen
moninaisuuteen: onhan Sibeliusta kutsuttu yhtd lailla romantikoksi,
modernistiksi, kansalliseksi, kansainviliseksi, impressionistiksi ja
jopa anti-impressionistiksi. Samalla Sibeliusta on yhtdaltd ihannoitu
sinfoniamuodon merkittdvind uudistajana mutta toisaalta viheksytty
kansallistyyliselle ilmaisulle omistautuneena pikkukappaleiden savelti-
jand. Tuore Sibelius-tutkimus on painottanut ymmirrystid Sibeliuksen
moninaisuudesta: sen sijaan, etti hdnen musiikkiaan ja uraansa yri-
tettdisiin vikisin luokitella yksittiisiin lokeroihin, hin asettuu luonte-
vasti erilaisiin konteksteihin.*® Mikeld ilmaiseekin timin nokkelasti
huomauttamalla, miten vaikeaa Sibeliuksen yksiselitteinen kategorisointi
on: “Jos Sibeliuksen tuotanto suhteutetaan yleiseurooppalaisen
taidehistorian linjauksiin, yksittdisid teoksia loytyy lihes jokaiseen
aikakauden kuvauksessa kidytettyyn kenkilaatikkoon. Sibeliuksen
sivellykset repivit kenkalaatikot palasiksi.”*!

Kotoistamisen kisitettd vasten tarkasteltuna diskurssit Sibeliukses-
ta paljastavatkin samalla paljon omasta aikakaudestaan ja sen arvoista.

39 Mikeli 2007, 29.

40  Veijo Murtomiki esimerkiksi painottaa, ettd bindérisen joko/tai-asetelman si-
jaan Sibeliusta tulisi tarkastella seki—etti-ndkokulmasta. Murtomiki 2017.

41  Mikeld 2007, 215.
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Aivan erityisesti timd linkittyy mielikuvaan Sibeliuksen musiikin kan-
sallisuudesta. Sindnsd timd mielikuva oli jaettu ympdri maailmaa, kuten
Suomessakin hyvin tiedetddn — mutta miten se nikyi juuri Japanissa?

Kansainvalinen, kansallinen Sibelius

Sibeliuksen asemaan Suomen kansallissiveltdjind on suhtauduttu lin-
simaisen taidemusiikin diskurssissa vaihtelevasti. Imagosta leimallisesti
“suomalaisena” siveltdjanid ja "kansallisnerona”, jonka tuotannossa viis-
tamattd kaikuivat vaikutteet kotimaasta, kiistatta edesauttoi Sibeliuksen
kansainvilistd uraa. Toisaalta imagosta muodostui siveltdjille itselleen
lopulta myo6s rasite. Vaikka suomalaisuuden painotuksella olikin Sibe-
liukselle valtava merkitys erityisesti 1800-luvun lopun varhaistuotan-
nossa, hin pyrki olemaan yleiseurooppalaisin standardein "universaali”
orkesterisiveltdji kansallisen kuriositeetin sijaan. Yksinomaan kansal-
lisuuteen keskittyvin nikokulman rasitetta on pyritty korjaamaan pai-
nottamalla Sibeliuksen merkitystd nimenomaan kansainvilisend, univer-
saalina siveltdjind. Analysoidessaan Sibeliuksen siveltdjaimagoa Jukka
Sarjala kuitenkin huomauttaa, ettd Sibeliuksen tunnettuus on rakentu-
nut pitkilti nimenomaan timin kansallisuuden varaan: ”[Sibeliuksen]
musiikissa koettu omintakeisuus on historiallisesti katsoen pitkalti kan-
sallisuusajattelun tuotetta. Reuna-alueeseen liittyvi tematiikka sdvyttdd
vahvasti Sibeliuksen merkityksestd ja asemasta kdytivid keskustelua.”*
Ilmi6 on selvisti havaittavissa my6s sotienvilisessd Japanissa. Konk-
reettinen esimerkki Sibeliuksen kansallisuuden ja nerouden yhteen
kytkeytymisestd on tuon ajan tunnetuimpiin musiikkikriitikoihin kuu-
luneen Koichi Nomuran (1895-1988) arvio neljinnen sinfonian levytyk-
sestd. Aiemmin Finlandian, Dvorakin 9. sinfonian ja Griegin sinfonisten
tanssien kaltaisia, kansallisina pidettyji teoksia “tylsiksi” luonnehtinut
Nomura innostuu neljinnen sinfonian kohdalla ylistimain Sibeliusta
ainutlaatuisuudesta ja omaperdisyydestd. Nomuran mukaan Sibeliusta ei
nimittdin voi verrata kehenkdin toiseen siveltdjiin, joskin juuri timéin
ainutlaatuisuuden takia Sibeliuksen sivelmaailma voi olla Nomuran mu-

42 Sarjala 2006, 294-295.
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kaan “vaikea pala purtavaksi” ja sithen on totutettava itsensd, “samoin
kuin juuston makuun”. Siveltdjin niin sanottu "ainutlaatuisuus” paljas-
tuu kuitenkin pian timén kansallisesta alkuperistd juontuvaksi ainutlaa-
tuisuudeksi. Nomuran sanoin Sibeliuksen musiikki on nimittdin tdysin
kansallisuuden lipdisemid, joten sitd ymmirtidikseen on ennen kaikkea
"perehdyttivd Suomeen”.®

Sotienvilisessd Japanissa keskustelu Sibeliuksesta painottuukin
kansallisuuskeskeisyyden osalta hyvin samalla tavoin kuin linsimaissa,
silli Sibeliuksen kansallishenkisyys ja suomalaisuus vihintddn maini-
taan lihes kaikissa siveltdjdd kisittelevissd kirjoituksissa. Sibeliusta esi-
merkiksi luonnehditaan "metsien ja jirvien sivelrunoilijaksi”, ja hidnen
tuotantoaan verrataan toistuvasti Suomen itsendistymiskamppailuun.*
Sibeliuksesta on kylld mahdollista 16ytdd huomioita, joissa hinen sin-
fonioitaan kuvataan “"suurenmoisimmiksi” modernien sinfonioiden jou-
kossa, ja jossa hinen sinfoniset runonsa tunnustetaan “parhaiksi” sitten
Lisztin teosten.® Nikemys Sibeliuksesta yksinomaan eurooppalaisena
mestarina on kuitenkin dirimmiisen harvinainen, silli huomattavasti
yleisemmin Sibeliuksen musiikin kisittely yhdistetddn hanen kansalli-
suuteensa ja sitd arvotetaan kansallisuuden kokemuksen kautta. Kuten
aikakauden huomattavimpiin musiikkikriitikoihin kuulunut professori
Mitsuru Ushiyama (1884-1963) asian ilmaisi, Sibeliuksen musiikki "on

samanaikaisesti kansainvilistd ja kansallista”.*

Mielikuva Sibeliuksen suomalaisuudesta alkoi vakiintua Japanis-
sa erityisesti 1930-luvulla, jolloin kirjoitusten médrd siveltdjistd kasvoi
muutenkin huomattavasti. Olisi tietysti houkuttelevaa tulkita yleisen na-
tionalismin nousun vaikuttaneen kansallisuuden painotukseen. Toden-
nikéisempi syy on kuitenkin se, ettd linsimaista taidemusiikkia koskeva
diskurssi alkoi olla yhi vakiintuneempaa, ja sen my6td rantautuivat myos
Sibeliuksen kansallisuuteen liittyvit puheenparret. Lansimaista musiik-

kikirjallisuutta, kuten Cecil Grayn (1895-1951) kirjoituksia Sibeliukses-

43 Nomura 1933, 116.

44 Morimoto 1941, 29; Baba 1935.
45  Morimoto 1935, 4.

46 Ushiyama 1935, 172.
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ta, oli saatavilla japaninkielisind kddnnoksing, ja monet aikakauden mer-
kittdvimmistd musiikkikirjoittajista, kuten Otaguro ja Nomura, olivat
opiskelleet Euroopassa ja todennikdisesti omaksuneet myos Sibeliuksen
musiikkiin liittyvid nikemyksid.

Musiikkikriitikko Taro Kakinuman teos Kindai meikyoku kaisetsu
(Moderneja mestariteoksia, 1933) on osuva esimerkki linsimaisten dis-
kurssien vaikutuksesta Japaniin. Kakinuma aloittaa Sibeliusta kisittele-
vin osuuden esittelynsd kuvaamalla Sibeliusta Suomen ainoaksi “maail-
manluokan mestarisaveltajiksi” (sekaiteki daisakkyokuka) ja painottamalla,
miten omaperdistd ja yksil6llistd Sibeliuksen musiikki on (kuva 2). Heti
perdin Kakinuma kylld sanoo sen heijastavan pohjoismaista luontoa ja
pimeytti, mutta titd seuraavissa teosesittelyissiin hin ei kertaakaan viit-
taa Sibeliuksen kansallisuuteen, vaan kuvaa Sibeliuksen orkesteriteoksia
puhtaasti musiikillisesta nikokulmasta. Sen sijaan kansallisuuden pai-
nottamisen kohdalla d4neen pédsevit linsimaiset kommentaattorit: suo-
malaiskapellimestari Georg Schnéevoigtin (1872-1947) tulkinta toisen
sinfonian kansankuvauksesta ja yhdysvaltalaisen musiikkikriitikon Paul
Rosenfeldin (1890-1946) huomio toisesta sinfoniasta suomalaista luon-
toa kuvaavana pastoraalisinfoniana.”

Vaikka mielikuva Sibeliuksen musiikin kansallisuudesta olisi omak-
suttu muualta, timi ei kuitenkaan tarkoita sitd, ettei japanilaisessa
diskurssissa olisi eroja linsimaalaisiin. Esimerkiksi eurooppalaisessa
keskustelussa kansallistyylisyys on saattanut merkiti vaihtelevasti myon-
teistd tai kielteistd piirrettd riippuen tulkitsijan nidkékulmasta ja ideolo-
gisesta positiosta. Sotienvilisessd Japanissa ei esiinny esimerkkejd, joissa
kansallisuus nihtiisiin kielteisend piirteend; se on ennemminkin yksise-
litteisesti Sibeliuksen musiikin tulkintaan liitetty fakta. Tami havainto
korostuu esimerkiksi japanilaisen 7he Philharmony -lehden maaliskuun
1941 numeron Sibelius-teemaosuudessa, joka juhlistaa Sibeliuksen edel-
lisen vuoden joulukuun 75-vuotispdivdd. Osuus sisdltid neljd artikkelia:
Moto Otaguron esseen Sibeliuksen musiikillisista ansioista, Kalevalan
japaniksi kddntineen Kakutan Morimoton (1896-1996) esseen sivelti-
jan kansallisesta merkityksestd, Akeo Watanaben artikkelin Sibeliuksen

47  Kakinuma 1933,511-512, 518-519.
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Kuva 2. Taré Kakinuman teos Kindai
meikyoku kaisetsu (Moderneja mesta-
riteoksia) esitteli Sibeliuksen Suomen
ainoana “maailmanluokan mestarisi-
veltdjind”. Kirjat ja painotuotteet vilit-
tivit musiikinystiville my6s visuaalisia
mielikuvia sdveltijistd. Kakinuma 1933,
511.

Sibelius sotienvélisessd Japanissa

elimdnvaiheista ja tuotannosta
sekd Mitsuru Ushiyaman englan-
nista kddntiman Olin Downesin
(1886-1955) tekstin  siveltdjin
75-vuotisjuhlan kunniaksi.*
Artikkeleista Sibeliuksen
kansallisuuteen asemoituu ob-
jektiivisimmin  suomalais-japa-
nilainen Watanabe, joka kuvaa
kansallishenkisyyttd lihinnd yh-
tend vaiheena Sibeliuksen var-
haisen tuotannon teosaiheissa.*
Muut kolme artikkelia sen sijaan
keskittyvit Sibeliukseen taval-
la, joka mddirittelee siveltdjin
samanaikaisesti  kansainvilisesti
merkittiviksi taiteilijaksi ja Suo-
men sekd suomalaisuuden sym-
boliksi. esimerkiksi
huomauttaa eksplisiittisesti, ettd
“todellinen Sibelius”ei ole Japanis-
sa parhaiten tunnettu Finlandian
ja Karelia-sarjan (1893) Sibelius,
vaan kekselids orkesterisiveltijd,

Otaguro

joka on tuottanut seitsemin sin-

foniaa ja useita merkittivid sinfonisia runoja.”® Hin siis rakentaa eroa
niin sanotun “populaari-Sibeliuksen” ja sinfonisen muodon uudistajan
vilille. Vain hetkei myshemmin Otaguro kuitenkin nostaa keskioon
juuri Sibeliuksen kansallisuuden: ”Sibelius ei ole niin sanotun kansal-

48  Alun perin Downesin teksti oli julkaistu New York Timesissa englanniksi otsi-

kolla”Symphonic Prophet”.

49  Artikkeli on myos sikili historiallisesti huomattava, ettd se on sittemmin mer-
kittivani Sibelius-tulkkina tunnetuksi tulleen Watanaben todennikoisesti en-
simmadinen julkinen esiintulo Sibelius-asiantuntijana.

50 Otaguro 1941, 20.
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lisen koulukunnan siveltdjd. On totta, ettd hinen musiikistaan vilittyy
voimakkaasti kansallinen tunne, mutta tima ei ole tietoisen luomistyon
tulosta, vaan juontuu synnynndisesti hinen suomalaisuudestaan.”!

Otaguro siis erottaa toisistaan tietoisten, Suomeen paikallistuvien
musiikillisten elementtien hyodyntimisen ja alitajuisen, taiteelliseen
tyoskentelyyn viistimittd siirtyvin tekijin kansallisuuden valilld.
Kansallissaveltijit keskittyvit edelliseen, kun taas Sibeliuksen kaltaisella
mestarilla kansallisuus soi teoksissa luonnostaan. "Kansanluonne” on
tissd yhteydessd olemassa yleisesti hyviksyttynd tulkintaparadigmana,
joka kanavoituu sivellyksiin viistimittd — Sibeliuksen tapauksessa
kuitenkin siveltdjin yksilollisen sivelkielen vilitykselld.

Huomattavasti erikoistuneempaa perustetta saman ilmién kuvaa-
miselle edustaa artikkelissaan musiikintutkija Kakutan Morimoto. Mo-
rimoto oli 1920-1930-luvuilla aktiivinen musiikkiesseisti, mutta par-
haiten hinet muistetaan nykypiivini Kalevalan kiintdjini. Kalevala
ilmestyi Suomen valtion tuella japaniksi vuonna 1937 suurena, yli 700
sivua kisittdvini laitoksena, johon sisiltyi itse kddnnoksen ja selitteiden
lisiksi Morimoton laaja, pddasiassa Sibeliusta kisittelevi essee Kalevalan
vaikutuksesta suomalaiseen musiikkiin. Painotus Sibeliukseen ei ole sat-
tumaa: Morimoto 16ysi Kalevalan ihastuttuaan Sibeliuksen musiikkiin,
ja tdstd innoittuneena aloitti monta vuotta kestineen kddnndsprosessin.™

Huomioiden timin taustan ei ole sininsi yllittavaa, ettd Morimo-
to kisittelee kirjoituksissaan huomattavan paljon Sibeliuksen kansallista

51  Otaguro 1941, 24.

52  Morimoton kiddnnds on tdssd mielessd yksi merkittdvi esimerkki Sibeliuksen
vaikutuksesta Suomen kulttuurihistorian kansainviliseen tunnettuuteen myds
linsimaiden taidemusiikin ulkopuolella. Ilman Sibeliusta olisi todenndkéises-
ti kestinyt huomattavasti pidempdin ennen kuin Suomen kansalliseepos olisi
kddnnetty japaniksi. Vaihtoehtoisen kddnnoksen laati vuonna 1976 kielen-
tutkija Tamotsu Koizumi. Hiroko Suenobu ja Jun Igarashi ovat kddnnoksid
verratessaan kutsuneet Morimoton tyylid "musikaaliseksi”, siis vahvasti ddn-
teisiin perustuvaksi, kun taas Koizumin kiddnnostd he kuvaavat “visuaaliseksi”,
koska sen runollinen ilmaisu nojaa heididn tulkintansa mukaan Morimotoa
vahvemmin japaninkielisessd kirjoituksessa kiytettyjen, alkujaan kiinalaisten
kanji-kirjoitusmerkkien merkityssisiltdjen hyoédyntimiseen. Suenobu & Iga-
rashi 2012, 310-311.
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merkitystd. Kiinnostavaa kuitenkin on, ettd monesta muusta kirjoitta-
jasta poiketen Morimoto perustelee Sibeliuksen asemaa timin kansal-
lisella alkuperilld ja Kalevalan runolaulujen pitkilld historialla.>® Es-
seessddn ”Sibelius, nykypiivin Viiniméinen” (Gendai no Wainamoinen
Shiberiusu) Morimoto lihestyy Sibeliuksen musiikillista lahjakkuutta
kidsittelemalld ensin musiikin merkittivid roolia juuri Kalevalassa. Mo-
rimoto jarkeilee, ettd suomalaisen Sibeliuksen musiikillinen lahjakkuus
on titd kautta rinnastettavissa pitkddn suomalaiseen kansanperint66n:
”Jos katsotaan asiaa suomalaisten kansanluonteen nikokulmasta, on vain
luonnollista, ettd timdn kansan joukosta tulee timin hetken suurin si-
veltdjd Jean Sibelius ja useita muita lahjakkaita muusikoita sekd Pohjois-
maiden monipuolisimmat orkesterit.”*

Otaguron ja Morimoton kirjoituksiin sisdin kirjoitettu ajatus
musiikkiteoksiin vdistimittd pesiytyvisti "kansallisuudesta” painottaa
siis erddnlaisen kansanhengen olemassaoloa muuttumattomana entiteet-
tind. Ajatus nojaa vihintédn vilillisesti saksalaisfilosofi Johann Gottfried
von Herderin (1744-1803) ajatteluun, jossa jokaista kansakuntaa sitoo
yhteen kansallisuuden pohjaa miirittivd kansanhenki tai kansansielu,
Volksgeist. Herder painotti filosofiassaan erityisesti kansanlauluja kan-
sanhengen ilmentymind, mutta varsinkin laajemman kansallisromant-
tisen suuntauksen myoti ajatus laajentui koskemaan myds linsimaista
taidemusiikkia ja sen siveltdjid.” Koska tissd, myds moderniin Japaniin
omaksutussa ajattelussa musiikissa soiva kansanhenki on kiistimiton
fakta, se tarjoaa itsestddn selvin tulkintakehyksen Sibeliuksen musiikille:
se on suomalaista siksi, ettd siveltdjd on suomalainen. Ilmié osoittaa tie-
tysti kiinnostavalla tavalla, miten tehokkaasti linsimaissa muodostuneet
diskurssit vakiintuivat osaksi musiikkikeskustelua my6s Japanissa. Ne ei-

53 Tihin ajattelutapaan on saattanut vaikuttaa Sibeliuksen suuriin tukijoihin
kuulunut brittildiinen musiikkikriitikko Rosa Newmarch (1857-1940), jonka
Sibelius-kirjanen vuodelta 1906 alkaa nimenomaan taustoituksella Kalevalasta.
Newmarch 1906, 5-6.

54  Morimoto 1941, 28.

55  Esim. Krosny 2003,1194-1195. My6s Suomen musiikin kansallispainotteises-
sa historiassa oli tyypillistd katsoa, ettd musiikin kehityshistoria oli kansanhen-
gen vihittdisen esiintulon historiaa. Ks. Huttunen 2023, 35-36.
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viit siksi sindnsd poikkea merkittivisti eurooppalaisista tai yhdysvaltalai-
sista vastineistaan, vaikka asettuvatkin osaksi erilaista musiikkimaailmaa.
Tdssa mielessd ne ovat ennen kaikkea osoitus linsimaisen modernismin
juurtumisesta.

Mutta mitd Sibeliuksen viitetty “kansallisuus” oikeastaan edus-
taa? Kriittisempi tutkimus on korostanut, ettd linsimaisen taidemu-
siikkikeskustelun piirissd sdveltdjin musiikin kansallisuus — vaikka se
olisikin esitetty sindnsd myonteisessi valossa — oli samalla keino korostaa
Sibeliuksen (ja muiden perifeerisiksi miellettyjen siveltdjien) eroa yleis-
eurooppalaiseen kaanoniin. Tami eron korostaminen johtaa viistimit-
td toiseuttamisen prosessiin. Tarkastellessaan Sibeliuksen diskursiivista
positiota postkolonialistisesta nikokulmasta Eero Tarasti on huomaut-
tanut, ettd Sibeliuksen kansallisuuden korostaminen vertautuukin itse
asiassa orientalistiseen, valtasuhteita implikoivaan eksotisoinnin dyna-
miikkaan. Tarasti vertaa asetelmaa postkolonialistisen teorian dominan-
tin ja dominoidun suhteeseen:

Sibelius rajataan tarkasti tiettyyn paikkaan liittyviksi erikoisuudeksi.
Hiineen ei siis voi soveltaa niitd normaaleja linsimaisen taidemusiikin
rationaliteetin kategorioita, joilla arvioidaan ns. universaaleja siveltdjid,
sellaisia kuin Beethoven, Brahms, Mahler jne. — — Sibelius on erityisen
periferisen kansakunnan historian ja politiikan ilmentdj, sanalla sanoen
hinet sijoitetaan osaksi kolonialistista diskurssia.*®

Vaikka voidaankin pitdd kyseenalaisena sitd, missd mddrin post-
kolonialistinen dynamiikka on sellaisenaan sovellettavissa Euroopan
sisilld Sibeliukseen, Tarastin osoittama logiikka liittyy suureen osaan
Sibelius-kirjoituksista. Jos Sibeliuksesta tekee merkittivin tai ainutlaa-
tuisen vain tai ennen kaikkea timin kansallinen omaperiisyys, nden-
ndisestd myonteisyydestd huolimatta diskurssi tulee toiseuttaneeksi
Sibeliusta ja asettaneeksi timin linsimaisen taidemusiikin periferiaan.
Sibeliuksen "suomalaisuutta” ja kansallisuutta painottamalla korostetaan
siis, ettd hdnessd on jotain niin sanotusta "universaalista” musiikin kie-

56  Tarasti 1998, 145.
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lestd poikkeavaa, miki estdd hinen pidsynsd linsimaisen musiikin kes-
keiseen kaanoniin. Tami on tehokas diskursiivinen tapa paitsi toiseuttaa
yksittdistd taiteilijaa myds vahvistaa niin sanottua universaalia edustavan
keskusvaltakunnan asemaa.’’

Valtaosa japanilaisista kirjoituksista vaikuttaa omaksuvan saman,
implisiittisesti toiseuttavan ndkokannan. Tdmi ei sindnsi ole ylldt-
tivad, silld linsimaisen taidemusiikin mukana Japaniin juurtui myds
kyseisen musiikin arvojdrjestelmid — sellaisiakin, jotka voidaan ny-
kypdivind tunnistaa syrjiviksi.”® Tdssd yhteydessd on kuitenkin syytd
pysihtyd pohtimaan, mitd implikoitu perifeerisyys oikeastaan merkitsi
sotienvilisessd Japanissa. Nikemys Sibeliuksen kansallisuudesta on
sindnsi toiseuttava, mutta tismilleen samankaltainen toiseuttaminen
koski myo6s japanilaisia itseddn kansainvilisesti. Kun esimerkiksi Saksas-
sa siveltdjakoulutuksensa saanut, ensimmiinen japanilainen sinfonikko
Kosaku Yamada (1886-1965) vietti vuodet 1917-1918 Yhdysvalloissa
ja johti New Yorkin filharmonikoilla niin ldnsimaisen taidemusiikin
klassikoita kuin omia orkesteriteoksiaankin, hinen tuotantoaan ja tul-
kintojaan luettiin pddasiassa kansallisuuden ja etnisyyden nikékulmasta.
Yamada itse pdinvastoin painotti tarvetta ymmirtdd Japanin omaksu-
neen linsimaisen musiikin ja kaltaistensa sdveltdjien liittdvin itsensd
juuri tdhidn alkujaan eurooppalaiseen perint66n japanilaisen kulttuurin
sijaan. Kéytinnossi hinen esille tuomansa dynamiikka rinnastuu tdysin
prosesseihin, joita Edward W. Said kuvasi vuosikymmenid my6hemmin
ominaisina orientalismille.”’

Koska toiseutetuksi joutumisen kokemus koski sekd Sibeliusta ettd
Yamadan kaltaisia japanilaissiveltdjid, toiseuttamisen logiikka voidaan
kidantid myos péilaelleen. Talloin Sibeliuksessa saatettiinkin tunnistaa

57  Tarasti 1998, 146-147.

58  Sukupuoli on tistd yksi esimerkki. Meiji-uudistuksen alussa naiset koettiin
merkittaviksi musiikkikulttuurin toimijoiksi, kun taas modernisoitumispro-
sessin ja linsimaisen taidemusiikin vahvemman vakiintumisen my6td Japaniin
alettiin omaksua myos naisia syrjivid taidemusiikkikulttuurin kiytintojd. Ks.
Mehl 2012.

59  Pacun 2006.
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jotain yhteistd ja jacttua juuri toiseuttamisen kautta. Timi taas teki Sibe-
liuksesta myds potentiaalisesti esimerkin japanilaisille.

Sibeliuksen kansallisuus esimerkkina japanilaisille

Useimmat japanilaiset musiikkiesseistit sotienvilisessd Japanissa ase-
moivat omat kirjoituksensa osaksi linsimaisen taidemusiikin kansainvi-
listd diskurssia. Poikkeuksiakin kuitenkin oli. Timi nikyy erityisen sel-
visti Sibeliusta koskevassa kirjoittelussa, jossa jotkut japanilaiskirjoittajat
havaitsivat yhtaldisyyksid suomalaissiveltdjin ja japanilaisten asemassa.
Tissi tapauksessa merkitystd ei ole niin vahvasti juuri Sibeliuksen suo-
malaisuudella vaan pikemminkin laajemmassa mittakaavassa kansallisuu-
della ja ainakin vilillisesti toiseutetun asemaan kuulumisella. Kyseisessi
tulkintakerroksessa Suomea ja Japania linsimaisen taidemusiikkikes-
kustelun sisdlld yhdistdvd mielikuva “perifeerisyydestd” voidaan lukea
kulttuurisesti yhdistiviksi tekijaksi, erddnlaiseksi samuuden kokemuk-
seksi.®” Tamin asetelman huomioiden Sibelius tarjosi potentiaalisesti
rohkaisevan esimerkin: olihan hin kansainvilisesti menestynyt siveltija
"perifeerisyydestidn” huolimatta. Monet japanilaiset kisittelivitkin
hintd ja hinen tuotantoaan mydnteisesti tavalla, joka rakensi eroa Keski-
ja Liansi-Eurooppaan ja sen sijaan etsi yhteistd kosketuspintaa Suomen
ja Japanin vilille.

Kiinnostava esimerkki tissi yhteydessi on Kojiro Kobune (1907-
1982), yksi oman aikansa aktiivisista nuoren polven japanilaissiveltdjisti.
Vuoden 1939 alkupuoliskon Italiassa stipendiaattina viettinyt Kobune
vieraili Suomessa kesidkuussa 1939, jolloin hin myos tapasi Sibeliuksen
Ainolassa ja johti Radio-orkesterilla uuden japanilaisen musiikin kon-
sertin. Kobune kuuluu samalla melko harvoihin Sibeliuksen henkils-
kohtaisesti tavanneisiin japanilaisiin ja on ensimmiinen musiikkimaail-

60 Lehtonen 2022, 24-26; Lehtonen 2023, 499-503.
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man edustaja, joka raportoi kohtaamisestaan japanilaismedioille.® Ei siis
ihme, ettd kaukaa tullut vieras kiinnosti my9s suomalaista mediaa. Suo-
malaislehdistolle antamissaan haastatteluissa Kobune tunnisti Sibeliuk-
sen potentiaalisena esikuvana oman sukupolvensa japanilaissiveltijille
juuri timdn musiikin kansallisen luonteen vuoksi:

Siveltdjind minulla on mestarinne tyostd paljon oppimista. Olen tut-
kinut innokkaasti hdnen teoksiaan ja ihailen varsinkin hinen taitoaan
16ytdd arvokkaita ideoita suomalaisista kansanlauluista. Mind ja erddt
ystdvini pyrimme luomaan jotakin samantapaista japanilaisista kansan-
savelmistd.®?

Kobunen huomiota Sibeliuksen kansanlaulujen kéytostd voi toki pitdd
kyseenalaisena, silld Sibelius hyddynsi kansansivelmid teoksissaan suo-
raan vain harvoin, mitd my6s useat 1930-luvun japanilaiskirjoitukset
painottivat osoituksena siveltdjin omalaatuisuudesta. Tissd yhteydessi
on kuitenkin tirkedimpdid huomata, etti Kobune tunnisti Sibeliuksen esi-
kuvana, joka oli onnistunut siind, mitd monet saman aikakauden japani-
laissaveltdjit pyrkivit tekemiin. Samalla Kobune nosti esiin yhtéldisyyk-
sid Suomen ja Japanin vililld vertaamalla esimerkiksi Ka/evalaa Japanin
keisarin hovissa vuonna 712 laadittuun Kojiki-kronikkaan. Kobunelle
Sibelius ja Suomi vaikuttivatkin haastattelujen perusteella tarjonneen
erityisen inspiroivan esimerkin, jossa hin 16ysi kulttuurista samuutta
kansojen vilille: "Monet siteet yhdistdvit meitd japanilaisia maapallon
toisella puolella eldvddn kansaan, suomalaisiin.”®

Savellysteknisestd nikokulmasta lihes pdinvastaista nikokantaa sen
sijaan edusti Kakutan Morimoto — yksi kirjoittajista, jotka jatkuvasti ko-

61 Ennen Kobunea useampi japanilainen Helsingin Japanin-edustustosta oli
tavannut Sibeliuksen kasvotusten. Niitd kohtaamisia ovat muistelleet kirjoi-
tuksissaan diplomaatti Hikotaro Ichikawa (1896-1946) ja Chiune Sugihara
(1900-1986), joka sittemmin tuli tunnetuksi tuhansien juutalaisten hengen
toisen maailmansodan aikana viisumijirjestelyilld pelastaneena Japanin Liet-
tuan-lihetyston varakonsulina.

62  Karjala 14.6.1939.

63 Karjala 14.6.1939.
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rostivat Sibeliuksen omaperiisyyttd. Kobunesta poiketen Morimoto niki
Sibeliuksen merkittivyyden saveltdjind piilevin juuri siind, ettd timad oli
selvisti kansallinen sdveltdji mutta pidittdytyi hyodyntimisti musii-
kissaan kansansivelmid ja muita konkreettisesti Suomeen paikantuvia
musiikillisia elementtejd. Sen sijaan Sibelius edusti Morimoton mukaan
kansallisuuttaan syvemmalld, koko tuotannon lipiisevilld tasolla. Mo-
rimoto toivoi, ettd tdminkaltainen sdvellystyyli laajenisi japanilaisten
siveltdjien keskuuteen Kobunenkin edustaman, esimodernin musiikin
elementtejd hyddyntivin lihestymistavan sijaan:

Musiikissa kaikkein tirkeintd on musiikillinen idea. Vaikka savellykses-
sd hyddyntiisi kuinka taitavasti kansanmusiikkia, mitdin mestariteosta
siitd ei voi koskaan tulla. Bachin ja Beethovenin suurimmat mestari-
teokset ovat syntyneet tekijinsd musiikillisista ideoista eivitkid kansan-
musiikin kéytosti. Sibelius on ensiluokkainen, harvinaislaatuinen kan-
san sivelrunoilija, joka ei ole hy6dyntinyt kansanmusiikkia ja on silti
onnistunut luomaan musiikkia, joka on tidynnd kansallistunnetta. My6s
japanilaisten saveltdjien tulisi ottaa oppia Sibeliuksesta Venijin kansal-
lisen koulukunnan sijaan.®*

On mahdollista, ettid tehdessdin vertauksen nimenomaan veniliisiin
Morimoto tunsi aikansa japanilaissiveltdjien pohdintoja leimallisesti
japanilaisen musiikillisen ilmaisun kehittimisestd. Esimerkiksi 1930-
luvulla paljon keskustelua herittinyt siveltdji-teoreetikko Shukichi
Mitsukuri (1895-1971) mainitsi kehittimissddn japanilaisen harmo-
nian teoriassa juuri Venijin kansallisen koulukunnan edustajat poten-
tiaalisena esimerkkini japanilaissiveltdjille.”® Morimotolle Sibeliuksen
kansallisuus sen sijaan kumpusi syvillisemmisté, yleismaailmallisesta
“kansallisuuden” kokemuksesta, joka ei paikallistunut pelkistdan Suo-
meen: "Hinen musiikkinsa on syvisti suomalaista. Ja se liikuttaa ei vain

64  Morimoto 1941, 30.
65 Mitsukuri 1929, 6-8.
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suomalaisia vaan muunkin maalaisia. Timi on taito, josta meidankin on
syyti ottaa oppia.”®

Kobunen ja Morimoton kommenteista huolimatta Sibeliuksesta ei
kuitenkaan muodostunut sotienvilisend aikana erityisen huomattavaa
esikuvaa japanilaissiveltdjille. Tami koski myos Kobunea itseddn: vaikka
hin esiintyi suomalaismedialle suurena Sibeliuksen tuntijana ja ihailija-
na, hin ei esimerkiksi johtanut Sibeliusta aktiivisesti Japaniin palattuaan
ja kapellimestarina tyoskennellessddn. Haastattelujen perusteella hin ei
my6skidin todellisuudessa tuntenut Sibeliuksen tuotantoa tai sen asemaa
Japanissa kovin syvillisesti.®” Japaninkielisissd kirjoituksissaan Kobune
taas keskittyi kuvaamaan yksityiskohtaisesti kohtaamistaan Sibeliuk-
sen kanssa ja radioon johtamansa studiokonsertin onnistumista — ei
niinkdin kisittelemddn Sibeliuksen musiikkia tai ajatusta Suomen ja Ja-
panin yhteyksistd. Jotkut muut siveltdjit saattoivat viitata Sibeliuksen
musiikin kansallisuuteen kirjoituksissaan myonteisessd valossa, mutta
esimerkiksi teoreettisissa lihtokohdissa Sibeliusta ei mainittu kiytin-
nossi koskaan potentiaalisena esikuvana.

Yksi huomattava syy tille lienee ollut Sibeliuksen musiikin oletet-
tu essentialistinen kansallisuuden luonne. Nikemyksen tiivisti osuvasti
saveltdja Meiro Sugawara (1897-1988) pohtiessaan musiikin kansalli-
suutta:

Sibeliuksen musiikin voi kuka tahansa tunnistaa pohjoiseksi musiikik-
si. Se eroaa tdysin venildisten musiikista. En tiedd, voiko sitd tunnistaa
tdysin varmasti suomalaiseksi, mutta venildistd se ei ainakaan ole. Siitd
paistaa lipi joko suomalainen tai pohjoismainen kansanluonne. Vaik-
ka musiikissa ei kiytettdisikddn kansansivelmid, musiikin [kansallista]
pohjavirtaa emme voi kiistda.*

66 Morimoto 1939, 7.

67  Tihin viittaa ainakin Kobunen kommentti kansansivelmien hyodyntimisest,
kuten my6s viite, jonka mukaan Sibeliuksen neljas ja viides sinfonia
tunnettaisiin Japanissa erityisen hyvin. Todellisuudessa viidettd sinfoniaa ei
ollut esitetty Japanissa kertaakaan, neljaskin vain kerran. Vaikka kumpikin oli
saatavilla levytyksing, ainakin kirjoitukset kummastakin sinfoniasta ovat hyvin
harvassa sotienvilisend aikana.

68  Sugawaraa (1941) 1998, 239.
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Sugawaran nikemys yhteni siis Morimoton ja monien muiden kanssa
nojaamalla herderildiseen ymmirrykseen muuttumattomasta kansan-
hengesti: Sibelius oli lipeensd "kansallinen” siveltdjd, mutta timi kan-
sallisuus toteutui syvemmalld tasolla kuin yksiselitteisesti nuottikuvassa
“suomalaisiksi” tunnistettavien piirteiden kautta. Taminkaltaisten ni-
kemysten painottaminen myonteisessd valossa kertoo omalta osaltaan
my6s Béla Bartokin (1881-1945) teoretisoimien kansallisen musiikin
ihanteiden juurtumisesta japanilaiseen keskusteluun. Omassa jaottelus-
saan Bart6k kisitteli kansallistyylistd musiikkia kolmella tasolla. Yksin-
kertaisimmillaan musiikki voi lainata sellaisenaan kansansiavelmia, kun
taas seuraavalla tasolla uusi teos on sivelletty kansansivelmien tyyliin.
Bartékin mukaan musiikki on kuitenkin syvillisimmin luonteeltaan
kansallista silloin, kun sen tunnistaa kansalliseksi mutta tavalla, joka en-
nemmin edustaa "kansallishenked” kuin lainaa suoraan vaikutteita perin-
teisistd musiikkikulttuureista.®

Essentialistinen nikemys Sibeliuksen tuotannon kansanluonteesta
selittdd omalta osaltaan sitd, miksei tdtd yleisesti ottaen pidetty
yhti konkreettisena esikuvana kuin vaikkapa Venijin kansallisen
koulukunnan siveltdjid. Vaikka hidn olikin “perifeerisend” mutta
kansainvilisesti tunnustettuna taiteilijana potentiaalinen esikuva
japanilaisille kollegoilleen, kaikkein syvintd kansallisuutta pidettiin
mahdottomana jiljitelld. Tastd huolimatta Japanissa painotettu nikemys
Sibeliuksen suomalaisuudesta potentiaalisena esikuvana tarjoaa samalla
viyldn tarkastella Japanille kaikkein omintakeisinta Sibelius-diskurssia,
joka painottaa Sibeliuksen ja Japanin kulttuurin sekd japanilaisten
samankaltaisuutta. Kuten timin artikkelin alussa nihtiin, esimerkkejd
diskurssista 16ytyy nykypéivinikin useita. Sen alkuperd saattaa kuitenkin
ylldttdd: kyseinen kisitys on muodostunut jo sotienvilisessd Japanissa, ja
se on voimakkaasti nationalistisen ideologian muovaama.

69 Bartok 1976,343-344.
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Sibelius ja fantasia kansallisesta samuudesta

Suomen Musiikkilehti julkaisi vuonna 1935 erikoisnumeron Sibeliuk-
sen 70-vuotissyntymdpiivin kunniaksi. Padtoimittaja Heikki Klemetti
tilasi erikoisnumeroon kirjoituksia eri puolilta maailmaa, ja siihen ld-
hettivitkin onnittelunsa esimerkiksi Sir Henry Wood (1869-1944),
Eugene Ormandy (1899-1945) ja Wilhelm Furtwingler (1886-1954)
— kaikki oman aikansa kansainvilisid kapellimestaritdhtid. My6s japani-
laiset olivat edustettuna usean kirjoituksen voimin. Sibeliuksen musii-
kin esityskulttuuri ei vield ollut erityisen vakiintunutta Japanissa, miki
ehki selittda sitd, ettd muista maista poiketen japanilaiskirjoittajat olivat
kriitikoita tai tutkijoita.” Professori Mitsuru Ushiyaman kirjoitukseen
"Pohjolan Orpheus” Heikki Klemetti mieltyi niin paljon, ettd hin paatti
ottaa sen juhlanumeron péikirjoitukseksi.

Klemettid lienee viehittinyt Ushiyaman kirjoituksen Sibeliusta
poikkeuksellisen korkealle ylistivd sisdlté ja runollinen puheenparsi,
joka villiintyy kuvaamaan suomalaissiveltdjin merkitystd ylevin meta-
torin. Ushiyaman kirjoituksesta erottuu kuitenkin myos toinen taso, jos-
sa hin etsii aktiivisesti kosketuspintaa Sibeliuksen musiikin ja Japanin
kulttuurin vilille. Sen lisiksi, ettd hin vertaa Sibeliusta "verrattomaan”
Fuji-vuoreen, Ushiyama huomauttaa Sibeliuksen musiikin vetoavan ai-
van erityisesti japanilaisyleis6ihin: ”[Sibeliuksen musiikin] mystillinen
mielialan alakuloisuus miellyttdd erikoisesti vakavaa, sisdiseen itsetutkis-
teluun taipuvaista japanilaista, jota ankara shintolaisuus ja mystillinen
buddalaisuus [sic] ovat kasvattaneet enemmin kuin kaksikymmenti
vuosisataa.””!

Ushiyaman kirjoitus on varhaisin 16ytiméni esimerkki kisityksesti,
jonka mukaan Sibeliuksen musiikki olisi erityisen sopivaa japanilaiselle
mielenlaadulle. Sindnsd ajatus Sibeliuksen musiikin erityisestd yhtey-
desti tiettyyn kansaan ei ole mitenkidn poikkeuksellinen, silld vastaavia

70  Tatd tulkintaa tukee my6s se, ettd Suomen Musiikkilehti ¢i tiettavisti tilannut
kirjoituksia Sibeliuksen musiikin merkittivimpiin kansainvilisiin esitaistelijoi-
hin kuuluvalta kahdelta kriitikolta: brittildiseltd Rosa Newmarchilta ja yhdys-
valtalaiselta Olin Downesilta.

71 Ushiyama 1935, 172.
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nakemyksid Sibeliuksesta on esitetty niin Yhdysvalloissa kuin slaavilai-
sissakin maissa musiikin “pohjoisuuteen” ja melankoliaan” vedoten.”
Poikkeuksellinen on kuitenkin tapa, jolla Ushiyama viittaa spesifisti ja-
panilaisiin ilmi6ihin, silld hin tulee samalla konkreettisesti korostaneek-
si Sibeliuksen yhtymikohtia Japanin kulttuuriin. Kyse ei sitd paitsi ole
vain yhtymikohdista, vaan samalla erojen korostamisesta muihin mai-
hin — siis samuuden rakentamisesta erotuksena toiseuteen. Samalla kun
Ushiyama korostaa japanilaisten samuutta Sibeliuksen ja timin suoma-
laisuuden kanssa, hidn painottaa Sibeliuksen kulttuurista itsendisyyttd
ja Suomen eroa muihin linsimaihin: "Musiikillisesti hin [Sibelius] on
vapauttanut isinmaansa kaikista vieraista vaikutteista ja nostanut sen
musiikin kansainvilisen mitan arvoon. — — Taminkaltaisia musiikkia ei
voi odottaa parisilaiselta [sic] iloisuudelta eikd amerikkalaiselta jatsisen-
sualismilta. Se on olennaisesti turaanilaista.””®

Turaanilaisuus viittaa sittemmin hylittyyn teoriaan, jonka mukaan
muun muassa suomalais-ugrilaiset, turkkilaiskieliset ja mongolidiset
kansat polveutuvat samasta alkuperiisviestosti. Teorian mukaan indo-
eurooppalaisia kielid puhuneet kansat my6hemmin syrjayttivit turaanit
Euroopassa. Kyseisessi teoriassa turaanilaisiin suhtaudutaan tyypillisesti
viheksyen, mutta Ushiyama esittid kommenttinsa myonteisessi valossa.
Syyni tihidn on se, ettd Ushiyama kiytinnossi rinnastaa suomalaiset ja
japanilaiset toisiinsa kansoina sekd kulttuurisesti ettd etnisesti. Sotienvi-
lisend aikana — osin myShemminkin — Japanissa nimittéin vallitsi kisitys,
jonka mukaan suomalaiset ja japanilaiset jakaisivat etnisid ja kulttuurisia
juuria Aasiassa.”* Kisitellessidn Kalevalaa kirjallisuudentutkija Sanki
Ichikawa esimerkiksi toteaa Suomen olevan maantieteellisesti kaukai-
nen mutta edustavan "rodullisesti ja kielellisesti” kaikkein ldhimpind ja-
panilaisia olevaa "hunnilaista” perimid.”

Jopa Sibeliuksen musiikkia kasittelevissd kirjoituksissa saatettiin
muistuttaa siitd, ettd suomalaiset polveutuvat “pohjoiskiinalaisista” hun-

72 Ks. Mikeld 2011, 1.

73 Ushiyama 1935, 172-173.

74 Esimerkiksi sittemmin kumottu teoria uralilais-altailaisista kielistd esitti suo-
men ja japanin kaukaisina kielisukulaisina.

75  Ichikawa 1937, 5.
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neista tai edustavat “mongolidista” eli aasialaista "rotua’, mikd yhdistdd
Suomen ja Japanin kansoja keskendin.”® Esimerkiksi kirjoitus vuodelta
1939 nikee Sibeliuksen inspiroivana esimerkkind Japanille juuri tistd

syysta:

1900-luvun musiikissa esiintyy Unkarissa Béla Bartékin ja Zoltan Ko-
dalyn sekd Suomessa Jean Sibeliuksen kaltaisia edellikivij6itd, jotka
ovat mongolidista rotua. Kuka voi kieltid, etti meidin mongolidisten
keskuudesta saattaa nousta vield yhtd suuria tai jopa suurempia sivelti-
jid? Olen varma, ettd ennen pitkdd eurooppalaisia miellyttivien sinfo-
nioiden joukossa tulee jatkossa olemaan monia, jotka ovat japanilaisten

saveltimia.”’

Samankaltaiselle ajattelulle perustuu myos musiikkiesseisti Nagatoshi
Yuasan Sibelius-essee vuodelta 1939. Esseessdin Yuasa esittdd suoma-
laisten, unkarilaisten ja japanilaisten edustavan samaa, pohjimmiltaan
Vitdaasialaista” (sdyoteki) verenperint6d ja katsoo timdn perinnon soivan
my6s Sibeliuksen musiikissa. 1920-luvulla Yhdysvalloissa opiskellut ja
Tapiolan (1926) kantaesitysti kuuntelemassa ollut Yuasa lainaa pitkid
osuuksia teoksen englanninkielisistd arvioista. Hinen mukaansa linsi-
maiset kriitikot eivit ole todellisuudessa ymmartineet tai arvostaneet
Sibeliuksen musiikkia enii viidennesti sinfoniasta (1919) lihtien vaan
ovat pitineet nditd teoksia pdinvastoin yksitoikkoisina ja tylsind. Yuasan
tulkitsema muutos Sibeliuksen musiikissa juontuu timin ”itdaasialaises-
ta” luontosuhteesta, joka toteutuu kaikkein hienoimmillaan 7apiolan ja
muiden myohidisteosten pelkistetyssid ilmaisussa. Sibeliuksen ”itdaasia-
lainen” verenperint6 on nimittdin saanut hinet "valaistumaan” luonnon
kuvaukselle musiikissa tavalla, jonka perissd linsimaiset kommentoijat
eivit endd pysyneet.” Yuasa ylisti tdtd suurena saavutuksena: "Eiko Sibe-
liuksen suuruus piilekin siind, miten hin omaksui luonnosta lain, jonka

76  Esim. Morimoto 1941, 26.
77  Nisio 1939, 99. Ks. my6s Morimoto 1941, 26.
78  Yuasa 1939,20-21.
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mukaan asioiden yksinkertaisuus ei tarkoita yksitoikkoisuutta? Tami on
jotain, minkd me itdaasialaiset ymméarrimme.””

Yuasan ndkemyksen pohjimmiltaan yksinkertaistava, binddrinen
luonne on ilmeinen: hinen ajattelussaan "linsi” ja ”itd” ovat homogee-
nisid, toisilleen vastakkaisia monoliitteja. Téllainen ajattelu ei luonnol-
lisesti tee oikeutta linsimaisten Sibelius-diskurssien moninaisuudelle
ja sisdiselle ristiriitaisuudelle eikd huomioi sitdkddn, ettd Yuasan kirjoi-
tuksessaan kritisoima Cecil Gray ylisti juuri 7apiolaa poikkeuksellisena
mestariteoksena. Tdssd mielessid Yuasan luonnehdinnat paljastavat pal-
jon enemmin oman aikansa Japanin ihanteista kuin laajentavat ymmar-
rystd Sibeliuksen musiikista. Kuten edelld esitelty Kobunen esimerkki
osoittaa, 1930-luvulla monet japanilaissiveltdjit pyrkivit irrottautumaan
linsimaisen musiikin kahlitsevaksi koetusta perinteestd luomalla jotain
kansallisesti omaperiistd. Ilmié ei rajoittunut ainoastaan taiteisiin, vaan
koski laajemmin koko yhteiskuntaa.®® Ushiyaman ja Yuasan kaltaiset kir-
joittajat ilmaisivat ajattelua retorisesti korostamalla kansallista samuutta
ei-linsimaiseksi koetun Suomen kanssa. Tdssd yhteydessi Sibeliuksen
musiikki toimi diskursiivisesti erddnlaisena peilind, joka korosti Suomen
ja Japanin vilistd ldheisyyttd. Kisitystd kahden kansan ja kulttuurin sa-
muudesta siivitti toiseuden paikallistaminen Euroopan keskusvaltoihin
ja Yhdysvaltoihin.

Historiallisesta nakokulmasta on huomionarvoista, ettd diskurs-
si alkoi muodostua ja yleistyd juuri 1930-luvun puolivilin jilkeen. Se
nimittdin kytkeytyy oleellisesti aikansa yhteiskuntahistorialliseen kon-
tekstiin, jossa Japanissa alettiin poliittisesti ja kulttuurisesti hakea yhi
voimakkaammin eroa aiemmin ihailtuihin ldnsimaihin. Japani ilmoitti
eroavansa YK:n edeltdjistd Kansainliitosta 1933 ja solmi 1940 kolmen
vallan sopimuksen kansallissosialistisen Saksan ja fasistisen Italian kans-
sa. Myo6s Sibeliusta koskevaan diskurssiin kytkeytyy titd taustaa vasten

79  Yuasa 1939, 21.

80 Esimerkiksi Tyynenmeren sodan jo kiynnistyttyd jirjestettiin Kiotossa konfe-
renssi “modernismin yli padsemisestd” (kindai no chokoku), jossa aihepiiria ka-
siteltiin laajasti yhteiskunnan ja kulttuurin, my6s musiikin, eri alojen kannalta.
Musiikkia edusti konferenssissa siveltdja Saburo Moroi (1903-1977). Ks. Ca-
lichman 2008.
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tarkasteltuna implisiittisesti poliittinen ideologia, jossa haettiin Suomen
kulttuurista eroa vihollisvaltioihin. Kuten viitteet Sibeliuksen musiikin
“turaanilaisesta” tai "mongolidisesta” alkuperistd osoittavat, etnisyydelld
oli tissd keskustelussa merkittivd rooli. Samalla yhteisty6é nikyi myos
poliittisella areenalla. Esimerkiksi orkesterinjohtaja Hidemaro Konoen
vuoden 1941 vierailun Helsinkiin johtamaan suomalaisorkestereita ja
tapaamaan Sibeliusta voi tulkita myds poliittisena missiona — olihan
korkea-arvoista aatelissukua edustava Konoe Japanin sota-ajan pii-
ministerin Fumimaro Konoen (1891-1945) veli. Hidemaro Konoeta
myo6s juhlistettiin Suomessa nakyvisti valtiotasolla. Konoen konsertteja
istuivat kuuntelemassa niin C. G. E. Mannerheim kuin Risto Rytikin,
ja vierailun jilkeen Suomen valtio mydnsi Konoelle valkoisen ruusun
ritarikunnan komentajamerkin.®'

On syytd painottaa varmuudeksi, ettd ajatus Sibeliuksen musiikis-
ta erdinlaisena vastavoimana linsimaiselle kaanonille ei ole dominoiva
diskurssi sotienvilisessd Japanissa. Huomattavasti yleisempdd on yk-
sinkertaisesti kisitelld Sibeliuksen teoksia sekd tdmin musiikissa soivaa
kansallisuutta. Vaikka katsantokanta liittyykin kiintedsti juuri omaan
aikakauteensa ja spesifiin poliittis-kulttuuriseen asetelmaan, se ei kui-
tenkaan vilttimittd ole pelkkd historiallinen kuriositeetti tai omaan
aikaansa rajoittunut tuote. Nikemykset Sibeliuksesta loivat omalta osal-
taan pohjaa sille kulttuurisen samankaltaisuuden diskurssille, joka on
liittynyt Sibeliukseen ja Japaniin my6s myéhempind vuosikymmenina.
Ainakin vield 1980-luvulla on Japanissa viitattu nimenomaan Suomen ja
Japanin historiallisiin geneettis-kulttuurisiin yhteyksiin "mongolidikan-
sojen” edustajina.® Tami kulttuurisen samuuden diskurssi ei kuitenkaan
ole neutraali tai yhteiskuntahistoriallisesti juureton, vaan se on synty-
nyt hyvin spesifissi kontekstissa: osana aikansa nationalisista ideologi-
aa. Tami ajattelu kantaa yhid nykypiiviin saakka, vaikkakin muotoaan
muuttaneena.

81  Suomalaislehdet kirjoittivat Konoen vierailusta ja sen yksityiskohdista runsaas-
ti. Omassa muistelussaan Konoe kertoo tarkemmin muun muassa kohtaamisis-
ta Mannerheimin, Rydin ja Sibeliuksen kanssa. Konoe 1954, 116-132.

82  Ks. Heikinheimo 1982.
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Lopuksi: "japanilaisen Sibeliuksen” jatkuva tarina

Sibeliusta koskevassa diskurssissa sotienvilisessd Japanissa on mahdol-
lista tunnistaa kolme, osittain limittyvad tulkintatasoa. 1) Sibeliuksen voi
ajatella olleen aikakautensa linsimaista kaanonia, siis niin sanottu yleis-
maailmallinen mestari. 2) Tami nikemys on kuitenkin japanilaiskirjoi-
tuksissa poikkeuksellinen, silld tyypillisemmin Sibelius esitetddn leimal-
lisesti kansallisuutta heijastavana suomalaissaveltdjind, jonka taiteellinen
merKkitys ja omalaatuisuus tulkitaan ennen kaikkea kansallisuuden kisit-
teen kautta. 3) Samalla juuri timin kansallisen aspektin kautta Sibelius
tarjosi peilin, jossa kahden "perifeerisen” valtion vilille oli mahdollista
16ytdd kulttuurista ja jopa etnistd samuutta. Tdssd kontekstissa Suomea ja
Japania yhdistda valtakulttuurin ldpi nihty toiseuden asema, mika johtaa
ymmirrykseen samankaltaisista kulttuurisista kamppailuista ja position
etsimisestd kansainviliselld areenalla.

Sotienvilisen Japanin Sibelius-diskurssi tarjoaa ndiden tulkintata-
sojen kautta kiehtovan ikkunan paitsi Sibeliuksen globaaliin asemaan ja
vastaanottoon myos oman aikakautensa Japaniin. Mielikuvat Sibeliuk-
sen musiikista eivit kuitenkaan liity vain hdnen tuotantoonsa yhdessd
ajassa ja paikassa, vaan muuttuvat ajan myotd. Sibeliuksen kansallisuus
on pysynyt tirkednd tulkintakehyksend tihin péivdin saakka, mutta pe-
rustelut Sibeliuksen musiikin ja japanilaisten yhteydestd ovat ajan saa-
tossa muuttuneet. Toisen maailmansodan jilkeen on esimerkiksi paino-
tettu mielikuvaa Sibeliuksen luonnonliheisyydestd Japania ja Suomea
yhdistivind tekijand.®

Titd taustaa vasten on erityisen kiinnostavaa havaita, ettd diskurs-
si kansallisesta yhteydestd on muodostunut osana voimakkaan natio-
nalistista, 1930-1940-lukujen kansainvilisid poliittisia valta-asetelmaa
heijastavaa ideologiaa. Taimi huomio heijastaa modernin Japanin tutki-
muksessa usein esille tuotua nidkékantaa, jonka mukaan yhdysvaltalais-
miehityksen edistimd Japanin “tiydellinen ideologinen muutos” toisen
maailmansodan jilkeen oli todellisuudessa huomattavasti vihemmin
radikaali ja perinpohjainen kuin on totuttu ajattelemaan. Jatkokysy-

83 Lehtonen 2022, 26-18; Lehtonen 2023, 504-506.
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myksend olisikin tirkedd selvittdd, miten Suomessa ja Japanissa usein
painotettu kulttuurisen samuuden diskurssi on elinyt ajassa Sibeliusta
kasittelevin keskustelun ulkopuolella.

Toisaalta keskustelu Sibeliuksen asemasta sotienvilisessd Japanissa
kytkeytyy my6s ajankohtaisiin musiikintutkimuksen kysymyksiin. Vii-
me vuosina musiikintutkimuksenkin piirissi huomattavaa kannatusta
kerdnnyt globaalihistorian suuntaus esimerkiksi pyrkii hajauttamaan
historiankirjoitusta viemilld sen pois eurosentrisestd asetelmasta. To-
dellisuudessa samankaltaiseen hajaannuttamisen prosessiin pyrkivit
kuitenkin jo monet 1930-1940-lukujen japanilaiset ideologit, vaikkakin
nationalistisista ldhtokohdista. Ndin ollen Sibeliuksen vastaanotto Japa-
nissa ei ainoastaan kytkeydy oman aikakautensa merkittaviin, laajempiin
diskursseihin, vaan myoés tarjoaa perspektiivid nykypdivin historiantut-
kimukselliseen keskusteluun. Siksi Sibeliuksen tarkastelu linsimaiden
ulkopuolella heijastaa musiikin historioihin erittiin tirkedn, tiydentivin
nikokulman. Ehkdpi tdssd nikokulmassa on jotain sellaista, joka voi-
daan kotoistaa uudessa muodossa takaisin my6s Suomeen.

Tutkimus on toteutettu Suomen Akatemian rahoituksella (rahoituspiditos
354952).
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Valamon kellot

Karjalaisten kanteleensoittajien kirkonkelloimitaatioiden tausta ja
merkitys ennen ja nyt

ARJAKASTINEN

Itdisen Suomen ja Karjalan syrjaseuduilta tallennettiin 1800-luvun lo-
pulla ja 1900-alussa tietoja musiikkiperinteestd, joka tuossa vaiheessa
oli jo muualta Suomesta kadonnut. Suuri suomen- ja karjalankielisen
vieston musiikkikulttuurin murros — siirtymd runolaulukulttuurista’
sikeistolauluun, uusiin soittimiin ja pelimannimusiikkiin — oli alkanut
Liénsi-Suomessa 1600-luvulla, Savossa 1700-luvun lopulla ja lopulta
Karjalassa 1800-luvulla.? Runolaulukulttuurin tirkein soitin oli vanha-
kantainen kantele, ja 1800- ja 1900-lukujen taitteen molemmin puolin
timin kuulonvaraisen kanteleperinteen taitajia 16ydettiin, kansallisro-
mantiikan hengessi my6s ihannoitiin ja perinteen kerddjien toimesta
etsittiin. Vanhakantainen kantelemusiikki kytkeytyi tallennusaikanaan
Karjalassa Laatokan ympiriston pohjoispuolisille alueille, joiden kult-
tuurinen erilaisuus menneind vuosisatoina suhteessa lintisiin ja eteldisiin
lihialueisiin tai muuhun Eurooppaan on selkei.

Alueellisten kulttuurierojen kehittymisen ja sdilymisen mahdollisti-
vat Suomessa seki ilmaston ettd maaperin erot, joiden myotd eritalous
oli iddsséd ja pohjoisessa kannattavampaa kuin maanviljely. Uusimpien
muinais-DNA-tutkimusten mukaan Pihkindsaaren rauhan raja 1323
mukaili jo paljon aiemmin syntynytti rajaa lintisten ja eteldisten maan-
viljelijéiden seki itdisten ja pohjoisten metsistdji-keriilijoiden valilla.

1 Runolaulukulttuuri-kisitettd kiytin artikkelissani kattamaan koko kalevala-
mittaisen runolaulukielen yhteisollisen kiyton menneini vuosisatoina arkield-
min ja juhlien kautta riittikdyttoon ja loitsuista itkuvirsiin sekéd instrumentaa-
limusiikin paimensoittimista kantelemusiikkiin.

2 Asplund & Hoppu & Laitinen & Leisié & Saha & Westerholm 2006, 12.
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Timi jako on himmentivin selkeisti edelleen nihtivissi suomalaisten
perimissd.® Vaikeakulkuisissa ja harvaan asutuissa Karjalan erdmaissa
metsistys ja kalastus siilyivat pienimuotoisemman kaskitalouden rin-
nalla vuosisatojen ajan piiasiallisena toimeentulona. Vield 1900-luvun
alussa vastaava ero oli nihtédvissd Laatokan rantamaiden maanviljelij6i-
den ja perifeerisend nihtyjen pohjoisempien Karjalan erimaiden asuk-
kaiden vililld.* Pitkien eri- ja kalastusretkien lisiksi erdalueiden miehet
hankkivat lisitienestid muun muassa rahdinajosta, mutta yhteiséllinen
toiminta pysyi padsaintoisesti kylan ja suvun piirissd.’

Erilainen eliminmuoto heijastui musiikkikulttuuriin. Pohjoisten
alueiden runolaulukulttuurissa pddasiassa miesten perinteend siirtynyt
epiikka oli arkaaisempaa ja myyttisempid kuin Eteli-Karjalan, Inkerin
ja Viron lauluissa tai lintisemmilld suomalaisalueilla. Folkloristi Anna-
Leena Siikalan (1943-2016) mukaan pohjoinen epiikka “muistuttaa
monessa suhteessa enemmin Euroopan ulkopuolisten kirjoituksetto-
mien kulttuurien perinnettd kuin eurooppalaisten kansankulttuurien
traditiota”.® Mielenkiintoisesti Suomen museoihin kerityissd vanhakan-
taisissa kanteleissa voidaan erottaa osittain Pihkindsaaren rauhan rajaa
mukailevat mallit: pohjoiset alta koverretut, yksipuiset ja pohjasta avoi-
met kanteleet seki eteldiset pdilti tai sivulta koverretut kanteleet, joissa
koverrusaukko on peitetty erilliselld levylld.”

Sosiaaliset ja kulttuuriset erot suomalaisten talonpoikien ja yhteis-
kuntaa hallitsevien sdityldisten vililld olivat 1800-luvun lopulla valtavia.
Karjalaisten kansanihmisten nikékulmasta tiedon ja elintason kuilu oli
usein vield titikin suurempi. Monet 1800-1900-lukujen vaihteessa tal-
lennetuista vanhan kanteleperinteen taitajista olivat lukutaidottomia, osa
kéyhid, joukossa maattomiakin, ja heiddn musiikillinen maailmanku-
vansa pohjautui edelleen kymmenien sukupolvien ajan kuulonvaraisena
siirtyneen runolaulukulttuurin estetiikkaan. Kantelemusiikki oli impro-
visoitua, jatkuvasti ajassa muuntuvaa ja sen olemukseen vaikutti vahvasti

Palo 2020; Korpela 2008, 40—45.

Brander 1928, 51-58; Himynen 1993, 41-43.
Himynen 1993, 148; Siikala 1990, 26.

Siikala 1990, 19; Siikala 2014, 112, 135.
Laitinen 2010, 122.
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erityinen, ilmeisesti vuosisatojen ajan runolaulukulttuuriin kytkeytynyt
soittotekniikka, jonka kansanmusiikintutkija Armas Otto Viisinen
(1890-1969) nimesi yhdysasentoiseksi nippiilytekniikaksi.® Vanhakan-
taisesta kantelemusiikista on kirjallisten soittotilannekuvausten ohella
tallennettu vain pieni murto-osa lyhyini ja pelkistettyind nuotinnoksina
sekd 1900-luvun alun dinitteini. Kirkonkelloimitaatiot erottuvat tallen-
teiden joukossa vield pienempini, mutta erityisend ryhmini.

Kirkonkelloimitaatioiden nimeen on usein yhdistetty Valamo (ks.
taulukko 1 s. 282), ja siksi keskityn tissi tekstissd perinteen yleisen taus-
toituksen jilkeen tarkastelemaan Valamon luostarin ja karjalaisten kan-
teleensoittajien vilistd yhteyttd. Ortodoksinen usko on ollut tirked osa
karjalaisten elimdi vuosisatojen ajan, ja yhtend tutkimuskysymyksend
pohdin, minkilaisia merkityksid kirkonkelloimitaatiot heijastelevat or-
todoksiluostareihin suuntautuneista pyhiinvaellusmatkoista ja ortodok-
sikirkon asemasta karjalaisyhteis6issd. Kyseisen kanteleperinteen juuret
osana runolaulukulttuuria ulottuvat vuosisatojen taakse yhdistyen vah-
vasti my6s myyttisiin uskomuksiin. Siksi tarkastelen lisiksi, miten kan-
sanusko ja kristillinen ortodoksisuus lomittuivat karjalaisten kanteleen-
soittajien ajatusmaailmassa, voidaanko kirkonkelloimitaatioissa nidhdi
my6s kytkoksid muinaisuskoon ja kuinka kauas historiassa kirkonkel-
loimitaatiot mahdollisesti ulottuvat. Lihdeaineistoon kuuluu aikalais-
kirjallisuuden ja sanomalehtiartikkeleiden lisiksi kansanperinteen,
tolkloristiikan, arkeologian ja uskontotieteen tutkimuskirjallisuutta seké
verkkomateriaalia. Julkaisemattomista alkuperiisaineistoista tirkeimpid
ovat Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran (SKS) arkiston kantelekisikir-
joitukset ja -ddnitteet.

Lihestyn aihetta my6s muusikkona oman kokemukseni kautta mu-
siikin sisiltd kisin. Tistd lihtokohdasta koen historiantutkijoiden Pertti
Haapalan (s. 1954) ja Jorma Kalelan (1940-2022) nikokulmat mielen-
kiintoisiksi erityisesti aikaperspektiivin kisittelyn ja tutkijan asemoitu-
misen kannalta. Menneisyyden nykyhetkesti ja tulevaisuudesta jyrkdsti
erottavan lineaarisen aikakdsityksen sijaan hedelmillisempi kisite on

8 Yhdysasentoisessa nippdilytekniikassa molempien kisien sormet vuorottelevat

asteikolla, eikd kisilld ole erillisid rooleja. Ks. Viisinen (1928) 2002, x.
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nimi kolme aikaperspektiivid yhdistdvd "oma aika™. Se tarkoittaa kaik-
kea sitd sekd menneisyyteen ettd tulevaisuuteen kuuluvaa aikaa, jonka
henkilé kokee itselleen merkitykselliseksi ja jota ilman nykyhetki ei ole
kisitettivissd. Haapala toteaa, ettd historiantutkimus on kyseisen "oman
ajan” tutkimusta, jossa tutkija itse on osa sitd, eikd voi olla tutkimus-
kohteensa ulkopuolella.’® Kuten Anna-Leena Siikala on huomauttanut
nykytilanteen ainaisesta vaikutuksesta kykyymme hahmottaa mennei-
syyttd, my6s Haapalan mukaan historiantutkimus on sisilloltddn “tut-
kijan esitys oman aikansa yhteiskunnallisesta ymmarryksestd”.!! Tavoit-
teenani on Siikalan esimerkin tavoin hyddyntdd sosiaalisen kontekstin ja
kulttuuristen merkitysten tutkimuksen avulla saatua tietoa jo viistyneen
perinteen ymmairtimiseen.'? Tavoite sisiltdd historiallisen ympariston li-
siksi musiikin kokemisen tuottaman tiedon tissd ajassa.
Vanhakantaisen kanteleperinteen uusi tutkimus ja siihen liittyvin
pienkanteleimprovisaation elvytys alkoi Heikki Laitisen ja Hannu Sa-
han johdolla Kansanmusiikki-instituutin toimesta 1980-luvulla. Siihen
liittyi myos "Kantele kouluun” -projekti, jossa esiteltiin luovaan mu-
sisointiin ja improvisaatioon pohjautuva, tuolloin vield vaihtoehtoinen
musiikkikasvatusmenetelmd. Vanhakantaisen kantelemusiikin estetii-
kan nihtiin tarjoavan tasa-arvoisen mahdollisuuden musisoimiseen ja
oman musiikin tekemiseen jokaiselle musiikillisesta taustasta, idstd tai
vauraudesta riippumatta.”® Kyseisen aikakauden kasvattina omaa tut-
kimustani ohjaavat pyrkimys timin musiikin olemuksen ja sen merki-
tysten ymmartimiseen perinteen alkuperidisessd kontekstissa sekd sen
kidytinnén mahdollisuudet ja anti osana demokraattista yhteiskuntaa
nyt ja tulevaisuudessa. Karjalaisen kanteleimprovisaation estetiikasta ra-
kennetut musiikkipedagogiset mallit ovat monessa suhteessa yhtenevii
demokraattisen dialogin periaatteiden kanssa.'* Lisdksi sen nykypéivin

9 "Oman ajan historiasta” oli kirjoittanut jo vuonna 1961 englantilainen histo-
rioitsija Edward Hallet Carr (1892-1982). Carr 1963, 22-23.

10  Haapala 1989, 10-12; Kalela 2020, 122-125, 132-138.

11  Haapala 1989, 10; Siikala 1990, 26.

12 Siikala 1990, 10.

13 Tenhunen 2010, 213-215.

14  Kastinen 2022.
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musiikillinen filosofia on vahvasti yhtenevi filosofi Martha C. Nuss-
baumin ja taloustieteiliji Amartya Senin luoman capabilities approach
-teorian kanssa, joka painottaa yhteiskunnan roolia mahdollisuuksien
tarjoajana tasa-arvoisesti kaikille jasenilleen ndiden omista lihtokohdis-
ta ja yksilon vapaan tahdon mukaisesti.”

Tiassd artikkelissa keskityn tutkimani kanteleperinteen yhteen pie-
neen osa-alueeseen, kirkonkelloimitaatioihin. Menneen kulttuurin mu-
siikkiin porautuminen edellyttid muiden tieteenalojen tuottaman tiedon
yhdistimistd musiikin tekemiseen. Vanhakantaisen kanteleperinteen ta-
pauksessa niihin kuuluvat esimerkiksi kulttuurihistoria, folkloristiikka,
arkeologia, soitintutkimus ja itse improvisaatiotapahtumaan liitettyni
myo6s aivotutkimus.’ Aidon ymmirryksen tavoittelu edellyttdd olemas-
sa olevan lihdetiedon kriittistd tarkastelua: mitd sadan vuoden takaiset
tallenteet kertovat tallentajasta ja tallennustilanteesta, mitd ne jattavit
kertomatta perinteenkantajasta? Lisiksi jokaisen muusikon kokemus
on ja on aina ollut yksilollinen ajasta riippumatta. Kuten Jorma Kalela
on todennut: "Empiirisessd tutkimuksessa on aina lisnd monia mennei-
syyksid, koska jokaisella ihmiselld on oma, ainutkertainen eliménkul-
kunsa”.’” Karjalaisista kanteleensoittajista suurimman osan eliminkulku
on jo tavoittamattomissa.

Vanhakantaisen kantelemusiikin ja modernin ajan ihmisen yhteentormays

Siitd ldhtien, kun vanhakantaista kanteleensoittoperinnetti ryhdyt-
tiin elvyttdimdin 1980-luvulla, on lukemattomissa tydpajoissa ja soit-
totilanteissa kidynyt selviksi, ettd musiikin luominen yhdysasentoisella
ndppiilytekniikalla on nuottikirjoitukseen pohjautuvaan musisoimiseen
tottuneelle modernin ajan ihmiselle aluksi himmentivi kokemus. Am-
mattimuusikkous tai aiempi musiikin opiskelu vaikuttavat aiheutta-
van jopa lisihaasteita, kun linsimaiseen musiikilliseen ajatteluun poh-
jautuva toiminta pitédisi "nollata” sekd soittoteknisesti ettd esteettiseltd
ajatusmaailmaltaan. Soitin on nuottiviivastoa ajattelevalle vddrin pdin,

15 Nussbaum 2013, 17-19; Sen 1999, xii, 53, 85-86.
16  Ks. esim. Kastinen 2021.
17  Kalela 2018, 35.
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kun lyhin kieli eli soittimen korkein sivel on soittajaa lihinni. Erityi-
sesti vanhempien kasikirjoitusten kohdalla soittimen soiva viritystaso ei
useinkaan vastaa nuottikuvan sivellajia, vaan musiikki transponoidaan
sen mukaan, minkd vireinen soitin on kiytossd. Oikean ja vasemman
kidden vuorottelu asteikolla erilaisin sormitusvaihtoehdoin tuntuu jir-
jenvastaiselta, ja tekniikka vaatii melkoisen midrin toistoja ennen kuin
aivot hyviksyvit ajatuksen sormien lomittumisesta. Kuten muissakin
soittimissa ja soittotekniikoissa, tekniikan omaksuminen automaattisen
aivotoiminnan tasolle on vilttdimdtontd, jos soittaja haluaa sormien ajat-
telun sijasta pystyd keskittymiin itse musiikkiin.

Tamin jilkeen soittajan on sisdistettdvi ajatus musiikin jatkuvasta
muuntumisesta ajassa muusikon omien mielleyhtymien mukana. Kir-
jalliset tallenteet, usein pelkistddn yhden tai kahden rivin sikeet, eivit
ole muuta kuin vihje toteutuneen musiikillisen tarinan juonenkulus-
ta. Aina nuottikuvaan ei ole merkitty edes sdestivid ddnid muuntelus-
ta puhumattakaan, vaikka kanteleella tuotetun musiikin monidénisyys
oli kaikille itsestddnselvyys. Alkuperdiseen musiikkiin kuulumattomien
tahtilajimerkintdjen kiytto ja sen seurauksena tahtiviivojen sijoittelu ai-
heuttaa joskus virheellisid tulkintoja sderakenteissa. Lisaksi arkistoddnit-
teet osoittavat, ettd rytmiikka on usein sopeutettu tahtilajimerkint6jen
sisadn alkuperdistd yksinkertaisempana. Edes nuottikuvan asteikko ei
edusta absoluuttista totuutta, vaan muusikolla oli ja on vapaus soittaa
sama musiikillinen ajatus oman mielialansa mukaan eri kerroilla erilaista
asteikkoa kiyttden. Tamdn pdivin muusikon on my6s muistettava, ettd
1800-luvun karjalaiset kuulonvaraisen runolaulukulttuurin musisoijat
eivit olleet kuulleetkaan tasavireisestd asteikosta. Kuten lauletussakin
musiikissa, kanteleissa eri kokoisten duuri- ja molliterssien lisiksi kdy-
tossd oli my6s neutraali terssi. Niin ollen kiytéssimme olevan nuottiku-
van ja alkuperdisen musiikin vililld on valtava kuilu — aivan samoin kuin
1800-luvun suomalaisen sivistyneiston ja erimaiden karjalaisten valilld.

Musiikkiesteettisestd nidkokulmasta yksi suurimmista haasteista
timén aikakauden ihmiselle on tyytyminen vihisiveliseen asteikkoon
ja hiljaiseen soittimen ddneen. Elinympiristomme usein tiyttivd hily
on muuttunut normaaliksi osaksi arkea, ja musiikissa olemme tottuneet
suureen soitinvalikoiman kirjoon. Meidin saattaa olla vaikea, ellei mah-
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doton ymmartdd niin visuaalisen kuvamateriaalin kuin oman yhteisén
ulkopuolisen musiikin vihdisyys 1800-luvun karjalaisen kansanihmisen
elimissi. Saatavillamme on ldhes rajattomasti musiikkia joka puolelta
maapalloa, eikd ddnentoiston my6td ole endd mikddn ongelma peittid
ympdroivd hily vahvistamalla musiikin ddntd. Tasavireisestd asteikosta
on tullut oletusarvo hyvin suurta osaa eliméstimme hallitsevan viihde-
teollisuuden tarjonnassa, ja kromaattisuuden puuttuminen koetaan hel-
posti musiikin vajavaisuutena. Suomalaisen yhteiskunnan ja kulttuurin
muutos suhteessa menneiden vuosisatojen runolaulukulttuuriin on ol-
lut totaalinen, eiké se ole téysin irrallaan yhteneviisyyksisti eri puolilla
maailmaa tapahtuviin alkuperiiskansojen kohtaamisiin poliittista valtaa
kiyttavien kulttuurien kanssa.'®

Seuraava esimerkki kuvaa 1900-luvun alun suomalaisen musiik-
kieldimin sivistyneiston ristiriitaista suhtautumista karjalaisiin kante-
leensoittajiin ja osoittaa samalla meiddn ajallemme jddneen haasteen
kiytossd olevien nuottikuvien tulkitsemisessa. Korpiseldssd syntynyt ja
my6hemmin Karttulaan muuttanut kanteleensoittaja Everik Rdahkonen
(1824-1906) vieraili Helsingissi maaliskuussa 1905, jolloin 29-vuotias
Suomen Laulu -kuoron johtaja Heikki Klemetti (1876-1953) ihastui
“vanhan tietdjdpolven edustajahahmoon” ja dllistyi sekd hinen runolau-
luesityksistidn ettd kantelemusiikistaan. Klemetti kirjoitti Rihkosestd
Suomen Musiikkilehteen vuosina 1935 ja 1942 — jilkimmadinen artikkeli
linkittyi my6s Suur-Suomi-aatteeseen. Hin ylisti Rdhkostd aidoimpa-
na ja autenttisimpana vanhan kanteleensoiton edustajana ja kuitenkin
"Rihkdsen sormien hyppiessd kielilld kuin kyventd ly6den, tuli mie-
leen aivan Liszt taikka Paganini”. Klemetti kuvaa, kuinka Armas Lau-
nis (1884-1959) lihetettiin mychemmin Rihkosen luo nuotintamaan
timén ainutlaatuista musiikkia ja kuinka hin itse oli lopputuloksesta
pahoillaan: "— — kaikella kunnioituksella Launiksen nuotintamistaitoa
kohtaan, kappaleet olivat osalta ainakin pettymys, kun muisti hidnen
[Ridhkosen] erinomaiset esityksensd luonnossa”. Klemettia harmitti
paitsi nuottikuvan yhteensopimattomuus musiikin kuulokuvan kanssa

18  Ks. esim. Robinson 2020; Siirala 2024, 43-51.
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myo6s sivelmien vihdisyys: "Kun aikoinani tuntikausia hintd kuuntelin,
piti niité olla paljon enemmin.””

Launis itse kirjoitti kohtaamisestaan Rihkésen kanssa lihes piin-
vastaisin tunnelmin vuonna 1923. Hin kertoi tavanneensa Rihkdsen
Karttulassa jo alkuvuonna 1905, eli ennen Klemetin kuvaamia Helsingin
tapahtumia. Launis sai nuotinnettua vain kolme sivelmid, koska "muu
vanhan soittajan sivelvarasto, joka joskus oli ollut suurikin, oli tyyten un-
hoittunut”.?® Kuvausten ristiriita tuo mieleen aunuksenkarjalaisen kan-
teleensoittajan vuodelta 1882, kun hin innokkaille tutkimusmatkalaisille
muutaman tanssisivelmén soitettuaan ilmoitti, ettei muuta osaa, ja my6-
hemmin omassa rauhassaan pirtin nurkassa soitteli koko illan improvi-
soiden.”! Klemetin kuvauksessa Rahkostd kuljettiin Helsingissd ympi-
riinsi, ja kun timd sai 75 mk esiintymisestdin "Suomen Laulun suurissa
arpajaisissa erikoisohjelmin Seurahuoneen 35:ssd”, hin "lankesi maahan
pitkilleen ja suuteli antajan saapasta”.?* Launiksen artikkelissa "alkeel-
linen kansanmusiikki oli silloin pienessd arvossa” ja "timé kunnioitusta
herittivd runolaulun maan edustaja sai soitella vanhan Seurahuoneen
erddssd syrjadhuoneessa kaikenlaisen melko kirjavan ohjelman keskelld”.?

Folkloristi Kati Kallio on kuvannut, kuinka Launiksen tulkintoja
vérittivit yleisen ajattelutavan mukaiset, linsimaisen musiikin oletetusti
oikeutetut ja ylivertaiset arvot, vaikkakin hin vihitellen kykeni nike-
midn musiikin merkityksid myos alkuperidisten kulttuurien omista ni-
kokulmista saamelaisten, karjalaisten ja inkerildisten pariin tekemiensi
useiden perinteenkeruumatkojen my6ti. Kosmopoliittina hén ei kuiten-
kaan jakanut aikalaistensa kiihkeimpid 1900-luvun kansallisaatteita.*
Tami voidaan Rihkosen tapauksessa nihdi siind, ettd toisin kuin Kle-
metilld, Launiksella ei ollut tarvetta hyédyntdd hinti oman poliittisen
ideologian tukemiseen. Launiksen kommentissa on my6s nahtivissd
arvostelua Seurahuoneen esiintymisen jérjestelyjd kohtaan. Vaikka seki

19 Klemetti 1935, 50-52; Klemetti 1942, 4-6.
20  Launis 1923, 227.

21 Relander 1917, 20.

22 Klemetti 1942, 4.

23 Launis 1923, 230.

24 Kallio 2012, 13-16.
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Klemetti ettd Launis katsoivat omaavansa auktoriteetin Rihkosen mu-
siikin arvioimiseen, on selvid, ettei kumpikaan kuitenkaan todella tunte-
nut Rihkosti tai hinen edustamaansa musiikkikulttuuria erityisen hyvin
— Klemetti erehtyi jopa Rihkosen etunimestd.”

Kesilld 1905, jolloin Launiksen olisi Klemetin mukaan kuulunut olla
tallentamassa my6s Rihkosen soittoa, Launis oli Raja-Karjalassa Suoma-
laisen Kirjallisuuden Seuran stipendiaattina tallentamassa runoséavelmia.
Suistamolla hin tapasi neljd kanteleensoittaja-Iivanaa: livana Semeikan
(Jehkin Iivana 1843-1911), Ivan Bogdanoffin® (n. 1843-1911), livana
Misukan (1861-1919) ja Ivan Hirkosen (1854-1928).%” Vuoden 1905
Finsk Musikrevy -lehden artikkelissa Launis kuvailee limminhenkisesti
vierailuaan Tivana Semeikan kotona ja mainitsee timin olevan muihin
kanteleensoittajiin verrattuna “en verklig virtuos”. Tosin hin huomaut-
taa, ettd hiinen sithen mennessi tallentamiensa viiden kanteleensoittajan
musiikki on keskendin niin samankaltaista, ettd niiden eroja on vaikea
huomata ilman tarkkaa nuotintamista. Erityisesti tanssisivelmit — jotka
edustivat jo nuorempaa musiikillista kerrostumaa — saivat Launikselta
tuomion sekd melodisesta ettd harmonisesta yksinkertaisuudestaan. Ai-
noastaan rytmisesti niissi oli hanen mielestdin kiinnostavaa vaihtelua.
Kéyhin melodiikan korvaa kuitenkin sivelten pitkin jilkikaiun muka-
naan tuoma soinnin tiyteldisyys "som t. ex. pianinot icke pa nira nejder
formis skinka”. Semeikalta, Misukalta ja Rihkéseltd Launis merkitsi
muistiin teemoja kirkonkellosdvelmisti, joiden hin arvioi kuuluvan kan-
teleensoittajien repertoaarissa osastoon “kinslostycke”. Toisin kuin tans-
sisdvelmdt, ndmd olivat Launiksen mielestd yksilollisesti rakennettuja ja
kuvasivat osuvasti veniliisid kirkonkelloja.?

Luultavasti ei ole oikeutettua syyllistid Launista hdnen yksinker-
taistavista kantelekisikirjoituksistaan, silld ne vastannevat jossain méiirin
sen aikaisia kansanmusiikin tallennusperiaatteita.”” Muista tallentajista
poiketen hin kirjoitti yhdysasentoisella tekniikalla soitetun kantelemu-

25  Tenhunen 2013, 37.

26  Asui mydohemmin Sortavalan Liskelissa.

27  SKS KRA. Armas Launiksen sivelmikisikirjoitukset 1905.
28 Launis 1905, 262-264.

29 Kallio 2012, 7.
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Nuotti 1. Armas Launiksen kisikirjoitus Everik Rihkésen Kirkonkelloista. SKS
KRA, Launis, Armas 785. 1905.

siikin aihelmia kahdelle eri viivastolle: vasemman ja oikean kidden erik-
seen kuin pianonuoteissa (nuotti 1). Kisikirjoitukset ovat g-pohjaisessa
asteikossa, mikd tarkoittaa, etteivit ne kerro alkuperiistd siveltasoa.
Rihkéseltd muistiinpannut sivelmit ovat doorisen® kaltaisella asteikol-
la, mitd Klemetti piti osoituksena keskiaikaisista juurista.’! Doorisuut-
ta mainitsematta Launis huomauttaa Rihkésen mollivirityksen olevan
merkillinen piirre verrattuna muiden soittajien duuriin tai neutraaliin
terssiin. Lisiksi hdn mainitsee Rihkosen muunnelleen asteikkoa, minka
epdili johtuvan mahdollisesti timan huonosta kuulosta.*?

30 Doorisella moodilla viitataan Euroopan luostareissa ja kirkoissa keskiajalla
teoretisoituun asteikkojirjestelmiin. Useat ndistd asteikoista olivat kuitenkin
olleet kiytossd jo kauan ennen moodijirjestelmén luomista.

31 Klemetti 1942, 6.

32 Launis 1923, 230.
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Everik Riihkonen, Karttula
SKS KRA. Launis, Armas 785.1905.
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Nuotti 2. Tekemini paradigmaattinen nuotinnus Everik Rihkésen Kirkonkelloista.
Oikealla kidelld soitetuissa sivelissi nuottivarret ovat ylospdin. Launiksen erilliselld
nuottivarrella merkitsemit, kuulokuvassa voimakkaina pitkddn soimaan jadvit sive-

let on merkitty ylospiisilld lyhyilld kaarilla.

Rihkosen kirkonkellosivelmista Launis huomauttaa alaviitteeni:
"Mainittakoon, ettd timin soiton alkutahdit ovat antaneet lihtokohdan
Kullervo-oopperan sivelmiin "Kaks oli meitd kaunokaista”.** Aiemmin
Launis oli maininnut Kullervo-oopperan taustalla olevan kokemukset
inkerildisistd paimen- ja runosivelmistd — jotka hin Kati Kallion mukaan
hahmotti osin venaldisind.** Kirjassaan Hungry Listening. Resonant Theory
Jfor Indigenous Sound Studies (2020) Dylan Robinson tarkastelee sellaista
ongelmallista asetelmaa, jossa alkuperdiskansojen musiikki toimii tai-
demusiikin resurssina hiiritsemittd konserttimusiikin esitysnormeja tai
musiikintekemisen ontologioita — sen merkitys on “raaka-aine jonkun
toisen keitoksessa”.>> Vaikka Launis kuvaa kohtaamiaan kansanihmisii

33  Launis 1923,228.
34 Kallio 2012, 6; Launis 1921, 172, 176.
35 7as an ingredient in someone else’s stew”, Robinson 2020, 8.
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my6s kunnioittavasti, on valta-asetelma selked. Nykyéddnkiin ei ole tdy-
sin ilmiselvdd, ettd vanhojen kanteleensoittajien musiikin hyédyntimi-
seen saattaisi liittyd eettisid kysymyksid tai ettd alkuperdisessid konteks-
tissaan musiikilla olisi saattanut olla syvempid ontologisia merkityksia
kuin pelkistdin esteettisend materiaalina tai vithdykkeend toimiminen.

Miti syvemmille vanhakantaiseen kantelemusiikkiin ja sen este-
titkkaan uppoutuu, sitdi mahdottomammalta tuntuu sen kuvaaminen
nuottikirjoituksella. Pyrkimys kaivautua yli sadan vuoden takaisen kar-
jalaisen kanteleensoittajan musiikkiin kdytossd olevien kasikirjoitusten
vilitykselld asettaa meiddt samankaltaisen epdeettisen haasteen eteen
kuin Dylan Robinsonin kuvauksessa: "Mikdin kieli tai kirjoitusmuoto
ei ole arvovapaa. Esimerkiksi musiikin rakenteellisen analyysin muodot
kohdistavat episteemistd vikivaltaa alkuperiiskansojen musiikkiin, silld
ne hiivyttivit sen sisdltimin elimin.”® Linsimaisen musiikinteorian
sadnt6ihin kasvatettuna on vaikea hyviksyd ja hahmottaa vapaasti etene-
vin musiikin olemusta. Vieraantuneina alkuperiisen kulttuurin musiikin
ontologiasta takerrumme sen nakokulmasta absurdeihin seikkoihin ku-
ten tahtiosoitus, sivellaji tai yksittdiset nuotit viivastolla. Rytmiikan ja
sivelkorkeuksien muuntumisen todellista vapautta on vaikea sisdistdd.
Meille siilynyt nuottikuva on kuitenkin vain sumea vilihdys hetkesti,
jonka ympdrille kytkeytyi kuvassa hahmottumattomien yksityiskohtien
kirjo ja pédttymittémiin muuntuva musiikin virta lomittuneena sen
kulttuurisiin merkityksiin.

Launiksenkin oppilaana ollut A. O. Viisinen pohti omia kasikirjoi-
tuksia tehdessdidn Klemetin ja Launiksen huomioimaa ristiriitaa kante-
leilla tuotetun sointikentin ja yksinkertaisen nuottikuvan valilld. Hin
kokeili erillisid nuottivarsia — joita my6s Launis oli kéyttinyt — seké pu-
naisella virilld kirjoitettuja nuotteja ja kaaria pitkddn soivina erottuvien
sivelten merkintdin.’” Vuonna 1928 julkaistun Kantele- ja joubikkosivel-

36 "No language or writing form is value free. Forms of structural music analysis,
for example, enact epistemic violence against Indigenous music, blunting the
life it carries”, Robinson 2020, 83.

37 SKS arkisto: SKS KRA Viisinen, A. O.; Launis 1905, 264.Viisinen kokei-
i muutamassa kenttikasikirjoituksessaan my6s kahden viivaston kiyttod, ks.

SKS KRA Viisinen, A. O. kotelo 12, vihko 9:746 ja vihko 7:653.1916.
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mid -Kkirjan painoasuun nuottikuvat kuitenkin yksinkertaistettiin: sekd
virimerkinnit etti erilliset nuottivarret jaivit pois, ja kaikissa sivelmissa
perussivel on g'. Nuotinnokset ovat tiivistettyja kuvia, joissa eri soitto-
kertojenkin versioita on yhdistetty ja iskualojen muunnelmia merkitty
alaviittein.”® Havainnollisempaa nuotinnustapaa etsittdessd olen kokeil-
lut my6s timin artikkelin nuottikuvissa kiytettyd paradigmaattista esi-
tystd, joista on lisdksi jitetty tahtiosoitukset ja tahtiviivat pois (nuotti 2).
Tavoitteena on irtautuminen valmiina esitellysti rakenteesta, muun-
nelmien esittiminen mahdollisina esimerkkeind ja ajattelun avaaminen
soittajan omien valintojen tekemiseen. Robinsonin esiintuoma epistee-
minen vikivalta on kuitenkin edelleen lisni, jos nuotteja tulkitaan "kuin
piru raamattua’.

Muusikon nidkokulmasta mikddn nuottikuva ei kykene kertomaan
vanhakantaisen kantelemusiikin olemuksesta, sisillostd, rakenteista,
etenemisesti, kulttuurisista merkityksistd — itse musiikista. Soittimen si-
veltaso, asteikko, rytmiikka, tempo, melodiakulku — mikdén ei ole ennal-
ta tarkoin médrittyd, vaan muuntuu soittajan ja olosuhteiden mukana.
Soittaja virittdd soittimensa resonoimaan oman senhetkisen olotilansa
kanssa, mikd tarkoittaa asteikkojen muuntumista mielen mukaan. Soitin
orgaanisine rakenneosineen eldd vuodenaikojen myd6td vaihtuvien kos-
teus- ja limpatilaerojen mukana, ja soittimen parhaan soinnin tavoit-
tamiseksi siveltason myos annetaan vaihdella. Automatisoitunut soit-
totekniikka hoitaa sormiliikkeet, kun soittaja antaa alitajunnan ohjata
musiikin etenemistd rytmisesti, melodisesti ja dynamiikaltaan vapaasti
assosioiden. Ajattelu on irtautunut sivelnimistd, asteikkoja ei ole ole-
massa — on vain sointikenttd ja soittajaansa kuljettava musiikin virta.

Karjalaiset ja Valamo

Seki vanhakantaisen kanteleen ettd Valamon luostarin alkuperit ovat
myyttien ja epdvarmojen oletusten savuverhon takana. Molemmat ovat
my6s osa karjalaisten historiaa ja jakavat suuren muutoksen 1900-luvun
ensimmiiselld puoliskolla: vanhakantainen kanteleperinne katosi Suo-

38  Viisinen (1928) 2002, xv, xviii.
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men valtion alueelta runolaulukulttuurin hiipumisen mydti ja Valamon
saaret siirtyivit osana Karjalaa jatkosodan jilkeen Neuvostoliitolle.

Valamon saaristo koostuu noin 50 saaresta, jotka sijaitsevat Laato-
kan jarven pohjoisosassa reilut 40 kilometrid Sortavalasta eteldin. Arke-
ologi Valter Langin mukaan Laatokan, Adnisen, Ilmajirven ja Peipsi-
jarven alueita asuttivat ensin linsiuralin saamelaishaarasta polveutuneet
kansat.® Itimerensuomalainen laatokan kantakieli alkoi muodostua
aikaisintaan noin 700-luvulla.*’ Tuohon ajanjaksoon sijoittuvat arkeolo-
gisessa tutkimuksessa osoitettu linsisuomalainen ja himildinen muut-
toliike Karjalan kannakselle* seki kansanrunoudentutkija Matti Kuu-
sen (1914-1998) tyylikausiteoriassaan ajoittama runolaulujen myyttisen
kanteleensyntyrunon kehittyminen.** Nykyisen kisityksen mukaan al-
kuperdisvieston ja uudisasukkaiden sulautuessa yhteen rakentui laato-
kan kantakielen pohjalta karjalan kieli Laatokan luoteisrannalle ja vep-
sin kieli Laatokan kaakkoisrannalle.®

Ensimmiisen vuosituhannen loppupuolella Laatokan ympiristossd
asuneet saamelaiset ja itimerensuomalaiset heimot olivat Samanistisia.*
My6s runolaulukulttuurin alkuaikojen herooisten sankarilaulujen luojien
katsotaan elineen Samanistisessa kulttuurissa.* Useilla Laatokan saarilla
tiedetddn olleen etniseen kansanuskoon liittyneitd kulttikeskuksia, ja ne
olivat paikallisille asukkaille pyhid paikkoja jo ennen kristinuskon saa-
pumista. Valamon saaria ldhelldi Mantsinsaaressa eli hirkduhritraditio
ja Lunkulan saarella péssiuhrikultti. Lihempind Karjalan kannasta si-
jainneen, mychemmin my®s luostarisaarena toimineen Konevitsan peri-
mitieto kertoo hevosuhreista. Vield 1800-luvulla Suistamolla vietettiin
vuosittain hirkijuhlia Iljanpdivin (20.7.) praasniekassa*, jolloin vuoros-
sa ollut talollinen tappoi hirin, liha keitettiin suuressa astiassa vanhalla

39 Lang 2020, 327-328.

40 Kallio 2014, 163, 165.

41 Uino 1997,204.

42 Kuusi 1963, 216, 230.

43 Lang 2020, 322.

44 Laitila 2017, 43—44; Siikala 1999, 16-19.

45  Haavio 1950, 102-103, 309-310; Siikala 1990, 19; Siikala 1999, 14-15.
46  Paikallisen suojeluspyhimyksen muisto- ja juhlapéivi.
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kuusikkohautausmaalla ja tarjoiltiin jumalanpalveluksen jilkeen praas-
niekkavielle. Uskontotieteilija Hannu Kilpeldinen pitid mahdollisena
teoriaa, jonka mukaan nimi Valamo liittyisi muinaisslaavien kuoleman
ja karjan Volos jumalaan. Laatokan alueen yhteis6t olivat toisiltaan vai-
kutteita saaneita, pienoisuskontojen kaltaisia kulttiyhteis6jd, joihin hi-
taasti yhdistyi my9s kristinuskon muotoja. Ndin ollen Valamon saariston
merkitys ei oletettavasti olennaisesti muuttunut paikallisten asukkaiden
mielissd kristilliseen luostariaikaan siirtymisen myotd. "

Veniliisissi kronikoissa karjalaiset mainitaan ensimmiistd kertaa
vuonna 1143, ja sitd aiempi Karjala-maininta 16ytyy aikavilille 1065—
1085 ajoitetusta Novgorodin tuohikirjeesti. Karjalaiset harjoittivat
maanviljelyd, karjankasvatusta, metsistysti ja kalastusta seké turkiskaup-
paa,ja heilld oli merkittivid kulttuurisia yhteyksid laajalti ympdristossadn.
On ilmeisti, ettd Laatokan karjalaiset olivat kosketuksissa kristinuskoon
jo viikinkiajalla, ja kristillistd esineistdd siirtyi muun muassa Novgoro-
din ja Aldeigjuborgin (suom. Laatokanlinna, ven. Ladoga) kautta myos
syvemmille Karjalaan. Niin piirteitd kristillisen kirkon opetuksista vahi-
tellen yhdistyi karjalaisten etnisen kansanuskon ajatusmaailmaan.*

Saamelaisten oletetaan alkaneen vetdytya Laatokan ympiristostd
kohti pohjoista karjalaisten ja vepsildisten uudisasukkaiden paineessa
viimeistddn 1200-luvulta alkaen, assimiloituen osittain myds itdimeren-
suomalaisiin viestoryhmiin vuosisatojen kuluessa.* Venildisen kronikan
mukaan ldhes kaikki karjalaiset olisi kastettu vuonna 1227, ja vuonna
1278 Karjala liitettiin osaksi Novgorodia. Historiantutkija Kati Parppein
mielestd 1200-luvulla yleistyneet iti-linsisuuntaiset hautaukset kertovat
kuitenkin enemmin kirkollisten valtarakenteiden vakauttamisesta kuin
uskomusjirjestelmien muutoksesta, mitd kisitystdi myds myohempien
vuosisatojen asiakirjat puoltavat.>

47  Kilpeldinen 2000, 125-134; Laitila 2017, 103-104; Rajamo 1944, 272.

48  Huovila 1995, 28,32-33,40-41; Laitila 2017, 54-62; Lang 2020, 324; Saksa &
Uino & Hiekkanen 2003, 316-320, 354-357, 381-385, 438—440.

49  Kuzmin 2013, 69, 98; Polld 1995, 35.

50 Kirkinen 1994, 48; Laitila 2017, 61-67; Parppei 2023, 72.
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Kisitykset Valamon luostarin perustamisajankohdasta vaihtelevat
1100-luvulta 1400-luvun alkuun.’' Vuosisatojen aikana luostarilla oli
niin vaurastumisen kuin havityksenkin kausia Ruotsin ja Venijin vi-
listen sotien ja rajakahakoiden seurauksena. Yli sadan vuoden katkos
luostaritoimintaan tuli Stolbovan rauhan (1617) seurauksena, kun Ki-
kisalmen lddni siirtyi Ruotsin omistukseen.”? Myos suuri osa Kikisal-
men Karjalan véestostd vaihtui 1600-luvulla. Jo vuosisadan puoliviliin
mennessi on arvioitu suunnilleen 25 000 ortodoksikarjalaisen paenneen
Aunuksen Karjalaan, minkd lisiksi ihmisid muutti Vienaan ja Tverin
Karjalaan. Ruptuurisodan (1656-1658) seurauksena alue lihes tyhjeni
karjalaisista. Heidén tyhjiksi jattdmilleen tiloille saapui luterilaista vies-
tod etenkin Savosta ja Viipurin puolen Karjalasta. Historiantutkija Tapio
Himysen mukaan Raja-Karjala oli lihes ainoa alue, jossa alkuperiisti
asujaimistoa siilyi. Vuodesta 1661 lihtien osa Venijille paenneista myds
palasi entisille asuinpaikoilleen.” Eli alueet, joista vanhakantaisen kan-
teleperinteen tietoja 1800-1900-lukujen vaihteessa tallennettiin, olivat
myos sdilyttineet vanhaa karjalaista viestod.

Suuren Pohjan sodan (1700-1721) seurauksena Kikisalmen ldéni
siirtyi jilleen Venijidn haltuun, ja jo vuonna 1719 Valamon luostari vi-
hittiin uudelleen kdytt66n. Suurin osa luostarin asukkaista oli venaldisia,
ja luostari haki taloudellista tukea kirkollisen ja maallisen hallitusvallan
lisiksi myds varakkailta vendldisiltd. Valamosta tehtiin askeettinen kil-
voittelu- ja ldhetyskeskus, eikd Karjala alueena endd kuulunut luostarin
padasiallisiin kiinnostuksen kohteisiin.>* Valtiovalta pyrki kuitenkin vah-
vasti edistimddn ortodoksisen kirkon elpymisti alueella. Vuonna 1764
Salmi oli jo tdysin ortodoksinen, ja luterilainen asutus keskittyi Impilah-
den ja Soanlahden alueille.”® Vuonna 1822 Valamo kohotettiin Venijin
valtion toimesta ensimmiisen luokan luostariksi. Arvovallan nousu tiesi

51 Kilpeldinen 2000, 112-118, 130; Kirkinen 1994, 54; Laitila 2017, 93-95; Lind
1994, 34; Parppei 2023, 79.

52 Kilpeldinen 2000, 146; Huovila 1995, 50-60, 85.

53 Himynen 1993, 47; Laasonen 2005, 113-117; Polld 1995, 48, 56,167, 316.

54  Huovila 1995, 85, 94; Kilpeliinen 2000, 146—149; Laitila 2017, 97-98; Parppei
2023, 83.

55  Huovila 1995, 94; Himynen 1993, 48-50.
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luostarille lisdd varoja ja enemmin munkkeja, mikd mahdollisti myds
jumalanpalveluselimin kehittimisen. Sddnnollinen héyrylaivaliikenne
alkoi Nevan kaupungista vuonna 1857 ja kolme vuotta myShemmin
Sortavalasta Valamon kautta Pietariin. Kulkuyhteyksien paranemisen ja
hengellisen maineen kasvun my6td pyhiinvaeltajien maird 1800-luvun
lopulla kasvoi kasvamistaan.*®

Naisten ja lasten vierailut luostarisaarelle oli sallittu vihitellen 1700-
ja 1800-lukujen taitteessa, ja karjalaisten keskuudessa jedksiminen eli py-
hin lupauksen tdyttiminen esimerkiksi tekemalld pyhiinvaellus johonkin
luostariin tuli yleiseksi tavaksi 1800-luvun jdlkipuoliskolla. Pyhiinvaelta-
jien ja turistien lisdksi luostariin saapui myds avun tarpeessa olevia ihmi-
sid — suurten nilkdvuosien aikaan kerjéldisid jopa tuhansittain. Luostari
antoi tarvitseville kenkid, vaatteita, ruokaa, lidkkeitd, siemenviljaa ja hei-
nid. Pyhiinvaeltajat saivat useamman péivin ilmaisen majoituksen ja ruu-
an. Valamon ldhiseutujen rajakarjalaisille luostari merkitsi myos tyo- ja
kauppamahdollisuuksia.*”

Suomen itsenidistyminen, Vendjin vallankumous ja Vendjin keisari-
kunnan kaatuminen vuonna 1917 tarkoittivat Valamon luostarille yhte-
yksien katkeamista Vendjin kirkkoon seki venilidisten suurlahjoittajien
katoamista. Ortodoksisesta kirkosta tuli asetuksella Suomen toinen val-
tiokirkko vuonna 1918. Kirkkohallinnollisesti Moskovan patriarkaatin
alaisuuteen kuuluminen loppui vuonna 1923, kun Suomen ortodoksinen
kirkko siirtyi kanonisesti Konstantinopolin ekumeeniseen patriarkaat-
tiin. Luostarin yhteydet suuntautuivat nyt sekd suomalaisiin instituu-
tioihin hallinnollisissa asioissa ettd Suomen puoleiseen karjalaiseen kan-
sanosaan sisilihetyksen ja seurakuntatoiminnan vilitykselld. Luostarin
historian ensimmiinen suomenkielinen liturgia oli pidetty vuonna 1895,
mutta sddnnollisiin suomenkielisiin palveluksiin siirryttiin 1930-luvun
kuluessa.”® Talvi- ja jatkosodan jilkeen Valamon luostarisaaret siirtyivit
Neuvostoliitolle Raja-Karjalan mukana. Luostari oli evakuoitu vuonna
1940, ja veljestd siirtyi Heindveden Papinniemeen perustettuun Uuden

56 Kilpeldinen 2000, 150; Laitila 2017, 99.
57  Kilpeldinen 2000, 153, 313-351; Parppei 2013, 110-113.
58 Kilpeldinen 2000, 159-160, 265-267, 272; Laitila 2017, 101.
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Kuva 1. Ihmistungosta Valamon satamassa. V. Jadskeldinen 1908(?). Museovirasto.
Kansatieteen kuvakokoelma, finna.fi.

Valamon luostariin. Laatokan Valamo oli neuvostoajan siviili- ja sotilas-
kiytossd, mutta on nyt palautettu Venidjian ortodoksiselle kirkolle ja toi-
mii jélleen luostarina.

Teuvo Laitila pitid mahdollisena, ettd Valamon luostari oli Laato-
kan ympiriston karjalaisille melko vieras lihes Suomen itsendistymiseen
saakka.” Karjalaisten kilvoittelijoiden® hakeutuminen pieniin, enem-
min omiksi kokemiinsa erimaaluostareihin suurten Valamon ja So-
lovetskin sijasta antaa my6s Kilpeldisen mukaan sen vaikutelman, ettd
Valamon luostaria vierastettiin jos ei pyhiinvaelluspaikkana niin ainakin
karjalaisten kilvoittelupaikkana.®® Jos pyhiinvaelluksessa oli kyse jedksi-

59 Laitila 2017,101.
60 Kilvoittelijalla tarkoitetaan yleensi luostariin sijoittuvaa kristillisten arvojen ja
opetusten noudattamiseen pyrkivid askeesin harjoittajaa.

61 Kilpeldinen 2000, 149.
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Kuva 2. Nikymi Valamon luostarista oletettavasti 1910-luvulta. Taustalla padkirkko.
Pielisen museo, finna.fi.

misestd, olivat luostarit Aunuksen ja Vienan Karjalassa (Stroitsa ja So-
lovetski) rajakarjalaisille usein Valamoa suositumpia matkan pituuden
tihden: matkan tekemiseen piti ndhdi vaivaa ja se oli tehtivi jalkaisin.®
Valamon luostarin munkit olivat 1800-luvun lopulle saakka lihes koko-
naan vendjinkielisid ja jumalanpalvelukset toimitettiin kirkkoslaaviksi,
joten karjalaisilla ei my6skddn ollut mahdollisuutta ymmartid pappis-
munkkeja. Karjalaisilla oli 1700-1800-luvuilla luostarin kanssa myds
ristiriitoja erityisesti maanomistuksista ja kalastusoikeuksista. Saarelle
salakuljetettiin viinaa, ja kostona kiistoista sielld tehtiin myds tarkoituk-
sellisesti tihuto6itd.®

Laitilan mukaan karjalaisille kansanihmisille Valamon luosta-
rin muutos kohti heille merkityksellistd ja "pyhdd” tapahtui ehkd vasta

62  Kilpeliinen 2000, 245-246; Stark 2002, 158, 163.
63  Kilpeldinen 2000, 154, 346-351; Laitila 2017, 100-101.
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1800-luvun lopulla.* Siind tapauksessa on mahdollista, ettd rajakarja-
laisten kanteleensoittajien Valamon kirkonkelloimitaatiot saivat alkunsa
1800-luvun aikana ja osa muotoutui vasta 1800- ja 1900-lukujen tait-
teessa.

Pyhén merkitys

Menneiden vuosisatojen karjalaisten luonnonhenkiin liittyneessd ajatus-
maailmassa voidaan nihdd yhteneviisyyksid nykyisten alkuperiiskanso-
jen vahvaan sitoutumiseen luonnonarvoihin: luonnon personoimiseen
liittyy ymmirrys ihmisen toiminnan heijastumisesta luonnosta takaisin.®
Suomalaisessa kulttuurissa vuosisatojen kuluessa tapahtuneesta muu-
toksesta ja sen vaikutuksesta ihmisten ajattelumaailmaan ja todellisuus-
kisityksiin kertoo muun muassa Juha Pentikiisen kuvaus 1920-luvulla
Vienan Karjalasta pakolaisena Suomeen saapuneen Marina Takalon
vihittdisestd akkulturaatiosta: "Vietettyddn suurimman osan elimastiin
vieraassa’ kulttuurimiljossi Suomessa hdn myds vieraantui oulanka-
laisiin rakennuksiin ja luonnonpaikkoihin paikallistuneista haltijaolen-
noista. Hin on joskus ihmetellytkin sitd, ettei Suomessa nahda haltijoita
niinkuin Oulangan metsissd ja vesissd.”®

Karjalan synkretistisessd®” kansanuskossa esikristillinen muinaisusko
yhdistyi ortodoksiseen kristillisyyteen vuorovaikutuksessa jumalien ja
yliluonnollisten olentojen kanssa.

Samat ihmiset, jotka kévivit pyhiinvaelluksella, osallistuivat myGs
esikristillisiin uhrijuhliin, vainajien muistamisriitteihin ja rituaaliseen
kommunikaation luonnon henkien kanssa. Luostareihin tehdyt pyhiin-
vaellusmatkat olivat merkityksiltidn samankaltaisia kuin arkipdivin eld-
missi kiytetyt kriisienhallintamenetelmit. Molempiin liittyi kommuni-
kaatiota, sovittelua ja tasapainoa tavoittelevaa vastavuoroisuutta kirkon
pyhien kanssa, jotka osittain rinnastuivat luonnonhaltioihin.®

64 Laitila 2017, 101.

65 Robinson 2020, 98-99.

66  Pentikiinen 1971, 280.

67  Synkretismissd eri lihteistd ja eri ajoilta periisin olevat uskonnolliset elementit
sulautetaan yhteen uudeksi kokonaisuudeksi.

68  Stark-Arola 2002, 188-191.

278



Valamon kellot

Etnologi Laura Stark on kiyttinyt karjalaisten synkretismistd ter-
mid kansanuskonto, folkloristi Irma-Riitta Jarvinen ja uskontotieteili-
ja Teuvo Laitila kisitettd kansanhurskaus — Laitila myos termid elet-
ty uskonnollisuus™.®” Stark nikee paikallisten rituaalien ja luostareihin
liittyvien pyhien lupausten tai pyhiinvaellusten vililli kuitenkin myds
useita eroja. Luostarit edustivat karjalaisille tdydellisyyttd vastakohtana
maallisempien paikkojen epitiydellisyydelle. Lisiksi karjalaisten eld-
minkatsomukseen kuulunut kisitys “rajallisesta hyvistd” aiheutti janni-
tettd ja kilpailua paitsi kanssaihmisten myos paikallisten pyhien kanssa,
mutta ei yleensd yhdistynyt luostareihin. Luostarierakkojen askeettinen
elimintapa ja toisaalta luostarien rikkauksien kerddminen kaukaa lihin-
nd vendldisiltd rikkailta lahjoittajilta jdttivit ne kansanihmisten elimas-
sd tapahtuvan vaihdannan ja kilpailun systeemin ulkopuolelle.” Laitila
toteaakin voimallisten esineiden myymisen seké kirkollisen toiminnan,
jossa luostarin munkkeihin liitettiin ihmetekoja ja apua ohjattiin pyy-
timddn ihmeititekeviltd ikonilta tai pyhitetyltd 6ljyltd, luultavasti vain
vahvistaneen kansanihmisten omia kdsityksid uskonnosta, haltioista ja
henkimaailmasta.”

Karjalaiseen kansanuskoon antoi vaikutteita lisiksi vanhauskoisuus.
Vanhauskoisuuden synnyttinyt Venijin ortodoksisen kirkon protestilii-
ke alkoi niin sanotusta Nikonin uudistuksesta vuonna 1656. Liturgisten
tekstien uudistusta vastustaneita vainottiin ja karkotettiin sekd valtion
ettd kirkon toimesta vikivaltaisesti. Osa vainotuista myds pakeni oma-
ehtoisesti syrjaseuduille, jonne he perustivat erdimaaluostareita. Karjalaan
syntyi vanhauskoisten tukialueita, jollainen oli muun muassa Solovets-
kin luostari ja sen ldhialueet. My6s edelld mainitun Marina Takalon
juuret olivat vanhauskoisuudessa.”? Raja-Karjalaan vanhauskoisuus levisi
Ilomantsin Pahkalammin ja Megrin luostareista. Vanhauskoiset olivat
karjalaisten keskuudessa kunnioitettuja ja arvostettuja, mutta valtion
vainon seurauksena myos vaiettuja. Erds vanhauskoisten kammio mai-

69  Jarvinen 2004, 19; Laitila 2017, 10; Stark-Arola 2002, 181.
70  Stark 2002, 175-177,194-195.

71  Laitila 2017, 71, 102.

72 Pentikdinen 1971, 129-131, 142.
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nitaan Suistamon Kontron kylissd asuneen kuuluisan Pedri Semeikan
(1821?-1915) vanhan savupirtin nurkkauksessa.”® Semeikkojen suvusta
on kirjoitettu paljon, mutta vanhauskoisiksi heitd ei ole mainittu. Seki
Pedri ettd Launiksen tallentama Pedrin pikkuserkku livana Semeikka
olivat paitsi kanteleensoittajia ja runolaulajia my6s erimiehid. Heiltd on
muistiinmerkitty tapahtuma, jota kirjailija Rauno Malviniemi on ver-
rannut vanhauskoisten synnintunnustukseen.”

Samankaltaista uskomusten yhdistymistd on nédhtivissi karjalais-
ten suhtautumisessa vanhakantaiseen kanteleeseen. Sdamdjirveldisen
sanonnan mukaan "Kantele on Jumalan soitin. Ennen Vapahtaja soit-
ti kanteleella; paholainen on muut soittimet varustanut”.”” Soittimen
pyhyyden takia myoskddn “ei ole synti soittaa kanteletta sunnuntaina
ennen aamiaista”.”® Kristillisen kirkon myoétivaikuttamaan pyhyyden
merkitykseen yhdistyi kuitenkin myds kanteleen vanhempi yhteys tie-
tdjalaitokseen. Useiden vuosisatojen ajan laajalla alueella’” sukupolvel-
ta toiselle suullisena perinteend siirtynyt, vanhaan uskomusmaailmaan
kiinnittynyt kanteleensyntymyytti todisti riittiluonteista merkitystdin
vield 1800-luvulla kiytettyjen loitsujen”® muodossa. Loitsulauluissa
laulaja-tietdjin ekstaasin viline on kantele.”

Maagis-myyttisid merkityksid yhdistettiin paitsi erilaisiin uskomus-
elimdin liittyviin luokitteluihin — kuten timin- ja tuonilmainen; ele-
mentit vesi, tuli, maa ja ilma; eldvit olennot kuten kasvit, eldiimet, ihmiset
ja haltiat — myds kulttuurituotteisiin kuten rauta, olut ja kantele. Kaik-
kiin edelld mainittuihin uskomuselimin osa-alueisiin sisiltyi kullekin
ominainen voimalataus, vdki, joka vaati erikoiskisittelyn. Tietdjin toi-
minta perustui tietijin omaan vdkeen eli mahtiin — sisiiseen voimaan,

73 Rajamo 1944, 277-278; Wartiainen 1953, 52.

74 Malviniemi 1997, 39; Rajamo 1944, 279.

75 ”Kandeleh on Jumalan soitto. Enne Spoassu soitti kandeleheh; pahan on muut
soitod naveditud.” Karjalan kielen sanakirja, hakusana "kandeleh”; sanalippu 23.

76  ”Kantelehel soittahez ei ole redhky hos soitit ennem murginoa pihimpein.”
Ibid. sanalippu 24.

77  Ulottuen ainakin Pohjois-Pohjanmaalta Inkeriin.

78  Ganander (1789) 1984, 102; SKVR VII5: 3274; SKVR IX4: 1130.

79  Siikala 1999, 293-294.
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jolla rituaalisesti hallittiin yliluonnollisia voimia.® Karjalan matkaajien ja
tutkijoiden teksteissd 1800- ja 1900-lukujen vaihteen molemmin puolin
on mainintoja raja- ja aunuksenkarjalaisten vanhemman perinteen kan-
teleensoittajien oman mahdin soitosta. Soittokuvausten mukaan musiikki
oli improvisoitua, joskus esityksenluonteisena muille suunnattua, joskus
sisddnpiin kddntynyttd tuntikausien henkistd vaeltamista musiikin mu-
kana.® Jilkimmiiseen liittyy Viisisen luoma termi Ailjainen haltioitumi-
nen®? seki Klemetin kuvaus Rihkosestd: ”— — hin oli niet niin runonike-
myksensi lumoissa niinhyvin [sic] soittaessaan kuin runoja sanellessaan,

ettd hinen maallisesta thmisolemuksestaan ei tahtonut saada selvia.”®

Kirkonkellojen soittoa

Yhdysasentoinen nippiilytekniikka vaikuttaa vahvasti silld toteutetun
musiikin kuulokuvaan ja rakenteisiin — sen koko olemukseen. Paitsi
sormien asteikolla lomittumisen vaikutus ajatteluun myos kielten sa-
manaikaisen virdhtelyn synnyttimid monimutkainen resonanssi-ilmio
on usein soittajallekin ennalta arvaamaton. Kun kielid ei vedetd, vaan
ndpitiin ylospdin ja ne saavat virdhdelld vapaasti niin kauan, kunnes
ddni luonnostaan hiipuu tai sormi ndppid kielen uudelleen, on syn-
tyvd sointikenttd jotain aivan muuta kuin yksittdiset nuotit nuottivii-
vastolla. Kunkin soittimen rakenteella on luonnollisesti vaikutuksensa
resonanssi-ilmiéon, kuten myos kielimateriaalilla. Yleisin kielimateriaali
1800-luvun karjalaisissa pienkanteleissa oli vaskilanka, minka takia soi-
tinta nimitettiin myos vaskikanteleeksi. Soittimien rakenteen ja kieli-
materiaalin vaikutuksesta kielten jdnnite oli alhaisempi kuin nykyisissd
terdskielisissd kanteleissa ja sivelten huojunta suurempi. Kirkonkellojen
soiton ja sen tuloksena syntyvin sointikentdn huminan imitoiminen vas-
kikanteleella tuntuu siksi erittdin luontevalta.

Taulukossa 1 on lueteltu SKS:n arkistoon tallennetut kanteleen-
soittajien kirkonkellosdvelmat 1800-luvulta 1900-luvun alkuvuosikym-

80 Apo 1998, 71; Ganander (1787) 1997, 535; Siikala 1999, 75-76,172-173.
81 Relander 1903, 78; Relander 1917, 19-20; Wartiainen (1923) 1987, 90.
82  Viisinen (1943) 1990, 43.

83  Klemetti 1942, 4.
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Taulukko 1. SKS:n arkistoon 1900-luvun vaihteen molemmin puolin tallennetut kanteleensoitta-
jien kirkonkelloimitaatiot.

Otsikko Soittaja Paikkakunta Vuosi Keraaja Aanite
Venahen - . A
kellonsoitto (se Ontren"n dyid VLRl 1877 A. A. Borenius -
; (Malinen) Haapakuotkut
Ontrein s.)
vennahhen | 1 ona Kiiskinen | PiiSiaMVE 1877 | A. A. Borenius -
kellonsoitto Kylanlahti
\WienEl Helena Toivanen |  Pielisjarvi 1890 Emil Sivori -
kirkon kellot
Walamon kellot| Helena Toivanen Pielisjarvi 1890 Emil Sivori -
g
Kirkonkellot | Everik Rahkonen [ "OMan'SI?tal | 405 | Armag Launis -
Karttula
Kirkonkellot livana Semeikka Suistamo, 1905 Armas Launis -
Muuanto
Kirkonkellot | livana Misukka | SUST™O 1 4905 | Armas Launis -
Leppasyrja
SKSA fonogrammi,
julkaistu 2023 livana
Valamon . - Suistamo, - Misukka -albumilla:
kirkonkellot livana MiSukka Leppasyrja 1916 A. 0. Vaisanen Etno.net, Sibelius-
Akatemian kansanmusiikin
aanitteita no. 183.
SKSA fonogrammi,
Valamon julkaistu 2023 livana
kirkonkellot | ;- 2 Misukka suistamo, | 4q16 | A 0. Vaisanen |  Misukka -albumilla:
(Kuokan Leppasyrja Etno.net, Sibelius-
kanteleella) Akatemian kansanmusiikin
aanitteita no. 183.
SKSA fonogrammit, joista
Valamon - Suistamo, - yksi julkaistu Teppana
kirkonkellot | | ePPana Janis Maisu 1916 | A O.Vaisanen | s CDilE 2021, AANIA-
37.
Valamon . Impilahti, P
P ——— Juho Uimonen lie 1916 A. O. Vaisanen -
SKSA fonogrammi,
julkaistu 2025 Aikahyppy -
Kirkonkellot | Taavi Kiiskinen Pielisjarvi 1917 | A.O.Vaisanen | ~ 2lbumilla: Etno.net,
Sibelius-Akatemian
kansanmusiikin aanitteita
no. 191.
Konevitsan Antti Halonen / Lapinlahti, -
kirkonkellot | Vilhelmiina Halonen| ~ Akkala 1918 | A O. Vaisanen .
Kirkonkellot | Feodor Karhapaa [ Tuupovaara, |45, | 5 o viissnen -
(Airio) Sonkajanranta
Radiohaastattelu 1949:
X P Tay/Kper A-K/Tolonen,
kl\r/:;i’:;:;t R’Z’;Z r#g?a"sf; KEEE;'EM 1925 | A. O. Vaisanen [Jouko 0724. Julkaistu 1998
) Kantele -albumilla: SKSCD
1.
Suoidrvi Yleisradion pikalevy 1935.
Kirkonkellot Antero Vornanen Var ]ak Ié 1930 | A. O. Vaéisanen | Julkaistu 1998 Kantele -
paky albumilla: SKSCD 1.
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menille. Kuuden sivelmén nimeen on yhdistetty Valamo. Myds listan
viimeiseen, nuoremman polven kuuluisan kanteleensoittaja Antero
Vornasen (1889-1937) soittamaan sivelmiin Viisinen liitti Valamon
omissa maininnoissaan. Vornanen itse ei titd kuitenkaan hyviksynyt,
vaan hinen mielestidn sivelmi oli vain Kirkonkellot tai Kalevalan kel-
Jot, minka voi ajatella linkittdvin kappaleen hinen mielessdin vanhaan,
kalevalaiseen kulttuuriin.®* Niin ollen voi olla mahdollista, ettid Viisi-
nen on lisinnyt Valamo-sanan muidenkin kirkonkellosivelmien nimeen,
vaikka soittaja ei itse olisi sitd kdyttdnyt. Ainakaan livana Misukan kir-
konkelloihin Launis ei vuonna 1905 liittinyt Valamoa, toisin kuin Vii-
sinen 11 vuotta myShemmin. My6s Klemetti pohti vuonna 1942, olisi-
ko Valamon luostari toiminut Everik Riahkosen kirkonkelloimitaation
inspiraationa.®® Tami kertoo Valamon luostarin maineen ja merkityksen
kasvusta suomalaisille 1900-luvun alkuvuosikymmenind. Itsendistynees-
sd Suomessa ortodoksisen kirkon venildisestd leimasta haluttiin eroon
ja Valamon luostarin asemaa pyrittiin vahvistamaan suomalaistuvana,
eksoottisena matkakohteena.

Vuonna 1928 Viisinen julkaisi oheisen taulukon kirkonkellosivel-
mistd 13 Kantele- ja jouhikkosivelmii -kirjan 232 kantelesivelmin jou-
kossa.®” Julkaisun ulkopuolelle jdivit my6hemmin tallennettu Antero
Vornasen sivelmi, Emil Sivorin (1864-1929) muistiinmerkitsemd ja jo
vuonna 1893 Suomen Kansan Sivelmien 111 osassa (Kansantanssit) jul-

t88

kaistu Helena Toivasen Walamon kellot®® sekid Armas Launiksen vuo-

84 Viisisen tekemissd kisikirjoituksessa Vornasen soittaman kirkonkellosivel-
min ylireunaan on Kkirjoitettu huomautuksia sivelmin eri osien yhteydestd
jumalanpalvelukseen kutsumiseen ja papin saapumiseen sekd maininta: "som-
mitelma Valamon pikku kelloista”. Ei ole siis tdysin varmaa, puhuiko Vornanen
tallennusvaiheessa Valamosta ja vasta myéhemmin, kun Viisinen oli luonneh-
tinut soittoa yritykseksi jiljitelld Valamon kirkonkelloja, perddntyi huomaut-
taen Valamon olevan niin suuri asia, ettei hin tohtinut viittid pystyvinsd sen
kelloja kanteleella jiljittelemidn. SKS KRA Viisinen, A. O. kansio Kantele
sekd laatikko ITI.1, Antero Vornanen (irtolehti), 1930; Yleisradio Oy, Radioar-
kisto ARK 6180-2; Tenhunen 2013, 28.

85 Klemetti 1942, 6.

86  Parppei 2013, 236-237.

87  Viisinen (1928) 2002, 2-8, 94, 135.

88 Krohn 1893, 335.
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den 1905 vajavainen muistiinpano livana Misukan kirkonkelloista, joista
Viisinen julkaisi omat nuotinnoksensa.

Arkiston kaksi vanhinta kirkonkellotallennetta ovat Axel August
Boreniuksen (1846-1931) vuoden 1877 keruumatkalta: toinen Vuokki-
niemeltd ja toinen Pielisjirveltd. Molemmat ovat samalla otsikolla ja
niiden Venijddn viittaava toiseuttava sdvy vihjaakin mahdollisuuteen,
ettd nimi voisi olla jilleen muistiinmerkitsijinsd muokkaama. Vuokki-
niemeldinen Jyrki Malinen (Ontreini Jyrki, n. 1806—n. 1884) soitti Bore-
niukselle Venihen kellonsoitto -sivelman kuten hin muisteli kuuluisan
runolaulajaisinsi Ontrei Malisen (n. 1786-1855) sitd soittaneen.® Timi
savelmd ajoittuu 1800-luvun ensimmdiselle puoliskolle tai viimeistddn
vuosisadan puoliviliin, joten se osoittaa kanteleensoittajien imitoineen
kirkonkelloja jo tuolloin ainakin Vienassa.

Toinen Boreniuksen kisikirjoituksista on Suomen puolelta Pie-
lisjirven” Kyldnlahdelta Juhana Kiiskisen” soittamana. Sivelmi oli
paikkakunnalla tunnettu jo pidemmain aikaa, silld Kiiskinen kertoi seki
setdnsi ettd enonsa sitd aikoinaan soittaneen. Sivelmin suosiosta ker-
too se, ettd Emil Sivorin Nurmeksessa 19-vuotiaalta talontytir Helena
Toivaselta vuonna 1890 tallentama Walamon kellot?? on saman sivel-
min muunnelma, kuten my6s Viisdsen vuonna 1917 pielisjirveliiseltd
Taavi Kiiskiselti” tallentama Kirkonkellot. Koneistokanteleen kehittija
Paul Salminen (1887-1949) julkaisi vuonna 1955 sivelmisti sittemmin
kanteleensoittajien keskuudessa paljon esitetyn Karjalan kirkonkellot
-sovituksen Kantelekirja-nuottijulkaisussaan.” Sdvelmdn eri muistiin-

89  SKS, A. A. Boreniuksen sivelmikisikirjoitukset 1877, 415, 485.

90 Pielisjarvi kuului vanhoihin itdsuomalaisiin ortodoksiseurakuntiin.

91 Elinvuodet ei tiedossa. Voisi mahdollisesti olla Juho Juhonpoika Kiiskinen
(s.5.9.1851), joka kuoli Pielisjarven Kylanlahdella 13.1.1925.

92 SKS KRA Sivori, Emil 658.1891(?)-1908.

93  Elinvuodet eivit ole tiedossa. Voisi mahdollisesti olla edella mainitun Juho Ju-
honpoika Kiiskisen poika Taavi Juhonpoika Kiiskinen, joka syntyi Pielisjdrven
Kylinlahdella 10.7.1889 ja kuoli Helsingissd 10.6.1917. Viisinen kirjoitti ky-
seisen sdvelmdn muistiin Helsingissd ja mainitsee Kantele- ja joubikkosivelmidi
-kirjassaan Taavi Kiiskisen kuolleen.

94  Viisinen (1928) 2002, 28, 94, 135; Kastinen 2009, 34, 41, 48—49; Salminen
1955, 32-33.
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panoissa on eroja, ja Viisdnen kuvasi oman kisikirjoituksensa haastei-
ta ndin: "Kun sivelmien kirjaanpanoon (Helsingissi) ei ollut tilaisuutta
samalla kertaa kuin ne parlografioitiin ja kun lieriéltd sdestyssivelid ei
kuulu, ovat titen sivelmit puutteellisia.””

Emil Sivorin muistiinpanoissa vuodelta 1890 on Helena Toivaselta
myds sivelmd Wenijin kirkon kellot. Vdisinen sijoitti kyseisen kappa-
leen julkaisussaan loppupuolen uudempien tanssisivelten joukkoon ja
kirjoitti: ’Kun n:o 200 on tavallinen polska, ei sitd ole liitetty improvi-
saatioihin, oikeiden Kirkonkellojen joukkoon.”® 1900-luvun alussa uu-
det musiikkivaikutteet olivat syrjayttimassd runolaulukulttuuria lopulta
itdiisemmilld syrjaseuduillakin. Raja-Karjalassa vanhakantainen kantele
syrjaytyi haitarin suosion alle, linnempind levittdytyi viulu. Emil Sivorin
mukaan Helena Toivonen soitti sdvelminsi sekd kanteleella ettd viulul-
la:"” nuorena Suomen puoleisen Karjalan talontyttirend hin oli siis jo
uudemman musiikkikulttuurin sisilld. Tastd seuraa olennainen kysymys:
miksi hdn nimesi kyseisen kappaleen Vendjin kirkonkelloiksi, jos se
kuitenkin sisilloltidn oli tavanomainen lintinen polskatanssi? Ja miksi
my6s hinen soittamansa Walamon kellot oli julkaistu kansantanssien
joukossa, mutta saman sivelman muilta tallennetut toisinnot kirkonkel-
loimitaatioina?

Omista tallennuksistaan Viisidnen julkaisi Valamon kirkonkel-
lot -nimelld viisi sdvelmdd neljdltd rajakarjalaiselta soittajalta vuosilta
1916-1917: suistamolaisilta Teppana Jinikseltdi” (1850-1921) yhden
ja livana MiSukalta® kaksi versiota, suojirveldiseltd Ivan Trofimoffilta'®

(my6h. Vanja Tallas, 1876-1952) yhden ja impilahtelaiselta Juho Ui-

95  Viisinen (1928) 2002, x1.

96  Viisinen (1928) 2002, xli.

97  SKS, Emil Sivorin sivelmikisikirjoitukset 1891(?)-1908, 657; Kastinen 2009,
48.

98 SKS, A. O. Viisisen arkisto, kotelo 12, vihko 7:671; Viisinen (1928) 2002, 4-5;
Kastinen 2013, 165.

99  SKS, A. O. Viisisen arkisto, kotelo 12, vihko 8:721, 728; Viisinen (1928) 2002,
5-6; Kastinen 2013, 181-182.

100 SKS, A. O. Viisisen arkisto, kotelo 11, Vanja Trofimoff (2 irtolehted) 1925;
Viisinen (1928) 2002, 7; Kastinen 2013, 129-130.
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Teppana Jinis, Suistamo.
SKS KRA. Viisinen, O. A. kotelo 12 vihko 7:671.1916.
SKSA FONOKOP 39_6 ja 58. Viisinen, A. O. 1916 ja 1917 (ph 142b ja prl 61e).

J=112 kasikirjoituksen mukaan savelma (fonografitallenne alkaa kesken
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Nuotti 3. Teppana Jiniksen Kirkonkellot paradigmaattisena nuotinnoksena. Sormi-
tusmerkinnit: <2 = vasemman kiden etusormi, >3 = oikean kidden keskisormi.
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Nuotti 4. Iivana Misukan Kirkonkellot paradigmaattisena nuotinnoksena.

moselta’® (1847-1919) yhden. Vuonna 1922 Viisinen tallensi kirkon-
kellosivelmin Pohjois-Karjalassa Sonkajanrannan Pyhin Hannan kir-
kon vahtimestarina toimineelta Feodor Airiolta (aiemmin Karhapii,
1892-1967).1%2 Lisiksi Vidisidsen nuotintamana on sivelmi Konevitsan
kirkonkellojen soitto vuodelta 1918, joka on sittemmin saavuttanut kuu-
luisuutta monina sovituksina, ei vihiten Piirpauken versiona vuodelta
1975. Sivelmin soitti Viisiselle taidemaalari Pekka Halosen veli Antti

101 SKS, A. O. Viisisen arkisto, kotelo 12, vihko 7:610; Viisinen (1928) 2002, 7-8;
Kastinen 2013, 227.

102 SKS, A. O. Viisisen arkisto, kotelo 3, Fedja Airio (irtolehti); Viisinen (1928)
2002, 4; Kastinen 2013, 159.
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Kuva 3. Valamon kirkonkellojen soittaja. Sortavalan kirjakauppa 1930-1939. Mu-

seovirasto. Historian kuvakokoelma, finna.fi.

Halonen (1870-1945) sellaisena kuin muisteli ditinsd Vilhelmiina Ha-
losen'® (1840-1913) sitd Pohjois-Savon Lapinlahdella soittaneen.

Viisinen sijoitti julkaisussaan suurimman osan kirkonkelloimitaa-
tioista otsikon "Improvisaatiot” alle ja totesi: "Ne tuntuvat olevan su-
kua eriille tanssisdvelmille, joiden vaikutelman usein saa my6s kreikka-
lais-katolisten kirkkojen kellonsoittoa kuunnellessaan”.’* Viite vaikuttaa
pintapuoliselta ja asenteelliselta. Luonnehdinta tuskin olisi ollut kirkon-
kellojen soittajien, pyhiinvaeltajien tai ortodoksisen papiston mielesti
osuva.

1800-luvun lopulla Valamon luostarisaarilla oli useita kirkkoja ja
skiittoja, joista jokaisessa oli useita kelloja. Vuonna 1896 valmistuneen
luostarin pédkirkon tornissa oli 18 kelloa, joista suurimman, Pyhin
Andreaksen kellon dini kantoi Laatokan pohjoisrannalle saakka. Kello-
jensoittoihin liittyi tarkat ohjeet lipi kirkkovuoden eri tapahtumissa ja

103 Viisinen (1928) 2002, xix—xx, 135. Halonen oli uskonnolliselta katsomuksel-
taan pietisti.

104 Viisinen (1928) 2002, xix—xx, 135.
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palveluksissa. Suurissa juhlasoitoissa soitettiin paakirkon kaikkia kelloja,
ja suurten padsidisjuhlien aikaan kellojensoitto oli sallittua kaikille ha-
lukkaille. Kellonsoiton voidaan katsoa olleen ammatti, silld esimerkiksi
paikirkon juhlasoitoista vastasi erds munkki Isaaki 30 vuoden ajan.'®®

Hannu Kilpeldinen kuvaa tutkimuksessaan kellojensoiton merki-
tystd osana Valamon saarten elimii. Eris esimerkki kertoo Valamoon
puutarhat6ihin ja kisiensd ihottumaa parantamaan tulleen 12-vuotiaan
Veera Kiisken kesikokemuksista:

Kelloja soittamaan joka kerta liksimme. Se oli kellon soitto kohokohta
aina; kun soitti nuottiin ja se jalalla. Meil oli aina mukavaa lapsil, kun
liksimme sinne kelloja soittamaan. Niin se munkki ol ja otti vaan, otti
meidit mielellddn sinne ja kelloja soittamaan, ne ol jaloilla ja kasilld,
jalolla ja kisilld. Se oli hyvin kaunis nuotti. Se soitti ja lauloi samalla kun
soitti. Se lauloi tahtiin munkki samalla kun soitti. Ja my6 olimma siel

lapset katsomas.'%

Kiytinnossi ”Valamon kirkonkellot” -otsikko mahdollistaa siis hyvin
monenlaisia tulkintoja. Viisdsen mukaan Teppana Jinis "osasi ilmentid
soitollaan Valamon kirkonkellojen vaikutelman” vaikka sivelma "ei vedd
vertoja esim. Misukka-vainajan vastaavalle soitolle”.” Kun vertaa kylien
vaatimattomien tsasounien (rukoushuoneiden) ja Valamon suuren paa-
kirkon eroa, voi helposti ymmirtid, miten valtava elimys luostarivierailu
on monille saattanut olla sekd ulkoisten nikéhavaintojen ettd kuuloku-
vien ja sisdisen kokemuksen myota.

Jean Sibeliuksen lyhyt maininta vuoden 1892 Karjalan matkaan liit-
tyen antaa tistd paitsi merkittdvin, my6s kysymyksid herittivin esimer-
kin. Kertoessaan Pedri Semeikan vaikuttavasta tapaamisesta Korpiselds-
si Sibelius mainitsee: "My6s kuulin kanteleensoittoa, jota esitti muuan
heikkopiisend pidetty nainen. Hinen kerrottiin menettineen jirkensi

105 Kilpeldinen 2000, 354-356; Tammisto 2021; Valamon luostarin kellonsoiton
ohjesdintd vuodelta 1897, Valamon luostarin arkisto, Heindvesi.

106 Kilpeldinen 2000, 334. Kertomus ajoittuu 1900-luvun ensivuosikymmenille.

107 Viisinen 1922, 47.
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Kuva 4. 1860-luvulla rakennettu Profeetta Elian tsasouna Korpiseldn Tolvajirvelld.
A. O. Viisinen 1917. Museovirasto. Kansatieteen kuvakokoelma, finna.fi.

kuultuaan Valamon kirkonkelloja. Miten lienee hinen dlynsi laita ol-
lutkin, kannelta hin soitti mainiosti”.!®® Naisen henkilollisyydesti ei ole
tietoa, eikd siitd, missd ja milloin matkansa aikana Sibelius hinet tarkal-
leen ottaen tapasi. Kiinnostavaa on, ettd Sibelius ei ota kantaa hinelle
kuvailtuun tietoon naisen henkisestd tilasta, mutta sen sijaan antaa hyvin
myonteisen kuvan hinen muusikontaidostaan. Oliko nainen heittéy-
tynyt hulluksi” saadakseen toteuttaa haluaan musisoimiseen? Vai oliko
hinet kenties yhteisossd leimattu mielenvikaiseksi, koska hin toimi vas-
toin vallitsevia normeja — kantelehan oli runolaulukulttuurissa miesten
soitin?

Luultavasti kanteleensoittajien kirkonkello-sivelmii ei tule aja-
tella pelkkind imitaatioina, vaan kokemuksen, tunteen ja tunnelman
siirtimisend. Alain Corbin on kuvannut kirkonkellojen soinnin mer-

108 Viisinen 1921, 77.
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kityksid ja merkitysten muutoksia Ranskan maaseudulla vuoden 1789
vallankumouksen jilkeen ja modernisaation saapuessa 1860-luvulta
eteenpdin. Kellot eivit toimineet pelkistddn tirkeind viestien ilmoitta-
jina vaan myos kantoivat soinnissaan ajassa pitkille ja ihmisten koke-
muksissa syville ulottuvia tunnemerkityksid. Kellojen soinnin harmonia
takasi yhteisén harmonian ja suojasi sitd uhkilta. Kellonsoittaja oli osa
pyhi, sisdistden soitossaan koko kellotornin mystisen voiman itseensi.
Kello oli paitsi pyhitetty esine myds yhteison identiteetin ja yhteenkuu-
luvuuden symboli. Nididen merkitysten my6td kellonsoitosta ja oikeu-
desta hallita sitd tuli my6s osa vallankiytt6d ja politiikkaa. Yhteiskunnan
modernisaation ja ddnimaiseman muuttumisen myotd kellojen soiton
merkitys vihitellen hiipui.'®

Vaikka kirkonkellojen soiton merkityksissi voidaan olettaa ole-
van yhteneviisyyksid eri kirkkokuntien vililld, ndyttdytyy karjalaisten
kansanihmisten tilanne jilleen erilaisena eteldisempiin eurooppalaisiin
verrattuna. Kylien tsasounat olivat vaatimattomia, eikd niissid vilttdmat-
td ollut kelloa laisinkaan. Asutus erityisesti pohjoisemmilla alueilla oli
harvaa ja levittiytyi laajalle alueelle, miké usein tarkoitti vaikeakulkuisia
erdmaita. Kirkon kontaktit karjalaiseen rahvaaseen rajoittuivat harvoihin
kohtaamisiin vuodessa. Vikiluvun kasvaessa 1800-luvun kuluessa orto-
doksisten kirkonkellojen musiikki on yhi useammin ollut ldsnd kuiten-
kin myo6s karjalaiselle rahvaalle ja alkanut sisiltdd vahvemmin kirkollisia
pyhin merkityksia.

Feodor Airion pojan Tuomo Airion mukaan kirkonkellosivelmi-
en soittaminen on voinut olla erddnlainen uskontunnustus. Hin ker-
toi my6s isinsd muunnelleen sivelmdd soiton aikana — mitid kyseinen
nuottikuva (nuotti 5) ei ilmaise — ja improvisoineen muutoinkin omaa
musiikkia.""* Viisinen huomioi Feodor Airion soittavan ainoastaan kir-
konkellosivelmai isoisdnsi tapaan vanhalla, yhdysasentoisella ndppiily-
tekniikalla ja muita, pddasiassa tanssisivelmid, uudella soittotekniikalla

109 Corbin 1998, 74-86, 95-97,101-105, 159, 201, 211, 215-257, 282-307.
110 Julkaisematon haastatteluaineisto. Tuomo Airion puhelinhaastattelu

17.12.2023.
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Feodor Airio, Tuupovaara.
SKS KRA. Viisinen, A. O. kotelo 3, Fedja Airio (irtolehti). 1922.

[ine. peukalolla soitettu ylin savel
2 jaé kuulokuvassa voimakkaana soimaan,
samoin alin sével erityisesti

]
s T e
>.I'.>!.<'.><.\'J\J'J>J'Jru'i
2 T 2] 2
u [2x] ﬁ r ? e r 2
SC=tEr=E=ratar—
= ; e
m T
===
= s et
(2
T ——.
oo ¢® o
- -
- ]
Sretsrs
- v
le]
e T
% e 0% o N ", |
- - S

Nuotti 5. Feodor Airion Kirkonkellot paradigmaattisena nuotinnoksena.

eroasentoisesti.’'’ Samoin Antero Vornanen soitti kirkonkellosivelmii
isinsd tapaan vanhalla soittotekniikalla, mutta kéytti muutoin pddasiassa
uutta soittotekniikkaa.'? Molemmilla oli kdytossddn suuret, osista itse
rakennetut, uuteen musiikkikulttuuriin suunnitellut kanteleet, eli my6s
soittimen identiteetti oli jossain mdirin heiddn kohdallaan muuttunut.
Oletettavasti heille molemmille kirkonkellojen soitto liittyi jo vahvasti
ortodoksisen uskon merkityksiin, vaikka soittotekniikan my6tid molem-
pien kirkonkelloimitaatiot yhdistyivit my6s vanhakantaiseen kantele-
perinteeseen.

111 Viisinen (1928) 2002, xxxvii—xxxviii.
112 Kastinen 2013, 138-141; SKS, A. O. Viisisen arkisto, Laatikko III.1, Antero
Vornanen (irtolehti), 1930.
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Enté nyt?

Kirkonkelloimitaatiot ovat vain pieni osa karjalaisilta kanteleensoitta-
jilta 1800-1900-lukujen vaihteessa tallennetusta musiikista. Suhteessa
perinteen muinaisuuteen ne eivit todennikdisesti ole kovinkaan paljon
vanhempia kuin monet muistiinmerkityistd tanssisivelmistd. Niihin
kytkeytyy kuitenkin sosiaalisia ja kulttuurisia merkityksid, joiden juu-
ret ulottuvat syvemmille kansanuskoon ja pyhdn merkityksiin, kuten
kanteleen soinnin ja soiton merkitysten yhdistyminen muinaisuskoon
samoin kuin ortodoksisen kirkon pyhien yhdistyminen muinaisuskon
haltioihin ja henkiolentoihin. Samoin niihin linkittyvit karjalaisten
monisyinen ja vuosikymmenten my6td muuttunut suhde luostareihin
sekd musiikin olemuksen kytkeytyminen varhaisempiin asteikkoihin ja
musiikilliseen ajattelumaailmaan. Niiden yhteyksien ymmirtiminen on
auttanut ylittdmaidn sitd kuilua, joka historiaan kadonneen yhteison ja
oman, linsimaisen musiikkikulttuurin estetiikkaan pohjautuvan ajatte-
lumme synnyttimien ennakkoasenteiden vilille on muodostunut. Kui-
lun yli kurkottaminen mahdollistaa sekd perinteen vuosisataisten yhte-
yksien laajemman hahmottamisen ettd sen musiikin edelleen eldvini
toteuttamisen — ei riittimattomiin nuottikuviin takertuen vaan musiikin
olemuksen sisdistimisen mydtd improvisaation ja musiikin kokemisen
voimaan luottaen.

Vanhakantaisen pienkantelemusiikin elvytyksen my6td toteutetut
moninaiset tyopajat ovat vahvistaneet kisitystd perinteen jatkumisen
mahdollisuuksista tissd ajassa. Osallistujien silminnihden haltioituneet
reaktiot yhdessd luodun sointikentin ja vihikielisen kanteleen improvi-
saation kautta avautuvien kommunikaation mahdollisuuksien kokemi-
sesta osoittavat vanhakantaisen musiikin estetiikan voiman. Samalla kun
perinteen syvempi ymmirrys ohjaa katsomaan nuottikuvien ohi ja luo-
maan itselle merkityksellisti musiikkia tdssd ajassa, se myos liittdd alku-
periisen kulttuurin ja sen muusikot osaksi nykykokijan menneisyyden,
nykyhetken ja tulevaisuuden yhdistivid "oman ajan” historiaa.
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Kohti feministisempaa musiikin sosiaalihistoriaa
Yksityiset pianonsoitonopettajat Helsingissa ja Tallinnassa
1800- ja 1900-luvun vaihteessa

NUPPU KOIVISTO-KAASIK

Tissi artikkelissa tarkastelen pianistinaisten sosiaalihistoriaa Euroopan
koilliskulmassa — tarkemmin sanottuna Suomenlahden alueella - ja eri-
laisten tutkimusmetodien ja -skaalojen risteyskohdassa. Aineistoni poh-
jautuu Helsingissi ja Tallinnassa vuosien 1861-1924 vililld toimineiden
pianopedagoginaisten elimien ja urien laajamittaiseen kartoittamiseen,
johon hiljattain padttynyt tutkimushankkeeni tihtidsi.! Hankkeessa-
ni kysyin, millaisista sosioekonomisista taustoista pianopedagoginaiset
tulivat ja millaisen ammattikentin soitonopetus niille naisille tarjosi.
Missi he opiskelivat musiikkia ja missd he tyoskentelivit? Koska pia-
nonsoitonopetus katsottiin kasvatuksellisen ulottuvuutensa vuoksi si-
vistyneiston ja keskiluokan naisille sopivaksi ansaintakeinoksi, kysymys
on varsin laajasta, satojen naisten ammattiryhmistd.? Mielenkiintoni
kohdistui erityisesti niihin yksityisesti musiikinopetusta tarjonneisiin
naisiin, jotka eivit ole padtyneet institutionalisoidun musiikinhistorian-
kirjoituksen kuten esimerkiksi konservatorioiden matrikkelien lehdille.
Kisilld olevassa artikkelissa pureudunkin erityisesti uskonnon ja kulttuu-
ritaustan perusteella marginaalisoitujen pianonsoitonopettajien elimiin.

Hankkeessa toteutettuun aineistonkeruuseen pohjautuen keskityn
tissd artikkelissa niihin metodologisiin ongelmakohtia ja vaikeuksiin,
joita tutkimuksen materiaali ja ldhtokohdat ovat herittineet. Nikokul-
mani on kidytinnonliheinen ja lihdeorientoitunut: etsin reittejd ulos
timén marginaaliin jidneen tutkimusaiheen umpikujista ja niihin liitty-
vistd sirpaleisesta aineistosta. Ensinndkin tiedonmurusten kalastaminen

1 Hankkeen on rahoittanut Suomen Akatemia (2022-2025).
2 Ks. esim. Hartge 1928, 19-20. Kiitos Heidi Rifkille tdsté viitteestd.
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yksityisesti musiikkia opettaneista naisista tasapuolisesti on haastavaa:
aineisto on epitasaista eivitkd lihdetiedot ole vilttamaittd keskenddn ver-
rannollisia.’ Toisaalta mutkikkaaksi on osoittautunut sosiaalihistorian,
feministisen musiikinhistorian ja historiallisen sosiologian metodien
sekd tutkimuksen mikro- ja makrotason yhdistiminen: miten luoda
mielekkéddsti yleiskuvaa materiaalista hdivyttimittd litkaa yksittdisen
historiallisen soitonopettajan toimijuutta ja eliminkohtaloiden kirjoa?
Tissi artikkelissa paneudun erityisesti perusaineistoni eli sanomalehti-
ilmoitusten luomiin haasteisiin ja toisaalta sen antamiin mahdollisuuk-
siin. Ndkokulmia on kaksi: ensin keskityn makro-, sitten mikrotason
ongelmakohtiin.

Etenkin mikrohistorian tutkimusperinteessd on pitkdan pohdittu
yleisen ja yksityisen, yhteison ja yksilon vilisid suhteita sekd fragmen-
taaristen lihdetietojen yleistettivyyttd, kuten niin sanottuja “tyypillisid
epityypillisyyksida”.* Lahteissd marginalisoitujen ryhmien kuten naisten,
sukupuolivihemmistéjen ja rodullistetuiksi tulevien henkildiden arjen
historiantutkimus vetddkin tutkijaa usein vaistomaisesti mikrohisto-
riamaiseen suuntaan, jossa ristiriitaista kylld aikakauden viitekehyksen
tuntemus ja merkitys painottuvat voimakkaasti.’ Feministisessi sekd
sukupuolihistoriassa sosiaalihistorioitsijan onkin kiinnitettdvd huo-
miota yhteiskunnallisten valtasuhteiden ja -hierarkioiden, esimerkiksi
sukupuolittuneiden normien tai patriarkaalisten perherakenteiden tun-
temukseen — varsinkin, kun kohteina ovat timin artikkelin tapaan mo-
ninkertaisissa marginaaleissa elineet ihmiset. Tdhin tarjoaa apuvilineitd
muun muassa feministinen historiallinen sosiologia, jossa pyritdin tar-
kastelemaan nditd valtahierarkioita tyypittelevisti ja erilaisiin malleihin
perustuvasta nikokulmasta.®

Oma tutkimuslihtokohtani yhdisteleekin nditd kahta tasoa: hahmo-
tan feministisen historiantutkijan tehtivin ikddn kuin palapelini, jonka

3 Lihdemateriaalin pirstaleisuudesta ks. my6s Vilimiki ja Koivisto-Kaasik 2023,
23-25.

4 Sukupuoli- ja mikrohistorian yhtymikohdista ks. erityisesti Zemon Davis
1997.

5  Esim. Rantanen 2018; Vilimiki 2021.

6 Esim. Miller 1998.
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osasista on siilynyt vain joitakin ja nekin rikkindisini, vireiltddn tai ddri-
viivoiltaan haalistuneina. Jotta palaset voisi asettaa johonkin suhteeseen
toisiinsa ja pohtia sitd, mitd niiden ympdriltd kenties puuttuu, on ensin
mietittivi, kuinka suureen kuvaan ja millaisiin raameihin ne alun alkaen
ovat todennikdisesti asettuneet. Tdssd yhteydessd raamit muodostuvat
laajalla otannalla kerdtystd perusaineistosta, jonka puitteisiin yksittiisten
ihmisten sirpaleisista lihteistd koostetut elimédntarinat alkavat muodos-
taa eri palasista koostuvia vireji ja muotoja. Kuten kisilld olevassa artik-
kelissa esitdn, ensi silmaykselld ohuelta niyttivistd perustietokerroksesta
on itse asiassa johdettavissa varsin rikas aineisto.

Artikkelin ldhestymistapa nivoutuu lisiksi professiohistorian tut-
kimusperinteeseen. Niin sanotun linsimaisen taidemusiikin historiassa
1800-luvun loppua voi hyvilld syylld pitid ajanjaksona, jolloin monet ny-
kyddnkin olemassa olevat musiikkieldimin instituutiot, kuten konserva-
toriolaitos, sinfoniaorkesterit ja samalla musiikinopettajan eri tyonkuvat
muotoutuivat kohti sitd, millaisina nykyddn ymmirrimme.” Tavoitteena
on silti pikemminkin tarkastella pianonsoitonopettajan ammatin mo-
nipuolisuutta ja kirjoa kuin karsinoida sen historiaa yhdeksi teleologis-
essentialistiseksi kehityskuluksi kohti entistd kapeampaa erikoistumista
ja ammatillistumista.® Pianonsoitonopettajan naisvaltainen ammatti ei
Itimerenkiin alueella ollut musiikkimaailman sisdinen asia, vaan kiinte-
asti sidoksissa ympdroivissi yhteiskunnassa vaikuttaneisiin sosiaalisiin ja
poliittisiin virtauksiin, kuten muun muassa virkanaisten ammattikunnan
muotoutumiseen sekd naisasialiikkeen syntyyn.’

Terminologisesti tirked on tietysti kysymys siitd, kuka ylipddtdan
lasketaan tissd historiallisessa viitekehyksessd pianonsoitonopettajaksi.
Jotta hankkeessa tulisi esille mahdollisimman laaja ja totuudenmukainen
kuva alasta, en ole rajannut tarkastelukulmaani esimerkiksi konservato-
rioissa koulutettuihin pianisteihin.’® Pidpaino on pikemminkin niissd

7 Ks. esim. Bjorkstrand 1999.

Ks. esim. Burns 2019, 2-3, 8-10, 14-17, 23-24.

9 Virkanaisista ks. Ollila 1998. Pianonsoitonopettajien ammattikunnan suku-
puolittuneisuudesta ks. esim. Schweitzer 2008, Bjorkstrand 1999; Vilimiki &
Koivisto-Kaasik 2023.

10 Samantapaisesta metodologisesta asenteesta siveltijanaisten tutkimuksessa ks.
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pedagogeissa, jotka ansaitsivat elantonsa pianonsoittoa opettamalla: ana-
lyysin kohteina ovat siis naiset, jotka ovat opettaneet pianonsoittoa yk-
sityisesti Helsingissi tai Tallinnassa. Kuten aiemmassa tutkimuksessa on
laajalti tuotu esiin, "ammattilaisuuden” ja "harrastamisen” erot poikkesi-
vat 1800-luvun viitekehyksessa siitd, miten ne nykydidn ymmiérrimme."
Esimerkiksi naiset saattoivat opiskella musiikkia yksityisesti ja tyttokou-
luissakin huomattavan pitkille. Soittotaito tarjosi tuon ajan patriarkaa-
lisessa yhteiskunnassa toimineille naisille mahdollisuuden itseniiseen
toimeentuloon tilanteessa, jossa perhettd oli elitettivi itse esimerkiksi
aviomiehen tai isin kuoleman myo6td.'?

Oman rajoitteensa tutkimukselle asettaa se, ettd sitd on tehty Suo-
mesta kisin ja suomenkielisen tutkijan nikékulmasta, jolloin Helsingin
osuus aineistosta lihtee helposti korostumaan liiaksi. Tallinna ja Helsin-
ki ovat historiallisesti ja demografisesti varsin erilaisia paikkoja siitikin
huolimatta, etti molemmat ovat olleet vilkkaita, monikulttuurisia sata-
makaupunkeja Pietarin-, Tukholman- ja Pohjois-Saksan-laivareittien
varrella.” Vaikka tarkoituksena oli tehdd Suomenlahden alueen laajem-
pia muusikkoverkostoja kartoittavaa pikemmin kuin tiukan vertailevaa
tutkimusta kohdekaupunkien vililld, on tasapainon tietoinen hakemi-
nen ollut oleellista monesta syystd. Historiallis-kulttuurisessa mielessd
Suomesta on usein katsottu viestéllisesti ja maantieteellisesti pienempid
Viroa ikddn kuin alaspdin, osana entistd Neuvostoliiton miehittimad
pejoratiivista "Itd-Eurooppaa” erotuksena omista pyrkimyksistd Skandi-
naviaan seki linteen pdin."* Suomalaiselta tutkijalta aihepiiri vaatii siis
erityistd tarkkaavaisuutta ja itsekriittisyytta.

Viime vuosikymmenind ja erityisesti Vendjin vuonna 2022 kiyn-
nistimin oikeudettoman hyokkiyssodan seurauksena niin sanotun Iti-
Euroopan tutkimuksen kentilld on ylipddtdin kiyty vilkasta keskustelua

Vilimiki & Koivisto-Kaasik 2023.

11  Esim. Bjorkstrand 1999; Ohrstrom 1987.

12 Ks. esim. Bjorkstrand 1999; Schweitzer 2008; Vilimiki & Koivisto-Kaasik
2023.

13 Esim. Astrdm 1956; Pullat 1969, 34-38.

14 Ks. esim. Milksoo 2022; Kuldkepp 2023; Koivisto-Kaasik & Ranta-Meyer
2023.
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siitd, miten ja kenen ehdoilla alueen historiaa kirjoitetaan.” Sikéli kuin
niakokulmat ovat linsieurooppalaisissa ja angloamerikkalaisissa yliopis-
toissa painottuneet venijin kieleen ja kulttuuriin seki keskusjohtoisen
neuvostojdrjestelman tutkimukseen, ovat paikalliset ja alueelliset katsan-
tokannat jddneet niiden kustannuksella syrjdin.'® Suomessa taas on alet-
tu jilleen keskustella niin sanotun "keisariajan” (1809-1917) historiapo-
liittisista ulottuvuuksista.'” Paradigman muutoksella on ollut vaikutusta
myo6s artikkelissa kisiteltivin hankkeen tutkimuseettisiin kysymyksiin
seka teoreettisiin lihtokohtiin: uudelleenarvioinnin kohteena on ollut se,
millaisena toimintakenttdnd 1800-luvun lopun ja 1900-luvun alun Suo-
menlahden alue hahmottuu. Kisilld olevassa artikkelissa esitin aiem-
paan tutkimukseen nojautuen, ettd alueen musiikin historiaa olisi syyti
tarkastella lavean ylirajaisessa eurooppalaisessa, globaalissa ja Venijin
keisarikunnan kontekstissa, mutta eri kulttuuri- ja kieliryhmit mahdol-
lisimman kattavasti seki tasapuolisesti huomioiden. Viitin, ettd punni-
tulla lihdetydlld on tissd yhtdlossd erityisen merkittdvd osuus. Vaikka
valtaosa pianonsoitonopettajista oli vihintdan ylempéin keskiluokkaan
kuuluneita naisia, on heididn sosioekonomisten ja kulttuuristen tausto-
jensa kirjo tunnistettava seki selkedsti artikuloitava.'®

Seki itse hankkeen ettd timin artikkelin aineistonkeruussa on lih-
detty liikkeelle historiallisten sanomalehtien ilmoitusosastoista, joissa
yksityiset pianonsoitonopettajat tuntejaan mainostivat. Kaikki soi-
tonopettajat eivit syystd tai toisesta toki ilmoittaneet ty6stddn sanoma-
lehdissd — tai mainostivat satunnaisesti tai anonyymind — mutta sangen
kattavan lihtokohdan tima materiaali silti antaa. Ilmoitusten perusteella
identifioitujen soitonopettajien eliminkaaria puolestaan on kartoitettu

15  Esim. Kulawik & Kravchenko 2019; Zherebkina ym. 2022; Lewicki 2023;
Kuldkepp 2023; Milksoo 2022. Tissi artikkelissa kiytetyt venildisistd
arkistoista periisin olevat lihteet on hankittu ennen hydkkiyssodan alkamista.

16  Esim. Nachescu 2022; Nachescu & Hendl 2023; Tlostanova 2022.

17 Esimerkiksi Historiallisessa Aikakauskirjassa julkaistiin kesikuussa 2025 teema-
numero Keisariaika: imperiumi ja Suomi; ks. Snellman & Kalleinen 2025.

18  Esimerkiksi Michael Roske on tehnyt 1800-luvun altonalaisten musiikinopet-
tajien ammattikuvaa kisittelevissd, sindnsd ansiokkaassa sosiohistoriallisessa
tutkimuksessaan sukupuoleen ja luokkataustaan kohdistuvia kiinnostavia ha-
vaintoja, muttei juurikaan pohdi niité selittivid tekijoité; ks. Roske 1987.
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viranomaisdokumenttien, suku- ja muun aiemman tutkimuksen seki
parhaassa tapauksessa kirjeiden ja muistelmien avulla. Niitd alkupe-
riisaineistoja on 16ytynyt sekd suomalaisista ettd virolaisista arkistoista,
erityisesti Viron Teatteri- ja Musiikkimuseosta, Viron ja Suomen Kan-
sallisarkistoista, Kansalliskirjastosta ja Sibelius-museosta. Aineiston pe-
rusteella identifioitujen 356 pianonsoitonopettajan sosioekonomisessa
taustassa ja uravalinnoissa ilmenee ldpi aineiston kiinnostavia kronologi-
sia eroja. Parhaillaan tyon alla on niistd opettajista koottu tietokanta saa-
teraportteineen: se julkaistaneen viimeistdidn vuoden 2026 alkupuolella.

Osa tutkimuksen kohdehenkiloistd on toki huomioitu aiemmassa
Suomen ja Viron musiikin historiankirjoituksessa. Niitd ovat erityisesti
sdveltdjini, virtuoottisina solisteina tai merkittivissd paikallisissa musiik-
kioppilaitoksissa — lihinnd Helsingin Musiikkiopistossa (nyk. Taideyli-
opiston Sibelius-Akatemia) ja Tallinnan Konservatoriossa — uransa luo-
neet henkil6t, kuten esimerkiksi Alie Lindberg (1849-1933), Gustava
Boije (1811-1899) tai Alice Segal (1877-1925)." Lisiksi Jukka Kuha,
Virve Lippus sekd Carita Bjorkstrand ovat kartoittaneet suomalaisen
sekd virolaisen musiikkikoulutuksen ja -kasvatuksen historiaa ansiok-
kaasti naisten tyon huomioiden, mutta enimmalti institutionaalisesta ni-
kokulmasta.?’ Pianistinaisten sosiaalihistorian tutkimuksen kannalta tir-
kedid perustaa ja vertailukohtia tutkimukselle ovatkin tarjonneet muiden
muassa Virve Lippusin, Mari-Mall Rihnin, Margit Rahkosen, Susanna
Viliméden ja Annikka Konttori-Gustafssonin aiemmat julkaisut.? Omal-
ta osaltaan artikkeli jatkaa myos sitd pohdintaa, jota olemme aiemmin
harjoittaneet Susanna Vilimden kanssa laajassa suomalaisia historiallisia
sdveltdjinaisia kisittelevissi hankkeessamme.? Tdssi artikkelissa esiin-
tyvid kohdehenkiloitd, kuten Berta Isatschikia (1890-1941?), Amina
Syrtlanovaa (s. 1884), Magda Kempei (s. 1861), Berta Ozol-Guyot'ta

19  Rahkonen 2004; Vilimaki & Koivisto-Kaasik 2023, 49-51; Lippus 1997, 19—
22. Ks. my6s Siitan ym. 2025.

20  Kuha 2017; Lippus 1997; Bjérkstrand 1999, ks. erit. 177-228.

21  Edellisten lisdksi ks. myos esim. Vilimiki 2022; Konttori-Gustafsson 2019;
Ryyninen-Karjalainen 2002.

22 Vilimiki & Koivisto-Kaasik 2023.
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(s.1861)* seki valtaosaa muista aineistossa esiintyvistd nimekkaistakdin
pedagogeista ei kuitenkaan ole yksityiskohtaisesti tutkittu.

Artikkeli jakautuu kahteen péddlukuun, joista ensimmdisessd esitte-
len tutkimusaineiston ja -metodien haasteita yleisesti "lintuperspektii-
vistd”. Tdssd ensimmiisessi luvussa keskityn nimenomaisesti lihdekar-
toitukseen liittyviin menetelmillisiin ja eettisiin ongelmiin sekd niihin
laajemman tason johtopditoksiin, joita aineistosta on loydettavissi. Toi-
nen péiluku puolestaan pureutuu tapaustutkimuksiin kahdesta pianon-
soitonopettajasta — Berta Isatschikista ja Amina Syrtlanovasta — joiden
avulla havainnollistan pianonsoitonopettajien sosiaali- ja ammattihisto-
riallisia toimintakenttid 1800- ja 1900-luvun vaihteen Suomenlahden
alueella. Etenkin tapaustutkimusten yhteydessid paneudun ylirajaisuuden
teemaan yhteiskuntaluokan ja sosioekonomisen aseman ohella. Koska
Isatschik oli taustaltaan juutalainen ja Syrtlanova tataari, on heidin eld-
minvaiheidensa tarkastelussa syytd kiinnittdd erityistdi huomiota niin
sukupuoleen, yhteiskuntaluokkaan kuin uskonnolliseen taustaan ja val-
koisuuteen liittyviin valtarakenteisiin.?*

Sanomalehti-ilmoituksista pianopedagogien jalanjaljille

Yksityisten pianopedagogien historian tutkija térméd jo lihtéruudussa
kysymykseen siitd, mistd aineistoa ylipddtddn on saatavilla. Konservatori-
oiden ja musiikkikoulujen opettajamatrikkelit sekd arkistot ja musiikki-
tietosanakirjat ovat tietysti kiyttokelpoisia kokoelmia pianopedagogien
henkil6historioista kiinnostuneelle. Silti ndissid oppilaitoksissa tyos-
kenteli vain murto-osa alalla toimineista opettajista. Yksityisopettajien
tapauksessa on tyypillisesti ldhdettdvi liikkeelle nimien ja elinvuosien
metsistyksestd. Samoin kuin esimerkiksi historiallisia siveltdjinaisia ja
muita vihemmin kartoitettuja ammattiryhmid, myds pianopedagogi-

23 Niiden kohdehenkiléiden kuolinvuodet ovat episelvid muun muassa toisen
maailmansodan aiheuttamien aineistokatkosten vuoksi. Asiasta tarkemmin ks.
esim. tapaustutkimuksia kisittelevi alaluku.

24  Tillainen analyysi tukeutuu intersektionaalisen feminismin tutkimuksen pe-
rinteisiin, joista ks. esim. Crenshaw 1989.
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naisia jéljittdvin tutkijan on varauduttava ylldtyksiin ja esteisiin matkan
varrella, ja kdyttokelpoiset menetelmit kohdehenkiléiden elimédnvaihei-
den jiljittimiseen syntyvit usein kdytinnossi kokeilemalla.”
Yksityisten pianonsoiton opettajien sanomalehti-ilmoitusten for-
maatti on seki helsinkildisessd ettd tallinnalaisessa lehdistéssd hyvin sa-
mankaltainen ja lyhytsanainen: tunteja ilmoitettiin tarjottaviksi nimel-
li ja osoitteella. Joskus mainittiin my6s opettajan koulutustausta seki
harvemmin yksittdisen tunnin hinta tai muita lisitietoja. Ilmoittajista
ehdoton valtaosa oli naisia. Vaikka perusaineisto siis vaikuttaa ensi sil-
miykselld yksinkertaiselta, valinta ldhted liikkeelle sanomalehtien ilmoi-
tusosioista ei ole ongelmaton. Lihdety6n aikana kivi ensinnikin ilmi,
ettd merkittivi osa sanomalehtien pianotunteja mainostaneista henki-
16istd esiintyi anonyymeind tai nimimerkin suojissa. Usein vastauksia
tuntitarjouksiin pyydettiin my6s lehden konttoriin eikd omaan osoittee-
seen, jolloin ilmoittajan henkilollisyyden selvittiminen on kidytinnossd
mahdotonta. Anonyymeji ilmoituksia jittivit kaikensukupuoliset muu-
sikot, mutta erityisesti yldluokkaisten naisten kohdalla kynnysti ilmoi-
tella omalla nimelld lienevit korottaneet sukupuoleen liittyvit sosiaaliset
normit: sivistyneistén naisten ansiotyohén liittyi vield 1800-luvun lo-
pulla ennakkoluuloja etenkin esittivien taiteiden alueella.® Kaupunkien
osoitekalenterien perusteella ja henkikirjoja selaamalla tietoja on mah-
dollista tiydentdd, mutta usein tuloksetta, ja myos ndiden dokumenttien
tiedot saattavat olla epitarkkoja tai ristiriidassa keskenddn. Koska timi
hanke edustaa omalla alallaan perustutkimusta, olen pédtynyt siihen,
ettd keskityn tutkimaan niitd henkil6itd, jotka ovat aineistosta selkedsti
identifioitavissa. Luultavimmin timi keikauttaa analyysid selkedimmin
ammattiopintoja harjoittaneiden pedagogien suuntaan: miti kouluttau-
tuneempi ja nimekkddmpi opettaja oli, sitd kannattavampaa oli maksaa
mainoksesta lisitilaa nimelleen. Riskini on, ettd vihemmin koulutetut
tai kaikkein kéyhimmit pedagogit jdavit paitsioon. Poikkeuksiakin toki

25 Ks. my6s Vilimiki & Koivisto-Kaasik 2023, 23. Omaa tutkimustyétini helpot-
tivat kahdeksan kuukauden mittainen pilottihanke sekd digitoidun virolaisen ja
suomalaisen historiallisen sanomalehtiaineiston aiempi tuntemus.

26  Ks. esim. Bjorkstrand 1999.
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on, kuten lastenhoitajan ja rautatickonduktéorin perheesti ponnista-
nut Vilhelmine (Vilma) Vahtrik (1882-1966), jolta on sanomalehti-
ilmoitusten lisdksi sdilynyt Viron Musiikki- ja Teatterimuseossa rikas
henkiloarkisto siitd huolimatta, ettd hidn eli suuren osan aikuisikdinsa
taloudellisesti erittdin niukoissa olosuhteissa, jopa koyhyydessa.?”
Toinen tirked lihdekriittinen huomio liittyy tiedonkeruun menetel-
miin. Kuten esimerkiksi Kaisa Kylikoski on huomauttanut, digitoidut
sanomalehtiaineistot ja niihin integroidut hakumenetelmit ovat kaksi-
terdinen miekka, johon tutkijan on helppo hukkua, ellei pidé varaansa.®
Vaikka optiset tekstintunnistusjirjestelmit ovat kehittyneet huomatta-
vasti viimeisten parinkymmenen vuoden aikana, haku ei yksinkertai-
sesti 16ydd kaikkea mahdollista. Sekd Suomen etti Viron historialliset
sanomalehdet on tutkittavalta aikakaudelta digitoitu kattavasti,” mutta
niiden hakutoiminnot eivit ole keskeniin verrannolliset. Timi on osal-
taan vaikuttanut tarpeeseen hienosiitid hakusanoja eri kielilld hiukan
erilaisiksi: esimerkiksi viron kielelld on ollut kahlattava enemmin lipi
klaver™”- ja "klavier*”-alkuisia termejd, kun taas ruotsinkielinen haku
suomalaisiin lehtiin tuotti huomattavasti paremmin dataa jo hakusanalla
“pianolekt™.® Myos terminologiset erot vendjin, ruotsin, suomen, vi-

27 Vilma (Vilhelmine Katharine Elisabet) Vahtrik(-Kirik) tyoskenteli pianonsoi-
ton yksityisopettajana Pihkovassa, Tartossa, Pietarissa, Helsingissd, Lahdessa
ja Tallinnassa. Piivikirjoissaan ja omaelimikerrallisissa teksteissddn sekd vi-
ranomaisille lihettimissdin anomuksissa hin kertoo elineensd 1930-luvulta
lihtien jatkuvassa rahapulassa ja olleensa pitkid ajanjaksoja kodittomana. Ks.
Anomukset viranomaisille (Palved foetuse saamiseks, 1934—1940, TMM 8339/
M331:1/2), omaelimikerta (Ube inimese elukiik, 1961-1962, TMM 10566),
muistelmat (Vanad malestused, 1955, TMM 10566) ja piivikirjat 1962-1963),
Vilhelmine Vahtrikin henkilarkisto (fondi M331), Eesti Teatri- ja Muusika-
muuseum.

28  Kylikoski 2022, 37-43.

29  Kansalliskirjaston historiallinen sanoma- ja aikakauslehtiaineisto, verkkoai-
neisto; DIGAR-sanomalehtiportaali, verkkoaineisto.

30 Kiytettyjd hakusanoja ovat olleet esimerkiksi seuraavat: “klaver™, “klavier®”,
"mHaHrHO”, “postr*”, My3bIki”, “pianospeln™”, ”pianolekt™”. Tietoja on haettu
suomalaisista ja virolaisista digitoiduista lehdistd vuoden 1924 loppuun saakka,
ja lapikiytavid hakutuloksia on kertynyt joitakin tuhansia. Olen havainnut as-
teriskilla katkaistut hakusanat erityisen hedelmallisiksi, silld ilmoitusten sana-
ja taivutusmuodot vaihtelevat.
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ron ja saksan kielten vililld ovat johtaneet siihen, etteivit hakusanat ole
keskendin yhteismitallisia, vaan niitd on ollut etsittdvi yrityksen ja ereh-
dyksen kautta.’® Usean kymmenen vuoden aikavilid tarkasteltaessa on
lisdksi aina tehtivd tydekonomisia valintoja. Tdssd tapauksessa erikieli-
silld ja mahdollisimman laajasti lipikdydyilld hakusanoilla koottua dataa
voisi tdydentdd tekemalld "pistokokeita” aineistoon viiden vuoden vilein.
Kiytinnossi tima tarkoittaisi aikavilien 1.-15.1. sekd 15.8.-15.9. vilil-
14 julkaistujen laajalevikkisten helsinkildis- ja tallinnalaislehtien ilmoi-
tusosastoja: lukukausien alussa my6s pianonsoitonopettajien mainostus
kivi kuumimmillaan.

Jo aineistonkeruun alkuvaiheessa kivi ilmi, ettei my6skddn pianon-
soitonopettajan 16yhd midritelma ole ilmoitusaineiston kannalta yksi-
selitteinen. Jotkut pedagogit mainostivat tuntejaan ajoittain “musiikin-
opetuksena” pikemmin kuin pianotunteina,* ja monelle pianonsoiton
opetus ei suinkaan ollut ainoa tulonldhde. Lisitienesteji saattoi musiik-
kialan sisilld saada toisen instrumentin — esimerkiksi viulun, kitaran tai
laulun — tai musiikin teorian, musiikkipedagogiikan ja sivellyksen tun-
tien antamisesta.”® Ennen ddnentoiston yleistymistd pianonsoitonopet-
tajat mainostivat myOs sdestdvinsd tanssia maksua vastaan ylemmin
keskiluokan ja aateliston jirjestimissi tilaisuuksissa kuten lastentans-
siaisissa.** Toinen tyypillinen ansaintakeino oli yksityinen kielten, eri-
tyisesti ylempien luokkien puhumien ruotsin, saksan, ranskan, englannin
ja venijin opetus, miki viestii opettajien korkeasta koulutustasosta ja
usein myos keski- tai yldluokkaisesta syntyperisti.* My6s kotiopettajien
tyonhaku- seki tyStarjousilmoituksissa mainittiin sddnnoéllisesti vahin-
tadn alkeisopetukseen riittdvi pianonsoittotaito.*

31 Esimerkiksi vendjinkielisistd ilmoituksista 16ytyy kolmea eri termid pianolle:
"doprenuano”, “nuaHuHO” sekd “posib”. Rajoitteen tutkimukselle on aset-
tanut sekin, ettd en osaa esimerkiksi jiddisid, latviaa tai tataarin kieltd, jolloin
nailld kielilli mahdollisesti julkaistut ilmoitukset jddvit pimentoon tai epiluo-
tettavien kdinnoskoneiden varaan.

32 Ks. esim. Ilmoitukset (Olga Enckell), Hufvudstadsblader 12.9.1867.

33 Ks. esim. Ilmoitukset (Milli Gyllstr6m), Hufvudstadsblader 8.10.1901.

34 Ks. esim. Ilmoitukset (Olga Koljonen), Hufvudstadsblader 5.11.1887.

35 Ks. esim. Ilmoitukset (Elise Hisinger), Helsingfors Dagblad 15.8.1879.

36  Ks. esim. I tjenst dstundas, Finland 13.1.1892.
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Lisiksi soitonopetuksen ohella saatettiin harjoittaa ksityoldistyyp-
pistd elinkeinotoimintaa, etenkin naisille sosiaalisesti hyviksyttyind
ammattialoina pidettyjd tekstiilitaidetta ja taideteollisuutta. Ndin toimi
muun muassa Helsingin Musiikkiopiston varhaiseen opiskelijasukupol-
veen kuulunut Elna Engstrom (1856-1924), joka opetti pianonsoittoa,
teoria-aineita ja sivellystd yksityisesti, mutta kouluttautui myos Taide-
teollisuuskeskuskoulussa useiden vuosikymmenten ajan erikoisalanaan
veisto.’” Myo6s instrumenttien ja nuottien kauppa seki esimerkiksi pia-
nojen vilitystoiminta olivat tavallisia etenkin pienemmilld paikkakun-
nilla.*® Hyvi esimerkki toimeentulokeinojen kirjosta on ruotsalaistaus-
tainen Magda Kempe (s. 1861), joka muutti vuonna 1892 Tukholmasta
Helsinkiin ja antoi kaupungissa kitaran- sekéd pianonsoiton tunteja, mut-
ta perusti Eerikinkadulle my6s oman pienimuotoisen koruompelimon-
sa.¥ Ompelimossa tyoskenteli Kempen ohella paikallisia oppityttojd,
mutta ilmeisesti toiminta ei kannattanut, silli Kempe palasi Ruotsiin
vuonna 1907.% Kempe oli kotoisin Jimtlannista Hammerdalin lihel-
td talonpoikaisperheesti, ja hin oli mahdollisesti pddssyt musiikin pa-
riin vanhempiensa vapaakirkollisen yhteison piirissd, jossa musiikilla ja
varsinkin kielisoittimilla oli tirked rooli muun muassa “kitarakuorojen”
muodossa.” Kempen tarina on havainnollinen osoitus siitikin, ettd vaik-

37  Engstromisti ks. Vilimaki & Koivisto-Kaasik 2023, 158-159. Sdwelten tyttiret
-hankkeessa kerdtyn datan perusteella hin opetti musiikkia Helsingissi yksi-
tyisesti vuodesta 1886 vuoteen 1921.

38 Nuottikaupasta Suomessa ks. Kurkela 2009.

39  Ks. Ilmoitukset, Nya Pressen 2.9.1893; Hufvudstadsladet 5.9.1893, 8.9.1897,
6.10.1901. Ks. myos Savijoki 2019, 195,198-199.

40  Helsingin ja Uudenmaan lddnin henkikirja 1904 (U:206, Helsingin 4. kaupun-
ginosa), s. 121-122, Kansallisarkisto; Savijoki 2019, 199.

41  Kastettujen luettelot 1861, s. 161; Rippikirja 1850-1861, s. 218; Rippikirja
1861-1870, s. 260; Rippikirja 1871-1882, s. 399; Rippikirja 1883-1893, s. 346;
Rippikirja 18941899, s. 315, Hammerdals kyrkoarkiv, Riksarkivet. Kempen
vanhemmat olivat talollisen tytdr Stina Magdalena Johansdotter ja renki Israel
Pehrsson, mutta hinen didinisinsi kiytti sukunimed Kjempe (Kdmpe), jonka
Magda Kempe aikuistuttuaan omaksui. Perhe asui Kilenin tilalla Grenisissa.
Rippikirjojen perusteella perheen baptisteiksi kddntyminen tapahtui 1860-lu-
vun lopulla, eiki Magda Kempen kolmea nuorinta, 1870-luvun puolella synty-
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ka soitonopetusta usein harjoittivat sddtyldisnaiset, ei ammattiryhma
suinkaan rajoittunut heihin.

Sanomalehti-ilmoitusten ldpikdyminen ja tietojen kokoaminen
on yleensi vasta alkusysiys sille, ettd elinvuosien ja perhetaustan kal-
taisia tietoja kohdehenkildistd pystyy ylipddtidn etsimidn. Tyypillinen
pianotunti-ilmoitus ei kerro kohteestaan muuta kuin nimen, osoitteen
ja puhelinnumeron, joskus myds koulutustaustan. Ilmoituksen kieli
puolestaan voi viestid opettajan omasta kulttuuritaustasta, mutta ennen
kaikkea yleisostd, jolle markkinointi on kohdistettu: jotkin opettajat mai-
nostivatkin tarkoituksellisesti tuntejaan useammilla kielilld, esimerkiksi
Tallinnassa seki saksaksi ettd venijiksi. Kiinnostava pitkdn aikavilin
havainto kielen suhteen on se, ettd seki viron- ettd suomenkielisten il-
moitusten madra vaikuttaisi tarkasteltavalla aikavililld kasvavan sitd mu-
kaa kuin ilmoitusten kokonaismdiri nousee. Oletettavasti timé kehitys
kuvastaa yleisempid yhteiskunnallisia trendeji kuten suomen- ja viron-
kielisen vieston koulutustason nousua seki kiihtyvdd kaupungistumista
1900-luvulle tultaessa. Toisaalta on huomioitava se, ettei etenkiin tut-
kimusajanjakson varhaisempien vuosikymmenten sanomalehtijulkisuus
heijastele paikallista viestorakennetta yksi yhteen, vaan on lihtokohtai-
sesti luku- ja kielitaitoisille, koulutetuille yhteiskuntaluokille suunnattua.

Laajalla otannalla valittuihin hakusanoihin perustuva haarukointi
on perusteltua siksikin, ettd se saattaa johdattaa tutkijan kiinnostavien
harha- ja sivupolkujen seki oleellisen taustatiedon direlle. Ensinni-
kin pianotunteihin ja pianonsoittoon liittyvit hakusanat tuottavat seki
suomen- etti vironkielisissd lehdissd runsaasti tuloksia novelleista ja
jatkokertomuksista, joissa kuvataan erddnlainen pianonsoitonopettajan
fiktiivinen stereotyyppi: traagisesti kdyhtynyt yldluokkainen tai vaatima-
ton keskiluokkainen nainen, jonka on ansaittava olosuhteiden pakosta
elantonsa pianonsoittoa opettamalla.** Virossa naisten pianonsoittotai-

nytté sisarusta kastettu paikalliseen evankelisluterilaiseen seurakuntaan. Mag-
da Kempe muutti elokuussa 1883 kirjoille Tukholmaan Jaakobin seurakuntaan,
ja koko perhe vanhempia myoéten jdtti Hammerdalin vuoteen 1895 mennessi.
Muusikko- ja siveltdjinaisista Suomen vapaakirkollisissa piireissd ks. esim.
Himelin & Rautamiki 2001.

42 Esim. Den unga svenskan, Hufvudstadsblader 28.2.1880.
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toon kohdistunut sukupuolittunut kritiikki kietoutui toistuvasti myos
1900-luvun vaihteen nationalismiin ja kielikysymyksiin, kun vironkie-
lisissd, kansallisesti suuntautuneissa lehdissa kritisoitiin vironkielisid
perheitd, jotka lihettivdt tyttdrensd saksankielisiin kaupunkikouluihin
oppimaan koruompelua, musiikkia ja vieraita kielid, jolloin oma kieli
ja kulttuuri jiivit kriitikoiden mukaan jalkoihin.* Toisaalta tiedonmu-
rusia voi 16ytyd my6s muualla kuin Helsingissd tai Tallinnassa toimi-
neista pianopedagogeista, mikd tarjoaa taustoittavaa tietoa muusikoiden
ja kulttuurivden ylirajaisista yhteyksistd. Esimerkiksi ranskalaissyntyi-
sen, Pietarin konservatoriossa opiskelleen ja sittemmin Latviaan aset-
tuneen siveltdji-pianistin Bertha Ozol-Guyot'n jiljille pddsin hinen
michensi tallinnalaisessa lehdessid julkaistun nekrologin avulla.** Ar-
voitukseksi on toistaiseksi jadnyt, miten Montmartrella itdranskalaisen
radtili-kotiapulaispariskunnan tyttireksi syntynyt Ozol-Guyot Poh-
jois-Eurooppaan piityi ja mitd hinelle 1920-luvun jilkeen tapahtui.®
My6s mahdolliset ilmoituksissa esiintyvit koulutustiedot antavat
vihid muusikkojen ylirajaisista verkostoista. Sikili kuin konservatorio-
tasoisen koulutuksen saaneet pianonsoitonopettajat yleensi mainitsivat
asian ilmoituksissaan, nousee niistd esiin myG6s huippuopettajien, kuten
esimerkiksi berliinildisen Heinrich Barthin pianoluokan alumneja.*
Berliini, Leipzig, Dresden ja Wien olivat houkuttelevia kohteita mu-
siikkia kunnianhimoisesti opiskelleille nuorille pianistinaisille seké Tal-

43 Esim. Homo-novus: Kadakasaksad ja rahvas, Meie E/u 9.7.1908. Termi kada-
kasaks viittaa 1900-luvun alun viitekehyksessi vironkieliseen henkil66n, joka
urallaan ja elimissddn menestyikseen pyrkii omaksumaan baltiansaksalaisen
yldluokan kielen ja tavat; ks. Eesti keele seletav sonaraamat (EKSS) 2009.

44 -k: Latimaalt. Riiast, Postimees 23.8.1902.

45 Julie Emilie Berthe Ozol-Guyot syntyi vuonna 1861 Pariisissa; ks. Pariisin
18. kaupunginosan syntyneet 1861, no 648; Jean-Baptiste Guyot’n syntyma-
todistus; Anne Louise Marie Guyot’n syntymitodistus; Archives de Paris.
Ozol-Guyot’n aviomies oli nimeltiin Jekabs Ozols. Ozol-Guyot'n sivellyksid
julkaistiin hénen elinaikanaan Latviassa, ja hin oli Ranskan siveltijiliiton
jasen; ks. esim. Rigas zinas, Baltijas véstnesis 14.8.1904.

46  Ilmoitukset (Anna Lonnberg), Hufvudstadsblader 27.8.1890; Ilmoitukset (Ida
Higg), Helsingfors Dagblad 8.9.1888. Leena Heikkild ja Marjaana Virtanen
viimeistelevit parhaillaan kirjahanketta, jossa kartoitetaan Berliinissi ja opis-
kelleita suomalaisia pianisteja muun muassa Barthin luokalta.
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linnassa ettd Helsingissd niin maineensa kuin kieli- ja maantieteellisten
yhteyksien vuoksi. Keskieurooppalaisissa suurkaupungeissa suomalaisilla
ja virolaisilla musiikin opiskelijoilla oli konservatoriokoulutuksen ohella
aivan toisenlaiset mahdollisuudet kuulla oopperaa, konsertteja ja nauttia
muutoinkin kulttuuritarjonnasta kuin kotikaupungeissaan. Sitd mukaa
kun Helsinkiin ja Tallinnaan perustettiin arvostettuja omia musiikki-
kouluja — Helsingin Musiikkiopisto ja Orkesterikoulu 1880-luvulla*’
sekd Alice Segalin tallinnalainen musiikkikoulu 1900-luvun alussa*® —
syntyi kaupunkeihin my6s néissi paikallisissa oppilaitoksissa opiskelleita
pedagogisukupolvia. Osa musiikkioppilaitoksissa tyoskennelleistd peda-
gogeista antoi my6s pdivityonsi ohella yksityistunteja, kuten Helsingissd
koko ammattiuransa tehnyt Antonie (Toni) Leontjeff (1861-1922).#
Seki Helsinkia ettid Tallinnaa maantieteellisesti 1ihin konservato-
riokaupunki oli Pietari, joka veti tulevia pianopedagogeja molemmis-
ta kaupungeista, mutta erityisesti Tallinnasta. Syyt lienevit olleet sekd
hallinnolliset ettd koulutusrakenteelliset: Helsinkiin ehti syntyd oma
korkeatasoinen, musiikkikoulu parikymmentd vuotta ennen Tallinnaa,
ja Segalinkin oppilaitos toimi pitkilti epavirallisena valmistavana kou-
luna Pietarin konservatoriolle.”® Vaikka konservatorion paittétutkinto
edellytti venijin kielen koetta, voitiin opetusta tarjota myds esimerkik-
si saksan kielelld, joka oli sekd monelle suomalaiselle opiskelijalle ettd
erityisesti Viron baltiansaksalaisille saavutettavampi.” My6s Suomessa
toimi useita Pietarissa opiskelleita ja venildisid soitonopettajia, mutta

47  Ndisti oppilaitoksista ks. Dahlstrom 1982; Bjérkstrand 1999; Kuha 2017.

48  Alice Segal oli Pietarista syntyisin ja sikildisen konservatorion kasvatti. Hin
perusti koulunsa jatkoksi Emilie Meyerin yksityiselle musiikkikoululle, joka
jouduttiin talousvaikeuksien vuoksi sulkemaan. Segal sekd monet hinen kas-
vattinsa ja kollegansa siirtyivit sittemmin vuonna 1919 perustetun Tallinnan
konservatorion opettajakuntaan. Myds Segalin sisar Clara ja hinen ditinsd Eu-
genie opettivat Tallinnassa yksityisesti pianonsoittoa. Ks. Lippus 1997, 19-22;
Koivisto-Kaasik 2026 (tulossa).

49  Leontjeffisti ks. Koivisto-Kaasik 2022, 191-193 sekd Annikka Konttori-Gus-
tafssonin ja Matti Huttusen artikkeli tdssid teoksessa.

50 Virolaisista Pietarin konservatoriossa opiskelleista muusikoista ks. Lippus 1997
ohella Talve ym. 2004, 489; Pullat 2004, 411-424 (liite 10).

51 Esim. Kajanus-Blenner 1958, 463-464.
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erityisesti hallinnollisestikin emdmaahan kiinnitetyt Baltian kuverne-
mentit tarjosivat tyopaikkoja konservatoriosta valmistuneille venilii-
sille pianisteille, kuten esimerkiksi siveltdji-pianisti E. Zaitsevalle ja
Maria Knauf-Kaminskajalle.”> Toisaalta Suomen ja Viron virkamies- ja
upseerisukuihin kuuluvat naiset saattoivat viedd pianonsoitonopettajan
elinkeinonsa mukanaan keisarikunnan eri osiin perheen asemapaikan
mukana. Niin toimi esimerkiksi Vladivostokista Helsinkiin muuttanut
Valentina Nordmann.*®

Erityisesti ensimmiisen maailmansodan sekasortoisina vuosina
Helsingin musiikkiopisto veti puoleensa korkeatasoisia virolaisia ja bal-
tiansaksalaisia pianopedagogeja, joiden ansaintamahdollisuudet Tallin-
nassa tai nilinhddéstd seka poliittisista levottomuuksista kirsivissi Pie-
tarissa olivat kaventuneet.* Musiikkiopisto saattoi olla tirked kontakti
myo6s sellaisille yksityisille pianonsoitonopettajille, joilla ei ollut varsi-
naista tyosuhdetta opistoon: esimerkiksi virolainen pianisti Maria Dau-
gull (s. Wiegand, 1873-1924) jirjesti opiston rehtorin Erkki Melartinin

avustuksella Tallinnasta mukanaan tuomansa flyygelin vuokralle uudessa

52 Zaitsevasta ks. esim. ™, Pegenvcxue uzgecmus 30.10.1893; hin mainosti piano-
ja teoriatuntejaan saman lehden numeroissa 9.1.1893, 18.8.1893 ja 14.1.1894.
Knauf-Kaminskajasta ks. Koivisto-Kaasik 2022, 189-191. Zaitsevan mydhem-
mistd vaiheista ei toistaiseksi ole 16ytynyt tietoa; Knauf-Kaminskaja puoles-
taan kiersi Vendjin keisarikuntaa 1900-luvun alussa oopperaseurueensa kera ja
paityi lopulta Siperiaan BlagovestSenskin kaupunkiin musiikkikoulun johta-
jaksi. Pietarissa opiskelleista pianonpedagoginaisista ks. myos Koivisto-Kaasik
2025b.

53 Valentina Mihailovna Nordmannista (s. Barsevits, s. 1882) ks. Pietarin kon-
servatorion arkistoluettelo (f. 361), Pietarin kaupungin historiallinen keskus-
arkisto seki ilmoitukset @uuasnockas 2azema -lehdessi 7.2.1909, 9.2.1909,
16.9.1909, 3.9.1910, 11.9.1910, 16.9.1910, 24.9.1910, 25.9.1910, 27.9.1910,
29.9.1910, 1.10.1910, 2.10.1910, 4.10.1910, 9.9.1911, 21.9.1912, 2.10.1913 ja
5.10.1913. Nordmannin aviomies Anton oli laivastoupseeri, joka oli palvellut
Venijin-Japanin-sodassa ja sen jilkeen joitakin vuosia Vladivostokissa, sittem-
min Mustanmeren laivastossa ja Helsingissd; ks. Nordmann 1910, 22.

54 Suomessa opettivat 1910- ja 1920-lukujen taitteessa muiden muassa pianope-
dagogit Sigrid von Hoérschelmann-Antropoff, Adelaide Hippius ja Artur
Lemba; ks. Dahlstrom 1982, 334-335; Lensin 1986; Koivisto-Kaasik & Vili-
miki 2025 (artikkelikisikirjoitus).
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kotikaupungissaan.” Myos Helsingissi toimineessa venijinkielisessd
Marian tyttokimnaasissa opiskeli useita baltialaistaustaisia naisia, joista
jotkut myShemmin ansaitsivat elantonsa pianonsoitonopettajina. Nitd
olivat esimerkiksi pianopedagogit Elfriede Koressaar (Ahlbom, s. 1906)
sekd Nina (Linda Irene) Murrik-Polonski (1897-1947), joka muistetta-
neen paremmin kirjailija-poliitikko Hella Wuolijoen sisarena.

Kieli-, koulutus- ja luokkataustaan kietoutuvat myos ilmoituksista
tihkuvat tiedonmuruset opettajien osoitteista. Opetusta saatettiin an-
taa sekd omassa kodissa, jolloin pianon vuokraus tai omistaminen oli
vilttimidttomyys, tai mahdollisesti myos oppilaiden kodeissa.’” Yleensi
nimellddn mainostavan opettajan ilmoituksessa mainittiin, mistd hin
oli tavoitettavissa, eli tyypillisimmin kotiosoite. Henkikirjojen ja osoi-
tekortistojen avulla nimi tiedot on mahdollista varmentaa ja tarkentaa,
jolloin osoitteet on mahdollista sijoitella kaupunkimaantieteelliselle kar-
talle havainnollistamaan, millaisissa kaupunginosissa ja jopa perhekun-
nissa opettajat asuivat. Myds osoitteiden vaihtuvuudesta ja pysyvyydestd
voi saada vihid yksilon varallisuustasosta ja toimeentulon vakaudesta:
vaihteluvili ulottuu kymmenid vuosia samassa huoneistossa kotonaan
opettaneista pedagogeista niihin, jotka vaihtoivat vuokra-asuntoa tai
jopa kaupunkia lihes vuosittain. Jotkut vakiintuneemmat pianopeda-

55 Maria Daugullin kirjeet Erkki Melartinille 9.8.1921, 13.8.1921, 19.8.1921 ja
6.5.1923, Coll. 530.3, Erkki Melartinin arkisto, Kansalliskirjasto. Tehtailijan
tytir Maria Daugull oli valmistunut Pietarin konservatoriosta Karl van Arkin
maineikkaalta pianoluokalta ja asunut ennen Helsingin-vuosiaan muun muas-
sa Astrahanissa. Helsingissi Daugull opetti vuosina 1921-1923 yksityisesti
vuokrahuoneistossaan osoitteessa Itiinen Kaivopuisto 7 B 2. Ks. myds Ilmoi-
tukset, Hufvudstadsblader 23.7.1920 ja 24.8.1924; Ilmoitukset (Maria Dau-
gull), Hufvudstadsblader 7.9.1921,29.8.1922,1.9.1923; Verlobte, Aufgebotene
und Getraute im Jahr 1898, s. 143, Tallinna Oleviste kogudus, Kirikuraamatud,
Rahvusarhiiv.

56 Halén 2022, 36, 42. Elfriede Kéressaar oli suomenruotsalais-virolaisen ndyt-
telijd, kirjailija ja yhteiskuntavaikuttaja Jutta Zilliacuksen (s. 1925) varhainen
pianonsoitonopettaja; ks. Zilliacus 1989, 173-174.

57  Esim. Ilmoitukset (Olivia Norring), Hufvudstadsblader 9.1.1867. Tallinnan
Olevisten seurakunta jirjesti vuonna 1911 parikin kerdystd instrumentin hank-
kimiseksi eréille vihivaraiselle pianonsoitonopettajalle; ks. Eingesandt, Reva-
ler Zeitung 22.3.1911.
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gogit, kuten esimerkiksi tunnettu helsinkildinen Emilia Josefina (Lilli)
Pipping, ottivat ilmoitusten perusteella vilittidkseen sekd asuntoja ettd
t6itd nuoremmille Helsinkiin muuttaneille kollegoilleen.*®

Kaiken kaikkiaan voi todeta, ettd sanomalehti-ilmoituksista koos-
tuvasta perusaineistosta on niiden yhteismitattomuudesta ja lihdekriit-
tisistd haasteista huolimatta mahdollista lypsdd yllattdvin laajalti tietoja
yksityisten pianopedagogien toiminnasta. Tallaisen kokonaiskuvan luo-
minen on tirkedd, silli tdydentivit, kohdehenkildiden omaehtoisesti
tuottamat ja julkisissa arkistoissa sdilyneet dokumentit kuten kirjeet ja
pdivikirjat heijastelevat yleensd ylempien yhteiskuntaluokkien ja niihin
kuuluvien kieliryhmien, kuten baltiansaksalaisten, vendjan- ja ruotsin-
kielisen aateliston seki ylipddtdin urbaanin sivistyneiston todellisuutta.
Mybs uskonnollis-kulttuuriset vihemmistoryhmat, kuten juutalaiset, ta-
taarit ja romanit, jaavit tdlléin helposti pimentoon. Nihdikseni tima
luokka- ja kulttuuritaustojen moninaisuus on syytd huomioida myos
tapaustutkimusten valinnassa siitd huolimatta, ettd suurin osa helsinki-
ldisistd ja tallinnalaisista pianopedagogeista kuului vihintidnkin keski-
luokkaan ja opetti valtakielilld.

Kaksi soitonopettajaa, kaksi kaupunkia: Berta Isatschik ja Amina Syrtlanova

Berta Isatschikin ja Amina Syrtlanovan elimintarinoista sekd urapoluis-
ta on poimittavissa niin tyypillisid kuin epatyypillisid piirteitd Helsingis-
si ja Tallinnassa 1800-luvun lopulla ja 1900-luvun alussa toimineiden
pianonsoitonopettajien keskuudessa. Niistd 16ytyy sekd keskindisid yh-
taldisyyksid — kuuluivathan Isatschik ja Syrtlanova osapuilleen samaan
sukupolveen — ettd eroavaisuuksia. Kohdekaupungeista Isatschik opet-
ti pitkid aikoja Tallinnassa, Syrtlanova taas joitakin vuosia Helsingissi.
Molempien ura oli kuitenkin kansainvilinen, ja sithen vaikuttivat oleel-
lisesti uskonnollinen vihemmist6tausta ja maailmanpoliittiset kiddnteet,
etenkin Vendjin vuoden 1917 vallankumous seki toinen maailmansota.

58 Ks. esim. Ilmoitukset, Helsingfors Dagblad 31.8.187 ja Hufvudstadsbladet
28.3.1882; Dodstall, Hufvudstadsblader 24.1.1918. Lilli Pipping (1834-1918)
oli opiskellut Dresdenissd ja antoi Helsingissid vuosikymmenid pianotunteja
kotonaan osoitteessa Vladimirinkatu 4.
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Seki Isatschikin ettd Syrtlanovan perhetausta oli aikakauden yk-
sityiselle pianopedagogille tavanomainen: he kuuluivat urbaaniin si-
vistyneisto6n ja ylempdin keskiluokkaan. Syrtlanova oli syntyisin
korkea-arvoisesta tataariperheestd Ufasta: hinen ditinsi oli Magiparvaz
Sheikh-Ali (s. Alkina) ja isinsd kenraalimajuri Mahmud Sheikh-Ali.*
Kun Syrtlanova sittemmin avioitui vaikutusvaltaisen liberaalin poliiti-
kon ja asianajajan Galiaskar Syrtlanovin kanssa, pariskunta asettui kei-
sarikunnan pidkaupunkiin Pietariin.®® Syrtlanovan musiikkiopinnoista
on siilynyt valitettavan vihin luotettavaa tietoa, mutta todennikdistd
on, ettd hin sai musiikillisen peruskoulutuksensa yksityisesti tai jossakin
Venijin keisarikunnan eliitin tytéille tarkoitetussa oppilaitoksessa, joissa
musiikki kuului keskeisiin oppiaineisiin.®® Syrtlanovan yhteiskuntaluo-
kan naisilta odotettiin perhe- ja kotivelvollisuuksien ohella hyvinteke-
viisyystyotd, ja tahdn hidn innokkaasti ottikin osaa muun muassa Pietarin
islamilaisen hyvintekeviisyysyhdistyksen johtajana seki sairaanhoitaja-
na ensimmiisen maailmansodan aikaan (ks. kuva 1).%?

Berta (Bune-Berta) Isatschik puolestaan oli syntyperdinen tallin-
nalainen ja kuului kaupungin juutalaisyhteis66n.* Hinen isinsd, Tarton
yliopistosta gynekologiksi vuonna 1889 valmistunut Simeon (Semjon)
Isatschik teki elimdnuransa Tallinnassa lddkirind ja osallistui Viron va-

4

paussotaan suojeluskuntajoukoissa;®* diti Rosa Gutman puolestaan oli

kotoisin Tsarskoje Selosta Pietarin liheltd.®® Myos Isatschikin opinto-

59  Ks. esim. Nefljajeva 2016; Sheikh-Ali 2018. Ensi kidden lihteitd kuten Syrt-
lanovan syntymitodistusta on tutkimusajankohtana ollut mahdotonta jaljittad,
silld padsyd Venijille arkistoaineistojen direlle ei ole. Suomessa Syrtlanova tun-
nettiin my6s nimelld Emine Sartlan; ks. Stahlberg 2022, 54; Leitzinger 2006,
172; Elmgren 2021, 81.

60  Esim. Stahlberg 2022, 54.

61 Sheikh-Ali 2018.

62  Davletshina 2009, 106.

63  Eesti Juutide andmebaas, Eesti Juutide Arhiiv, verkkotietokanta.

64  Haitov & Rybak 2018. Isatschik mainosti joissakin ilmoituksissaan hoitavan-
sa yksityiselld klinikallaan potilaita ndiden varallisuuteen suhteutettua maksua
vastaan ja varattomia ilmaiseksi (esim. Dr. Isatschik, Postimees 19.3.1893). Hin
toimi myds Punaisen Ristin sairaalassa (esim. Punaseristi haigemajas, Pievaleht
25.11.1910).

65  Eesti Juutide andmebaas, Eesti Juutide Arhiiv, verkkotietokanta.
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polku edusti monessa mielessa tyypil-
listd tallinnalaista mallia: hin opiskeli
ensin paikkakunnan kenties tunne-
tuimman pianopedagogin Alice Se-
galin johdolla ja péddtyi tdmdn jilkeen
Pietarin konservatorioon kuuluisan
pianistin Anna Jesipovan  (1851-
1914) luokalle.®® Kotikaupungissaan
Berta Isatschik tunnettiin jo teini-
ikdisend lapsitihtend” ja orkesteri-
solistina, jonka juoksutustekniikkaa
yleisé pddsi ihailemaan muun muassa
Beethovenin c-molli- ja Mendelssoh-
nin g-mollikonsertoissa.®” Pietarissa
opiskellessaan Isatschik esiintyi myos

vihévaraisten virolaisten ylioppilai-
den hyviksi jirjestetyissd vuosittai-

Kuva 1. Amina Syrlanova ensim-
miisen maailmansodan aikaan sai-
sissa loppiaisiltamissa.®® Opintojensa  raanhoitajan puvussa. Novgje Vrem-

jilkeen Isatschik palasi Tallinnaan /4 25.6/8.7.1916 (no 14476),s. 10,
Slavica, Kansalliskirjasto.

luomaan pedagogin uraa ja sai ensim-
miisen tyopaikkansa Segalin musiik-
kikoulusta vuonna 1909.%° Siitd hin kuitenkin syystd tai toisesta luopui
jo seuraavan lukuvuoden alussa jatkaen toimintaansa yksityisesti.”

66 Ks. esim. Ein sehr intressantes Konzert, Revaler Zeitung 11.4.1906; Ueber
das Auftreten einer Revalenserin in einem Dorpater Konzert, Revaler Zeitung
18.11.1909. Ilmeisesti Isatschik opiskeli Segalin johdolla nimenomaan Emi-
lie Meyerin johtamassa musiikkikoulussa (Am Donnerstag, Revaler Zeitung
4.1.1901).

67 Esim. Wie bereits bekannt, Revaler Zeitung 17.4.1906; G. W.: Kirschfeld-
Konzerte V1., Revaler Zeitung 26.5.1907.

68 Esim. A. A.: Tallinnast pirit olevad St. Peterburi tlidpilased, Postimees
3.1.1901; Wie schon bekannt gemacht worden ist, Revaler Zeitung 3.1.1900.
Loppiaisiltamat ja -tanssiaiset vihivaraisen sddtyldiston hyviksi olivat yleisid
my6s 1800-luvun Suomen kaupungeissa.

69  An der Musikschule des Frl. A. Segal und des Herrn H. Stuckey, Revaler Zei-
tung 25.8.1910; Musikschule, Revaler Zeitung 20.8.1909.

70  An der Musikschule des Frl. A. Segal und des Herrn H. Stuckey, Revaler Zei-
tung 25.8.1910.
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Amina Syrtlanova sen sijaan padtyi Helsinkiin vasta ensimmii-
sen maailmansodan ja sitd seuranneiden sisillissotien myllerrykses-
si. Epivakaat sota-, pula- ja vallankumousvuodet ajoivat pietarilais-
ta sivistyneist6d ja muusikoita muun muassa Suomeen, jonne leskeksi
jadnyt Syrtlanovakin viimeistdan syksylld 1921 viliaikaisesti asettui.”
Samankaltaista reittid kulkivat esimerkiksi baltiansaksalaiset pianope-
dagogit Sigrid von Horschelmann-Antropoft seki Adelheid Hippius,
jotka molemmat lihtivit sotavuosina Pietarista toimeentulon perissi
Helsinkiin.” Toisin kuin Hippiukselle ja Horschelmann-Antropoffille,
Syrtlanovalle soitonopetus ei kuitenkaan vaikuta olleen ainakaan pai-
asiallinen toimeentulon lihde ennen Suomeen saapumista. Helsingissd
hinen tiedetdin kuitenkin opettaneen pianonsoittoa yksityisesti ainakin
vuodesta 1924 sidnnollisesti ja kuuluneen my6s Suomen Muusikeriliit-
toon (nyk. Suomen Muusikkojen Liitto).” Lisiksi Syrtlanova mainosti
jo vuonna 1923 useiden kollegojensa tapaan ottavansa vastaan erilaisia
sdestystehtdvid illanvietoissa tai tansseissa.”* Tillainen muusikon am-

71  Ks. esim. Luettelo veniliisten oleskelulupa-anomuksista 1925-1926 (Baa:10)
ja Veniliisten oleskelulupa-anomukset ja matkapassit 1920-1922 (Bad:4),
Helsingin Poliisilaitoksen passiviraston I arkisto, Kansallisarkisto. Amina Syrt-
lanovan oleskelulupa-anomuksia 16ytyy niistd viranomaisasiakirjoista vuosilta
1921-26. Vuodet tismidvit niiden tietojen kanssa, joita Syrtlanovasta sanoma-
lehtiaineistosta 16ytyy. Todennikdistd siis on, ettd Syrtlanova muutti Suomesta
pois vuoden 1926 lopulla tai vuoden 1927 alussa.

72 Adelheid Hippius opetti Helsingin musiikkiopistossa vuosina 1919-22, Hér-
schelmann-Antropoff puolestaan yksityisesti Helsingissi vuosina 1917-18
asuen upseeriveljensi Arminin taloudessa. Ks. Adelheid Hippiuksen luokka-
luettelot 1919-22, Taideyliopiston Sibelius-Akatemian arkisto; Dahlstrom
1982, 327; Adress- och yrkeskalender for Helsingfors jamte fororter 1917-1918.

73 Liiton jiseneksi Syrtlanova hyviksyttiin toukokuussa 1925, ja hinet erotettiin
vuonna 1927 maksamattomien jisenmaksujen vuoksi. Oletettavasti Syrtlanova
oli tissd vaiheessa jo muuttanut tai muuttamassa Pariisin, joskin hinen nimen-
s 16ytyy vield Helsingin kaupungin osoitekalenteriesta (Adress- och yrkeskalen-
der for Helsingfors jamte fororter) vuodelta 1928. Tiedot perustuvat Musiikkeri-
lehti-lehden vuosikertojen systemaattiseen lipikdyntiin. Lehdessd Syrtlanovan
nimi on usein kirjoitettu viirin (esim. etunimi muodossa ”Anima”, sukunimi
muodossa ”Systlanoff”). Hinen osoitteensa Helsingissi sijaitsi Kaivopuiston
Armfeltintie 2 A:ssa.

74 Ilmoitukset, Hufvudstadsblader 14.10.1923.
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mattikuva ei ollut varakkaiden pietarilaisten emigranttien keskuudessa
sindnsi epityypillistd: maastamuutto ja varallisuuden romahtaminen sai-
vat monet, erityisesti naiset, etsimddn toimeentuloa perinteisistd keski-
ja yldluokkien naisten kunniallisina pidetyistd ammateista kuten soiton-
ja kieltenopetuksesta.”

Huomionarvoista on, etti Amina Syrtlanova esiintyi varsin pian
Helsinkiin saavuttuaan eli marraskuussa 1921 Suomen teosofisen seu-
ran tilaisuudessa pianistina.” Kuten muun muassa Susanna Vilimien ja
Juha Torvisen tutkimukset ovat osoittaneet, esoteeriset liikkeet tarjosivat
1900-luvun alun muusikko- ja siveltdjdnaisille valtakulttuuria ja -kirk-
koa vapaamman tilaa toteuttaa ammatillista luovuuttaan: esimerkiksi
Ida Mobergin (1859-1947) sivellyksid kuultiin useissa teosofisissa tilai-
suuksissa Helsingissd, Julia Lvovan (Vaksel) teoksia puolestaan Venidjin
teosofisen seuran vuosikokouskonsertissa vuonna 1913.77 Teosofipiirien
musiikilliset yhteydet Pietariin olivat niin ikddn avoimet, ja helsinkildi-
syleisokin pdisi jo vuonna 1912 tutustumaan pietarilaisen viulistin ja
siveltdji-teosofi Aleksandra Unkovskajan sivellyksiin timin pitimilld
luennoilla taiteidenvilisyydesti ja synestesiasta.” Vaikuttaisi siis toden-
nikoiseltd, ettd Amina Syrtlanova olisi jo Pietarin-vuosinaan vihintdan-

75  Havainto perustuu Musiikkerilehden 1920~ ja 1930-luvun vuosikerroista koot-
tuun tietoon Suomen Muusikeriliiton naispuolisista jisenista.

76  Ks. esim. llmoitukset, Suomen Sosialidemokraatti 16.11.1921.

77  Vilimiki & Torvinen 2021; Onnistunut illanvietto, 7ietaja 12/1913; Julia Fjo-
dorovna Lvova (myoh. Vaksel, 1873-1950) oli pietarilainen pianisti-saveltdji;
ks. Vaksel 2012. Esoteriasta kiinnostuneista pianistinaisista ks. myos Koivis-
to-Kaasik 2025a.

78  Venijin ylisihteeri, Tietdji 2/1912; Venidjin T.S:n ylisihteeri, Tietdji 4/1912;
Venildinen vierailu, 7Tiedji 5/1912; Veniliisid teosofeja Helsingissi, Uusi Suo-
metar 4.5.1912. Kalugalaissyntyinen Aleksandra Vasiljevna Unkovskaja (s. Za-
harina) oli opiskellut viulunsoittoa Leopold Auerin johdolla Pietarin konser-
vatoriolla ja kuului oppilaitoksen varhaisiin tahtiin; ks. Pietarin konservatorion
vuosikertomukset 1861-1881, Pietarin konservatorion arkisto, Pietarin kau-
pungin valtiollinen historiallinen keskusarkisto. Unkovskaja kehitti 1910-lu-
vulla muun muassa Vasili Kandinskin taidefilosofiseen ajatteluun merkittivésti
vaikuttaneen synesteettisen taidekasvatuksen metodin; ks. Unkovskaja 1917;
En ny firg-ljud-metod vid undervisningen i musik, Tidskrift for folkskolan
19/1918; Teosofkongressen i Stockholm, Hufvudstadsbladet 22.6.1913; Hahl-
Koch 1997, 73-74.
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kin tutustunut teosofiaan. Joka tapauksessa Syrtlanova liittyi 1920-lu-
vulla kansainvilisen Le Droit Humain -yhteisvapaamuurariloosin
jaseneksi ja johti sen venildistd loosia Helsingissd.”” Mychemmin hin oli
mukana perustamassa jirjeston vendjinkielistd alaloosia Auroraa Parii-
sissa vuonna 1927 muun muassa kirjailija ja kulttuurivaikuttaja Jevdokija
Nagorskan kanssa. Syrtlanova toimi my6hemmin my6s timén Pariisin-
loosin johtotehtivissd.*

Suomen-vuosinaan Amina Syrtlanova piti myos esitelmid Hel-
singissd Teosofisen seuran sekd Suomalaisen naisliiton tilaisuuksissa.®!
Niiden esitelmien aiheet eivit kisitelleet niinkdin musiikkia tai taide-
elimii, vaan ne viestivit hinen aktiivisuudestaan naisasialiikkeen seka
tataarikulttuurin edistimiseksi. Erityistd kiinnostusta suomalaisessa leh-
distossd heritti Syrtlanovan alkuvuodesta 1922 pitimai esitelmi naisten
asemasta ja islamin uskosta. Siind Syrtlanova pyrki oikomaan aikalais-
tensa orientalistisia sekd rasistisia stereotyyppejd ja harhakisityksia mus-
limi- ja tataarinaisten omasta toimijuudesta:

Amina Hanum® tahtoi ensinnikin puhdistaa islamilaisen suuren pro-
feetan maineen meidén linsimaalaisten epaluulosta, ettd hin pddasiassa
olisi syypdd muhamettilaisten naisten orjuuttamiseen m. m. hunnutta-
misen kautta. Muhamedilla oli pdinvastoin suuret ansiot naisten aseman
kohottamiseksi. — — Moniavioisuutta Muhamed ei puolustanut, piin-
vastoin hin on koettanut sitd ehkiisti, eikd naisten hunnuttaminenkaan

ole hinen keksint6din. Se ei ole uskonnollinen médrdys ensinkiin, vaan

79 Suomen teosofinen seura: Suomen teosofisen seuran XVIII vuosikokous
(1925), Tonowa-siition kokoelma, Lahti.

80  Aurora-loosi perustettiin huhtikuussa 1927. Nefljajeva 2016; T. G...: La vie
magonnique mixte a Paris. Une loge russe, Bulletin trimestriel de la magonnerie
mixte en France et & ['étranger 1/1937, 5-11.

81 Kalevala-looshi, Teosgfi 1/1922; Muhamettilainen nainen, I/kka 24.2.1922.

82  Amina Syrtlanovasta kilytettiin toisinaan suomalaisissa lehdissd nimed ”Amina
Hanum” tai ’Amina Hanum Syrtlanova”. Hanum-sana viittaa naisen sosiaali-
seen statukseen ja siviilisddtyyn, kuten myos joissakin ndisté lehtijutuista tuo-
tiin ilmi. Kiitos Ainur Elmgrenille asiaa koskevista tiedoista.
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tapa, jonka arabialaiset omaksuivat persialaisilta, jotka vuorostaan, pu-
hujan sanojen mukaan, olivat ottaneet sen — kreikkalaisilta.®

Naisten aseman edistdiminen oman kulttuurin ja uskonnon piirissi olikin
Syrtlanovalle ollut sydimen asia jo ennen Suomeen muuttoa. Tataari-
naistenvarhaista feminististd aktivismia tutkineiden Miljausha Gibadulli-
nan ja Dinara Kusanovan mukaan Syrtlanova oli esimerkiksi mukana
perustamassa synnyinkaupunkiinsa Ufaan madrasa-koulua.* Suomessa
Syrtlanova osallistui kaikesta pddtellen aktiivisesti tataariyhteison eld-
miin, silld hin oli mukana laatimassa Suomen Islam-seurakunnan siin-
t6jd, jotka hyviksyttiin rekisterditaviksi vuonna 1925.% Sabira Stihlbergin
mukaan Syrtlanova kuitenkin erosi Suomen Islam-seurakunnasta sit-
temmin: tarkempaa tietoa siitd, oliko syynd Ranskaan muutto vai jokin
muu seikka, ei kuitenkaan ole toistaiseksi 16ytynyt.® Tiettivisti myos
hinen myShempi toimintansa Pariisissa keskittyi pikemmin teosofian ja
laajemmin Vendjilti saapuneen emigranttiyhteison piiriin. Syrtlanova,
kuten moni muukin edistyksellisid ja liberaaleja aatteita suosiva naisasia-
nainen, oli my6s kasvissy6jd, mikd oli tuon ajan helsinkildisessi tataa-
riyhteisossid poikkeuksellista.®”

Siind missd Amina Syrtlanova harjoitti useiden yliluokkaisten muu-
sikkonaisten tapaan urallaan monenlaista yhteiskunnallista aktiivisuutta,
Berta Isatschik keskittyi nimenomaan ammattimaisen pianopedagogin
sekd esiintyvin taiteilijan uraan. Isatschikin konservatoriokoulutus- ja
lapsitihtitaustaa ajatellen timd ei tietysti ole ihme. Ensimmaiisen maail-
mansodan levottomia vuosia lukuun ottamatta Isatschik vaikuttaa teh-
neen pédasiallisen uransa Tallinnassa yksityisend pedagogina 1910-luvun
alusta lihtien.® Yksityisopettajan uralle padtyi my6s hinen nuorempi

83  Muhamettilainen nainen, I/kka 24.2.1922. Jutusta kéy ilmi, ettd Syrtlanova oli
matkustellut hiljattain Brysselissd ja ollut ainakin aikeissa vierailla Istanbulissa.

84  Gibadullina & Kusanova 2022, 18.

85  Leitzinger 2006, 172; Leitzinger 1996, 162; Elmgren 2021, 81.

86  Stihlberg 2022, 55. Tieto perustuu Islam-seurakunnan jisenen Hamsi Kaye-
nukin muisteluihin: hin ajoittaa seurakunnasta eroamisen 1930-luvulle.

87  Stihlberg 2022, 54-55.

88 Isatschikin pianotunti-ilmoituksia 16ytyy tallinnalaisista lehdistd ainakin ra-
javuosilta 1910-1927 hankkeessa kerittyjen tietojen sekd hakusanojen "Isat-
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sisarensa Anna, joka oli valmistu-
nut Kroonun tyttélukiosta (Kroonu
titarlaste giimnaasium) ja antoi yk-
sityistd ranskan kielen puheopetus-
ta.¥ Pianotuntejaan Berta Isatschik
mainosti periti kolmella eri kielelli:
vendjiksi, saksaksi ja viroksi.”
Isatschik ei tiettivdsti men-
nyt naimisiin, vaan asui yhdessi
nuorempien sisartensa ja ikddnty-
vien vanhempiensa kanssa niiden
kuolemaan saakka.”’ Vuonna 1933
hin sisarineen ajautui taloudellisiin

vaikeuksiin, ja perheen pitkédaikai-
Kuva 2. Berta Isatschik passikuvassa  nen kotitalo Viike-Tartu maanteen
vuonna 1937. Politseitalitus, Rahvus- yarrella Tallinnan lintiselld esikau-
arhiiv (ERA.1.2.597.43.1). punkialueella  pakkohuutokaupat-

tiin.”? Berta Isatschikin eldmanpiiri
ei kuitenkaan rajoittunut synnyinkaupunkiin, vaan perhe teki 1920-lu-
vun alussa matkoja sekd Saksaan ettd Venijin suuntaan Hatsinaan, mah-
dollisesti didin sukulaisia tapaamaan.” Vield kesind 1938 ja 1939 Berta

schik”, "Jsatschik”, "MI3aunks” ja "MI3aunk” perusteella.

89  Kroonu tiitarlaste giimnaasiumis, Pievalebt 5.6.1910; Ilmoitukset, Pievaleht
19.8.1910. Tallinnan osoitetoimiston tietokannassa (Aadresslehed 1909-1929,
Rahvusarhiiv) siilyneissi dokumenteissa yhdellekiin sisarista ei ole merkitty
ammattia; timd ei tosin ole epdtavallista keski- ja yliluokkaisten naisten koh-
dalla. Anna Isatschik avioitui vuonna 1925 budapestilaisen insinéorin Arnold
Fichmannin kanssa, mutta pariskunta erosi sittemmin; ks. Ilmoitukset, Revaler
Bote 14.6.1925; Anna Isatschikin ulkomaanpassi (ERA 1.3.1097), Politseitali-
tus / Vilispasside toimikud, Rahvusarhiiv.

90 Esim. Ilmoitukset, Pievaleht 19.8.1910; Ilmoitukset, Peservckue uzeecmus
16.8.1913; Ilmoitukset, Revaler Bote 17.1.1920.

91 Esim. Aadresslehed 1909-1929-tietokanta, Rahvusarhiiv.

92  Rebis maha oksjonikuulutused, Pievaleht 17.6.1933; Kinnisvarade oksjonid
juuli kuus, Pealinna Teataja 22.7.1933. Isatschikit asuivat Viike Tartu maan-
teen numerossa 29.

93 Aadresslehed 1909-1929-tietokanta, Rahvusarhiiv.
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Isatschikin tiedetdin matkustelleen sisarensa Annan kanssa Ranskassa
seki Belgiassa turistiviisumilla.”

Amina Syrtlanova sen sijaan ei lopulta asettunut sotienviliseksi
ajaksi Helsinkiin, vaan muutti 1920-luvun lopulla Pariisiin. Téllaiset rei-
tit Baltian ja Suomen kautta lintiseen Eurooppaan olivat 1920-luvun
alussa tyypillisid, kuten Vendjiltd saapuneiden niin sanottujen valkoe-
migranttien vaiheita tutkineet Irina Belobrovtseva ja Aurika Meimre

ovat osoittaneet.”

Berliinin ja Pariisin kaltaiset suurkaupungit — etenkin
Pariisi — tarjosivat Venijiltd paenneille suurempia omia yhteis6jd ja laa-
jemmat tydmarkkinat kuin Helsinki tai Tallinna. Suomessa ulkomaalais-
taustaisiin muusikoihin suhtauduttiin lisiksi sotienvilisend aikana hy-
vinkin karsaasti ja muukalaisvihamielisesti, silld heiddn pelittiin vievin
tyopaikat "kotimaisilta” kollegoiltaan.” Ei siis ole ihme, ettd Syrtlanova-
kin muutti lopulta Helsingistd pois. Pariisissa Syrtlanovan jiljet kuiten-
kin katoavat toisen maailmansodan aikaan. Vield vuonna 1941 Syrtlano-
va asui Pariisin linsipuolella Bry-sur-Marnessa sosiaali- ja terveysalalla
tyoskennelleiden naisten yksityisessi lepokodissa (Maison de Repos Lépo-
lod-Bellan) ja johti Ranskan teosofisen seuran paikallisosaston hyvinte-
keviisyysjirjestod.”” Muita tietoja Syrtlanovan myohemmistd vaiheistaan
tai musiikkiuransa jatkosta ei ole toistaiseksi l6ytynyt, eikd hinestd ole
tietoja Bry-sur-Marnen viranomaisten laatimissa kuolinrekistereissi ai-
nakaan kymmeneen vuoteen sen jilkeen, kun tiedot tyrehtyvit.”® On to-
dennikoisti, ettd natsit murhasivat Syrtlanovan toisen maailmansodan
aikana: hinen nimensi 16ytyy ranskalaisten vapaamuurareiden listasta
Pariisin natsimiehityksen ajalta.”

Isatschikista sen sijaan tiedetddn enemmin. Koska Isatschik oli juu-
talainen, hin liheisineen joutui hengenvaaraan toisen maailmansodan ja

94  Berta Isatschikin ja Anna Isatschikin ulkomaanpassit (ERA 1.3.1097 & ERA
1.3.1098), Politseitalitus / Vilispasside toimikud, Rahvusarhiiv.

95  Belobrovtseva & Meimre 2015, 34-35. Ks. myos esim. Shenshin 2008.

96  Ks. esim. Mikeld 2020; Jalkanen 1989, 198-206.

97  Décrets, arrétés et circulaires, Journal officiel de la République frangaise 5.10.1941.

98  Registres de déces 1940-1952 (Bry-sur-Marne), Archives municipales de Val-
de-Marne. Ks. esim. Nefljajeva 2016; Sheikh-Ali 2018.

99 Ks. my6s Décrets, arrétés et circulaires, Journal officiel de la République francaise
5.10.1941. Kiitos myos tistd tiedosta Ainur Elmgrenille.
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erityisesti Viron natsimiehityksen aikana.'® Berta Isatschik sekd hinen
nuoremmat sisarensa Anna ja Sofia murhattiin syystalvella 1941-1942:
tarkka kuolinaika ja -paikka tosin ovat himirin peitossa.’”! Samantyyp-
pinen kohtalo oli monilla muillakin viron- ja baltianjuutalaisilla seka
juutalaissyntyisilli muusikoilla, joilla oli kaupungin musiikkielimassi
keskeinen asema. Esimerkiksi Isatschikin vanhempi kollega, Tartossa,
Tallinnassa ja Dresdenissé pitkin uran tehnyt juutalaistaustainen Hed-
vig Wulffius murhattiin Theresienstadtin ghetossa maaliskuussa 1945.1%

Isatschikiin ja Syrtlanovaan tai muihinkaan tutkimuksen kohteena
oleviin pianonsoiton opettajiin ei tule suhtautua stereo- tai arkkityyp-
peind. Silti heiddn uristaan ja elimdntarinoistaan on l6ydettivissd monia
aineistossa tyypillisid piirteitd. Ensinndkin kummankaan ura tai elimi
ei rajoittunut pelkistidn yhteen kaupunkiin, vaan ulottui yli kulttuuri-,
valtio- ja kielirajojen. Molemmat kuuluivat koulutettuun ja kielitaitoi-
seen kaupunkisivistyneistoon, ja heididn vaiheensa Pietarista Ranskaan
saakka osoittavat sen, miten keinotekoista ja yksinkertaistavaa pianon-
soitonopettajien historian tarkasteleminen pelkistdin Suomen ja Viron
kahdenviliseni kulttuurivaihtona tai Vendjin keisarikunnan sisdisend il-
miond olisi. Samalla heiddn vaiheensa kertovat painokkaasti siitd, millai-
nen vaikutus yhteiskunnallisilla ja poliittisilla murroksilla — ennen kaik-
kea maailmansodilla sekd Vendjan vallankumouksella ja sitd seuranneilla

100 Viron natsimiehityksestd tarkemmin ks. Zetterberg 2007, 640-656.

101 Eesti juutide andmebaas, Eesti Juutide Arhiiv, Eesti Juudi Muuseum. Kaik-
kien kolmen sisaren nimet loytyvit my6s Yad Vashem -tietokannasta. Ainakin
Berta Isatschik on ollut elossa vield alkuvuodesta 1941, silli hinet mainitaan
neuvostomiehityksen aikaan Eesti NSV Teataja -lehden kokoamassa taiteilija-
luettelossa (Lisa, Festi NSV Teataja 7.2.1941).

102 Ks. Hedvig Wulffiuksen kuolintodistus (1945), Terezin Initiative Institute, TSe-
kin kansallisarkisto. Hedvig Wulffius oli syntynyt Nizni Novgorodissa Vendjil-
14 baltiansaksalais-juutalaistaustaiseen sukuun, mutta toimi 1900-luvun alusta
alkaen Tartossa — sekd ajoittain Pirnussa — konserttipianistina sekd pianonsoi-
tonopettajana. 1920-luvulla hin siirtyi laulunopettajasisarensa Betsyn kanssa
hankkimaan elantoa Tallinnasta sekid Dresdenisti, jossa sisarukset pitivit omaa
musiikkikoulua. Ks. esim. Vorlidufige Anzeige, Pernausche Zeitung 13.7.1907;
Ilmoitukset, Postimees 29.9.1903; Ilmoitukset, Revaler Bote 24.5.1924; Ilmoi-
tukset, Sichsische Volkszeitung 6.9.1927; Personalbuch der Universititskirche zu
Dorpat (1903), s. 259, Kirikuraamatud, Rahvusarhiiv.
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sisillissodilla — oli erityisesti vihemmist6ihin kuuluneiden muusikoiden
uramahdollisuuksiin ja maantieteellisiinkin vaikutusalueisiin.

Siind missd Berta Isatschik oli pianistina konservatoriokoulutettu
ammattilainen, joka tihtdsi médritietoisesti juuri tille alalle, Syrtlano-
valle pianonsoiton opetus vaikuttaa olleen pikemminkin sivutoiminen
elinkeino vallankumousvuosien jilkeen. Ndmi kaksi urakaarta ovat
molemmat aineistossa yleisesti esiintyvid vaihtoehtoja. Naimattomalla
lddkdrin tyttdrelld oli luultavasti eri tavalla paineita elittdd itsensd mu-
siikilla kuin varakkaalla ja yliluokkaisemmalla virkamiehen vaimolla tai
leskelld. Syrtlanovan toiminta naisasialiikkeessd, uskonnollis-teosofisissa
yhteisoissd ja hyvintekeviisyysjirjestoissi, siis naisvaltaisilla musiikin ja
politiikan “vaihtoehtokulttuurin” kentilld, heijasteleekin hidnen yhteis-
kuntaluokkansa ja ikdpolvensa siveltdji- sekd muusikkonaisille tyypillis-
td ammatillista ja sosiaalipoliittista profiilia.

Johtopaatokset

Millainen palapeli tisti sanomalehti-ilmoitusten ja yksittdisten soi-
tonopettajien jiljittdimisestd lopulta muodostuu? Jotta Isatschikin ja
Syrtlanovan kaltaisten soitonopettajien eliminvaiheita on ylipdatdin
ollut mahdollista asettaa jonkinlaiseen professiohistorialliseen viiteke-
hykseen, on ollut tarpeen luoda alasta kattavampi sekd nyansoidumpi
perustutkimuksellinen ja rakenteellinen yleiskuva. Tdhin on tarjoutunut
reitti soitonopettajien sanomalehti-ilmoitusten makrotason tarkastelun
avulla. Siitd huolimatta, ettd ilmoitusten tiedot ovat niukkoja eikd niistd
ole mielekistd rakentaa arkkityyppimadistd kuvaa pianonsoitonopettajan
profiilista, ne antavat osviittaa alan mittakaavasta, toimeentulomahdol-
lisuuksista sekd yleisistd kiytinteistd: niistd puitteista, joissa naisoletetut
pianonsoitonopettajat 1800-luvun lopulla ja 1900-luvun alussa toimivat.

Kokonaisaineisto osoittaa, etteivit Isatschikin ja Syrtlanovan ur-
baanit sivistyneistotaustat tai kansainvilinen liikkuvuus niin Itimeren
alueella kuin laajemmin Euroopassa ja Venijilld olleet poikkeuksellisia,
vaan pikemminkin péinvastoin. Kuten moni heidin kollegansa, myds
Isatschik ja Syrtlanova toimivat pddosin musiikkioppilaitosten ja kon-
servatorioiden ulkopuolilla uriensa aikana. Syyni tidhin on voinut olla
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paitsi alan sisdinen kilpailu my®s se, ettd naisten oli vaikea pddstd esi-
merkiksi konservatorioiden parempipalkkaisiin opettajanvirkoihin lu-
kuun ottamatta joitakin maailmantihtid, kuten Isatschikia opettanutta
Anna Jesipovaa. Samoin kuin siveltivit kanssasisarensa, my6s pianon-
soitonopettajat perustivat omia koulujaan ja pianoluokkiaan luoden niin
itselleen vaihtoehtoisia toimintakenttia musiikkialalla.}® Tillaisten ins-
tituutioiden ulkopuolisten naisten ja vihemmistdjen verkostojen tarkas-
telun voisi feministisen nakékulman hahmottaa tyckaluna, jonka avulla
tarkastella kriittisesti niin "kansallista katsetta” kuin imperialistisia tai
Veniji-keskeisid historianarratiiveja Suomenlahden alueen kulttuuri-
historiassa.

Laajempi makrotason tarkastelu osoittaa, ettd monet pianonsoi-
tonopettajanaiset toimivat lukuisilla kulttuurielimin eri osa-alueilla
— esimerkiksi taideteollisuuden, kirjallisuuden tai kansalaisjirjestéjen
piirissd — eivit ainoastaan muusikkoina. Havainnollinen esimerkki tistd
on Amina Syrtlanovan ura teosofi- ja vapaamuurarijirjestoissd sekd hy-
vintekeviisyysorganisaatioissa. Toisaalta moni konservatoriokoulutettu
pianopedagogi loi Berta Isatschikin tavoin uraa esiintyvini taiteilijana
seki solistisesti ettd kamarimuusikkona. Ndmd moninaiset ja keskendin
limittyvit roolit olivat tyypillisid my6s 1800-luvun lopun ja 1900-luvun
alun suomalaisille sdveltdjinaisille, kuten olemme Susanna Vilimien
kanssa osoittaneet.'® Seki siveltdjit ettd pianonsoitonopettajat, kuten
Syrtlanoft ja Isatschik, olivatkin tyypillisesti keski- ja yldluokkaisista ko-
deista, joilla oli sekd sosiaalisia ettd taloudellisia resursseja kouluttaa ja
sivistdd my6s perheen tyttirii.

Sekd Berta Isatschikin ettd Amina Syrtlanovan pitkille 1900-luvun
puolelle ulottuvat urakaaret kertovat havainnollisella tavalla yksityisen
pianonsoitonopettajan ammattikuvan jatkuvuuksista. Toisaalta heidin
kohtalonsa avaavat niitd yhteiskunnallisia esteitd ja reitteji, jotka pato-
sivat ja kanavoivat muusikkonaisten luovuutta tutkittavana ajanjaksona.
Vaikka yksityinen musiikinopettajuus oli naisille kunnialliseksi katsottu
ansaintakeino, ei sekdin tarjonnut automaattista tai varmaa toimeentu-

103 Ks. my6s Vilimiki & Koivisto-Kaasik 2023.
104 Vilimiki & Koivisto-Kaasik 2023.
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loa. Isatschikin ja Syrtlanovan kohdalla korostuvat niin ikdin luokka-
ja kulttuuritaustan sekd eliminkatsomuksen merkitykset. Kummankin
perheyhteis6 ja varallisuus mahdollistivat kouluttautumisen musiikki-
alalle, Isatschikin tapauksessa konservatorioon saakka. Syrtlanovan vai-
kutuspiiri keskittyi kuitenkin Helsingissi tataari- ja teosofiyhteis6ihin,
ja Isatschikin sekd mitéd ilmeisimmin my6s Syrtlanovan elimit katkesi-
vat natsien kansanmurhiin. Merkille pantavaa on, ettd kumpikin niistd
naisista pddtyi opettamaan ensisijaisesti yksityisesti, ei konservatorion tai
musiikkikorkeakoulun palkkalistoilla.

Paikallisista ja kielellisistd eroista huolimatta huomionarvoista on,
ettd sanomalehti-ilmoitusten tiedot ja formaatti ovat suurin piirtein sa-
mankaltaiset sekd Tallinnan ettd Helsingin lehdissi. Jatkotutkimuksen
kannalta erityisen mielenkiintoista olisikin tehdi vastaavanlaista kartoi-
tusta muissa Itimeren alueen rannikkokaupungeissa, esimerkiksi Riiassa
ja Tukholmassa toimineista naispuolisista pianonsoitonopettajista. Ver-
tailukohtana my6s Pietarin kaltainen suurkaupunki olisi kiinnostava,
joskaan tutkimuksen toteuttaminen sikildisestd aineistosta ei vallitsevas-
sa maailmanpoliittisessa tilanteessa ole realistista. Sikili kuin Helsinkiin
ja Tallinnaan viittaavaa aineistoa on tissi hankkeessa kiyty lipi lavealla
skaalalla, my6s paikalliset erot esimerkiksi Helsingin ja kosmopoliittisen
Viipurin tai Tallinnan ja yliopistokaupunki Tarton vililld voisivat tuottaa
relevantteja nakokulmia aineiston tulkintaan. Ylipddtidn pienempien tai
“perifeerisemmiksi” katsottujen, Venijin keisarikuntaan hallinnollises-
ti kuuluneiden kaupunkien musiikkielimin lihitarkastelu voisi auttaa
haastamaan metropoli-, valtakulttuuri- ja instituutiokeskeisid kulttuuri-
historian nidkékulmia koillisen Euroopan tutkimuksessa.

Nikokentdn ulkopuolelle jadvit silti tdssikin tarkastelussa ne pia-
nonsoitonopettajat, jotka mainostivat toimintaansa anonyymisti tai toi-
mivat kokonaan mediatietojen ulkopuolella. Toinen keskeinen ongelma
on se, ettd Isatschikin ja Syrtlanovan kaltaiset henkil6t, joiden muistel-
mia tai kirjeitd ei juurikaan ole jadnyt julkisiin arkistokokoelmiin, hah-
mottuvat lihdemateriaalista pddosin viranomaisten tuottamien julkisten
tietojen perusteella, kun taas heiddn itseymmairryksensi ja omakuvansa
jaavit tutkijalta piiloon. Timi on ongelmallista erityisesti feministisen,
naisten omaa toimijuutta korostavan musiikinhistorian seké niin sano-
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tun Iti-Euroopan uusien, dekolonisoivan tutkimusparadigmojen kan-
nalta. Tulevan tutkimuksen tehtiviksi voisikin ajatella ennen kaikkea
sen, miten palapelin raameja voisi niihin suuntiin leventéda.
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Ingeborg Hymander, Aline Ahlfors ja Antonie Leontjeff
Helsingin Musiikkiopiston pedagogisen kulttuurin rakentajina
1900-luvun vaihteessa

MATTI HUTTUNEN & ANNIKKA KONTTORI-GUSTAFSSON

Artikkelimme valaisee Helsingin Musiikkiopiston (Helsingfors Musik-
institut) eli Taideyliopiston Sibelius-Akatemian edeltdjin alkuvaiheita'
ja erityisesti laitoksen kolmen pitkdaikaisen pianopedagogin, Ingeborg
Hymanderin (1865-1938), Aline Grongvistin (mydhemmin Ahlfors,
1865-1920) ja Antonie Leontjeffin (1861-1922) toimintaa. Pitkddn val-
linneen musiikinhistorian kaanonin puitteissa keskeisiksi tekijoiksi on
ollut tapana nostaa tietyt siveltdjit ja kansainvilisti mainetta nauttineet
esittdjit. Suomalaisen pianonsoittokulttuurin kehityksen alkuvaiheilta
korostetaan ulkomaisten tihtiopettajien merkitystd, vaikka heiddn ty6-
panoksensa tdlld jii useimmiten lyhyeksi. Heistd kuuluisin oli Ferruccio
Busoni (1866-1924), jonka vaikutusta maamme musiikkielimdin on
painotettu monissa tutkimuksissa ja muissa kirjoituksissa. Artikkelimme
tdyttdd ja tdydentdd tihdnastisen musiikintutkimuksen jdttdmid aukko-
ja nostamalla esiin unohdettuja pedagogeja ja selvittimilld, miten arjen
kaytinnot ja aikakauden yleiset aatteet kohtasivat heiddn toiminnassaan.
Artikkeli kytkeytyy samalla suomalaisen musiikkitieteen viimeaikaisiin
keskusteluihin, jotka ovat kohdistuneet muun muassa musiikin suku-
puolihistoriaan ja 1900-luvun vaihteen molemmin puolin vaikuttanei-
siin naispuolisiin sdveltdjiin. Tarkoituksemme on tuottaa tdydentivid

1 Helsingin Musiikkiopisto 1882-1924, Helsingin Konservatorio 1924-1939,
Sibelius-Akatemia 1939-2013, Taideyliopiston Sibelius-Akatemia 2013—.
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tietoa musiikkikulttuurimme rakentumisesta ja nostaa esiin opetuskdy-
tint6jen juurruttajia ty6- ja elinympiéristossidn.?

Kohdehenkildomme kuuluivat Helsingin Musiikkiopiston ensim-
miisiin opiskelijoihin, ja he toimivat laitoksessa ensimmiisind pitkaai-
kaisina sielld koulutettuina pianonsoiton opettajina ja sdestdjind useita
vuosikymmenid.> Heiddn tyonsd oli maamme musiikkikoulutuksen sa-
ralla perustavanlaatuista ja uraauurtavaa, mutta heidat unohdettiin pian,
vaikka erityisesti Hymander oli elinaikanaan tunnettu auktoriteetti. Pia-
no oli 1800-luvun lopulla yleisin instrumentti, mistd syystd sen soittami-
seen liittyvd opetustoiminta on oivallinen tarkastelukohde. Mielestim-
me mahdollisimman laaja historiallinen tieto pedagogisista juuristamme
lisdd itseymmirrystd ja avaa samalla nikemyskenttdd musiikkikoulutuk-
sen tulevalle suunnalle.

Artikkelimme alkupuolella esittelemme Helsingin Musiikkiopiston
ensimmiisid vuosikymmenii ja kohdehenkiléidemme taustaa, opintoja ja
heidin ty6sarkaansa laitoksen opettajina. Sen jilkeen tutkimme erillisissd
osuuksissa heidin toimintaansa ja Musiikkiopiston pedagogista kulttuu-
ria uussaksalaisen koulukunnan valossa sekd Musiikkiopiston luonnetta
instituutiona. Uussaksalainen koulukunta oli kriitikko ja musiikinhis-
torioitsija Franz Brendelin (1811-1868) lanseeraama musiikki-ilmio,
jonka keskeiset edustajat ja esikuvat olivat Franz Liszt (1811-1886) ja
Richard Wagner (1813-1883) ja jonka muita jisenid olivat muun muassa
siveltdjat Joachim Raft (1822-1882), Peter Cornelius (1824-1874) ja
Louis Kohler (1820-1886). Koulukunnalla oli keskeinen merkitys lai-
toksen perustajien toiminnassa, ja on aiheellista selvittdd, missd méddrin
uussaksalaisuus nikyi sielli harjoitetussa pianopedagogiikassa. Kou-
lutuksen institutionalisoitumisen nikokulmasta keskeisid kysymyksii

2 Anne Ollilan kirja Jalo velvollisuus: Virkanaisena 1800-luvun lopun Suomessa
(1998) tarkastelee kolmea opettajana toiminutta henkiléd (Lucina Hagman
[1853-1946], Emilia Hillstrom [1860-1941], Naemi Ingman [1863-1935])
mikrohistoriallisesta ndkékulmasta tuoden esiin myos uskontoon, moraalisuu-
teen, elimintapaan ja ammatilliseen identiteettiin liittyvid nikokohtia.

3 Hymanderin opetusuran pituus oli 47 vuotta (1889-1936), Ahlforsin 32 vuot-
ta (1886-1918) ja Leontjeffin 36 vuotta (1886—1922). Muiden oman talon
kasvattien opetusjaksot 1880- ja 1890-luvuilla jdivit lyhyiksi. Karvonen 1957,
280-287.
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ovat Hegelin filosofiasta juontuvat vapausideat ja 1800-luvun yleinen
autonomiaestetiikka. Niiden yleisten nikokohtien jilkeen analysoimme
kohdehenkildidemme pedagogisia ja taidetta koskevia nikemyksid seki
ruotsalaisen kirjoittajan ja feministin Ellen Keyn (1849-1926) mahdol-
lista merkitystd instrumenttipedagogisten ideoiden muotoutumisessa.
Lopuksi tarkastelemme Helsingin Musiikkiopiston pedagogisessa kult-
tuurissa ilmenneitd traditiotekijoitd ja niiden merkitystd koulutuksen
arjessa ja aatteissa.

Artikkelimme pddmdirind on kytked pianonsoiton ja pianopeda-
gogiikan arki, sellaisena kuin se lihdeaineistossamme niyttiytyy, aika-
kauden yleisiin aatteellisiin vakaumuksiin. Arki ja aatteet edellyttavit
tarkastelussamme vilttimattd toisiaan: arki konkretisoi aatteet, ja aatteet
saavat sisiltonsi arkea koskevista tiedoista. Sosiaalihistoriallisena tutki-
muksena artikkelimme pyrkii antamaan aatteiden avulla hahmottuvia
merkityksid kohdehenkiléidemme tydlle aina arjen kiytint6jd mydSten.
Samantapaista tutkimusta on tehty muun muassa etnomusikologian ja
kriittisen musiikkitieteen piirissa.

Rakennehistoria on eri muodoissaan ollut viime vuosina yleinen
tarkastelutapa, jonka juuret toki juontuvat kauemmas, erityisesti rans-
kalaisiin annalisteihin ja Suomessa Pentti Renvallin (1907-1974) kir-
jaan Nykyajan historiantutkimus (1965).* Musiikintutkimuksessa termi
“rakennehistoria” kytkeytyy vahvasti Carl Dahlhausin (1928-1989)
nimeen. Muun muassa Suomen musiikin historia -teossarjan osat I-IV
(1995-1996) pyrkivit toteuttamaan dahlhausilaista rakennehistoriaa,
jossa aatteet, instituutiot, musiikkiteokset ja muut ilmion tai aikakauden
elementit kohtaavat toisensa.

Tissd artikkelissa ei ole mahdollista paneutua Dahlhausin rakenne-
historiaan kokonaisuudessaan, vaan keskitymme yhteen hidnen ideaansa,
nimittdin késitteisiin “eriaikaisten ilmididen yhtiaikaisuus” ja “yhtiai-
kaisten ilmioiden eriaikaisuus”. Poimimme Dahlhausin rakennehisto-
rian taustatekijoistd saksalaisen filosofin Ernst Blochin (1885-1977),
joka analysoi "eriaikaisuutta” muun muassa kirjassaan Erbschaft dieser
Zeit (1935). Blochin mukaan eriaikaisten perintéjen kohtaaminen tie-

4 Uudesta Suomen historian rakenteiden tutkimuksesta ks. Haapala 2018.
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tyssd historian ajanhetkessd on historian vilttimdton ominaisuus, joka
samalla takaa historiallisen edistyksen. Blochin perintokisitetti on
nihdiksemme mahdollista hyddyntda sitoutumatta hinen marxilaiseen
edistysideaansa tai sithen 1930-luvun ajankuvaan, jota Erbschaft dieser
Zeit vilittad omalla vaikeaselkoisella tyylillidn. Palaamme historiallisiin
perintéihin artikkelimme loppuluvussa.

Helsingin Musiikkiopiston alkuvaiheita

Helsingin  Musiikkiopisto ~ perustettiin vuonna 1882 lukuisien
1800-luvulla syntyneiden eurooppalaisten konservatorioiden vanave-
dessi. Sen ensimmadisend johtajana toimi kuolemaansa asti musiikkipe-
dagogi ja organisaattori, siveltdja Martin Wegelius (1846-1906). Ennen
Helsingin Musiikkiopiston perustamista klassisen musiikin ammat-
timaisen opetuksen kenttd oli ollut Suomessa hajanainen. 1800-luvun
puolivilissid kotimaisten musiikkialan ammattilaisten maérd oli vihitel-
len alkanut kasvaa heidin opiskeltuaan ulkomailla joko yksityisesti tai
oppilaitoksissa. Leipzigin konservatoriosta oli tullut suosittu opiskelu-
paikka, mutta myos Tukholmaan (Kungliga Musikaliska Akademin) ja
Pietariin (konservatorio) hakeuduttiin musiikkiopintoihin. Helsingin
Musiikkiopistoa edeltineet musiikkioppilaitoshankkeet olivat Suomes-
sa jadneet lyhytaikaisiksi.” Opetusta oli annettu kodeissa ja yksityisten
soitonopettajien toimesta, myds heidin perustamissaan musiikkikou-
luissa ainakin 1800-luvun alusta ldhtien.® Soiton- ja laulunopetusta si-
siltyi myos yleissivistivien koulujen opetusohjelmiin.” Turun ja Oulun
lukkari- ja urkurikoulut perustettiin 1870-luvulla. Helsingin lukkari- ja

5  Pianonsoiton kannalta kiinnostavin niistd oli vuosina 1859-1862 toiminut Hen-
rietta (Henriette, Jetta) Nybergin musiikkikoulu, jossa sovellettiin Leipzigin
konservatorion luokkaopetuksen mallia ja sointuopin niveltimistid pianonsoi-
ton opetukseen. Kuha 2017, 144-149.

6 Yksityiset musiikinopettajat ilmoittivat sanomalehdissd opetuksestaan. Jukka
Kuhan mukaan 1820-1840 suurin osa ilmoituksista koski pianonsoiton ope-
tusta. Kuha 2017, 86.

7 Helsinkilaisistd musiikkiopistoon hakeutuneista nuorista naisista moni (mm.
Aline Grongvist ja Ingeborg Hymander) oli valtiollisen Svenska Fruntim-
mersskolanin kasvatti.
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urkurikoulu aloitti toimintansa vuonna 1882 samanaikaisesti Helsingin
Musiikkiopiston kanssa.®

Martin Wegelius oli aloittanut varsinaiset musiikkiopintonsa —
pianotunteja lukuun ottamatta — vasta valmistuttuaan filosofian mais-
teriksi Suomen Keisarillisesta Aleksanterin Yliopistosta (sittemmin
Helsingin yliopisto) pédaineenaan estetiikka. Tamin jilkeen hin koki
musiikkiopintoihin keskittymisen valttimédttomaksi ja hakeutui ulko-
maille, ensin Wieniin ja sitten Leipzigin konservatorioon, jossa myos
hinen yksityisopettajansa ja ystdvinsi Richard Faltin (1835-1918) oli
opiskellut. Faltinin nikemykset ja Leipzigin konservatorion malli lie-
nevit olleet esikuvina suunniteltaessa Helsingin Musiikkiopiston opin-
tokokonaisuutta, jossa kaikille oppilaille pakollisia aineita olivat yleinen
musiikkioppi ja analyysi, kenraalibasso, musiikinhistoria, siveltapailu ja
sivelsanelu.” Wegelius korosti laaja-alaisen ymmarryksen tarvetta sekd
lahjakkuuden lisiksi tydnteon ja tarmon merkitysta.

Helsingin Musiikkiopiston toiminnan alkuvaiheissa'® koulutetta-
vien miiri oli pieni (esimerkiksi 43 oppilasta kevitlukukaudella 1883)
ja vaihtuvuus suuri. Laitoksen kasvu oli kuitenkin nopeaa, ja Wegeliuk-
sen kauden viimeisend lukuvuonna 1905-1906 oppilasmiird oli 245.
Syksystd 1884 laitokseen liitettiin alkeiskoulu (forskola), josta kiytettiin
my6s nimitystd "valmistava koulu”. Sen jilkeen siirryttiin varsinaiseen
musiikkikouluun, minki lipikdytyddn opiskelijalla oli mahdollisuus
jatkaa opintoja “akatemialuokalla” (sittemmin jatko-osasto), jossa pe-
dagogiikkaopinnot opetusharjoitteluineen kuuluivat opinto-ohjelmaan.
Vihitellen alkeiskoulun oppilasmairi ylitti varsinaisen musiikkikoulun
oppilasmiirin ja jatkoi kasvamistaan 1920-luvun jilkipuoliskolle asti.!

Piano oli yleistynyt 1800-luvun aikana sekd konserttisoittimena
ettd sidtyldisten ja porvariston kotisoittimena. Sen soittotaidon kat-
sottiin kuuluvan tyttjen kasvatukseen ja koulutukseen. Suomessa oli

[ee]

Ks. Bjorkstrand 1999; Kuha 2017.

Karvonen 1957, 136.

10  Helsingin Musiikkiopiston historiaa ovat valottaneet laitoksen historiikeissa
Arvi Karvonen (1957), Fabian Dahlstrom (1982), Reijo Pajamo (2007) ja Tuu-
la Kotilainen (2009). Lisiksi aihetta on kasitellyt Jukka Kuha (2017).

11 Kuha 2017,327-330.

O
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jo 1800-luvulla joitain kymmenid pianon valmistajia.”* Pianonsoitosta
tulikin Helsingin Musiikkiopistossa sen toiminnan alusta lihtien op-
pilasmaaraltddn suurin oppiaine. Wegeliuksen johtajakautena yli puolet
varsinaisista oppilaista opiskeli pddaineenaan pianonsoittoa, ja alkeiskou-
lussa osuus oli vield suurempi. Lukuvuonna 1905-1906 oppilaitoksen
kokonaisoppilasmiiristd (245) pidaineenaan pianonsoittoa opiskelleita
oli yhteensi 161 eli 65,7 prosenttia.”® Pianonsoitto oli myds pakollinen
sivuaine kaikille laitoksen varsinaisille opiskelijoille. Alusta lihtien op-
piaineessa saavutettiin korkea taso muihin aineisiin verrattuna. Ensim-
miisten oppilasniytteiden ohjelmista kiy ilmi, ettd laitoksessa vasta ly-
hyen aikaa opiskelleet pianonsoittajat eivit suinkaan olleet aloittelijoita,
vaan he esittivit jo vaativia teoksia.™*

Musiikkiopiston oppilasmdirin kasvaessa tarvittiin myds korkea-
tasoisia opettajia. Wegeliuksen tavoitteena olikin luoda koulutus, joka
ajan mittaan tuottaisi tuloksena kotimaisen ammattitaitoisen muusik-
kokunnan. Hin piti tirkednd mannermaisen, lihinnd Franz Lisztistd
lihtevin pianonsoittoperinteen istuttamista maahamme® ja niki paljon
vaivaa saadakseen kiinnitetyksi syrjiiseen Helsinkiin Lisztin johdol-
la opiskelleita pianisteja. Pianonsoiton oppiaineeseen perustettiin heti
alkuvaiheissa kaksi hierarkkisessa suhteessa olevaa opetusvirkaa. Naistd
“ensimmiiseen” pyrittiin kiinnittimaéén eliittiluokan pianisti, joka velvoi-
tettiin esiintymiin konserteissa ja joka sai myos edistyneimmit oppilaat.
Lisztin johdolla opiskelleiden pianistien lisdksi edelld mainittu italialais-
saksalainen mestaripianisti ja siveltdjia Ferruccio Busoni hoiti padopet-

12 Aiheesta on kirjoittanut mm. Markus Mantere 2022, 7-16.

13 Kuha 2017, 333.

14  Bjorkstrand 1999, 68-69.

15 Franz Liszt oli modernin pianonsoittotekniikan uranuurtaja. Hin vaikutti
myo6s esiintymiskdytintoihin mm. painottaen soolopianokonsertteja ja ulko-
muistista soittamista. Hinen omaa pianismiaan pidettiin ainutlaatuisena, ja
lukuisien oppilaiden kautta hinen viljeleminsi pianonsoiton kulttuuri le-
visi ympiri Eurooppaa. Lisztid voidaan pitdd myos mestarikurssitoiminnan
uranuurtajana: hinen vuodesta 1869 lihtien jirjestiminsi sunnuntaimatineat
muuttuivat opiskelijoiden suosiosta johtuen mestariluokiksi kolmesti viikossa.
Rahkonen 2004, 133. Lisztin merkitykseen uussaksalaisen koulukunnan suun-
nanndyttdjini palataan tuonnempana artikkelissamme.
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tajan virkaa vuosina 1888-1890. Nimi "ensimmaiset opettajat” pysyivit
tehtdvissidn tavallisesti vain lyhyen ajan. Pisimmin, neljin vuoden ajan
viipyivat Lisztin oppilaat Ludwig Dingeldey (vuodet 1883-1887) ja
William Humphrey(s) Dayas (1890-1894).1° Wegelius kiinnitti ulko-
maiset pianistit lihinnd "ensimmiisen opettajan” tehtdvidn. Poikkeuk-
sena oli "toisena pianonsoitonopettajana” vuosina 1884-1891 toiminut
saksalainen Heinrich Wefing, jonka kauden jilkeen otettiin edelld mai-
nitut hierarkkiset nimitykset virallisesti kiytto6n. Tuolloin myds madri-
teltiin “toisen pianonsoitonopettajan” paitehtiviksi pianopedagogiikka.
Virkaan kiinnitettiin Ingeborg Hymander. Lisiksi Wegelius kiinnitti
apuopettajiksi oman talon edistyneimpid kasvatteja.'”

Wegeliuksen aikana Musiikkiopisto oli pieni yhteis, ja niin kauan
kuin toiminta tapahtui yhdessd ja samassa rakennuksessa tapana oli pitid
“opettajakonferenssi” joka lauantai. Talloin opettajat tapasivat toisensa ja
johtajan.’ Tarkempaa tietoa ndiden tapaamisten sisillostd ei ole, mutta
voi olettaa niihin kuuluneen yhteisten asioiden kisittelyi. Jarjestettiin
myo6s juhlia, joihin kaikki opettajat kutsuttiin. Opettajayhdistysti ei kui-
tenkaan ollut vield pitkddn aikaan. Vihitellen toiminta hajautui useisiin
eri paikkoihin, ja kollegoiden tapaamiset harvenivat. Opettajien palk-
kauskysymys aiheutti painvaivaa valtionavun pienuuden ja 1910-luvulla
my6s ensimmdisen maailmansodan aiheuttaman rahanarvon laskun
seurauksena. Oppilasmiirin kasvattaminen ja sen myota lisddntyneet
tulot lukukausimaksuista oli yksi keino pyrkid paikkaamaan huonoa ta-
loustilannetta, mutta se johti aika ajoin oppilasmiirin kohtuuttomaan
kasvuun. Musiikkikouluun oli kohtuulliset pddsyvaatimukset, mutta al-
keiskouluun paisi ilmoittautumalla ja maksamalla lukukausimaksun.”

16  Dahlstrom 1982, 44, 47; Rahkonen 2000.

17  Dahlstrom 1982, 45.

18 Karvonen 1957, 259.

19  Leontjeft kirjoitti Erkki Melartinille kesilld 1911: "Det borde vil smaningom
goras urval vid intagandet, ty nog har det ju varit si att om nigon skulle skickat
sin hund till institutet o. betalat f6r den, si hade vi varit skyldiga att undervisa
den.” ("Vihitellen pitiisi kylld tehdé valintaa sisidnpéidsyn suhteen, koska nyt-
hin on ollut niin, ettd jos joku olisi lihettinyt koiransa opistoon ja maksanut
siitd, niin meilld olisi ollut velvollisuus opettaa siti.”) Kotilainen 2009, 38.
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Kohdehenkil6idemme ty6sarka ajoittui rauhattomaan poliittiseen
vaiheeseen, jota varjostivat sortovuodet ja ensimmdinen maailmanso-
ta.? Heiddn uransa aikana Helsingin Musiikkiopiston johtajina toimi-
vat Wegeliuksen kuoleman jilkeen vuosina 1906-1907 Armas Jirnefelt
(1869-1958), vuosina 1907-1911 Karl Ekman (1869-1947) ja vuosina
1911-1936 Erkki Melartin (1875-1937).

Aline Ahlfors, Ingeborg Hymander ja Antonie Leontjeff

Aline Ahlforsin, Ingeborg Hymanderin ja Antonie Leontjeffin varhai-
sista pianonsoitonopinnoista ei ole toistaiseksi 16ytynyt tietoa. Kym-
menlapsisessa perheessd kasvanut Hymander sai todennikdisesti alkeis-
opetusta isiltidn, kirkkomuusikko Johan Hymanderilta (1831-1896).*
Kodin ilmapiirid leimasi evankelinen uskonnollisuus. Hymander ja Ahl-
fors (tuolloin Grongvist) kivivit samanaikaisesti Suomen ensimmaisté
julkisilla varoilla yllipidettya tyttokoulua, Svenska Fruntimmersskolania,
jota johti naisten koulutuksen uudistajana tunnetuksi tullut naisasianai-
nen Elisabeth Blomqvist (1827-1901). Hinen nuorempi sisarensa, niin
ikddn naisten koulutuksen ja opettajakoulutuksen uranuurtaja Anna
Blomqvist (1840-1925)* toimi koulussa kielten opettajana ja johti kuo-
roa. Sekd Ahlfors ettd Hymander suorittivat koulun kokonaisuudessaan
eli kivivit my6s pedagogisia valmiuksia antavat jatkoluokat.” Hyman-

20 Ks. Karvonen 1957, 254-259; Dahlstrom 1982, 88-92.

21  Johan August Gottlieb Hymander toimi muun muassa Helsingin Nikolain-
kirkon kanttorina seki kirkkolaulun opettajana Keisarillisen Aleksanterin Yli-
opiston teologisessa tiedekunnassa. Han julkaisi messusivelmii sekd sanoitti ja
sivelsi hengellisid lauluja ja virsid.

22 Anna Blomgqvist oli laulunopettaja, laulupedagogiikan tutkija ja kehittdji,
saksan kielen ja kirjallisuuden opettaja sekd kirjailija ja kdantdji. Hin opiskeli
sekd kielid ettd musiikkia useaan otteeseen kotimaassa ja ulkomailla. Hin sai
pianonsoitonopetusta muun muassa Henrietta Nybergiltd. Vilimiki & Koivis-
to-Kaasik 2023, 101-102.

23 Svenska Fruntimmersskolanin oppilasmatrikkeli, Bba Svenska fruntimmerss-
kolans och Svenska flicklyceets elevmatriklar 1844-1974, Svenska flicklyceet i
Helsingfors -arkiv, Kansallisarkisto (KA); Hufvudstadsblader 20.9.1938.”Inge-
borg Hymander d6d”.
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der oli kahden vuoden ajan Richard Faltinin yksityisoppilaana ennen
kirjoittautumistaan Helsingin Musiikkiopistoon syksylld 1883.%

Aline Grongvist kasvoi luutnantin lesken (inkeldjtnanska) Charlot-
te Dementjeffin kodissa heti syntymin jilkeen tapahtuneen adoption
seurauksena.® Alinella oli ainakin yksi kasvattiveli, Alexander Dement-
jeff (1855-1914),% joka palveli Belomorskin jalkavikirykmentissi ja ete-
ni kenraalimajuriksi. Alexander ja hinen isidnsi olivat ortodokseja, mutta
Charlotte (omaa sukua Hiilse) oli luterilainen.”” Aline aloitti opinnot
Helsingin Musiikkiopistossa syksylld 1882 ensimmadisten oppilaiden
joukossa ja sai pianonsoitonopettajakseen Lisztin oppilaan Carl Poh-
ligin (1864-1928), joka toimi pianonsoiton “ensimmdisend” opettajana
lukuvuoden 1882—-1883.%8

Antonie (Toni) Leontjeff oli kotoisin Viaporin venildisestd kult-
tuuripiiristd. Hanen isinsd oli valtion virkamies Ivan Leontjeff. Perheen
kansallisuuden, kotikielen ja venildisortodoksisen uskonnon vuoksi
Leontjeff kuului vihemmist66n ja koki itsensd aika ajoin ulkopuolisek-

24 Hymanderin elimin ja uran vaiheista on kirjoittanut Annikka Konttori-Gus-
tafsson (2019).

25 Tieto on varmistettu kastetodistuksesta. Todistus Aline Grongvistin synty-
mistd ja kasteesta, I Ga Muihin seurakuntiin kuuluvien kastettujen luettelo,
Helsingin ruotsalais-suomalaisen seurakunnan arkisto, KA. Svenska Fruntim-
mersskolanin oppilasmatrikkelissa kiytetddn sanaa "adoptivdotter”, ja Helsin-
gin Musiikkiopiston oppilasmatrikkelissa (Sibelius-Akatemian arkisto) Char-
lotte Dementjefhid nimitetdén kasvatusiidiksi ("fostermoder”).

26 Syntymi- ja kuolinvuodet Aline Ahlforsin syntymipiivikirjasta (Sibeli-
us-Akatemian arkisto), jossa mainitaan my6s Vasili Dementjeff (1853-1919).
Ks. my6s kenraalimajuri Alexander Dementjefhin kuolinilmoitus. Hufvudstads-
bladet 8.9.1914.

27  Suomenlinnan Aleksanteri Nevskin ortodoksisen sotilasseurakunnan arkis-
ton metrikoissa on merkinti Aleksander Petrov(its) Dementjeffin syntymasti
28.8.1855 ja kasteesta 11.9.1855 (tekstin suomentamisesta kiitos Ulla ja Vladi-
mir Agopoville). Merkintd Alexander Dementjeffin syntymisti ja kasteesta, 1
Ca:10 Metrikka 1855-1855, Suomenlinnan Aleksanteri Nevskin ortodoksisen
sotilasseurakunnan arkisto, KA.

28  Dahlstrom 1982, 44.
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Helsingfors - Musikinstituts

1 (1) Offentliga Uppvisning

den 30 Maj 1887 Kl. 7 e. m.
i Normallycei festsal.
—xSe—

Program:

I
1. Concertstiick (F-moll) for orgel . . Zopfer.
Herr August Osterberg (Fredrikshamn) #) 1).
ﬂ a) Menuetto {ur Essdurtrion for pia-
b) Finale no, violin och viola . Mozart.

Piano: Froken Olga Tavaststjerna (Helsingfors) ##) %) 2). Violin: Frij-
ken Elin Lonnblad (Wiborg) ###) %) 4) Viola: Herr Jean Sibelius
(Tavastehus) *#¥) %) ).

3. ) Hell schmetternd singt die Lerche DBriickler.

b) Widmung . . . . Schumann.
Froken Sigrid Sederstrm (Helsingfors) #) %), ackomp. af Froken
Anna Lonnberg (Helsingfors) #¥) %) ©).

%‘ @) Andante |
b) Finale

Herr Jean Sibelius, ackomp. af Frisken Ingeborg Hymander
(Helsingfors) ##) ?) ¢).
5. @) An die Musik . . . . . . . Schubert.

) Sonmenlicht, Sonnenschein . . . X. Scharwenka.
Froken Elli Pakarinen (Joensuu) ##) %), ackomp. af Friken
Alfhild Lindblom (Helsingfors) #¥%) %) ¢).

6. Pianokonsert i Ess-dur: l:sta satsen Beethoven.
Friken Bertha Wiiger (Helsingfors) ##).7), ackomp.
af Herr H. Wefing.

B

IL
Romans (F-dur) arrang. for B-kornett Beethoven.
Herr August Osterberg *), ackomp. af Froken Antonie Leontjeff
(Helsingfors) ##3##) 2) 9),
?. ,,Gott ist mein Hirt** for fruntimmers-
kor med piano. . . . . . Schubert.

nsttutts frantimmerskdr under ledning af Froken Olga Tavaststorna ©),
ackomp. af Froken Amna Lonnberg.

f Fantasie-Impromptu op. 66 for piano  Chopin.
Froken Karin Palander (Wirmo) ### 7).
10. Polacca brillante for piano med ackomp. Weber-Liszt.
Froken Olga Hortling (Uleiborg) + 2), ackomp. af Herr Dingeldey.
11. Aria ur ,Semiramis® . . . . . Rossini.
Friken Sigrid Alfthan (Helsmgmra) “++ %), ackomp.

af Froken Bertha Wiiger 7) °).

12. Pianokonsert op. 23 (B-moll): lista
satsen . . . . . . [Tschaikoj

Froken Aline Grbnqvm (Holsmgmm) ++t %), ackomp. af
Herr Dingeldey.

ur violinkonserten . - . Mendelssohn:

T Lararekollegium.
*) Inskrifven histen 18%
had » »
e ey
wew) L viren 1888,
a1) » hiisten 1886.
1) A viiren 1886.

4+ . histen 1882.
1) Lirare i orgelspel: Herr R. Faltin.

%), i pianospel: Herr L. Dingeldey.
) . 1 ensemblespel: Herr M Wasilicfl.

4 . i violinspel:

5 , i solosing: Herr A. O]anpera

9, i ackompagnemang: Herr M. Wegelius.
D, i pianospel: Herr H. Wefing.

%, i komett: Herr A. Leander.

D) i korsing: Herr M. Wegelius.

‘Holingtors, Fnske Littorstar-Sullakspets tryckrs, 1687,

Kuva 1. Helsingin Musiikkiopiston julkinen niyte 30.5.1887. Sibelius-Akatemian
arkisto.
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si helsinkildisessd kulttuurielimissd.” Hinen veljensd Vassily ja Paul
opiskelivat Keisarillisessa Aleksanterin Yliopistossa, ja perheessi seurat-
tiin ajankohtaista politiikkaa, kirjallisuutta ja taidetta. Paul-veli joutui
1880-luvulla vangituksi, koska hinen omistuksestaan 16ytyi "nihilisti-
send” pidettyd liberaalia kirjallisuutta.*® Antonie Leontjeft aloitti opin-
not Helsingin Musiikkiopistossa tammikuussa 1883. Kevitlukukauden
1883 ajan hinti opetti Carl Pohlig.*!

Hymander ja Grongyist olivat tutustuneet jo koulussa, Leontjeff ja
Grongyist viimeistddn Pohligin oppilaina. Merkittiviksi titd kolmik-
koa yhdistiviksi tekijiksi muotoutui neljd lukuvuotta kestinyt opiske-
lu saman opettajan, Lisztin oppilaan Ludwig Dingeldeyn (1856-1920)
johdolla. Opiskeluun kuuluivat vuosittaiset esiintymiset, usein samoissa
konserteissa. Dingeldeyn kauden piittyessd kolmikon tiet erkanivat pa-
riksi vuodeksi: Hymander lihti Saksaan jatkamaan pianonsoiton opinto-
ja aikansa merkittdvien pianopedagogien Hans Bischoffin (1852-1889),
Karl Klindworthin (1830-1916) ja Eugen d’Albertin (1864-1932)
johdolla. Leontjeft ja Gronqvist jaivat Helsingin Musiikkiopistoon tiy-
dentimidn opintojaan muun muassa Busonin ja Dayasin (1863-1903)
luokilla.

Voi kysyi, miksi ainoastaan Hymander lihti opintojen loppuvai-
heessa ulkomaille. Asiaan saattoi vaikuttaa hinen taustansa muusikko-
perheessi. Ldht6 on vaatinut rohkeutta ja lisiksi yhteyksid ammatilli-
siin tahoihin Saksassa. Niitd Wegeliuksella oli, ja monessa tapauksessa
hin kannusti laitoksensa oppilaita ulkomaisiin opintoihin. Leontjeft
ja Grongqvist sen sijaan kiinnitettiin opetustehtiviin jo opiskeluaikoi-
na vuonna 1886, jolloin alkeiskouluun tarvittiin uusia opettajia. Luku-
vuonna 1887-1888 Grongvist toimi my6s laitoksen kirjastonhoitajana.*

29  Leontjeff kertoo tuntemuksistaan kirjeissidn samaan aikaan Helsingin Mu-
sitkkiopistossa opiskelleelle ystavilleen Erkki Melartinille. Ks. Koivisto-Kaasik
2022. Tuire Ranta-Meyer kisittelee Melartin-elimikerrassaan (2025) useas-
ti Melartinin ja Leontjeffin ystivyytti ja yhteydenpitoa.

30 Nuppu Koivisto-Kaasik valottaa Leontjeffin eliminkulkua ja peilaa sitd viro-
laisen aikalaiskollegan Maria Knauf-Kaminskayan elimin ja uran vaiheisiin.
Koivisto-Kaasik 2022, 192.

31 Helsingin Musiikkiopiston oppilasmatrikkeli, Sibelius-Akatemian arkisto.

32  Karvonen 1957,274.
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Vaikka ulkomaisiin opintoihin oli mahdollista saada senaatin myontima
apuraha, perheolosuhteet saattoivat vaatia ldsndolon lisiksi my6s ansio-
tyon tekemistd. Leontjeff ja Gronqgvist ehtivit opettaa kolmen lukuvuo-
den ajan ennen kuin Wegelius syksystd 1889 alkaen kutsui Hymanderin
Saksasta opetustehtéviin.

Kolmikon ty6 sai hieman erilaisia painotuksia. Leontjeffille lan-
kesi opiskeluajasta ldhtien opetuksen lisiksi paljon siestys- ja kamari-
musiikkitehtdvid. Ahlforsin kehittimisalueeksi tuli erityisesti laitoksen
alkeiskoulu, ja Wegeliuksen kannustamana hin kéivi vuonna 1901 pe-
rehtymissi pianonsoiton opetukseen, metodeihin ja ohjelmistoon berlii-
nildisissi konservatorioissa senaatin myontimin apurahan turvin.” Hy-
manderista tuli suomalaisen pianopedagogiikan kehittdjd; hin koulutti
soitonopettajia ja vakiinnutti uraauurtavan opetusharjoittelukiytinnon,
joka eldd edelleen. Koulutuksen sisilto6n palataan artikkelissa mychem-
min. Yhdessi Ahlforsin kanssa Hymander laati ensimmiisen suomalai-
sen pianokoulun Pianonsoiton alkeiskurssi I-111, joka oli vuosikymme-
nid ahkerassa kiytossi. Vuonna 1924 Hymander julkaisi ensimmadisen
suomalaisen pianopedagogiikan alan oppikirjan Den unge klaverliraren,
jonka Leevi Madetoja (1887-1947) yhdessi Hymanderin kanssa kdinsi
suomen kielelle nimelld Nuori pianonsoitonopettaja.>*

Hymander ja Leontjeff pysyivit naimattomina. Grénqvist avioitui
31-vuotiaana vuonna 1896 Richard Ahlforsin (1866—1927) kanssa ja sai
lapsen vuonna 1897 kesikuussa. Syksylld hin palasi opetustyohon (di-
tiyslomaa ei sithen aikaan tunnettu). Perheen arvostavasta suhtautumi-
sesta Alinen tydhon kertoo myos se, ettd hin vuonna 1901, Ejnar-pojan
ollessa neljan vuoden ikdinen, saattoi lihted Berliiniin opintomatkalle.

33 Hufvudstadsbladet 30.5.1901. "Konstnirsstipendier”; Wegeliuksen kirje Buso-
nille 26.5.1901. Staatsbibliothek zu Berlin. Nachlass Ferruccio Busoni.

34  Hymanderin jilkeen seuraavat suomalaiset pianonsoiton taitoa ja opettamista
kisittelevit kirjat ilmestyivit vasta vuosina 1983 (Bergroth) ja 1984 (Soinne).
Niissi ei viitata Hymanderiin, vaikka hinen ja Ahlforsin laatimasta pianokou-
lusta otettiin viimeinen painos vield vuonna 1962. Sibelius-Akatemian histo-
riikeissd (erityisesti Dahlstrom 1982 ja Kotilainen 2009) nostetaan esiin Hy-
manderin tehtivikenttd. Kotilainen keskittyy nuorisokoulutuksen historiaan ja
kuvaa nimenomaan Helsingin Musiikkiopiston alkeiskoulun toimintaa maini-

ten my6s Ahlforsin ja Leontjeffin. Ks. Konttori-Gustafsson 2019, 41.
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Ejnarin poika, teatteriohjaaja, kirjailija ja siveltdji Bengt Ahlfors (synty-
nyt 1937) ei koskaan tavannut isoditiddn, joka kuoli vuonna 1920. Ahl-
fors kertoi, ettd isoisdn naimattomat sisaret todennikdisesti tarjosivat
apua lapsen hoidossa.*

Nimad pitkille kouluttautuneet ja esiintymisistddn kiittdvid arvoste-
luja saaneet pianistit saivat opetettavakseen heterogeenisen joukon lap-
sia ja nuoria. Esiintymiset vihenivit, opetustyé lisddntyi. Soitonopetusta
annettiin Musiikkiopiston toiminnan alkuaikoina ainakin osittain ryh-
miopetuksena, mihin osasyyni lienee ollut tilanpuute. Toisaalta Wege-
lius oli omaksunut kidytinnén Leipzigin konservatoriosta ja niki siind
monia hyvid puolia. Tdalld ei kuitenkaan muualla yleiseen tapaan jaettu
tyttojd ja poikia eri ryhmiin. Tilanpuute johti myds siihen, ettd opettajat
opettivat osin kotona.*® Musiikkiopiston oppilaiden lisiksi Ahlforsilla
(ainakin ennen avioliittoa), Hymanderilla ja Leontjeffilla oli myds yksi-
tyisoppilaita.’’

Hymander opetti alusta lihtien niin sanottuna "kolmantena pianon-
soitonopettajana” alkeiskoulun oppilaiden ohella my6s musiikkikoulun
ja jatko-osaston puolella.’®® Vuonna 1892 hinet nimitettiin virallisesti
“toiseksi pianonsoitonopettajaksi”, jonka tehtdviin alkeiskoululaisten
opettaminen ei endd kuulunut. Tdlléin Ahlfors (tuolloin vield Gron-
qvist) nimitettiin "kolmanneksi pianonsoitonopettajaksi”. Hymander ja
Abhlfors olivat siis varsin korkealla laitoksen pianonsoiton hierarkiassa,
mutta Leontjeft ei saanut vastaavaa asemaa. Hin opetti alkeiskoululai-
sia ja sai lisiksi vasta vuodesta 1907 lihtien oppilaita musiikkikoulun
puolelta.’” ’Ensimmiiset pianonsoitonopettajat” olivat vuoteen 1912 asti
miespuolisia, mutta muuten laitoksen pianonsoitonopetus oli kohde-
henkiléidemme opetusuran aikana 1910-luvulle asti pddosin naispuolis-

35 Keskustelu Bengt Ahlforsin kanssa 19.4.2023. Ahlfors kuvaa perheensi elimii
kirjassaan Medan jag annu minns (2015).

36 Kotilainen 2009, 39.

37 Hufvudstadsbladet 16.9.1891. "Pianolektioner”; Nya Pressen 29.5.1892. "Pia-
nolektioner”; Koivisto-Kaasik 2022, 192.

38 Toimenkuvien sisilté oli tuolloin vasta hahmottumassa, mutta "kolmannen
pianonsoitonopettajan” tehtiviin liittyi pedagoginen painotus ja alkeiskoulun
oppilaiden opettamista. Ks. Konttori-Gustafsson 2019, 54.

39  Karvonen 1957, 280.
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Kuva 2. Ingeborg Hymander. Kuvaaja Kuva 3. Aline Ahlfors. Atelier Nyblin.
Carl Klein, Atelier Universal. Suomen Sibelius-Akatemian arkisto.
valokuvataiteen museo.

Kuva 4. Antonie Leontjeff. Daniel
Nyblin 1897. Sibelius-museon arkisto.
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ten opettajien tyosarkaa, poikkeuksena edelld mainittu Heinrich Wefing.
Richard Faltin toimi lyhyitd jaksoja sijaisena, ja Erkki Melartin hoiti
apuopettajan tehtdvid vuosina 1901-1905.%

Alalla kauan vallinneen tavan mukaan taiteilijaesittelyissd mainitaan
kuuluisimpia opettajia, esimerkiksi mainetta saavuttaneen ja vuonna 1912
Helsingin Musiikkiopiston ensimmiiseksi naispuoliseksi pianonsoiton
padopettajaksi nimitetyn Sigrid Sundgren-Schnéevoigtin (1878-1953)
kerrotaan opiskelleen Helsingissi Lisztin oppilaan William Dayasin
ja Berliinissd Ferruccio Busonin johdolla. Pohja tuolle etenemiselle oli
kuitenkin luotu ensiksi Leontjeffin, toiseksi Ahlforsin ja kolmanneksi
Hymanderin suojissa.” Tami on osuva esimerkki siitd, miten historian-
kirjoitus on painottanut kansainvilisesti tunnettuja opettajia ja siten tul-
lut vihentineeksi suomalaispedagogien arvostusta.

Uussaksalainen koulukunta ja Helsingin Musiikkiopiston varhainen
pianopedagogiikka

Uussaksalainen koulukunta on tulkittu niin aikalaiskirjoittelussa kuin
mydhemmassi kirjallisuudessa tyypillisesti aikakauden edistykselliseksi
ilmioksi, jonka vastakohdaksi on tavallisesti nostettu Johannes Brahmsin
(1833-1897) edustama, konservatiiviseksi mielletty suuntaus. Uussaksa-
laisuuden piirissd epdilemittd vaalittiin edistyksellisid ideoita: Wagner
kirjoitti “tulevaisuuden musiikista” (Zukunftsmusik), ja monet hinen ja
Lisztin sivellystekniset ratkaisut olivat omassa ajassaan rohkeita, usein
mainittuna esimerkkind Lisztin pianoteos Bagatelle sans tonalité ("Si-
vellajiton bagatelli”, 1885). On kuitenkin mahdotonta viittdi, ettd lu-
kuisia siveltdjipersoonallisuuksia kattaneen uussaksalaisen koulukunnan
tuotanto olisi ollut yksiviivaisesti edistyksellistd verrattuna esimerkiksi
Brahmsin musiikkiin, josta Arnold Schonberg (1874-1951) kirjoit-
ti esseen otsikolla "Brahms, the progressive” (1947). Joka tapauksessa
ohjelmamusiikki, ooppera ja virtuoosisuus painottuvat uussaksalaisen
koulukunnan musiikissa. Wagner uskoi saavuttaneensa oopperan alalla

40 Karvonen 1957,280-282.
41 Timi kiy ilmi Helsingin Musiikkiopiston tutkintopdytikirjoista. Sibelius-
Akatemian arkisto. Ks. myds Kotilainen 2009, 19.
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siind médrin uutta, ettd hin kutsui teoksiaan oopperan sijasta “musiik-
kidraamoiksi” tai "yhteistaideteoksiksi” (Gesamtkunstwerk) vastakohtana
perinteiselle, erityisesti italialaisten ja ranskalaisten siveltdjien edusta-
malle oopperataiteelle.

1800-luvun musiikkiasetelmiin liittyi vahvoja esteettisid kannanot-
toja ja kiistoja, joiden tirked lihtolaukaus oli wienildisen musiikkikrii-
tikon, Wienin yliopiston professorina myShemmin toimineen Eduard
Hanslickin (1825-1904) kirja Vom Musikalisch-Schonen (1. painos 1854,
suom. 2014). Kirja kidynnisti kiistelyn muoto- ja sisiltoestetiikan keski-
ndisen paremmuuden vililld. Hanslick tihtdi kirjassaan musiikin spesifi-
sen estetiikan ja kauneuden tavoittamiseen ja esittid, ettd musiikin ainoa
sisiltd ovat "soivina litkutetut muodot” (tonend bewegte Formen). Hin
myo6nsi, ettd musiikin ulkoiset tekijit saattavat vaikuttaa musiikkiteok-
seen, mutta ne ovat irrelevantteja musiikin "oman” estetiikan kannalta.
Tillaiset nikemykset herittivit ymmarrettavisti voimakasta vastustus-
ta uussaksalaisuutta ja sen musiikinlajeja kannattaneiden sisiltoestee-
tikkojen keskuudessa. Hanslick itse asettui kriitikkona puolustamaan
Brahmsia ja kritisoimaan muun muassa Anton Bruckneria (1824-1896).
Nykypdivin musiikkitiede on 6ytinyt ndistd asetelmista useita erilaisia
ulottuvuuksia, jotka saattavat kriittiseen valoon muun muassa Johannes
Brahmsin imagon yksiselitteisend absoluuttisen musiikin edustajana.

Yhti hyvin Hanslick kuin uussaksalaisen koulukunnan esteetikot
saivat olennaisia virikkeitd G. W. F. Hegelin (1770-1831) filosofiasta.
Hanslickin mukaan siveltiminen on “hengen tyoskentelyd hengelle
alttiissa materiaalissa”, ja Brendel sitoutui musiikinhistoriateoksessaan
Geschichte der Musik in Italien, Deutschland und Frankreich (1852) Hege-
lin luomaan taiteenlajien hierarkiaan,* jossa musiikki jid kaunokirjalli-
suuden ja erityisesti draaman alapuolelle; timdn varassa Brendel saattoi
puolustaa ohjelmamusiikkia ja wagnerilaista musiikkidraamaa.

Suomessa uussaksalaisen koulukunnan reseptio- ja vaikutushisto-
ria on vahva ja moniulotteinen ilmié. Keskeinen henkilé koulukunnan
Suomeen tuomisessa oli Faltin. Brendel oli toiminut Faltinin musii-

42 Hegelin termein "yksittdisten taiteiden systeemi”, "das System der einzelnen

Kiinste”. Hegel 1970, 243.
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kinhistorian opettajana Leipzigin konservatoriossa, ja Faltin oli osoit-
tanut kiinnostusta edistyksellisiksi miellettyjda musiikkisuuntia kohtaan
jo opiskeluaikanaan. Kuten Riikka Siltanen (nykyinen Hjelt) osoittaa
vaitoskirjassaan "For gedigen musik’: Richard Faltin Suomen musiikkield-
man rakentajana (2020), Faltin oli wagneriaani® jo asuessaan Viipurissa
vuodesta 1856.* Hinelld oli konkreettisia kosketuskohtia uussaksalai-
suuteen; hin muun muassa kutsui koulukuntaan vahvasti kytkeytyneen
Hans von Bilowin (1830-1894) pitimdin pianoresitaalin Helsingis-
si. Konsertti toteutui vuonna 1885. Faltinin omat sivellykset — sikéli
kuin niitd tind pdivind tunnetaan — eivit sisilld juurikaan Wagner- tai
Liszt-vaikutteisia piirteitd, eikd hin my6skdin julkaissut laajoja tai opil-
lisia tekstejd musiikista. Hin kuitenkin jétti jilkeensd mittavan, nykyi-
sin péddasiassa Kansalliskirjastossa sdilytettivin kirjakokoelman, jossa
uussaksalainen painotus on selvisti havaittavissa.* Kokoelmaan kuuluu
pelkistian mairéllisesti huomattavan paljon uussaksalaisen koulukun-
nan edustajien ja kannattajien saksankielisid kirjoja, jotka suhtautuvat
Hanslickiin jopa ankaran kriittisesti ja pilkallisesti. Faltinin jadmisto6n
sisdltyi myos nuotteja ja lehtid.

Faltin oli ddrimmdisen monipuolinen musiikki-ihminen, ja hinen
suhteensa pianoon on jddnyt jossain mddrin hinen muiden aktiviteet-
tiensa varjoon. Hin esiintyi pianistina, soitti pianoa kamarimusiikki-
teoksissa ja toimi monien myShemmin merkittivien pianistien yksi-
tyisopettajana. Lisdksi hin oli pianokauppias.

Suomalaisen wagnerismin historiallinen jatkumo johti Faltinista
Wegeliukseen, jonka toimintaan wagnerilaisuus ja muu uussaksalaisen
koulukunnan vaikutus 16ivit monipuolisen leiman. Ajatuksellisella ta-
solla timi ndkyy erityisesti Wegeliuksen musiikinhistoriateoksessa FHuf~
vuddragen af den visterlindska musikens historia frin den kristna tidens
borjan till vira dagar (1891-1893, suom. 1904), jossa Wagner yhtiiltd
ndyttiytyy musiikinhistorian pddmiddrind ja huipentajana; toisaalta

43 Kiytimme tilanteesta riippuen termejd "wagneriaani”,"wagnerismi”ja "wagne-
rilaisuus” viittaamaan Wagnerin ihailuun ja vaikutukseen.

44 Aihetta kisitelldéin Siltasen artikkelivditoskirjan artikkelissa Richard Faltin
and Wagner’s Music in Finland, Siltanen 2020.

45  Ks. esim. Huttunen ja Harju 2019.
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Wagnerin omat kirjoitukset oopperasta ja sen historiasta olivat kirjan
keskeisid lahteitd. Wegelius kutsuu kirjassaan Hanslickin teosta "lento-
kirjaksi”, joka Wegeliuksen nikemyksen mukaan tarjosi osuvan teorian
Felix Mendelssohn Bartholdyn (1809-1847) tarkemmin madrittele-
mittomien jaljittelijoiden taiteesta (Mendelssohn-kritiikkiin sisaltyi
Wegeliuksen tapauksessa vahvaa antisemitismii, jota 16ytyy kirjasta
muutenkin sieltd tddltd).* Kiytinnon toiminnassaan Wegelius sitoutui
uussaksalaiseen koulukuntaan esimerkiksi pddmairissdin saada Lisztin
oppilaita Helsingin Musiikkiopiston ensimmdisen pianonsoiton opetta-
jan tehtdvidin.

Milld tavoin Wegeliuksen koulukuntanikemykset ilmenivit pianon-
soiton opetuksen sisilldissi? Kohdehenkiloidemme julkisesti esittimid
teoksia tarkasteltaessa voidaan huomata, etti erityisesti Hymanderin
soolo-ohjelmistossa Wegeliuksen ja Busonin muotoilema painotus J. S.
Bach — Beethoven — Liszt nikyi selkedsti. Niiltd saveltdjiltd hin esitti
useita teoksia ja lisdksi Raffin sarjaa e-molli opus 72, mutta my6s Schu-
mannin teosta Papillons opus 2. Oppilasniytteiden ohjelmat ja tutkin-
topoytikirjat osoittavat, ettd Lisztin pianotuotanto oli kaiken kaikkiaan
vahvasti esilld edistyneempien opiskelijoiden ohjelmissa. Muun ohjel-
miston soittamista ei kuitenkaan rajoitettu. Opiskeluaikanaan Leont-
jefl esitti Musiikkiopiston niytteissi my6s muun muassa Schumannin
(1810-1856) pianokonserton, Chopinin (1810-1849) e-mollikonserton
osia ja Mendelssohnin scherzon fis-molli. Grénqvistin esityksiin sisdl-
tyi Anton Rubinsteinin (1829-1894) d-mollikonserton, Tsaikovskin
(1840-1893) konserton sekd Henry Litolffin (1818-1891) konsert-
tojen osia. Hymander ja Leontjeff esittivit Wegeliuksen ohjaamana

46 Wegelius 1904, 475-476. Wegeliukselta on jidnyt myos Wagner-monografian
kisikirjoitus.

47 Matti Huttunen ja Tommi Harju (2019) ovat esittineet, ettd Faltinin kirjako-
koelmasta juontui erddnlainen kisitteellisen ajattelun tarina, jota muun muassa
Wegeliuksen opettajavalinnat ilmensivit.
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pianoduona 26.5.1885 scherzon Mendelssohnin teoksesta Ein Sommer-
nachtstraum.*®

Vuonna 1902 julkaistiin Helsingin Musiikkiopiston ensimmaiset
pianonsoiton kurssitutkintovaatimukset, joita oli kdytdnnossid kokeiltu
jo muutaman vuoden ajan.* Aiheeseen palataan tdssi artikkelissa my6-
hemmin. Ylempien kurssien ohjelmistot sisilsivit useita Lisztin teoksia,
joten sikili uussaksalainen painotus on nahtivissi. Liszt kuului myos
niihin siveltdjiin, joiden teoksia katsottiin vélttimattomaksi soittaa, kun
taas Brahmsin musiikin soittaminen oli tdysin vapaavalintaista, ja se il-
mestyi ohjelmistovalikoimaan vasta korkeimman eli kolmannen kurssin
kohdalla etydiosastossa ja muiden teosten joukossa maininnalla "svarare
kompositioner af moddrna mistare” (Brahmsin kuolemasta oli kulunut
vasta viisi vuotta). Alempien kurssien ohjelmistoissa oli Mendelssohnin
savellyksid: Kinderstiicke ja Lieder ohne Worte.>

Opetustyossidn — usein aloittelevienkin opiskelijoiden kanssa — koh-
dehenkilémme joutuivat kiyttimdin ohjelmistoa, joka soveltui tilantee-
seen mutta oli kuitenkin niin sanottua vakavaa musiikkia. Niinpi he soi-
tattivat harjoitelma- ja sonatiinikirjallisuuden ohella muun muassa edelld
mainittuja Mendelssohnin pienimuotoisia sivellyksid. Edistyneemmit
oppilaat soittivat myds J. S. Bachin, Haydnin (1732-1809), Mozartin
(1756-1791) ja Beethovenin (1770-1827) teoksia. Schumannin
ja vihitellen myos pohjoismaisten siveltdjien, kuten Edvard Griegin
(1843-1907) ja Niels Gaden (1817-1890) musiikki sai jalansijaa.’!
Hymanderin ja Ahlforsin laatiman kolmiosaisen pianokoulun (1906)
sisdltimat teokset ovat lihes kokonaan ulkomaisten, 1700-luvun jilki-
puoliskolla ja osin 1800-luvun alussa syntyneiden, harjoitelmistaan ja
sonatiineistaan tunnettujen siveltdjien tuotantoa (muun muassa Carl

Czerny, Anton Diabelli, Johan Nepomuk Hummel, Ignaz Pleyel, Henri

48 Tiedot esitetyistd teoksista ja esiintyjistd 16ytyvit Dahlstromin historiikista
(1982, 349-397) seki laitoksen tutkintopoytikirjoista ja oppilasmatrikkeleista
(Sibelius-Akatemian arkisto). Ks. my6s Konttori-Gustafsson 2019.

49  Kurssitutkintojen historiaa Helsingin Musiikkiopistossa on tarkastellut An-
nikka Konttori-Gustafsson (2022).

50 Konttori-Gustafsson 2022, 75-80.

51 Tutkintopéytikirjat ja konserttiohjelmat. Sibelius-Akatemian arkisto.
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Uussaksalaisen koulukunnan ihailu ndyttdd olleen kaikessa moni-
puolisuudessaan nimenomaan Musiikkiopiston nikyvien miesten aate.
Vaikka pianonsoiton opiskelijat joutuivat kurssivaatimusten mukaisesti
soittamaan runsaasti teknisid harjoitelmia ja etydejd — mitd muun muas-
sa laitoksen rehtorina 1936-1959 toiminut pianisti Ernst Linko (1889-
1960) 1940-luvulla kritisoi*® — ohjelmistossa ei ole muutoin nihtivissi
erityistd painotusta virtuoosiseen tai ohjelmamusiikkiin. Voidaan todeta,
ettd pianonsoiton opetuksen saralla 1800-luvun loppupuolen musiikki-
asetelmilla ei ollut suurta roolia endd kohdehenkil6idemme opetusuran
aikana.

52 Toni Leontjeffin kirjeet Erkki Melartinille, Coll.530.9., Kisikirjoituskokoel-
ma, Kansalliskirjasto (KK).

53 1800-luku synnytti suuren mdirin konservatorioita ja samoin pianonsoiton
harjoitemateriaalia, joka ei ollut Lingon mukaan musiikillisesti riittdvin kiin-
nostavaa. Konttori-Gustafsson 2022, 91.
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Instituutiot ja hegelildinen vapauden idea

Kuten edelld todettiin, Helsingin Musiikkiopiston perustaminen oli yksi
esimerkki musiikkikoulutuksen voimakkaasta institutionalisoitumisesta
1800-luvun Euroopassa. Helsingin Musiikkiopiston tapauksessa koulu-
tuksen institutionalisoituminen ilmeni myds erdissd laitoksen sisdisissi
toimintaperiaatteissa. Paneudumme seuraavassa kolmeen tillaiseen "si-
sdiseen” instituutiotekijddn: kurssitutkintoihin, musiikki-iltoihin ja niin
kutsuttuihin yleisiin aineisiin. Voidaan havaita, etti institutionalisoitu-
minen palveli kyseessid olevan aikakauden ajattelussa nimenomaan va-
pauden ihannetta. Tama ihanne lipaisi pedagogisen kulttuurin aina arjen
opetustoimintaa myoten.

Suomalaisen musiikkikoulutuksen kurssitutkintojarjestelmi (alun
perin “kurssit tutkintoineen”) juontuu Wegeliuksen ajoilta. Syyni opin-
tojen systemoinnin tarpeeseen oli muun muassa opettajien tihed vaih-
tuvuus, minké aiheuttamilta hiiri6iltd oppilaiden kehitysvaiheissa ha-
luttiin vilttyd. Kunkin aineen opetusohjelman laajuus ja sisilto rajattiin
ja jaettiin kolmen tai neljan kurssin osalle. Pyrittiin luomaan polku, joka
huolella ldpikdytyni johtaisi ammattitaitoon. Kurssivaatimukset julkais-
tiin vuonna 1902 aluksi teorian, pianonsoiton, viulunsoiton ja urkujen-
soiton osalta.’* Niin sai alkunsa jarjestelmi, joka on ollut padpiirteissidn
lihes sellaisenaan kiytossd runsaan sadan vuoden ajan. Kdytt66noton
ensimmadisind vuosina juuri Hymander, Ahlfors ja Leontjeff olivat niitd
opettajia, joiden luokilta kurssitutkintoja suoritettiin eniten.*

Samalta ajalta periytyy my0s yleisimmastd soittimesta eli pianosta
liikkeelle lihtenyt soitinpedagogiikan kehittiminen. Wegeliuksen ide-
oiden pohjalta Hymander vakiinnutti pianopedagogiikan alalle kan-
sainvilisesti katsottuna uraauurtavan kiytdnnoén: teoreettiset opinnot
synkronoitiin kiytinnoélliseen harjoitteluun siten, ettd opintojensa lop-
puvaiheissa olevat pianonsoiton opiskelijat (praktikantit) ohjasivat joita-
kin alkeiskoulun oppilaita yhden lukuvuoden ajan valvovan opettajan ol-

54 I:Ie/xingﬁrs Mousikforening och Musikinstitut 1882—1902. Stadgar och kurser.
Arsberittelse for studiearet 1901-2. Helsingfors 1902. Kirjoittajaa ei mainita,
mutta mitd todenndkoéisimmin Wegelius on laatinut tekstin.

55 Ks. Konttori-Gustafsson 2022.
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lessa lisnd ensimmiiselld lukukaudella koko ajan ja toisella lukukaudella
kerran kahdessa viikossa. Hymander itse toimi vuosikymmenien ajan
valvovana opettajana eli alkeiskoulun tarkastajana”. Vihitellen pianope-
dagogiikassa luotu malli omaksuttiin my6s muuhun instrumenttipeda-
gogiikkaan, ja sitd toteutetaan Suomessa edelleen perustaltaan hyvin sa-
mankaltaisena Taideyliopiston Sibelius-Akatemiassa ja muussa musiikin
ammattikoulutuksessa.*®

Yleiset aineet kattoivat Helsingin Musiikkiopistossa nykytermein
musiikinteorian, sdveltapailun ja musiikinhistorian. Wegelius kirjoit-
ti opetuksensa tueksi useita oppikirjoja. Niistd laajin ja merkittdvin
on edelld kisitelty musiikinhistoriateos; muut kirjat kisittelivit muun
muassa musiikin muotoja ja soinnutusta. Wegelius perusti ndissd kir-
joissa ajattelunsa saksalaiseen yleisen musiikkiopin perinteeseen, jonka
alkulihteet 16ytyvit berliinildisen musiikinteoreetikon Adolf Bernhard
Marxin (1795-1866) tuotannosta. Vahva saksalainen tausta ilmenee jo
siing, ettd termid a/lgemeine Musiklehre (tai sen ruotsinkielistd vastinetta
allman musiklara) on hankalaa jollei mahdotonta kdintdd englanniksi.
Sama koskee A. B. Marxilta juontuvaa termid Formenlehre (formlira,
muoto-oppi). Monien teoreetikoiden, etunenissd Marxin, jirjestelmit
huipentuivat juuri muoto-oppiin, jonka ideana oli tutkia yksittdisten mu-
siikkiteosten erityispiirteiden sijasta abstrakteja muototyyppeji. Marxil-
ta juontuu myds perinne, jossa muototyyppien katsotaan kehittyneen
liedmuodosta rondomuotojen kautta sonaattimuotoon. Wegeliuksen
luoma musiikinteoreettisen ajattelun perinne on ollut Suomessa vahva.
Ilmari Krohnin (1867-1960) musiikkitieteellinen péiteos, viisiosainen
Mousiikinteorian oppijakso (1911-1937) on kokonaisuudessaan perin-
pohjainen yleinen musiikkioppi, ja lukemattomat opiskelijapolvet ovat
vihkiytyneet musiikinteorian maailmaan Krohnin oppilaan Eino Lin-
nalan (1896-1973) nimed kantavissa kirjoissa, joita ovat Linnalan Yei-
nen musitkkioppi (1. painos 1938, viimeinen painos 1978) ja "Wegelius-

56 Ks. Dahlstrom 1982, 61; Konttori-Gustafsson 2019.
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Linnalan” kenraalibasson oppikirja.’”” Wegeliuksen ankaraa asennetta
kuvastaa viimeksi mainitun kirjan johdantoon sisiltyvid kuuluisa lause
"kaikki eivit voi oppia kaikkea”.

Musiikkiopiston konserteista tuli tirked osa Helsingin musiikkield-
mid. Pidkaupungissa ne edustivat vakavuutta ja jopa vaikeatajuisuutta.
Helsingin Kaupunginorkesteri piti sinfoniakonserttiensa rinnalla help-
potajuisemmiksi miellettyjd populaarikonsertteja, ja kaupungin musiik-
kiyleisolld oli tilaisuus tutustua myos operetti- ja varieteekulttuuriin.’®
Helsingin tilannetta voisi kutsua useiden musiikkikulttuurien rinnak-
kaiseloksi. Jo Faltinin kohdalla on puhuttu hidnen vastentahtoisuu-
destaan johtaa operettiesityksid, ja Wegelius ndyttdd perineen hineltd
kunnianhimoisen ja klassisen musiikin "vakavaa”, "kunnollista” linjaa
painottavan suhtautumisen julkisiin konsertteihin. Musiikkiopiston
konserteissa esiintyi sekd opiskelijoita ettd opettajia, ja kohdehenkilom-
me olivat keskeisid tekijoitd elimansi varrella molemmissa rooleissa. Jo
opiskeluaikoinaan he esittivit sekd sooloteoksia ettd kamarimusiikkia,
usein laitokseen kiinnitettyjen opettajien kanssa. Leontjeflin toiminta
kysyttyni sdestdjind ja kamarimuusikkona jatkui ldpi hinen tyéuransa.
Ahlfors keskitti ammatillisen toimintansa opetukseen, mutta hinkin sai
kiitosta oppilaansa konserttoesityksen sdestimisestd Musiikkiopiston
ndytteissd.”” Vaikka Hymanderin toimenkuvaan ei sisdltynyt samanlaista
velvollisuutta konserteissa esiintymisestd kuin "ensimmiisilld” opettajilla,
hin soitti 1890-luvulla usein laitoksen tilaisuuksissa ja vield 1900-luvun
alussa silloin talloin.®

Musiikkiopiston kolme institutionalisoitunutta elementtid — kurs-
situtkinnot, yleiset aineet ja konsertit — olivat silloisessa ajattelutavas-
sa ja mentaliteetissa viime kidessd vapauden tukipilareita. Tama ilmeni
kahdessa nakokohdassa. Ensinndkin kyseisilld elementeilld oli sellainen

57  Kyseessid on Wegeliuksen kenraalibassokirja, jonka Linnala on suomentanut ja
varustanut muokkauksilla. Kirja tunnetaan musiikkipiireissd yleisesti nimelld
"Wegelius-Linnalan kenraalibasso” (1. painos 1947).

58 Ks. esim. Kurkela tissi kirjassa sekd 2020.

59 Hufvudstadsbladet 1.6.1904. "Musikinstitutets tredje offentliga uppvisning”.
Nimim. A. U. (Alarik Uggla).

60 Dahlstrom 1982, 352-397. Ks. myos Konttori-Gustafsson 2019.
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vapautta tukeva merkitys, joka vastasi vahvasti G. W. F. Hegelin kisitettd

» . .
rationaalinen vapaus”.

» 61

Hymanderin kirjaan Nuori pianonsoitonopettaja sisiltyy seuraava, va-

pautta ja “jarkevyyttd” tihdentdvi katkelma:

Jotta ihmisen kehitys olisi mabdollista, tiytyy hinessi olla taipumuksia
= voimia. Kasvatuksen pddmiirind on niiden kehittiminen. Tamin
kehittdmisen tiytyy olla luonnonmukaista siten, etti kasvattaja pitdd
kasvatettavan taipumuksia arvossa, ei tukahduta, vaan vaalii ja kehittdd
niitd. Kun ihmisen ruumis ja sielu pysyvit erottamattomasti yhtyneind
koko elinajan, tiytyy kasvatuksen pyrkid kohottamaan sielun toimintaa,
herdttimain ja ohjaamaan sen ilmauksia jirkevilli tavalla. Ihmisen tie-
toisuutta, yhteistietoisuutta ja itsetietoisuutta on kehitettidvi vapauteen,

itsendisyyteen, Henkeen.®

Hegelin filosofiassa oli useita vapauden merkityksid (aivan kuten hinel-

13 oli myds useita totuuden kisitteitd). "Rationaalinen vapaus” merkitsi

Hegelin ajattelussa vapautta luonnosta. Hin ymmirsi asian siten, ettd

luonto antaa ihmiselle erilaisia viettejd ja impulsseja, joiden kahleista ih-

misen on syytd vapautua. Timi korreloi nikemyksemme mukaan ylld

61

62
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Rationaalisesta vapaudesta ks. esim. Patten 1999, 48-53. Tissi yhteydessi ei
voida menni sithen kiinnostavaan, mutta hankalaan kysymykseen, miki oli se
polku, joka toi hegelildiset vaikutteet Suomen musiikkikulttuuriin. Vaikutus oli
laajaa: yhtd hyvin akateeminen musiikkitiede kuin Oskar Merikannon kaltai-
nen kriitikko, jolla ei ollut akateemista koulutusta, tukeutui vahvasti hegelildi-
seen — ja laajemmin saksalaisesta idealismista periytyvidn — ajatusmaailmaan.
Suomen musiikkikulttuurin yhteydessi on syytd puhua naiivista idealismista:
monet idealismin piirteet (esimerkiksi kaikessa idealismissa keskeinen tie-
toteoria) jitettiin sivuun; vaikuttaa myos siltd, etti Hegelin filosofian yleiset
aspektit — erityisesti historianfilosofia — saivat Suomen musiikkikulttuurissa
vahvemman merkityksen kuin hinen taide- tai musiikkikésityksensd. Hegeli-
ldisyyden merkitystd Suomessa on tutkinut Kallio (2021).

Hymander 1924, 10-11, kursivoinnit Hymanderin. Olemme viitanneet tihin
sitaattiin aiemmassa artikkelissamme "Richard Faltin, Ingeborg Hymander ja
muusikon sivistysporvarillinen elimi 1900-luvun vaihteen Suomessa: musii-
kinlajit elimintyylin ilmentijind” (2024), jossa tutkimme Faltinin ja Hyman-
derin merkitystd muusikon sivistysporvarillisen elimin juurruttajina Suomes-
sa.
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olevan Hymander-sitaatin kanssa. Vapaus luonnosta merkitsi ihmiselle
mahdollisuutta siirtyd luonnon pauloista jirjen ja sivistyksen maailmaan.
Hegelin ajatus oli, ettd yhteiskunnalliset instituutiot vahvistavat ratio-
naalista vapautta. Edelld tarkastellut musiikkikoulutuksen institutiona-
lisoituneet tekijit — kurssitutkinnot, konsertit ja yleiset aineet — olivat
tissd katsannossa vapauden airuita. Hegelildiset vakaumukset ilmenevit
Hymanderin ajatuksessa “jirkevyydestd” vapauden lihteeni ja dskeisen
sitaatin viimeisestd lauseesta, jossa "vapaus”, "itsendisyys” ja "henki” rin-
nastetaan toisiinsa. Henki oli Hegelille jirjen ilmentymad ihmiskunnan
historiassa, ja musiikki kuului muiden taiteiden tavoin “absoluuttisen
hengen” alueeseen, jonka muut ilmenemismuodot olivat uskonto ja filo-
sofia. Nykyihmiselle esimerkiksi ajatus, ettd kurssitutkinnot ovat vapau-
den takaajia, vaikuttaa kenties oudolta tai paradoksaaliselta. Tami johtuu
ennen kaikkea meiddn aikamme vapauskisityksestd, joka painottaa yk-
silon mahdollisuutta henkilékohtaisiin valintoihin. Hegelin vapauside-
oissa valtion ja yksilon edut ly6vit kittd; meidin silmissimme tillainen
vapauskdsitys saattaa ndyttid yksilod alistavalta ja valtion etua ajavalta.

Toiseksi tissd kisitellyt Musiikkiopiston sisdiset institutionaaliset
tekijdt voidaan nihdé suomalaisena tulkintana 1800-luvulla yleisesti tai-
teen autonomiaestetiikasta, ajatuksesta, jonka mukaan taide on olemassa
taiteen vuoksi, ei minkdin ulkoisen paamairin palvelijana.

1800-luvun autonomiaestetiikkaa on kisitelty musiikkitieteellises-
sd ja -filosofisessa kirjallisuudessa laajasti. Tdssd yhteydessi keskitymme
kommentoimaan sen merkitystd Helsingin Musiikkiopiston varhaisen
toiminnan kontekstissa. Autonomiaestetiikan tirkeitd osatekij6itd oli-
vat nerokultin ja teoksen kategorian nousu musiikkia koskevan ajattelun
ydinideoiksi sekd 1800-luvun alussa vakiintunut kisitys, jonka mukaan
estetiikka ei ollut endd yleistd kauneuden tutkimista, vaan siitd tuli spe-
sifid taiteen filosofiaa. Juuri saksalaiset idealistit — erityisesti Hegel ja
Friedrich Schelling (1775-1854) — pohtivat autonomisten kaunotaitei-
den jaottelua ja luonnetta (esimerkkini edelld mainittu Hegelin luoma
taiteenlajien dialektinen hierarkia). Hanslickin ajatus musiikin "spesifis-
td” estetiikasta kuului osaltaan samaan taidefilosofiseen projektiin.

Autonomiaestetiikka oli ajattelua sditelevd periaate, jonka varassa
Musiikkiopisto institutionalisoitui. Nerouden esikuvallisuus ja siihen
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kytkeytyvi teosestetiikka olivat kaikkien edelld kisiteltyjen institutionaa-
listen elementtien mentaalinen perusta, johon liittyi hegelildinen ratio-
naalinen vapausidea jdrjen ja sivistyksen ulottuvuuksineen. Wegeliuksen
musiikinhistoriateoksen voimakkaat arvoarvostelmat ja preferenssit, jot-
ka kirjistetyimmillddn ilmenivit hdnen suhteessaan yhtddlti Wagneriin
ja toisaalta napolilaiseen koulukuntaan,® on ymmarrettiva tissi valossa.
Valikoitujen nerojen tuottamat teokset olivat kasvatuksellisesti esikuval-
lisia, ja vastaavasti jotkin muut teokset (esimerkiksi Hindelin oopperat,
napolilaisen koulukunnan saavutukset tai Mendelssohn-epigonien lii-
katuotanto”) olivat varoittavia esimerkkeji huonosta musiikista. Taiteen
autonominen vapaus ei merkinnyt Wegeliukselle boheemia asennetta,
vaan noyrii ja itsekurin sdvyttdmad ponnistelua kohti vakavia ja vaikea-
tajuisia musiikillisia ihanteita.

Viite teoksen hengen (Geist), sen idean tavoittamisesta on leiman-
nut vahvasti koko 1800-luvun esittimisteorioita. Hegel erotti estetiikas-
saan kaksi musiikin esittimisen lajia: ensimmiisessi (reproduktiivinen,
asiallinen) esittdjidn tulee omaksua tdysin teoksen karaktidri ja pyrkid
vain sen toteuttamiseen, toisessa (produktiivinen, virtuoosinen) nerous
ei rajoitu annetun suorittamiseen, vaan laajenee esittdjin oman luomisen
kautta. Erottelu ndyttdd yksivivahteisemmalta kuin mitd Hegel lienee
tarkoittanut: ensimmidisessd lajissa ei ole kyse vain automaattina toimi-
misesta, vaan siveltdjin henkiselle tasolle kohoamisesta. Hegelin jilkeen
keskustelu musiikkiesityksen objektiivisuudesta tai subjektiivisuudesta
nousi 1800-luvun lopun ja pitkilti my6s 1900-luvun teemaksi. Hyman-
deria Saksassa opettanut Hans Bischoft laajensi objektiivisen esityksen
kasitteen tekstiuskollisuudesta “siveltdjin intentioon”. Bischoff julkaisi

63  Napolilainen koulukunta viittaa 1700-luvun italialaiseen oopperataiteeseen,
jonka edustajia olivat muun muassa Leonardo Leo (1694-1744), Giovanni
Paisiello (1740-1816) ja Giuseppe Sarti (1729-1802). Koulukuntaa on pidet-
ty — paljolti Wagnerin kirjoitusten vaikutuksesta — rappioilmioni, jossa musii-
kin muodot peittivit alleen oopperan draamallisen sisdllon. Nykydin ilmi6std
kiytetddn muun muassa nimitysti “metastasiaaninen ooppera’; timi viittaa
suuntauksen keskeiseen libretistiin Pietro Metastasioon (alun perin Trapassi,

1698-1782).
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Adolph Kullakin teoksen Die Aesthetik des Klavierspiels ** toisen painok-
sen vuonna 1876.%

Hymander oli 1800-luvun ja 1900-luvun alun kontekstissa tulkin-
tataiteen edustaja, jolle virtuoosietydit olivat ldhinnd keino parantaa
muiden teosten esittimiseen tarvittavaa soittotaitoa.® Hymanderin esi-
tyksistd kuvattiin heijastuvan pieteettid, vakavaa ja néyrdd suhtautumista
musiikkiin ja toisinaan séntillisyyttikin.*” Pieteetti mainittiin jonkin ker-
ran my6s Ahlforsin kohdalla.*®® Leontjeff puolestaan reagoi siihen, ettd
tutkinnoissa ennen muuta kiinnitettiin huomiota niin sanottuun oikein
soittamiseen eli “kirjaimeen”, eikd hinen mielestdén juuri reagoitu mui-
hin arvoihin.®” Kyseiseni ajanjaksona tutkinnoissa ja niytekarsinnoissa
arvioitiin jokainen teos erikseen tarkasti desimaalein pisteyttien. Sekd
opettajien ettd oppilaiden emootiot saattavat virittdd vahvasti esitys- ja
arviointitilanteita, ja on vaikeaa luoda luotettavaa kriteeristéd. Hyman-
deria oppilaat pitivit toisinaan sintilliseni ja ehki ohjelmiston suhteen
liian jaykkdni, mutta toisaalta he kuitenkin luottivat hinen "hyviin kou-
luunsa”.”

Hegelildinen vapauskisitys oli edelli sanotun perusteella vahva ja
laaja-alainen idea, joka muovasi musiikkipedagogista kulttuuria tutki-
mamme aikakauden Helsingissi. Vapauden tavoittelu siivitti musiikki-
koulutuksen institutionalisoitumista, ja se kytkee musiikkikoulutuksen
ja sen unohtuneet pedagogit aikakauden yleiseen aatemaailmaan, jossa
Hegelin perint6 eli eri tavoin. Autonomiaestetiikka oli tuolloin jo vanha

64  Kullakin teoksen ensimmadinen painos vuodelta 1861 sisiltyy Faltinin kirjako-
koelmaan. Ks. Huttunen & Harju 2019.

65 Loesch 2018.

66  Ks. Huttunen & Konttori-Gustafsson 2024, 76.

67  Mm. Hufvudstadsblader 30.1.1894.”Musikaftonen”. Nimim. Bis; Unusi Suometar
22.10.1889. "Musiikkiopiston sadas musiikki-ilta”. Nimim. -e- ja 10.10.1890
"Herra Merikannon hyviksi”; Helsingfors Dagblad 1.6.1887.”Musikinstitutets
andra offentliga uppvisning”. Nimim. Bis.

68  Helsingfors Dagblad 31.5.1887.”Helsingfors Musikinstitutets forsta offentliga
uppvisning”. Nimim. Bis.

69  Leontjeft kirjoitti asiasta Melartinille useampaan otteeseen, muun muassa
5.2.1909. Toni Leontjeffin kirjeet Erkki Melartinille, Coll.530.9., Kasikirjoi-
tuskokoelma, KK.

70  Tarasti 2017, 130; Konttori-Gustafsson 2019, 69-71.
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ja syville juurtunut idea, joka ohjasi opetus- ja konserttitoimintaa IMu-
siitkkiopistossa. Jatkossa on syytd laajentaa aatehistoriallista tutkimusta
Robert Kajanuksen perustamaan Kaytinnolliseen orkesterikouluun ja
saman aikakauden lukkari-urkurikouluihin.”

Pedagogisia nakemyksia, feministinen juonne

Abhlfors, Hymander ja Leontjeff elivit aikana, jota leimasivat yhteiskun-
nalliset muutokset. Naisasiaa ajavia yhdistyksid perustettiin 1800-luvun
jalkipuoliskolla, ja naisen asemaa vahvistettiin my6s lainsddddnnéllisin
keinoin. Kuten tunnettua, naiset saivat Suomessa dinioikeuden valtiolli-
sissa vaaleissa enndtyksellisen aikaisin, mutta vasta vuonna 1919 aviolii-
tossa oleva nainen sai oikeuden ansiotydhon ilman aviomiehen suostu-
musta. Aline Ahlforsille hinen puolisonsa siis myonsi timin oikeuden,
myos lapsen synnyttyd. Aineistostamme ei kdy ilmi, olivatko Ahlfors ja
Hymander mukana naisjirjest6jen toiminnassa. Svenska Fruntimmers-
skolanin oppilaina he olivat oletettavasti saaneet vaikutteita sekd Eli-
sabeth etti Anna Blomqpvistilta. Myos sittemmin naisasianaisena tun-
netuksi tullut kirjailija Maikki Friberg kivi kyseistd koulua samaan
aikaan. Hin toimi muun muassa yhteiskunnallisen, naisten asemaa pa-
rantamaan pyrkineen Naisten dani -lehden’ toimittajana. Hymanderin
50-vuotispdivin kunniaksilehdessa julkaistiin Fribergin laatima haastat-
telu, jossa Hymander kertoo rakkaudestaan opetusty6hon, tydn jaksami-
sesta ja ajankdytostd.”

Antonie Leontjeff esiintyi ainakin yhdessd Naisasialiitto Unionin
jarjestimdssd tilaisuudessa, nimittdin vuosijuhlassa vuonna 1900, jos-
sa hin soitti viulisti ja siveltdja Agnes Tschetschulinin (1859-1942)

71  Kajanus perusti Kiytinnéllisen orkesterikoulun orkesterinsa yhteyteen vuonna
1885. Laitoksessa annettiin instrumenttiopetuksen rinnalla my6s teoria- ja si-
vellyskoulutusta.

72 Naisten déni -lehti ilmestyi vuosina 1905-1948.

73 Naisten dini 1915, nro 3, 4-5.
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marssin.”* Leontjeflin kiinnostus ruotsalaisen Kkirjailijan Ellen Keyn
(1849-1926) yhteiskunnallisia ajatuksia kohtaan kiy ilmi hinen kirjeis-
tidn ystavilleen Erkki Melartinille.” Key oli kisilld olevan aikakauden
niakyvimpid feministej, ja hinen toimintansa ja laaja tuotantonsa tun-
nettiin my6s Suomessa. Hinen kirjalliseen tuotantoonsa kuuluu suuri
midri teoksia, jotka kisittelevit feminismin rinnalla my6s muun muassa
sosialismia.”

Key esitelmoi Suomessa kolme kertaa vuonna 1899. Leontjeft ei
padssyt kuulemaan esitelmid, mutta hinet esiteltiin Keylle 1.12.1899
illanvietossa Helsingissd ruotsalaisen siveltdjin Emil Sjogrenin (1853—
1918) sivellyskonsertin jilkeen.” Leontjeff koki, etti Key osasi pukea
sanoiksi monia hinen omia ajatuksiaan. Tutustuttuaan kirjaan Zanke-
bilder hin lihetti Melartinille kirjan ensimmdisen osan. Leontjeff oli
kiinnostunut myos Tolstoista sekd Nietzschestd, vaikkakin arveli tun-
tevansa timin ajatuksia vain pintapuolisesti.”® Han luki sekd ulkomaista
ettd kotimaista, usein modernia ja kiistanalaistakin kirjallisuutta. Keyn
ajatusmaailma ndyttdd kuitenkin kiehtoneen hintd aivan erityisesti, ja
hin kirjoitti siitd useaan kertaan Melartinille.

Keyn feminismi ei saanut aikanaan yksimielistd hyviksyntdd muun
muassa siitd syystd, ettd hdnen mielestddn ditiys ja lasten kasvattaminen
olivat naisen olennaisia velvollisuuksia. Hinen mukaansa rakkaus on yh-

74 Marsch tillegnad Finska Gardet vid dess dterkomst frin kriget 1877-78 eli Suomen
Kaartille omistettu marssi sen palatessa sodasta. Tschetschulin oli kohdehenki-
16idemme ohella Helsingin Musiikkiopiston ensimmiisid opiskelijoita. Hinen
uransa viulutaiteilijana, siveltdjind ja pedagogina oli kansainvilinen. Ks. Vili-
miki & Koivisto-Kaasik 2023, 181-187.

75  Aloitettuaan Keyn kirjan Tankebilder (1898) lukemisen Leontjeff kirjoitti Me-
lartinille 22.8.1899: 7 [...] Det tyckes mig som hennes teorier kunde skin-
ka minskligheten lifsglidjen dter och skapa ett friskt, starkt, modigt sligte.”
("Minusta tuntuu siltd, ettd hinen teoriansa voisivat uudelleen lahjoittaa ithmi-
syydelle eliminilon ja luoda terveen, vahvan, rohkean sukupolven.” Suom. A.
Konttori-Gustafsson.) Coll.530.9., Kisikirjoituskokoelma, KK.

76 Ks. Key 1895.

77  Leontjeffin kirje Melartinille 5.12.1899, Coll.530.9., Kisikirjoituskokoelma,
KK.

78  Leontjeffin kirje Melartinille 24.6.1899, Coll.530.9., Kisikirjoituskokoelma,
KK.
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teiskuntaa koossa pitivd voima. Koulun ja kasvatuksen osalta hin puo-
lusti jokaisen lapsen oikeutta yksilolliseen opetukseen ja omien vahvuuk-
siensa tukemiseen. Monissa kohdin hinen tuotantoaan on nihtivissd
Nietzschen vaikutusta — olkoonkin, ettd hin kirjassaan Individualism
och socialism (1895) myos kritisoi Tolstoin ja anarkismin vastavoimaksi
tulkitsemaansa Nietzsched. Key kiytti Nietzschen filosofiasta periisin
olevia termejd muun muassa vaatiessaan, ettd lapsia ei saa kohdella "lau-
mana”; erddnlainen Nietzsche-tulkinta lienee myds ajatus "korkeamman”
ihmisyyden saavuttamisesta koulutuksen avulla.”” Keyn ajattelua on Suo-
messa tutkinut historioitsija Tiina Kinnunen.®

Aineistomme valossa emme voi esittid ehdotonta kantaa kohtei-
namme olevien pedagogien feministisistd ajatusjuonteista, mutta kenties
seuraava Hymander-sitaatti sisdltdd kaikuja keyldisestd koulutusideasta:

Mousiikin opettajan ja tissi tapauksessa pianonsoiton opettajan tehtivini
on kehittdd oppilaidensa musikaalisia taipumuksia, antaa heille tietoja
sekd edistdd heiddn kykyiddn ja taitoaan. Hinen tiytyy itse olla taitava

alallaan ja hinelld taytyy lisiksi olla gpettamiskykyi.

Mutta timi ei vield riitd. Useimmissa tapauksissa ja erittdinkin milloin
nuorisoa on opetettava, tiytyy opettajan myéskin olla pedagoogi. Hin
joutuu tekemisiin oppilaiden kanssa, jotka ovat erilaisia ikddn, sukupuo-
leen, sivistysmadriin, lahjakkuuteen, luonteenlaatuun eli temperament-
tiin katsoen, ja hinen tdytyy osata mukautua heidin kaikkien mukaan,

ymmdrtid kaikkia ja saattaa kaikki itsedin ymmdrtimddn.

Tami on pedagoogin tehtivi. Opastaessaan taitavana opettajana oppilai-
taan hdn samalla myoskin kasvattaa heitd.®

79 Key kirjoitti matkojensa pohjalta kirjasen I Finland och i Ryssland (1900), jossa
hin kuvailee suomalaista musiikkia mainiten muun muassa Wegeliuksen, Ka-
januksen ja Sibeliuksen. Key 1900, 107-109. Key nidyttid tukeutuneen tissd
kohden paitsi omiin havaintoihinsa myés R. F. von Willebrandin musiikkiai-
heiseen tekstiin, joka ilmestyi kirjassa Finland i 19de seklet (1893). Keyn kirja
on ensimmiisid, ellei ensimmiinen ulkomaisen henkilon teksti, jossa kasitel-
lddn suomalaista musiikkia.

80 Kinnunen 2014.

81 Hymander 1924, 12, kursivoinnit Hymanderin.
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Hymander painotti erilaisten luonteiden ymmartimisté, kunkin oppi-
laan vahvuuksille rakentamista ja rohkaisun merkitystd. Hymanderin
mukaan metodit eivit ole itsetarkoitus, mutta niitd voidaan kayttad kei-
nona parempaan soittotaitoon paisemiseksi. Tdssd hdn on uraa uurta-
neen pianopedagogin Rudolf Maria Breithauptin (1873-1945) linjoil-
la. Monille kielille kddnnetyssd ja lukuisina painoksina ilmestyneessi
kaksiosaisessa teoksessaan Die natiirliche Klaviertechnik (1905, 1909)
Breithaupt kédntyi vastustamaan jdykkdd pianometodiikkaa mekaani-
sine harjoittelumalleineen, joita hidn piti useimmiten luonnottomina.
Hinen mukaansa keskeista on soivan kehon luonnollisen virtaava liike,
joka vieroksuu jaykkyyttd ja liikkeen vapauden estimistd — tdssd kohden
vapaus siis kytkeytyi soittamisen fyysiseen toteutukseen.®? Myos Ahlfors
ja Leontjeff seurasivat alansa kehitystd. Leontjeff tutustui Breithauptin
teokseen ja kirjoitti Melartinille 13.2.1911: "Mind puolestani en seuraa
erityisesti mitddn tiettyd metodia niin ettd voisin sanoa: ’Opetan sen ja
sen metodin mukaan’— ehka sitten ldhinnd juuri Breithauptin, jos jon-
kun.”® Hymander kivi opintomatkalla Breithauptin luona Berliinissi
vuonna 1912% ja sai sieltd vaikutteita sekd opetustydhonsi ettd nuorille
pianonsoitonopettajille suunnatun opaskirjan laatimiseen.
Kohdehenkildmme eivit muodostaneet ristiriidatonta tyGyhteis6d.
Musiikkiopiston toiminnan ensimmiisind vuosikymmenind rakentui
pitkille tulevaisuuteen periytynyt hierarkia, joka oli omiaan luomaan
jannitteitd. Ahlfors ja Hymander lienevit olleet ystivyksid, mutta Leont-
jeff tunsi itsensi ulkopuoliseksi,® vaikkakin Wegelius Hanna-vaimoi-
neen kutsui hinet ystivépiiriinsd. Kirjeissidn Melartinille hin kuvasi
useaan otteeseen visymystdidn ja suorastaan uupumustaan. Hin koki
olevansa instituutiossa aina enemmin ja enemmin yksin pyrkimyksi-

82  Breithaupt esittelee perusajatuksiaan laajasti teoksen johdantoluvussa.

83 7Jag for min del foljer ingen metod sirskilt, s att jag kunde siga: Jag under-
visar enligt den och dens metod — kanske da nirmast just Breithaupt’s om ni-
gon.” Leontjeffin kirje Melartinille 13.2.1911, suom. A. Konttori-Gustafsson,
Coll.530.9., Kisikirjoituskokoelma, KK.

84  Konttori-Gustafsson 2019, 60.

85 Koska meilld ei ole tietoa Ahlforsin ja Hymanderin suhteesta Leontjefhin hei-
ddn kannaltaan katsottuna, voimme tuoda téssd esiin vain Leontjeffin koke-
muksen.

369



MATTI HUTTUNEN & ANNIKKA KONTTORI-GUSTAFSSON

neen, vaikka suhde oppilaisiin oli positiivinen. Hin pelkisi, ettd hinen
oppilaansa eivit ikind saisi heille kuuluvaa arvostusta, ja harkitsi jo jdi-
mistd pois laitoksesta.** Hymander oli virkavapaalla kahteen kertaan
vuosina 1901-1902 sairauden vuoksi ja hoidatti itseddn loma-aikoina
my6s kylpyloissi. Leontjeft ja Hymander asuivat jonkin tai joidenkin
perheenjisenten kanssa yhdessid (Hymander eli noin 50-vuotiaasta lih-
tien yksin) ja hoitivat tarvittaessa sairaita perheenjisenii tai sisarusten
lapsia. Ahlfors kuoli sydinvikaan 55-vuotiaana, ja Leontjeff menehtyi
61-vuotiaana. Hymander jatkoi opettamista 71-vuotiaaksi asti ja kuoli
kaksi vuotta my6hemmin.®

Muistokirjoitukset sanomalehdissd kertovat vastuuntuntoisista,
uutterista ja uskollisista oppilaiden kasvattajista. He olivat kasvaneet
sivistyneistoon kuuluvan naisen elimidd midrittivin velvollisuusetiikan
ilmapiirissd, joka Vesa Vareksen® mukaan edellytti jonkin suuren ide-
aalin asettamista ja velvoitetta pyrkid kohti sitd. Sivistystason nostami-
seen pyrkivin kasvatustehtdvin toteuttaminen sisilsi hyodyllisyyden ja
tarpeellisuuden tunteen. Muistopuheessaan Melartin kuvasi Leontjeffin
vastuuntuntoa ja omalaatuista ("sillspord”) epditsekkyyttd.®” Nimimerkki
Bis (K. F. Wasenius) kuvasi Ahlforsia arvostetuksi ja pidetyksi opettajak-

si sekd tasokkaan opetustyonsi ettd uskollisen ja luotettavan luonteensa

86 Kirjeesti Melartinille 22.7.1909: ”-- Jag kommer nog tveka igen till sista
stund om jag skall limna institutet eller ¢j.” ("Tulen kylld taas epiroimdin vii-
me hetkeen asti, lihdenkd opistosta vai en.” Suom. A. Konttori-Gustafsson.),
Coll.530.9., Kisikirjoituskokoelma, KK.

87  Konttori-Gustafsson 2019; Hufvudstadsblader 4.1.1920. "Dédsfall”. Nimim.
Bis; Koivisto-Kaasik 2022, 193.

88  Tutkielmassaan Helmi Krohn 1871-1913: Naisen wvelvollisuusetiikka ja yksilon
ratkaisu Vares (2005) pohtii, millaista elimdi 1800-luvun lopun ja 1900-luvun
alun kansallismieliseen sivistyneisto6n kuuluvan naisen tuli eldd ja millaiseen
yksil6lliseen ratkaisuun Helmi Krohn pdityi.

89 Hufvudstadsblader 21.9.1922.”Begravningar”.
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vuoksi.” Hymanderin kuoltua menetettiin opettaja, jonka ty6 oli heijas-

tanut "suurta taiteellista vakavuutta ja limminti entusiasmia”.”!

Kutsun onnelliseksi sellaista ihmistd, joka osaa nauttia tekemitti vddi-
ryyttd ja jonka ei tarvitse /ugpua voidakseen tehdd oikein.”

Lopuksi

Artikkelimme kohteena oleva Helsingin Musiikkiopiston pedagoginen
kulttuuri oli lukuisien traditioiden kentti. Perinn6t juontuivat monista
eri ldhteistd ja aikakausista. Hegelildinen vaikutus kumpusi 1800-luvun
alun saksalaisesta ajattelusta, ja sen vahvat jiljet nakyivit paitsi pianope-
dagogiikassa myds suomalaisessa akateemisessa musiikintutkimuksessa
vihintddn toiseen maailmansotaan asti. Hegelin perint6 yksinkertaistui
matkallaan suomalaiseen musiikkikoulutukseen, mutta se oli yhtd kaikki
vahva ajatuksellinen tekija muun muassa musiikkikoulutuksen institu-
tionalisoitumisessa. Uussaksalainen koulukunta oli kohteenamme ole-
valla ajanjaksolla uudempi ja tuoreempi ilmi6é kuin hegelildisyys, ja se
oli ennen muuta Musiikkiopiston keskeisten miespuolisten hahmojen
— etenkin Faltinin ja Wegeliuksen — aate, joka ei valunut sellaisenaan
pianopedagogiikan ohjelmistoihin. Lopulta pianopedagogiikasta on
16ydettivissi vield uudempia traditiojuonteita, jotka kytkeytyivit Breit-
hauptin ja Keyn kaltaisiin ajattelijoihin.

Siind missd pianonsoitto ndyttiytyi Faltinin kirjakokoelman kir-
joittajille 1800-luvun ihanteiden hengessi ennen muuta esteettisen
mietiskelyn ja ponnistelun kohteena, siirtyivit pedagogeina toimineet
kohdehenkilémme 1900-luvun alun virtausten myoti kohti yksilollisen
kehollisuuden merkityksen huomioon ottamista. Breithauptin mukaan
jokaisella pianistilla on oma yksiléllinen tekniikkansa, ja siitd syystd

90  Hufvudstadsblader 4.1.1920.”Dédsfall”.

91  Hufvudstadsblader 20.9.1938. " Ingeborg Hymander d6d”.

92 ’Jag kallar den minniska lycklig, som kan njuza utan att gora oratt, och ej be-
hofver forsaka for att gora det ratta.” (Fr. V. Schiller, Ahlforsin syntymipiivikir-
jassaan alleviivaama aforismi, suom. A. Konttori-Gustafsson.) Sibelius-Akate-
mian arkisto.
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ainoaksi oikeutetuksi metodiksi kelpaa “yksilollinen metodi” (Indivi-
dualmethode). Kun aiemmin keskityttiin kysymykseen Was, Breithaupt
korosti kysymyksid Wie ja Warum. Viime mainittuihin kysymyksiin kan-
sainvilisilld estradeilla esiintyvit, soittotaidon luontaisen helposti omak-
suneet huippupianistit eivit useinkaan pystyneet antamaan vastauksia.

Hymander, Ahlfors ja Leontjeft suhtautuivat tydhonsi intohimoi-
sesti. Heiddn toiminnastaan vilittyy saatavilla olevan aineiston valossa
kuva oppilaisiin vakavasti suhtautuneista, jokaisesta yksilostd huolehti-
neesta pedagogista. Breithauptin ja Keyn hengessi Hymander korostaa
oppikirjassaan erilaisten oppilaiden ymmirtimisti ja kannustavaa asen-
netta. Taminkaltaisille periaatteille rakentuva pedagogiikka ei ollut tuol-
loin mikain itsestidnselvyys, eikd ulkomaisilla tihtiopettajilla useinkaan
ollut kiinnostusta paneutua pedagogisiin kysymyksiin. Nihdiksemme
kohdehenkildémme paitsi kasvattivat suuren joukon pianisteja ja pia-
nonsoitonopettajia myos juurruttivat aikanaan uraauurtavaa pedagogista
ajattelua, jonka vaikutuksia on edelleen nahtavissd. Niiden analysointi
jad tutkimuksen tehtdviksi tulevaisuudessa.
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Musikaliska perspektiv pa cykelfdreningars offentliga

aktiviteter under stalhastens decennium
Sportifiering, ndjesformer och kdnsnormer

KAJ AHLSVED

Intresset f6r cykling vixte kraftigt mot slutet av 1800-talet. I centrum
for den har texten stir 1890-talet, en tid som ofta beskrivs som "stalhis-
tens decennium” bade i Europa och i USA. Cykeln blev forst en del av
den yngre borgerlighetens livsstil i de expanderande stadsmiljéerna, till
en borjan exklusiv och moderiktig men sa smaningom dven tillginglig
for storre kretsar.! Aven i Finland kan man se liknande tendenser: cyklar
blev vanligare i stadsmiljoer pa 1880-talet, och pd 1890-talet fanns det
3 000 cyklister enbart i Helsingfors.? Mot slutet av 1890-talet ebbade
det inledande intresset ut, samtidigt som cykeln blev mera vanligt fore-
kommande pa landsbygden.’

Det 6kade intresset for cykling gjorde dven avtryck i musikkulturen.
Pa 1890-talet borjade musik med cykeltematik komma till f6rsiljning
aven i Finland. Exempelvis Harald Hedman (1874-1902) komponerade
en populir marsch till Helsingfors velocipedklubb 1897 med anledning
av Finlands f6rsta internationella cykeltivlingar i Helsingfors sommaren
1897.* Den hir musiken avspeglar tonsittarnas intresse for att koppla
musik till dagsaktuella teman och fenomen.” Men en del av musiken
i fraga handlade inte enbart om idrott och i detta fall cykling: idrot-
tens och olika idrottsféreningars etablering och verksamheter medférde
ocksi nya brukskontexter for musik. Foreningarnas cykeltivlingar och

Ekstrom 2010, 28.

Sjoblom 1998.

Minnisto-Funk 2010, 56-57.

Hedman 1897.

Kurkela 2009, 58. Se dven Cropper & Whidden 2023.
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uppvisningar inkluderade nimligen ofta musik.® Allt frin inmarscher till
velocipedkadriljer genomfordes till musik samtidigt som foreningarna,
vilka var en del av det framvixande civilsamhaillet, behévde egen musik
tor kunna propagera for sin sak.” Cykling bidrog till att skapa nya soci-
ala ssmmanhang och verksamhetsformer i vilken musik har ingatt, och
dessa dr sparsamt utforskade.

Syftet med den hir artikeln 4r att med frimst Helsingfors respektive
Abo velocipedklubbs utitriktade verksamhet som exempel studera den
musik och de musikaliska aktiviteter som det stora intresset for cykeln
som ting och samhillsfenomen gav upphov till. Fokus pi féreningarnas
verksamhet motiveras av att de kanaliserade intresset for cykling och sa
kallad Ajulsport genom sin organiserade verksamhet. Genom att studera
foreningarnas verksamhet har jag stravat efter att kunna presentera ny
kunskap inte bara om hur cykling influerade musikkulturen utan omvint
dven om hur idrottsféreningar har anvint musik fér utévandet av spor-
ten samt spridandet av intresset f6r den. Fragor som styrt undersdkning-
en dr siledes: Hur har musik anvints i anslutning till de olika former for
organiserad cykling som arrangerades inom foéreningarna? Vilken musik
gav det kraftigt 6kade intresset for cykling pa 1890-talet upphov till och
hur visar sig de samhilleliga normer som féreningarna omfattade i dessa
musikalier? Eftersom cykling likt gymnastik var en aktivitet som var re-
lativt accepterad for kvinnor intresserar jag mig speciellt — men inte en-
bart — for kvinnors cyklande, samt for hur normer relaterade till cykling
visar sig och utmanas i musikaktiviteterna. I motsats till de flesta andra
idrottsféreningar accepterade cykelféreningarna bide min och kvinnor
som medlemmar, vilket gér klubbarnas verksamheter till intressanta och
unika studieobjekt. Trots att kvinnor vilkomnades i foreningarna med-
verkade och cyklade de emellertid inte pi samma villkor som minnen.

Valet att studera just velocipedklubbarna i Abo (AVK) och Hel-
singfors (HVK) har sin bakgrund i att de var bland de forsta cykelfor-

6 Se t.ex. Kyllidinen 2007, 56-58.
7  Ahlsved 2021b.
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eningarna som grundades i Finland pa 1880-talet.® Foreningarna hade
som syfte att vicka och sprida intresse for "hjulsporten” genom att ordna
“samridter, tivflingar, uppvisningar m.m.”.’ I nigon mén kommer dven
exempel frain Wiborgs velocipedklubb (WVK) att inkluderas och disku-
teras. I motsats till de andra féreningarna hade WVK sedan november
1895 ndmligen en cykelmanege — en "velodrom” — till sitt forfogande,
ddr man trinade och ordnade uppvisningar.’® Den sneglade inte minst
medlemmarna i HVK avundsjukt pa. Helsingforsklubben fick sin efter-
lingtade velodrom f6rst 1897 och var fram till dess tvungen att ordna
tivlingar pa en travbana eller pi landsvigar. Idrottsparken i Abo togs i
bruk 1894. Den hade en cykelbana av grus och en plan avsedd f6r bl.a.
figurdkning.'

Genom sitt fokus pd (féreningars) musikpraktiker hor studien till
den kulturhistoriskt inriktade musikforskningen ddr man ser musik som
en oskiljaktig del av samhillet.’? Inom den hir inriktningen analyserar
man, ofta med ett tvirvetenskapligt grepp, hur manniskor pa olika sitt
anvint musik och tillskrivit den olika betydelser. Detta perspektiv kan
dven ses som att tillimpa musiketnologiska synsitt pa historiskt mate-
rial, vilket ligger ndra hur man med etnologiska eller kulturanalytiska
perspektiv skriver kulturhistoria genom att studera hur kulturmoénster
skapas och forindras.” Dessa kulturella utgingsperspektiv dr forenliga,
till viss del dven 6verlappande, med socialhistoriska kunskapsmal, ddr
syftet dr att beskriva musikskapande, -utévande och -bruk med strivan

8 Helsingfors velocipedklubb grundades ca 1883, Abo velocipedklubb 1886.
Idrottsforeningarnas stadgar godkindes ofta men ling fordrdjning, vilket var
ett led i den ryska statsmaktens forsok att stivja det gryende finlindska med-
borgarsamhillets framvixt.

9 Stadgar for Helsingfors Velocipedklubb, 1888 §1, smitryck, cykling, Nationalbib-
lioteket, Helsingfors (NB).

10 Velodromen beskrivs ingdende i Hjulsporten (HjSN) 1896 nr 44. Det rorde sig
om en ridmanege som byggts om till velodrom med trigolv och som @ven hade
en bana med lutning fér hastighetsikning. Lingden pa banan var dock under
100 m. Det var landets forsta velodrom och den méjliggjorde cykling under
arstider som var ogynnsamma for sporten.

11  H;SN1895/16-17; Adresskalenderﬁrzibo stad 1896, XXXI.

12 Sarjala 2002, 176-185.

13 Berglund 2017, 121; Frykman & Lofgren 1985.
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efter forstielse f6r de samhilleliga strukturer och normer som villkorat
dessa aktiviteter.'*

Motsvarade studier som sammanfér studiet av férenings- och
idrottslivets historia och framvixt med ett samhillsinriktat perspektiv
pa musikens historia dr sillsynta i Finland och Norden. Tidigare studier
har bland annat fokuserat pa gymnastikféreningarnas och -férbundens
musikanvindning,' samt pa hur sing har anvints inom ramen for for-
eningsverksamheten.’® De internationella studier som i nigon mén har
handlat om musik har enbart flyktigt tangerat cykling och dé oftast med
ett nutida perspektiv.'” Idrotts-, kultur- och idéhistoriker har intresse-
rat sig for cykling som materiell kultur respektive kulturellt fenomen.'
I dessa har de musikaliska aktiviteterna ofta forbisetts eller behandlats
mycket kortfattat. Ett undantag dr Corry Croppers och Seth Whiddens
bok om velocipedens kulturhistoria i Frankrike ddr dven ett antal musik-
verk fran slutet av 1860-talet diskuteras.

Historiska perspektiv pa cykling har ofta haft en kvinnohistorisk
relevans och inriktats pd konade praktiker och cykelns, och inte minst
den si kallade safetymodellens (cykel med tvé lika stora hjul), betydelse
for uttryckligen kvinnors mobilitet och emancipation.” Trots att min
cyklade i storre utstrickning dn kvinnor blev cykeln emblematisk f6r den
feministiska rorelsen, en "feministisk frihetsmaskin”. Men den har ocksé
setts som en “macho-maskin”, speciellt hoghjulingen som i princip bara
kunde cyklas av viltrinade och vighalsiga mian.*' Samtidigt var tidsan-
dan sidan att man (min!) girna tivlade och mitte sig med varandra;
detta gillde speciellt de vilbestillda ménnen for vilka idrottens tivlings-
former var ett nytt omrade dir man kunde hivda sig i offentligheten.?
Eftersom kvinnor och min inte cyklade pa samma villkor aktualiserade

14 Se t.ex. Sarjala 2002, 136fF; Vilimiki & Koivisto-Kaasik 2023, 15-16.

15 Ahlsved 2022a; Ahlsved 2023.

16 Ahlsved 2021b; Ahlsved 2024a.

17  T.ex. McLeod 2011; Sandgren 2009.

18  Ekstrom 2010; Hagstrom et al. 2014; Minnisto-Funk & Myllyntaus 2019.
19 Cropper & Whidden 2023.

20 Minnisto-Funk 2010; 2007; Mackintosh & Norcliffe 2006; Ebert 2010.
21  Se t.ex. Ebert 2010, 31.

22 Se t.ex. Tolvhed 2015.
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cykling i det offentliga forestillningar om kénen: att cykla blev ett sitt
att gora kon. Enligt idéhistorikern Anders Ekstrom kan man i de kon-
fliktfyllda forestillningar som uppstod se den rérelse frin hemmet mot
en storre offentlighet som var typisk for slutet av 1800-talet. Stereotypen
av den passiva kvinnan utmanades och cykling kan séiledes kopplas till
den intensiva kampen om definitionen av kvinnans kropp och sociala
roller.” Detta samhilleliga intresse f6r kvinnors cyklande kan stillas i
relation till samtidens fackbocker om cykelsportens utbredning i Fin-
land som 6verhuvudtaget inte ndmner kvinnor.?* Osynliggérandet var
ett resultat av att man lyfte fram tivlingsverksamheten. Likt kvinnor
som var aktiva pd musikens omréde var kvinnor pa hjulsportens omrade
kringskurna av samhilleliga normer som prioriterade mins prestationer
och formagor.”

Primirmaterialet for studien bestir av arkivmaterial relaterat till
Helsingfors respektive Abo velocipedklubbs verksamhet frin mitten av
1880-talet till sekelskiftet 1900. Eftersom killmaterialet dr ganska be-
grinsat har det kompletterats med dagspressens skildringar av frening-
arnas evenemang. Aven specialtidskriften Hjulsporten (HjSN) som gavs
ut 1895-1899 ir viktigt material.* Tidskriften formedlade kunskap om
cykling till bade min och kvinnor och hade fran 1896 dven en "damer-
nas avdelning” samt en uppmuntrande héllning till kvinnors cyklande i
allminhet. Tidskriften upphérde 1899, vilket exemplifierar hur det for-
sta intresset for cykling som organiserad idrottsform ebbat ut. Nagra ar
senare hade alla tre klubbar som behandlas i denna studie lagt ner sin
verksamhet.

Aven publicerade och opublicerade musikalier (noter), anvinds for
att fi en bild av musikpraktiker relaterade till cykling och cykelférening-
arnas verksamhet. Speciellt intressant dr den musik som komponerats av
den finldndske kompositéren Harald Hedman. Hedman var vilutbildad
och gjorde karridr bland annat som kapellmastare for militirorkestern

23 Ekstrém 2010, 45-46; se dven Hargreaves 1994, 91-97.

24 Se kapitlet "Hjulsport” i Wilskman 1904.

25  Se t.ex. Vilimiki & Koivisto-Kaasik 2023, 7-11.

26 Inte att férvixla med den i Sverige utgivna tidskriften Hjulsport (HjS) utgiven
1892-1901.

381



KAJ AHLSVED

i Uleaborg fram tills att den upplostes 1901. Han dog ung och ir idag
frimst kind bland blis- och militirmusiker f6r konsertuvertyren Sven
Dufva. Han skrev musik i manga olika former och en del av hans utgiv-
na pianomusik fick en viss spridning.?” Tva av Hedmans musikstycken
kan kopplas till cyklingens kraftigt 6kande popularitet pa 1890-talet:
Helsingfors wvelocipedklubbs marsch (1897) och Utfird med Gladiator-
velociped.®® Det senare finns enbart i olika arrangemang for hornensem-
ble i Finlands armés notbécker. Utgdende fran mingden kopior av verket
i notbockerna kan man anta att det har spelats ritt flitigt vid sin tid, men
idag dr det drygt sju minuter linga verket i stort sett bortglémt. Abo
Velocipedklubbs marsch finns dven den enbart i stimbocker,”” men har
likt de tva verken av Hedman spelats in som en del av mitt forsknings-
arbete.3 AVK:s marsch har tidigare antagits vara tonsatt av Hedman
men kan i och med denna forskning tillskrivas sin korrekta kompositor,
fotografen Edward Axelsson (1863-1944), verksam i Abo 1889-1903.
Militirmusikkarerna var efterfrigade inte minst for att musicera vid
konserter utomhus och fungerade som spridare av musik.** Arméns not-
bocker dr intressanta killor eftersom de ger en inblick i den repertoar
som spelades men som kanske aldrig gavs ut. De tvd opublicerade ver-
ken dr exempel pd sidana. Andra musikalier som anvinds for att visa pd
cyklingens influenser pa musikutgivningen samt hur normer relaterade
till cykling artikuleras i den ér bl.a. amatérkompositéren Carl Grondahls
(1856-1927) Cycle schottisch (1896) och Wiborgs Velocipedklubbs festmarsch

27  Sulo Lapola, Onko Sven Dufvan siveltdji Harald Hedman unohdettu? Liizto
18.1.1984 (Sm); Jalkanen 2003, 104.

28 Helsingfors velocipedklubbs marsch (HS.MUS.175.59-63) och Utfird med Gla-
diator-velociped (MS.MUS.175.43) finns i flera versioner i Finlands armés
stimbocker, MS.MUS.175, NB.

29  Abo arbetarforenings stimbocker (T'TY), SM; Abo skarpskyttebataljons
stimbécker, utemusiken, SM; Abo bataljons musikkdrs stimbocker (MS.
MUS.175.92-97), NB.

30 For inspelningar av verken se forskningsféreningen Suoni rfis YouTube-ka-
nal https://www.youtube.com/@suoniry. MuM Tobias Udd har jobbat med
inspelningarna, renskrivit stimmorna och bidragit med virdefulla insikter i
brassmusik och arrangemangsteknik.

31 Heikkinen & Rantanen 2019, 149-151; Andersson 1982, 136-147.
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(1898) av tonsittaren Ernst Mielck (1877-1899).%? Jag kommer till viss
del att stilla de finlindska utgévorna i relation till den musik som har
getts ut i Sverige under tiden 1869-1900, eftersom utgivningen, som
ett resultat av den mera utvecklade forlagsverksamheten, har varit mera
omfattande dir.%

Den resterande delen av texten édr upplagd pa foljande sitt: Forst
diskuterar jag cyklingen i relation till n6jesutbudet i slutet av 1800-talet,
med fokus pa sportifiering, néjesformer och folkrérelsernas evenemang.
Dirnist avhandlas cykling till musik som en form av nyttigt néje och
de olika uppvisningsformer som foreningarna utvecklade. Efter att ha
diskuterat de icke-tévlingsinriktade verksamheter som kvinnorna kunde
delta i riktas blicken mot musiken i anslutning till minnens tivling-
ar. De tva avslutande analyskapitlen diskuterar den “cykelmusik” som
komponerats: f6rst behandlas cykelféreningarnas musik som identi-
tetskonstruktor, sedan hur musiken speglar samtidens syn pa cykling. I
slutsatserna sammanfattas musikens roll i cykelkulturen, och bl.a. dess
betydelse for att synliggora kvinnors cyklande framhavs.

Cykelsporten som en del av néjesutbudet i slutet av 1800-talet

Kulturhistorikern Tiina Minnisto-Funk papekar att historiker generellt
sett uttryckligen intresserat sig f6r den urbana medelklassens cyklande
mot slutet av 1800-talet pa bekostnad av cykelns 6kade popularitet i
andra sociala miljéer.** Att jag i den hir studien viljer att titta ndrmare
pa den urbana medelklassen dr ett medvetet val eftersom cykling som
nytt fenomen di — i brist pa en etablerad och moderniserad idrottskul-
tur — kan relateras till andra borgerliga ndjes- och uppvisningsformer.
Den process som kallats "sportifiering” och som skulle komma att géra
tavlingsidrotten till segrare i kampen mellan uppvisnings- och tivling-
sidrott var dnnu i sin linda. Sportifiering syftar pa "en process i riktning
mot en Okad prestationsorientering, konkurrens och rationalitet inom

32  Grondahl 1896 (SM); Mielck 1898 (SM). Angéende Mielck se Rosas 1952.
33  Om utgivning av idrottsrelaterad musik i Sverige se Ahlsved 2024b.
34 Minnisto-Funk 2010, 56-57.
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idrotten”.* Dessa tendenser stir i motsats till platsbundna folkliga tav-
lingar (klittring, dragkamp, sickhoppning etc.) eller si kallad néjesidrott
(t.ex. samskrinning till musik). De olika former av cykling till musik som
arrangerades och som fanns pa féreningarnas program ser jag som den
typ av nojesidrott som fick svirt att hivda sig i ett alltmer sportifierat
samhille och vid en tid nir intresset for cykling krop ner i samhalls-
klasserna. Sportifieringen drev dven pd normen att kvinnor skulle syssla
med icke-tivlingsinriktade grenar, inte minst gymnastik, dér fokus lag
pa hilsofrimjande aspekter.’

Mot slutet av 1880-talet hade Helsingforspubliken borjat uppskat-
ta varietéliknande underhallning av internationell typ, och 1890-talet
var nigot av en guldilder.’” De "nyttiga nojen”, soaréer och folkfester
som arrangerades av allminnyttiga foreningar och organisationer tog in-
tryck av denna varietékultur samt av landsbygdens folkbildande fester.*®
Detta har fatt musikforskaren Vesa Kurkela att i sin studie av arbetar-
nas soarékultur kalla dem for "anpassad varieté¢”.*” Bildande néjen var
en naturlig forlingning av de folkbildande fosterlindska festerna, och
olika idrotts- och gymnastikf6reningar deltog i dem med syfte att vicka
beundran.® Helsingforspubliken erbjods ett tiotal soaréer per vecka en
bit in pa 1900-talet, och dessa arrangerades av ménga olika typer av for-
eningar.*’ I en svensk kontext har idrottshistorikern Leif Yttergren lyft
fram att idrotten forsvann frin nojeslokalerna parallellt med att idrotten
sportifierades och att uppvisningsidrottens influenser pi den moderna
("sportifierade”) idrotten var liten.*? Uppvisningar var dock ett centralt
sitt att sprida intresset for fysisk fostran till allmadnheten. Speciellt gym-
nastikféreningarnas musikstinna uppvisningar var populira i slutet av
1800-talet och drog mycket publik.* Dessa uppvisningar dir man {6-

35  Goksoyr cit. i Yttergren 1996, 20,

36 Laine 1991, 52; Ahlsved 2023, 149-151.

37 Hirn 1999, 58; Kurkela i detta verk.

38  Se t.ex. Lehtonen 1994; Laine 1984, 151-156, 186.
39  Kurkela 2020.

40 Kurkela 2020, 87. Jfr Ahlsved 2021a, 15-16.

41  Kurkela 2020, 103-104.

42 Yttergren 1996.

43 Se t.ex. Ahlsved 2021a; 2023.
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revisade meningsfulla fritidssysselsittningar har kopplingar till folkro-
relsernas evenemang. Inom folkrorelserna anvindes musik méangsidigt
t6r bildning, néje och agitation for rorelsernas idéer.* Idrottsrorelsen
kan, likt nykterhets-, ungdoms- och arbetarrérelsen, ses som en folkbil-
dande massrorelse som genom sin aktivitet bidragit till samhallsbygget
kring sekelskiftet 1900. Tillimpandet av folkrérelsetanken pé idrotten
har med fog dven kritiserats eftersom minnens idrottande dominerat
verksamheten — det var en mansrorelse, inte en massrorelse.®

Nir det giller cykelsporten kan folkrorelsetanken problematiseras
ytterligare eftersom de mest padrivande i ett initialskede ofta var cy-
kelhandlare. Exempelvis Lars Krogius d.y., Karl Stockmann och I. K.
Inha var bland de forsta som borjade importera cyklar till Finland pa
1880-talet.* Krogius och hans kamrater trinade cykling morgon och
kvill i stadsmiljén och var aktiva for att fa en cykelklubb till stind i
Helsingfors 1883.47 Att synas med sina nymodigheter kunde vara en dri-
vande faktor f6r vilbestillda manliga ungdomar.*® Denna synlighet i det
stadsmiljon kunde ocksé tolkas som excentrisk syssloloshet, vilket ofta
uppfattades som direkt opassande f6r kvinnor. Cyklisternas "vilja att sy-
nas” dr central i Ekstroms undersokning, och det finns likheter med den
form av "cykelflan6reri” som Mackintosh och Norclifte skrivit om och
som dven berdrde kvinnor ur de hogre klasserna.* Det bor papekas att
det speciellt pa 1880-talet inte fanns sirskilt manga alternativ f6r cykling
utover stidernas gator och parker. Dirfor skedde det ocksd manga sam-
manstotningar med fotgingare, vilket ledde till att det inférdes forbud
mot cykling vissa tider.”® Foreningarna ansokte om tillstdnd f6r att ordna
gemensamma cykelturer vilka kunde inkludera lampor, facklor, blommor
eller kostymer, och ibland inbjéds dven icke-foreningsmedlemmar att

44 Bohman 1985, 82-118, 120; Rantanen 2013.
45  Olofsson 1989, 56.

46  Kyllidinen 2007.

47  Kyllidnen 2007, 56.

48  Ekstrom 2010, 36.

49  Mackintosh & Norcliffe 2006, 17-37.

50 Kyllidinen 2007, 88.
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delta. Aven om cyklingen kunde vicka en viss irritation var det via bor-
gerlighetens intresse som cykelaktiviteterna normaliserades.

Folkrorelse eller ej, i motsats till de flesta andra idrottsféreningar
godkinde velocipedklubbarna, som det framgatt ovan, bide min och
kvinnor som medlemmar. Kvinnorna tivlade i regel inte men deltog i fi-
gur- och samakning till musik samt i utflykterna som féreningarna ord-
nade. Dessa uppvisningar, som jag ser som en form av “nyttiga néjen”,
blev dven en del av de publika néjen som erbjods stadsborna innan tiv-
lingsidrotten med sin manliga dominans vann terring och samhillelig
acceptans pa bekostnad av den icke-tivlingsinriktade idrotten.”!

Folkrorelserna priglades i allménhet av en livlig musikverksamhet,
och de orkestrar som grundades erbjéd meningsfulla och bildande fri-
tidssysselsittningar samtidigt som de kunde ge representativ glans och
program till rorelsernas fester.”” Den i musikalisk mening stora skill-
naden mellan t.ex. nykterhets- eller arbetarféreningar och idrottstéren-
ingarna var att de senare sillan hade egna langlivade musikensembler
— idrotten var den sunda verksamheten som forevisades och var siledes
bade medel och mal. Idrottsforeningarna, dven cykelféreningarna, var
darfor tvungna att anlita musiker bade f6r uppvisningar och for tavling-
ar, vilket var kostsamt.

Cykling till musik som en form av nyttigt ndje

Mot slutet av 1880-talet blev cyklisternas uppvisningar en del av stader-
nas offentliga ndjen. AVK torde ha arrangerat arliga folkfester i Kuppis-
parken sedan 1886, och utdver “de vid folkndjen vanliga forlustelserna”
som karuseller och fyrverkeri erbjod cyklisterna underhallning i form av
uppvisning i figurcykling, blomsterturer och tivlingar i hastighets- och
langsamhetscykling.® En viktig aspekt av de offentliga icke-tavlings-
inriktade uppvisningar som foreningarna ordnade var att i dem kunde
ocksé kvinnorna delta utan att behova utsta kritik for att vara fr eman-
ciperade. Ur AVK:s medlemsforteckningar kan man utlisa att en del av

51  Jfr Yttergren 1996, 48-53.
52 é‘xrvidsson 1991, 45; Bf)hman 1985; se d@ven Rantanen et al. 2020.
53  Abo Underrittelser (AU) 12.9.1886.
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de kvinnliga medlemmarna var fruar eller dottrar till de manliga med-
lemmarna. Foreningen kan siledes ses som en forlingning av hemmet
och del av en process mot storre samhillelig rorelsefrihet.’* Cykeltiv-
lingar pé tid uppfattades diremot som for radikala eftersom kvinnan dar
genom att tivla kunde bli svettig, visa sig med forvringda ansiktsuttryck
eller pa andra sitt utmana den roll att behaga som speciellt borgarkvin-
nor hade.”

Figur- eller samikning® fanns som uppvisningsform pia AVK:s
program frin och med de férsta offentliga uppvisningarna 1886. Inled-
ningsvis var det enbart min som deltog i figurikningen, vilket har sin
bakgrund i att hoghjulingar var svirhanterade. Aven radande klidnor-
mer (t.ex. ling kjol och korsett) gjorde det i princip oméjligt for kvinnor
att cykla pa dem. Nar figurikningen, och cykling i allménhet, i allt hogre
utstrickning bérjade genomforas pi safetymodeller reformerades dven
kladseln. Lost sittande kldder, byxkjol ("bloomers”) eller cykeldrikt, gav
mera kroppslig frihet och forbittrade siledes mojligheten f6r kvinnors
cyklande.” Utvecklandet av sjilva safetymodellen innebar framfor allt
att kvinnor kunde cykla sjilva, och kvinnor bérjade dven skriva in sig i
cykelforeningar.”® I exempelvis den uppmarsch ("inmarsch pa cykel”) till
musik som vanligtvis inledde AVK:s arsfest i Kuppis medverkade ett par

54 Av medlemsforteckningar for tiden 1897-1898 och 1900-1901 kan man ut-
lisa att andelen kvinnor var ca 21 % respektive 14 %. Det ar en ritt hog andel
(jfr Ebert 2010, 27-28) men siger inget om hur ménga kvinnor som igde en
cykel i staden. Abo velocipedklubbs samling, Handskriftssamlingarna vid Abo
Akademis bibliotek, Abo (AAB).

55  Ekstrom 2010, 62; Se aven Hargreaves 1994, 94-95; Ebert 2010, 37-41. AVK
gjorde ett forsok med att arrangera tivlingar f6r kvinnor hésten 1898 men in-
gen anmilde sig. Protokoll frin mote 20.8.1898, §1; AU 5.9.1898; Ao Tidning
(AT) 5.9.1898.

56  Kallades ibland dven konstikning, konstritt (konstridt) eller figurcykling. Aven
andra typer av uppvisningar har gjorts, t.ex. rosencykling, men jag kommer har
att mest att koncentrera mig pa figurakningen.

57 Hargreaves 1994, 92-93.

58  Om cykelns utveckling och férhéllandet till kvinnors cyklande se vidare Ebert
2010.
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kvinnor for forsta gingen 1892.% Enligt tidningen Aura var det 1892
ovanligt att se cyklande kvinnor i Abo.®

Nir tivlingsbanan i Idrottsparken i Abo stod klar 1894 (bild 1)
verkar intresset for figurakningen samtidigt ha minskat nagot, men det
minskade intresset berodde ocksa pé att de svarhanterliga och uppseen-
devickande hoghjulingarna snabbt blivit firre di safetymodellen slagit
igenom pé bred front.®! Detta kommenterades dven i pressen dir man
undrade om féreningen "limnat 4sido de sa att sdga ideella intressena,
ofvergifvit konstikningen och uteslutande dgnade sig at landsvigsridt”.®?
Skribenten argumenterar for att en orsak till det svalare intresset dr att
“velocipedridt numera dr férbjuden inom stadens skvirer, dir ryttare f6rr
kunde briljera med granna skérningar for en jimforelsevis talrik, alltid
intresserad publik”. Skribenten anser alltsd att begrinsningar i cyklis-
ternas mojligheter att visa upp sina konster pa gator, torg och parker
himmar intresset for figurikning. A andra sidan kan man tinka sig att
dessa begrinsningar i att utéva "cykelkonster” pa allmin plats i sjdlva ver-
ket bidrog till att figurdkningen, kostymékningarna och paraderna i allt
storre utstrickning bérjade genomfodras i foreningarnas regi och lyftes
upp pi scen och infér en betalande publik. Nir figurikning formalise-
rades som en del av féreningarnas uppvisningsprogram var det naturligt
att dkningen estetiserades ytterligare genom att musik tillfordes.

Trots visst tvivel verkar figurdkning till musik ha forblivit ett viktigt
programinslag i AVK:s érliga uppvisningar. I anslutning till en arsfest
1895 hotade styrelsen till och med att stilla in hela festen ifall det inte
ordnades figurikning.®® Till tillfillet hade man slutligen lyckats uppba-
da tio cyklister av vilka hilften "voro kostymerade som damer i mo-
derna velocipedkostymer, blus och vida knibyxor”.®* Dessa genomforde

59 AU12.9.1892.

60 Aura (AU) 13.9.1892.

61 Infor en historisk kavalkad pd en soaré viren 1896 var HVK t.o.m. tvungen att
efterlysa en hoghjuling i fackpressen, si ovanliga och omoderna hade de blivit
pa kort tid.

62  AT3.9.1894.

63  Motesprotokoll 1.8.1895, Abo velocipedklubbs samling, AAB.

64 AT2.9.1895.
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Bild 1. Abo velocipedklubb uppstillda pi figurikningsplanen vid Abo Idrottspark
2.9.1894.1 mitten skymtar klubbens fana och en man och en kvinna med tandemcy-
kel. Foto: Edward Axelsson, Finlands fotografiska museum, D1978:33/4.

en uppvisning pa kommando under ledning av ridchefen, bankkassor
K. A. Hellman. De "vackra evolutionerna” som genomfordes med “smak
och skicklighet” uppskattades av publiken.® I hur stor utstrickning fi-
gurdkning har trinats regelbundet och malmedvetet 4r svirt att sla fast,
men i en notis i Hjulsporten fran 1895 papekades att ett tjugotal ryttare
dagligen setts snurra kring banan samtidigt som andra 6vade sig pa den
tor konstikning inrittade planen.®® Musiken tillférdes, likt samtidens
gymnastikuppvisningar, antagligen forst i anslutning till upptridandet.

65 AU?2.9.1895. Av pressklippet gir det inte att med sikerhet fastsla att det verk-
ligen var kvinnor som medverkade i uppvisningen, men eftersom skribenten
lyfter fram att uppvisningen var skickligt utférd och inte framhiver det humo-
ristiska kan man med stor sikerhet anta att det var kvinnor som upptridde och
inte min utklidda till kvinnor.

66  HjSN 1895 nr 4.
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Figurakning tog ofta formen av “velocipedkadriljer”. Det var en
form av organiserad dkning med olika turer, influerad av kadriljdans och
kadriljridning till hast.®” Kadrilj kommer fran franskans ord for fyra och
syftar pd att paren ofta stillde sig i en kvadratisk formation.®® Redan
1869 tonsatte den franske kompositéren Eugeéne Baron (1827-1892)
Quadrille des vélocipédes (kadrilj for velocipeder), men négra dylika ton-
sattningar f6r dandamadlet har inte patriffats i Finland eller Sverige. Ka-
driljerna har i Finland genomforts till samtidens populdra dansmusik.
Ett exempel dr den velocipedkadrilj som cyklister fran AVK utférde vid
Abo idrottsvinners virfest i Idrottsparken 1896. Uppvisningen beskrevs
ingdende i pressen och ir inte bara ett exempel pa hur cykling har ge-
nomforts till musik utan ocksd pd hur kén gors i cykelsammanhang. I
referatet dr kvinnors kropp, klddsel och héllning i centrum:

Ett virkligt glansnummer pd programmet blef den velocipedkadrilj, som
under ledning af Abo velocipedklubbs ordforande, kassor A. Hellman,
utfordes af fyra par unga damer i smakfulla kostymer, blda, gula, réda
och violetta sidenblusar till svart kjol. De delvis ritt svira rorelserna ut-
férdes med mycken elegans och med storsta sikerhet. De upptridande,
hvilka tydligen under hr Hellmans ledning triget och med intresse 6vat
sig for detta nummer, voro froknarna E. Deepel och L. Tammelin (vio-
lett), froken E. Blomberg och L. Ramsell (r6dt), frok. M. Junnelius och
T. Hahl (blatt) samt fru L. Grunér och frok. W. Jakobsson (gult). Att

t‘é‘)

skallande applader f6ljde pa detta upptridande, dr sjdltklar

Hur och med vilka klider kvinnor cyklade diskuterades ofta i interna-
tionell fackpress eftersom en framitlutad sittstillning och klider som
var typiska for mannen ansigs opassande. Alltfor utmanande klidsel,
t.ex. byxkjol, kunde i sin tur visa kroppsdelar och muskler i rérelse vilket
kunde forarga betraktaren och samtidigt konstruera synen av en degene-
rerad eller allt f6r emanciperad "ny” kvinna som i sin nyvunna frihet

67  Se Cropper & Whidden 2023, 13-14.
68 I—!elmersson 2023, 206.
69 AT 28.5.1896
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kunde vara ett hot for balansen i samhillet.”’ Denna uppvisning kan ses
som exempel pa "kontrollerad modernitet” som inte dvergick i frisinnad
provokation. Den hade ocksé indvats under ledning av en man.

Aven om cykeln var en symbol for frihet visar man hir upp frihet i
en form som inte utmanar normerna f6r mycket. Snarare tar man fasta
pé att kvinnan skickligt och pa ett behagligt sitt tagit cykeln till sig och
kunde hantera den. Ett liknade synsitt kan anas i en beskrivning av en
uppvisning av HVK:s cyklister i Brandkéirshuset i Helsingfors i mars
1896:

Under tonerna af "La Belladora” insvifvade i salen 4 unga damer. De
sutto trygga och sikra pd sina bicycler och trampade en kadrilj med
schvung och gratie.”

Till toner av en spansk vals av den tyske kompositoren W. Nehl genom-
torde fyra damer pa ett fortjanstfullt sitt en cykeluppvisning i grupp
och visade prov pa att de tryggt och vackert tagit cykeln i besittning.
Fokus pa trygghet dr dubbelbottnat: Cykling kunde vara farligt efter-
som man kunde skada sig ifall man inte lirt sig hantera cykeln med sin
kropp. Men kvinnor pa cykel och muskler i rorelse kunde potentiellt
dven hota konens logik och balansen i samhallet. Sett ur detta perspektiv
manifesteras hir dven trygghet i form av “sedligt cyklande”.’”> De nya
umgingesformer som cyklingen inbjod till var ett spel dir somliga sig
hotande sinnlighet och andra radikal friskhet.” Uppvisningarnas fort-
janst dr att i estetiserad och inte minst regisserad form pai scen och till
musik blir cyklande kvinnor tinkbara och normaliserade. Det dr dock
kroppsligt disciplinerade kvinnor vars cyklande dr begrinsade av ideal
om att behaga och inom ramen for det socialt acceptabla. Detta dr i linje
med Hargreaves konstaterande att samhillelig acceptans f6r kvinnors
offentliga cyklande var beroende av att de medverkande antog en roll

70  Ekstrom 2010, 62.
71 Nya Pressen (NP) 13.3.1896.
72 Ekstrom 2010, 93.
73 Ekstrom 2010, 94.
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Helsingfors Velo-
cipedklubbs

Uppvisning
torsdagen den 12 mars
kl. 8 e. m,

i Brandkarshuset.

———

PROGRAN:

| Ouverture ,Mignon“ . Thomas
i Flnnh rytteriets mmh
|

| 8 stdnu af 4 damer

| w8 Balhdnm', spansk
A Nehl

‘ 4, Potponm ur Madam An-

| ots dotter . . . . Lececq
5. Rullskoakning af 5 damer och Mwmr
a) Skndlkodlm ur ,Profe.

....... Meyerbeer

| b) lhzm-h ur ,Lifvet for

(BN Zatens N S R Glinka

6. Ovndnl; af 6 hemr

| als « « « - Waldteufel
7 Potpoum nr »Rigoletto . Verdi

Paus 15 Minuter.
8. quv:eﬁmm till ,Wilhelm

9. T\u'ndt 4 hogbjulingar at 4 hemr
»An  der schonen
b]uuen Donau® . . . Stra

10. Kortege (veloclpedens stora hexydolu)

Marsch francaise . . . Ganne

11 a)Asens dod . . . . . Griog

b)Ungarisch . . . . . Moszkowski

12. ,Jim och George* (komisk pantomim)
l) ,.Eftlr balen®, vals . Harris

e zelo) Wiegand
113, Famxlgenﬁ iset*, ul:gm 3

ordentliga prestationer
& monocycles.
14. Bjorneborgarnes mersch,

—————

I foljd af okade kostnader tdr-
hojas biljettprisen enligt nedan-
stdende:
Salongen jimte loge .. FPmk 3:—
Liktare, framplats. . .. , 2:50
Lakfare, bakplats . ... . 150

Biljetter erhdllas frin och med
mindagen hos John Tourumen &
C:0 och G. F. Stockmanns veloci-
peddepot.

OBS! Alla platser numrerade.
0128

framfordes pa uppvisning i Brandkarshuset. Till musik "misshandlade

Bild 2. Annons for HVK:s forsta soaré. Med musi-
kerna inriknade hade den totalt 95 medverkande.”
Bild: NP 14.3.1896.

ddr de forvintades framtrida sa férsynt och
icke-i6gonfallande som mojligt.”

Friheten som cykeln sigs mojliggora
strickte sig inte till tdvlande eller initia-
tivtagande. Tavlingar i figurdkning har ar-
rangerats i Sverige (for bade f6r min och
kvinnor),” men spar av dylika tivlingar
hittas inte i materialet for den hir studien.
Ocks3 i Finland kan man sikert ha tavlat:
det var inte sjdlva tivlingsmomentet som var
problematiskt — finlindska kvinnor tivlade
framgangsrikt i t.ex. konstikning — utan det
som kunde vicka forargelse var tdvlandets
fysiska och kroppsliga dimensioner, det som
angrinsade till vad som uppfattades som
manligt. Uppvisandet av cykelformer som
krivde ra styrka hade antagligen uppfattats
som humor alternativt provocerande och di
snarare stt split dn vickt intresse for féren-
ingarnas aktiviteter och virderingar.

De tillrittalagda och till musik fram-
skridande kvinnorna behover aven stillas
i relation till den komik som kunde fore-
komma pa uppvisningarna, exempelvis den
komiska pantomim ”Jim och George” som

»

tvd yngre manliga velocipedister malade till mérkhyade ungar (blackfa-

74 HiSN 1897 nr 10.

75 Hargreaves 1994, 95.

76  Se t.ex. HjS 1893, 4.
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ce) det "nuvarande dkningssittet pa ett 6fverdadigt sitt”.” Jim och Ge-
orge hade nidmligen aldrig sett cyklar tidigare, och i sin "primitivitet”
framstilldes de som antites till de elegant framskridande méinnen och
kvinnorna som framforde cykeln pa ett modernt och civiliserat sitt. Lik-
nande satir odlades dven i cykelpressen och kunde ddr dven vara riktad
mot frisinnade kvinnor som cyklade som mén. Min kunde diremot dven
cykla som kvinnor: exempelvis 1889 upptriadde fyra AVK-klubbmed-
lemmar "kostymerade till fruntimmer” och "vickte munterhet och fram-
kallade appldder”.”® Nir kvinnor p.g.a. klidseln hade svért att betridda en
cykel sags detta som en form av humor. Mot mitten av 1890-talet verkar
inslag dir mén cyklar som kvinnor ha fallit bort — antagligen som ett
resultat av kvinnors intrddande i foreningarna och medverkan i deras
uppvisningar. Kvinnornas egna upptridanden var, som ovan nimnts, inte
fraga om humor. Komiska inslag, clowner eller min i olika drikter men
dven initiativtagande i allminhet (t.ex. i rosencykling) var generellt sett
torbehallna min. Féreningsmedlemmarna uppférde dven skadespel dir
man illustrerade cykelns utvecklingshistoria och anvindningsomriden.
Dessa uppvisningar bar spér av folkrérelsernas bildande néjen.

I hur stor utstrickning féreningarna har ordnat uppvisningar har
styrts av verksamhetsforutsittningar och medlemmarnas socioekono-
miska stillning. I Viborg dir velocipedféreningen tidigt fick en cykel-
manege’® har manga cykeluppvisningar till musik arrangerats, och enligt
en artikel frin 1896 var de uppskattade:

Velocipeduppvisningen i gir hade till velodromen lockat en talrik pu-
blik, som med lifligt intresse dskiddade uppvisningen, hvilken utférdes
under ledning af hr Leo Jiirgens af ndgra sportklidda damer och herrar.
De unga damerna buro dessutom rédgula skirp och ticka sportmdssor.
Uppvisningen bestod af mer eller mindre invecklade figurer, hvilka efter
ledarens kommando utfordes under tonerna af en musikkir med grace
och precision och framkallade det lifligaste bifall hos publiken. Uppvis-

77 NP 13.3.1896; Uusi Suometar (US) 13.3.1896.
78 AU 16.9.1889; Folkwdinnen (FIV)18.9.1889.
79  HjSN 1896 nr 44.

393



KAJ AHLSVED

ningen var en af de vackraste sportuppvisningar vi varit i tillfille att se

(-]

Senare samma ar drabbades WVK av schismer pa tvd olika omraden, en
relaterad till sprik och den andra gillande huruvida féreningens sport-
anda var tillrickligt ddel”. Detta ledde till att féreningen sonderf6ll i tre
olika foreningar: en svensk (WVK), en finsk och en vid namn "Viborgs
cycles-klubb”vars frimsta syfte skulle vara att "bibringa sina medlemmar
den storsta mojliga grad av elegans och grace”.®! Detta skulle ske genom
en satsning pa uttryckligen konstakning. Klubben blev dock kortvarig.
Schismer inom finlindsk idrott hade ofta sprikliga dimensioner, men
sprickan inom WVK visar att de dven kunde vara relaterade till idrottsli-
ga ideal — dvs. huruvida fokus ska ligga pa tivlingsverksamhet eller pa
uppvisningar och utflykter.

Trots att utvecklingen gick mot att min prioriterade tivlingsverk-
samheten deltog min dven i uppvisningarna. En orsak kan vara samti-
dens borgerliga intresse for andra estetiskt drivna idrottsaktivitet som
t.ex. skridskodkning till musik, en idrott som finlindare var vildigt fram-
gingsrika i pd 1890-talet.®> Om detta vittnar t.ex. att en grupp bestiende
av bade man och kvinnor genomforde rullskridskodkning till musik ur
Meyerbeers opera Profeten (1849) samt att sex herrar cyklade en ka-
drilj till en vals av Waldteufel vid HVK:s uppvisning pi Brandkérshuset
1896.% "Les Patineurs”, en kind skridskoscen i operan Profeten, var dven
den internationellt kinde konstikaren Jackson Haines (1840-1875)
bravurnummer bide pd is och pé hjul nir han turnerade i de nordis-
ka linderna.®* Man kan hir siledes dra paralleller mellan cykling och
konstikning och inte minst de "samskrinning till musik’-evenemang
som skridskoklubbarna ordnade vintertid och som var vildigt populira

80  Ostra-Finland (OF) 9.3.1896.

81  Wiborgsbladet (WBB) 3.7.1896.

82  Att cykling och skridskodkning var populira i slutet av 1890-talet framgir av
att dven merparten av den svenska musik som kan knytas till dessa idrotter
utgavs just dd (Ahlsved 2024b, 46-49).

83 NP 8.3.1896; HBL 13.3.1896.

84  Om Haines se t.ex. Sjoblom 1996.
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frilufts- och nojesformer i stiderna. Aktiviteterna forenas dven i att de
kunde genomféras som uppvisning och tivling men dven som social ak-
tivitet — med eller utan musik.

Samcyklingen organiserades inte enbart pd scen utan dven som en
form av aktivitet som alla féreningsmedlemmar kunde medverka i. WVK
verkar ha ordnat samékning till musik i stérre omfattning dn de 6vriga
féreningarna, speciellt kring aren 1895-1896. Foreningen hade ocksi en
lokal till sitt f6rfogande ddr man kunde ordna evenemang vid tidpunkter
som inte var si gynnsamma for velocipedikning. WVK ordnade dven
tillstallningar med samakning till musik som var 6ppna f6r allmédnheten
— dock ofta till ett nigot hogre pris in for medlemmar.®® Aven HVK har
gjort fors6k med "samritt till musik’-evenemang for sina foreningsmed-
lemmar, men i forhillande till AVK och WVK har man haft betydligt
mindre fokus pé figur- eller samékning till musik. Exempelvis annandag
pask 1896 och 1897 ordnades samritt till musik i gardesmanegen.® Den
torsta var besoktes av ett "tjog cyklister”, och turridningen som leddes av
ridchefen lockade dven en del askadare. Ett ar senare lockade samakning
till musik endast tva cyklister.*” Intresset for den hir typen av cykling
dir min och kvinnor kunde cykla tillsammans i offentligheten, och som
var forenat med en viss klass- eller samhillsstillning, var tydligen svalt
inom HVK men kanske dven bland unga vilbestillda min i allminhet ju
nidrmare sekelskiftet man kommer. Deras intresse hade borjat riktas mot
nya trender som t.ex. motorvelocipeder som frin 1895 bérjat annonseras
i finsk dagspress.® Samcykling till musik verkar siledes till syvende och
sist ha varit en ritt marginell foreteelse dtminstone i Helsingfors. Utom-
lands har mer eller mindre exklusiva velocipedskolor haft dkning bade
med och utan musik.®

85 Tex. OF6.12.1895;10.12.1895; 7.3.1896; 14.11.1896.
86 HjSN 1896 nr 15; HBL 12.4.1897; 18.4.1897.

87 HjSN 1897 nr 15.

88  Se t.ex. NP 9.5.1895; Norcliffe 2001, 208.

89  Se t.ex. HjS 24.12.1897.
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Musikaliseringen av tavlingsverksamheten

Den forsta cykeltivlingen i Finland anses ha arrangerats i Kajsaniemi-
parken i Helsingfors den 19 oktober 1884. Banan gick lings nagra pro-
menadgingar, och bakom de ansprikslosa tivlingsarrangemangen stod
medlemmarna i Helsingfors velocipedklubb.” Vad giller arrangerandet
av tavlingar tillskrivs cyklisten och tillika handelsmannen John Touru-
nen (1870-1899) stor betydelse eftersom han hade tillbringat mycket tid
i England.”’ Redan 1884 redovisades sekunderna ("rekorden”) i pressen
trots att arrangemangen och resultaten var blygsamma. Resultaten av
tavlingar i lingsamhetsikning, som kunde innefatta att man styrde cy-
keln med en hand och balanserande ett dgg pd en sked med den andra,
men dven andra lustiga tdvlingar (t.ex. hinderakning) noterades sparsamt
trots att det var frimst min som (p.g.a. skaderisken) deltog i dem.” Att
tivla pa tid var centralt och kan kopplas till den sportifieringsprocess
som drev pd den moderna kvantifierbara tivlingsidrotten. Att genomfo-
ra tivlingar i parkerna och pé de déliga landsvigarna var dock utmanan-
de (och oekonomiskt), men en velodrom hade varit 6verdimensionerad
for det inledande behovet.”

P4 1890-talet tog tavlingsverksamheten stora steg framat i och med
safetymodellen och Dunlopringens inférande. Man uppgjorde dven
rid- och ordningsregler for tivlingsverksamheten.” Landsvigstivlingar
arrangerades fortfarande, men i Aggelby utanfor Helsingfors hade det
byggts en travbana 1893. Travbanorna anvindes inte f6r histsport som-
martid, och i vintan pa en egen velodrom ordnade HVK tivlingar dir
frin 4r 1894. Eftersom travbanorna var tringa tdvlade man ofta parvis,
mot klockan eller med olika typer av handikapp. Att cyklisterna krock-
ade och f6ll omkull hérde till, men de 16pte ocksa risk att kollidera med

90 Kyllidinen 2007, 59-60.

91 Wilskman 1904, 9.

92 Aftonposten (AP) 29.6.1896; NP 30.6.1896. Jfr t.ex. WBB 6.12.1896.

93  Se vidare Sjéblom 1998.

94 Rid- och ordningsregler samt signaler afvensom regler for tivlingar foranstaltade
av Helsingfors velocipedklubb, smitryck, cykling, NB.
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Stndagen den 30 september

KL 29, o m. | Helsingfors Velocipedklubb

anstaller anstiller sGndagen d. 28 juni kl. 4 e. m.

Tlipedklth; S tor tafling

& Aggelby Traftiflingsbana pa 1, 5 och 10

1 kilom. distans.

o P i Anmilning for deltagande i tiflan bér ske fore kl. 4 e. m.

« den 26 Juni hos klubbens sekreterare herr Otto Johansson, Bou-

a lng levardsgatan N:o 40 hos hvilken #fven ndrmare upplysningar
ror, tiflingen kunna erhillas.

De tiflande héra infinna sig senast en half timme

° M
i Kaisaniemi park. ||  fgpe téflingens hdrjan.

Tiflingen forsiggdr pd 10 och 2| OBS! Inga vigtbestdimmelser betr. maskinerna.
kilometers distans, hvarjemte en{: e
taflan i lingsam ridt. Under #if-
lingen utﬁ)rges musik af Fmska Tag afgir frin staden Lkl 310 e m. Intrddesafyiften til
gardets musikkar. . banan utgér 1 mark for sxuplatser, 50 penni for staplatser samt

Entrée 50 i * 25 penni for tjinstefolk, soldater och barn.

niree pennl. ; Restauration finnes pé platsen. Musik utfGres under pau-

BRI T R A SRR serna. (F.T.A2131) 6338

Bild 3 & 4. Exempel pd annonser for cykeltivlingar arrangerade i Helsingfors 1888
respektive 1896. Bild: HD 29.9.1888; NP 26.6.1896.

de minniskor och hundar som férirrade sig ut pd banorna.” Publiken
fostrades via pressen men den processen hade bara piborjats.”

Ar 1896 kunde tivlingarna locka mellan 500 och 1 000 personer
till Aggelby dit man kunde firdas med tig. Travbanan i Aggelby gav
goda forutsittningar for tivlingsverksamhet infor betalande publik, men
det var inte pd travbanan man bérjade inkludera musik. Musik spelades
vid tavlingar i Kajsaniemiparken (Helsingfors) respektive Kuppisparken
(Abo) redan s tidigt som 1888.7 AVK:s folkfester i centralt beldgna
Kuppisparken drog betydligt mer publik: exempelvis ar 1891 sig hela
4 000 personer AVK:s arliga uppvisning, medan en folkfest nigra r ti-
digare lockade "bara” 1 500 personer som ett resultat av det lite daliga
vidret.”

Ifall det skulle forekomma musik i anslutning till tivlingarna nimn-
des det ofta i annonserna (bild 3 och 4). Detta ir inte nigot unikt for
Helsingfors, dven klubbar pa andra orter lyfte fram att det skulle £6-

95 HBIL 14.9.1896.

96 Hellspong 2013.

97 Helsmgfors Dagb[ad (HD) 29.9.1888; AU 14.9.1888.
98 AU 14.9.1891; AT 16.9.1889.
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rekomma musik. Gardets musiker spelade oftast i Helsingfors. I Abo
anlitades oftast Abo bataljons musikkir eller Abo arbetareférenings
musikkar. Av annonsering och tidningsreferat kan man sluta sig till att
det har spelats musik pa cykeltivlingar i allmidnhet, men exakt hur den
ar placerad i forhillande till evenemangets flode dr utmanande att sla
fast eftersom den typen av detaljerad dokumentation saknas. P4 sin h6jd
noterade tidningsskribenterna den musik som spelades i anslutning till
entréer (ofta kallad uppmarsch) eftersom den hade symbolisk betydelse.
I dessa situationer spelades i allménhet féreningarnas egna musikstyck-
en eller kinda populdra marscher som t.ex. Bjgrneborgarnas marsch.”

En tvidagarstivling som HVK arrangerande den 17-18 juli 1897
kan ge en fingervisning om hur omfattande och vilplanerad musikan-
vindningen kunde vara. Tavlingarna i Helsingfors sommaren 1897 var
de forsta internationella idrottstivlingarna nagonsin i Finland. Den for-
sta dagen holls nationella tivlingar pi travbanan i Aggelby, den andra
dagen internationella tivlingar i den nybyggda velodromen pi Djurgar-
den i Helsingfors.'® Velodromen med tillhérande domartribun innanfér
banan holl internationell standard. Arenan hade dven en restaurangpa-
viljong, sittplatser for 400 personer och méanga mindre byggnader f6r de
tivlande."! Hir cyklade man pd impregnerat furulock medan banan i
Aggelby liksom den i Idrottsparken i Abo hade grusunderlag.

Musiken vid tivlingarna i Helsingfors spelades frin en liktare som
fanns mitt pi sjélva omradet, och arrangemanget verkar ha varit influ-
erat av hur travtivlingar ordnades. Pressmaterialet kring tdvlingarna ir
omfattande pd bide svenska och finska, men man nimner musiken bara
i forbifarten, vilket dr ritt typiskt nir det géller skildringar frin den hir
tiden. Brister i utsmyckningar av paviljonger etc. kunde diremot kom-
menteras ritt syrligt av fackmin.

99  Jfr Ahlsved 2021a, 30-31 om vilka musikstycken som mest frekvent spelats i
anslutning till Helsingfors gymnastikklubbs uppvisningar 1875-1900.

100 De nationella tivlingarna genomférdes pd travbanan for att de féreningar som
inte hade majlighet att trina pd en velodrom skulle lockas att medverka.

101 Sjoblom 1998, 11.
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. Tandemlopp.
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Musikprogram

den 18 juli 1897 kl. 4 e. m.

H. V. Kis paradmarsch,

tillegnad klubben af Harald Hedman.

. Inledningslopp. Spansk vals.
I1.
Il

Forsokslopp. Lustspels-ouvertyr.
Rekordlopp. Ofver stock och sten, galopp.

Baltiska velocipedférbundets marsch.

»All Heil Hurra®.

> 3 f Dubbelérn, marsch.
sliutvudiben: | Tiwvinger galopp.
. Uppmuntranslopp. Guldregn, vals.
. Gisternas lopp. Baltiska velocipedfsrbundets marsch,
»All Heil Furra®.
Rekordlopp. I flygande fling, galopp.

Fransk marsch.
Polstjdrnan, vals.
1

Handicap. Tick salopp.

niitter, vals.
Trostlopp. Obersteiger (,Sei nicht bése, o liebes
Kind).

H. V. Kis marsch.

Bild 5. Musikprogram-
met for de internationel-
la tivlingarna 18.7.1897.
I det tryckta program-
hiftet forklarades #ven
de olika loppens karaktir.
Bild: NB.

Infér tivlingarna
trycktes ett omfattan-
de programhifte dir
de tivlande och de
olika tavlingsformer-
na presenterades.'”
Utover detta finns
dven ett unikt “mu-
sikprogram”  kopplat
till de internationel-
la tavlingarna.'® Av
musikprogrammet
kan man utlisa att
Harald
Helsingfors veloci-
pedklubbs marsch har
framforts, antagligen

Hedmans

tor forsta gangen. Den spelades i samband med att de tivlande cyklade

in pd tavlingsomrédet, vilket var gingse praxis. Varje lopp ramades in

med egen musik som presenterades med titel i musikprogrammet, vilket

var ett unikt sitt att skapa form och betydelser med musik. Men det var
framfor allt ett sitt att gora cykelsporten underhillande och att halla

102 Forklaring ofver de sirskilda loppen, Program for de till firande af Helsingfors
Velocipedklubbs tiodriga tillvaro af klubben anordnade kappiakningarna: Finsk mds-
terskapsikning, smitryck, cykling, NB.

103 Musikprogram, Program for de till firande af Helsingfors Velocipedklubbs tiodiriga
tillvaro af klubben anordnade kappikningarna: Finsk misterskapsikning, smatry-
ck, cykling, NB.
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Tabell 1.

Start

Namn i programbladet

Original

Inledningslopp

Spansk vals

Nehl, W.: "La Belladora"?

Forsokslopp

Lustspels-ouvertyr

Kéler, Béla (1820-1888):
Lustspiel-Ouverture op. 73.

Rekordlopp

Ofver stock och sten, galopp

Faust, Carl (1825-1892)
Ueber Stock und Stein, op. 98.

Hufvudlopp

Dubbel6rn, marsch

Wagner, Josef Franz (1856—-1908):
Unter dem Doppeladler

Turinger, galopp

Uppmuntranslopp

Guldregn, vals

Waldteufel, Emile (1837-1915):
Pluie d’or

Gasternas lopp

Baltiska velocipedférbundets
marsch "All Heil Hurra”

o liebes Kind”)

Rekordlopp | flygande flang, galopp
Fransk marsch
Waldteufel, Emile (1837-1915):
Polstjarnan, vals U X
L’étoile polaire
Handicap Tick-Tack, galopp Strauss, ';%:?_';2_';25;5_1 899):
Tandemlopp Egyptiska natter, vals Egypzthrzg;(llgc}fj:téwm;alzer
. Obersteiger ("Sei nicht bose, Zeller, Carl (1842—-1898): "Sei nicht bos”
Trostlopp

ur operetten Der Obersteiger

publikens intresse uppe. Publiken var inte van vid dylika arrangemang
och tillhérande publikbeteende. Det kunde ocksa bli ritt ensidigt efter-
som man oftast tdvlade mot klockan — alltsa pa tid. Samma dkare kunde

dessutom delta i manga olika starter: specialiseringens tid var med andra
ord dnnu inte kommen. Musiken bidrog siledes till att liva upp helheten
och kan ses som publikorienterad.!*

Var musikanvindningen speciellt omfattande i Finland? Knappast:

1893 rapporterades det i den svenska tidningen Hjulsport om interna-
tionella tévlingar i Malmd, ddr musiken var si omfattande och vilutférd

104 Se t.ex. Ahlsved 2017, 17.
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att det upplevdes som en kombinerad idrotts- och konsertupplevelse:
"Under hela tiflingen utférdes musik [--] pd ett fortjanstfullt sitt och
hvarigenom askadarne utom tavlingen dfven fingo néjet njuta af #horan-
det av en konsert.”1%

Musikprogrammet frin tivlingarna i Helsingfors 1897 ger en an-
tydan om vilken musik som inte bara spelades i anslutning till idrott,
utan 6verhuvudtaget i offentligheten. Identifieringen av vilka stycken de
forsvenskade titlarna hianvisar till ir utmanande.!® Det verkar dock rora
sig om arrangemang av samtidens populdra musik i form av marscher,
galopper och valser av vilka en stor del dven finns i finska arméns not-
bécker.'” Det dr med andra ord exempel pi den samtida populirmusik
som militdrorkestrar framférde pé civila spelningar utomhus. Samtidigt
dr det exempel pd den typ av musik som av bl.a. Edstrom och Kurkela
har kallats mellanmusik eftersom den ligger mellan den folkliga musi-
ken och konstmusiken.'® Typiskt f6r mellanmusik dr att den har spelats
tillsammans med andra aktiviteter, exempelvis pa caféer och konserter i
parker men dven i anslutning till idrott. Speciellt marscher och galopper
verkar hir ha sammankopplats med den fart och flikt som cykelsporten
representerade.

Fosterlindska marscher framfordes ofta pé idrottsevenemang for att
framhiva idrottens betydelse f6r samhallet. Till de tvi mest framforda
hérde Bjorneborgarnas marsch och 30-driga krigets marsch. Orsaken till att
speciellt Bjorneborgarnas marsch inte spelats vid just dessa internationella
tavlingar dr att det var den ryska bataljonens 40 man starka musikkapell
som spelade under ledning av en kapellmistare vid namn Schneevoigt.'”
Att framfé6ra de eldiga fosterlindska marscherna, av vilka Bjdrneborgar-
nas marsch tidvis varit férbjuden i Finland, f6ll pa sin egen orimlighet.

105 HjS 25.6.1893,94.

106 Tack till Nuppu Koivisto-Kaasik som har bistitt med hjélp vid identifieringen
av en del av verken.

107 For 6versikt pd verkniva se: Arkistoluettelo 467, Suomen armeijan nuotisto,
MS.MUS.175, NB.

108 Se Kurkela 2017; Edstrom 1992. Jfr Ahlsved 2024b.

109 AP 19.7.1897.Det kan ha rort sig om den kinde dirigenten och cellisten Georg
Schneevoigt (1872-1947) som di verkade i Helsingfors.
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Orkestern var forhillandevis stor och tivlingen ett av fi dokumenterade
tillfillen dér en rysk musikkér anlitats for att spela pé ett idrottsevene-
mang i Finland vid den hir tiden. Bakgrunden till att ryska armén fick
detta uppdrag kan ligga i att tdvlingen hade karaktiren av en interna-
tionell tiavling dir cyklister frin Reval (Tallinn) och Dorpat (Tartu) del-
tog.""” Deltagare fran cykelklubben i Sankt Petersburg var anmilda men
meddelade forhinder i sista minuten.

Svenska cyklister deltog inte i tivlingarna 1897. Samarbetet gick, i
motsats till inom gymnastiken, i riktning Baltikum och Ryssland."! Det-
ta samarbete manifesterades av att Baltiska cykelférbundets egen marsch
All Heil Hurra framfordes flera ginger, speciellt under gisternas lopp,
som var 6ppet for alla utom HVK:s cyklister. ”All Heil” var ett populirt
hilsningsrop med bakgrund i Tyskland, och gisterna frin Dorpat var
overraskade over att det finska sportvisendet inte kinde till det.” Trots
det verkar gemenskapskinslorna ha varit starka — om det vittnar skild-
ringarna frin den avslutande festen dir tyskan verkar ha dominerat.'
Nir nordiska gymnaster samlades till storre gymnastikfester (i t.ex. Hel-
singfors, Stockholm eller Malmé) manifesterades gymnastikgemenska-
pen med den storre sprikliga och kulturella gemenskap man kunde ge
uttryck for via den patriotiska manskérsrepertoar som férenade de nord-
iska linderna."* Nagon liknande musikrepertoar verkar inte ha férenat
cyklisterna i Helsingfors med cyklisterna i stiderna i nuvarande Estland.
Bakgrunden till detta kan ha varit att de baltiska cykelféreningarna likt
de finlindska hirstammade ur de hégre samhillsskikten, vilket gjorde
att tyskan dominerade pa samma sitt som svenskan i Finland. Det var
siledes minniskor ur samma samhillsskikt som tidvlade mot varandra.
Cyklisterna ma ha haft samma preferenser angéende populirmusik, vil-
ken ofta hade tyskt ursprung, men forenades inte i lika stor utstrackning
av nigon gemensam (nordisk) studentkorsrepertoar.

110 HVK ordnade tvé lokala tdvlingar under samma hést, och vid dessa tivlingar
har musik framforts av finska gardets musiker. NP 30.8.1897; US 18.9.1897.

111 Jfr Ahlsved 2021, 31.

112 NP 25.7.1897.

113 HBL 19.7.1897.

114 Ahlsved 2021a, 184F.
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"Egen” cykelmusik som identitetskonstruktor

Kring sekelskiftet 1900 fick méinga olika typer av sammanslutningar
egen musik, allt frin universitetets nationer, student- och arbetarkérer
till frivilliga brandvirnet: "Alla ville de gestalta sina ideal med sing och
musik.”"” Den musik som har komponerats f6r idrottsforeningar kan ses
ur samma perspektiv: den har varit ett verktyg i ett storre identitetsbygge
med bakgrund i det gryende civilsamhaillet och féreningslivet. Det var
ett satt for de (borgerliga) idrottsforeningarna att hivda sin och idrot-
tens samhillsrelevans dven om detta ofta, och inte minst i cyklingens fall,
skedde i enlighet med borgerlighetens moral och virdesystem.''¢

Gymnastikféreningarna var bland de f6rsta idrottsforeningarna som
fick egna foreningsmarscher. I gymnastikféreningarnas marscher kom-
binerades symboliskt kapital med marschmusikens koordinerande ka-
pacitet.'” Kopplingen till koordinering av kroppsrorelser var inte lika
tydlig nir det gillde 6vriga idrotter, inte minst cykling. En egen mu-
sikalisk symbol gav dnda cykelféreningarna en mojlighet att leva ut en
toreningsidentitet, i kombination med inte bara cyklarna som symbol
utan dven gemensamma klider, flaggor och emblem. De egna marscher-
na framfordes oftast i anslutning till offentliga tdvlingar, uppvisningar
eller egna interna evenemang dir féreningsidentiteten och -samman-
hallningen skulle framhivas.

HVK:s marsch uppférdes antagligen forsta gingen i anslutning till
tavlingarna 1897. Redan tva 4r innan det hade AVK fatt en egen marsch.
I annonserna infor foreningens drsfest i Idrottsparken i Abo 1895 upp-
gavs det i annonserna att: "A. V. K. intigar pa velocipeder med fana,
hvarunder klubbens nya marsch spelas.”'® Vid detta tillfille cyklade
foreningen in ledd av klubbens ridchef, bankkassor K. A. Hellman till

tonerna av “herr E. Axelsons marsch” framford av Abo arbetareféren-

115 Ronstrom 2016, 6.

116 Jfr Zethrin 2013, 22-23.

117 Se t.ex. Ahlsved 2023; Ahlsved 2021a; Jfr DeNora 2000, 103-105; Vuolio
2004, 63—64.

118 AT'31.8.1895.
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o

Bild 6. B-kornettstimma till AVK:s marsch i TTY:s stimbécker. Marschen har tre
delar om atta takter vardera: en pompés introduktionsdel, en nigot mera dterhéllsam
huvuddel (med repetition) och en mycket vagt kontrasterande "trio” (med repetition)
i fjirde stegets tonart. Bild: SM.

ings musikkar.""” Upphovspersonen, fotografen Edward Axelsson, dgde
en fotostudio i Abo,? var medlem i cykelklubben men tydligen dven en
driftig amat6rkompositér. Marschen spelades redan vid ett férenings-
mote 1 november 1894 dir Axelsson erbjod den som honnérsmarsch
tor foreningen. Vid motet beslét man att stycket skulle sittas for or-
kester, samt att pa Axelssons forslag grunda en singkoér — en dubbel-
kvartett som skulle ledas av honom.'” Koren blev emellertid snabbt
nerlagd p.g.a. bristande intresse.’” Marschen blev dock mera langlivad.
Innan den spelades offentligt hosten 1895 framfordes Alexei Apostols
(1866-1927) arrangemang av marschen av Abo bataljons musikkar vid

119 AT2.9.1895.

120 Kuka Kuvasi, http://kukakuvasi.valokuvataiteenmuseo.fi/tietuekortti/valoku-
vaaja/1602.

121 Maétesprotokoll 23.11.1894, s. 31, Abo velocipedklubbs samling, AAB; AU
24.11.1894.

122 Métesprotokoll 3.5.1895, s. 35, Abo velocipedklubbs samling, AAB.
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toreningen arsmoéte den 2 maj 1895.'% Efter dessa framféranden spela-
des den minga ginger vid AVK:s evenemang. Trots intentioner att ge ut
musiken verkar det aldrig ha blivit av.

AVK var som finlindsk cykelklubb ritt tidigt ute med att fa ett
eget musikstycke 1895. Att si blev fallet beror till stor del pa Axels-
sons aktivitet, men dessa dr beskrivs ocksd som en "kulminationspunkt”
i foreningens historia.'”* Di var ocksia medlemstalet stort, kring 70-80
personer. Mot slutet av 1890-talet verkar det ha blivit allt svarare att fa
medlemmarna att engagera sig, och féreningen tynade bort kring 1903.

En jimforelse med Helsingfors gymnastikklubb kan géras dven om
den fick en egen marsch redan tio ar innan AVK. HGK:s marsch tillkom
dven under nigra vildigt aktiva dr och i anslutning till att man fick ett

eget standar.'®

Bruket av marscher f6r féreningsidrotten normaliserades
siledes redan innan idrotten hade sportifierats. Det var inte tivlingarna
klubbarna emellan som spiddde pa intresset for identitetsmarkorer: det
verkar ha varit viktigt att kunna manifestera en féreningsidentitet obero-
ende av om den utétriktade verksamheten tog form som uppvisning eller
som tivling. Med symboler som var utmirkande for foreningen kunde
man vicka storre intresse, vilket i sin tur kunde ha en positiv inverkan
pa rekryteringen av nya medlemmar och i férlingningen forverkligandet
av féreningens syfte. Hir behéver nimnas att bl.a. cykel- och skridsko-
klubbar ofta hade klubbmairken eller méssor som markerade tillhérighet.
Ett klubbmirke pa uppslaget pd brostet garanterade ocksa intride till
klubbens aktiviteter till ett billigare pris — for medlemmar hade det med
andra ord en praktisk funktion.

De flesta féreningar hade ingen egen musik, men ifall man hade rad
att anlita musiker vid uppvisningar gjordes entréer ofta till tonerna av
Bjorneborgarnas marsch eller annan patriotisk musik. AVK:s bruk av for-

123 AT 4.5.1895; AU 4.5.1895. Den mycket inflytelserike och mangsidige militir-
musikern Aleksei Apostol verkade vid den hir tiden vid skarpskyttebataljonen
i Abo. Apostol blev sedermera den finska Forsvarsmaktens forste dverkapell-
mistare. Han grundade dven Helsingfors hornorkester 1901. Se vidare Ampuja
2022.

124 Wilskman 1904.

125 Ahlsved 2021b.
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eningsmarsch ska inte tolkas som tecken pa samhallsfrinvind individua-
lism, vilket cyklister kunde anklagas for i pressen: de féreningsidentiteter
(nationell/lokal) som musiken kunde ge uttryck for stod inte i konflikt
med varandra. Féreningen var ett verktyg genom vilket idrottsivrare
kunde arbeta for samhillets bista, och fosterlindskhet genomsyrade de
flesta frivilliga organisationer vid den hir tiden.'*

Vartefter ménniskor ur andra samhaillsklasser borjade grunda egna
foreningar kunde sing och musik anvindas for att tydligare marke-
ra andra sociala positioner dn de priviligierades, vilket visade sig inom
inte minst arbetarrorelsens men iven arbetaridrottsrorelsens (TUL/
ATIF) musikkultur.’” Arbetarna erévrade cykeln i stérre omfattning en
bit in pd 1900-talet, och da blev den framfor allt ett fortskaffningsme-
del, inte ett tivlings- eller n6jesverktyg som man odlade ett intresse f6r
i olika foreningar. Intresset for tavlingscykling hade di ocksa svalnat.
Den foreningsmusik som har komponerats till olika cykelféreningar pa
1890-talet behover forstis i ljuset av borgerlighetens socioekonomiska
position att ta ny teknologi i besittning och genom exemplets makt spri-
da och normalisera idéerna i det offentliga.

Velocipedmusik som samtida populdarmusik och samtidsspegel

Samtidigt som en del av "cykelmusiken” var skriven for att brukas av cy-
kelféreningarna vill jag slutligen argumentera for att musik med cykel-
tematik dven var en del av en stérre utgivning av populidrmusik f6r piano
som framfor allt skulle spelas i hemmen. Aktuella hindelser och nya
tekniska innovationer har avspeglats i 1800-talets utgivning av instru-
mental dansmusik, och velocipedgalopper och -marscher var dirfér en
logisk fortsittning pa intresset att komponera t.ex. jairnvigsgalopper.’®
Cykeln och aktiviteter associerade med den kunde alltsd vara intressan-
ta "program” f6r kompositdrerna, och musikalierna speglar siledes dven
samtidens syn pa cykling.

126 Se t.ex. Stenius 1987

127 Se t.ex. Bohman 1985; Rantanen et al. 2020; f6r exempel pa hur musik anvints
in den svenska arbetaridrotten se Ahlsved 2024a.

128 Se t.ex. Kurkela 2009, 58; Tegen 1986, 291-294.
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Att gora pianoarrangemang var det centrala sittet att tjina pengar
pa musikutgivning vid den hir tiden.'” Som ovan konstaterades nid-
de AVK:s marsch aldrig utgivningsstadiet. Det gjorde diremot Harald
Hedmans marsch till HVK, antagligen ett resultat av att stycket spelades
dven efter tdvlingarna, under resten av sommaren 1897 av hornorkestrar
i bade Helsingfors och Abo."*® Marschen gavs ut i en version for pia-
no hosten 1897 och beskrevs i pressen som "melodios och littspelad”.s!
Som tryckt not var musiken en produkt avsedd for att konsumeras av
den allminhet som hade tillging till piano och firdigheter att framféra
musiken sjilv. Det var utmanande att kombinera ambitionerna att skapa
bade féreningsmusik och intressant musik for att spelas i hemmet: ex-
empelvis Ernst Mielcks konstnirligt ambitiésa festmarsch till Wiborgs
velocipedklubb infér foreningens 10-arsjubileum blev, i jimforelse med
HVK:s marsch, knappast nigot populirt amatérnummer eftersom den
ar svarspelad.'®

Ernst Mielck var en mycket begavad kompositor och pianist som
dog vildigt ung. Hans bror Eduard var styrelsemedlem i WVK och hade
antagligen ett finger med i bestillningen av verket. Verket fick ett entu-
siastiskt mottagande vid jubiléet dir dven Ernst var nirvarande.’ Den
ca fyra minuter linga festmarschen (A4/egro med kontrasterande 77io-
del) har dock inte andra kopplingar till cykling 4n bestillaren och den
"galopperande” rytm som priglar stora delar av verket.

P4 musikstrukturell nivd dr det utmanande att hitta tydliga kopp-
lingar mellan musik och cykling. Det ror sig om instrumental musik som
bara till namnet, dess 6vergripande karaktir eller form 16st kan kopplas
till idrott, exempelvis en livfullt "trampande” marschmusik i jimn taktart
for en cykelférening. Det dr med andra ord titeln och HVK:s emblem
pa parmen som ut6ver den forsta brukskontexten kontextualiserar musi-
ken som tematiskt sammankopplad med cykling. Baksidan av Hedmans

129 Se t.ex. Hedell 2003; Kurkela 2009.

130 US 22.9.1897; HBL 26.9.1897. En indikation pad musikstyckets popularitet dr
att det spelades in av Helsingfors hornorkester redan 1905.

131 AP 24.9.1897.

132 Om verket se Rosas 1952, 43, 45,126—127.

133 WBB 9.8.1898.
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notutgéva priglades av reklam f6r cyklar och verkstider men dven for ka-
meror, tobak, vin och sprit.”** Det var inte enbart tonsittare som forsokte
sla mynt av det samhilleliga intresset f6r cykling. Exempelvis nir ett
framférande av Hedmans opublicerade Utfird med Gladiator-velociped
noterades i pressen lyfte man fram hos vilken aterférsiljare nimnda
cykelmirke kunde kopas.”*® Hedmans bida verk aterspeglar det stora
intresset f6r cykling som fanns i Helsingfors uttryckligen kring 1897 da
velodromen togs i bruk.

Hedman var dock inte forst i Finland med att publicera ett verk
kopplat till cykling: redan aret innan hade nimligen Kuusankoskifabri-
kens kassor Carl Grondahl gett ut sitt antagligen enda verk, en "Cycle
Schottisch (Rheinlinder)” for piano pi eget forlag.’ Trots att verket
beskrevs i positiva ordalag i dagspressen hade Grondahl antagligen inte
tonsittarambitioner utan var rimligtvis en aktiv och entusiastisk cyklist
savil som amatormusiker.””” Enligt facktidskriften Hjulsporten rérde det
sig om det forsta musikstycket av sitt slag i Finland, och det emottogs

138

med en vildigt positivt hallen notis.”® I f6ljande nummer beskrevs dven

notpirmen och man informerade om att noterna fanns till forsiljning
i G. W. Edlunds bokhandel i Helsingfors.’** Enligt en aterkommande
annons i Hjulsporten fanns noterna till forsiljning pa 17 orter i Fin-
land. Grondahls schottis och Axelssons marsch till AVK fran dret inn-
an (1895) vittnar om att idéerna visserligen fanns, men att den finska
marknaden f6r utgivning av noter likt idrottsvisendet var mindre och

134 Hedman 1897.

135 AP3.5.1897.

136 Grondahl 1896 (SM). Enligt anteckningar pd notexemplar bevarade vid Sibe-
liusmuseum (SM) férsokte Grondahl fa sitt verk recenserat i Abo Underrittelser.
De 6vriga tvi arkiverade exemplaren har han for hand tillignat ”fru ingeni6rs-
kan O. Cronvall” respektive "vinnen Antti Jantunen”.

137 Om mottagandet i pressen se t.ex. AU 17.11.1896; 19.11.1896; HBL
19.11.1896; US 20.11.1896.1 Finska cyklisttérbundets verksamhetsberittelser
kring sekelskiftet 1900 uppges Grondahl vara forbundets ombud i Kuusan-
koski och Kouvola. Se t.ex. Berdttelse 6fver Finska Cyklistforbundets virksambet
1899-1900, smitryck, cykling, NB.

138 HjSN 1896 nr 44,s.5.

139 HjSN 1896 nr 45, s. 6.
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mera outvecklad 4n de 6vriga nordiska lindernas. Som jimf6relse hade
det i Sverige publicerats 6ver tio verk med koppling till cykling mellan
1869 och 1900. Det tidigaste av dessa dr skadespelerskan Zelma Hedins
(1827-1874) Velociped-polka, tonsatt redan 1869.1*

Kvinnor verkar inte ha komponerat "velocipedmusik” i nigon storre

utstrackning dn mén,""

men den pianospelande och elegant cyklande
borgarkvinnan, som ofta dven avbildats pa notpirmen, kan ha identifie-
rats som potentiell kopare av pianomusiken. Ebert har konstaterat att
det faktum att en kvinna figurerade i annonser for cyklar inte innebdr att
annonserna var exklusivt riktade till kvinnor."** Samma logik giller for
noter: notforsiljarna ville givetvis nd ut till pianister i allménhet, av vilka
en stor kundgrupp dock var de i hemmen musicerande borgarkvinnor-
na. Paradoxalt nog ville Hjulsportens redaktion snarare fa bort kvinnorna
fran pianot och salongernas forklenande normer: "Rasslet af en veloci-
pedkedja dr nimligen odndligt att féredraga framf6r klagoliten frin ett
jammerligt misshandladt piano.”** Kvinnors passivitet utanfér hemmet
var tidigare ett tecken pa vilfird, men cykling frimjade dven hilsa och
dessa aspekter lyftes dven ofta fram i fackpress. Att noterna marknads-
tordes i Hjulsporten var i sig logiskt, i tidskriften marknadsférdes méanga
olika typer av kringprodukter och accessoarer till cykelintresserade — allt
fran konjak till limpliga cykelklider.

Cykelns tekniska utveckling avspeglas i noternas parmillustrationer.
Att de forsta finlindska notutgévorna ges ut forst i mitten av 1890-talet
innebir att inga hoghjulingar avbildas, men det far dven konsekvenser for
de perspektiv pa cykling som aktualiseras. Utgavorna priglas inte av ni-
gon "velocipedmani”, exempelvis “radikala” kvinnor cyklande (ensamma
eller i grupp) i rasande fart och granskade av en kritisk och nedlitande
manlig blick."** Utéver fokus pé cykelféreningar verkar man ha intres-

140 Hedin 1869.

141 Av de fem verk som har identifierats i Finland har inget komponerats av en
kvinna. Av de 11 utgivna verk jag har lokaliserat i Sverige under tiden (1876—
1939) har endast ett komponerats av en kvinna. Se vidare Ahlsved 2024b.

142 Ebert 2010, 26-27.

143 HjSN 1895 nr 15.

144 Se t.ex. Cropper & Whidden 2023, 15.
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P Tiewendal’s it tryckeri, Halsingfors. 1695,

Bild 7. Pirmen till Grondahls noter portritterar ett vilkldtt par som cyklar tillsam-
mans. Ingen dem har avbildats i sportdrikt avsedd for cykling (t.ex. byxkjol) dven om
mannen tycks hélla en si kallad jockeyhatt i handen. Bild: SM.
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serat sig for cykelutfirden som ett narrativ och en icke-tivlingsinriktad
idrotts- och umgingesform. Cykelféreningarna sammankallade ofta till
gemensamma cykelutfirder som en del av sin verksamhet, men utfirder
pa cykel foretogs givetvis dven utanfor foreningslivet. Dessa etablerade
normer aterspeglas dven i parmbilderna.

Poingen med illustrerade parmar var att, i brist pd (kon)text, locka
képare av noter. Carl Grondahls schottis har en pakostad pirm som
portritterar en vilklidd kvinna och man cyklande tillsammans pa en
landsvig (bild 7). Mannen och kvinnan utforskar virlden tillsammans
och cykelturen dr en forlingning av parforhéllandet och familjelivet.
Kvinnor féretog ofta utflykter tillsammans, men dessa, liksom kvinnors
engagemang och aktivitet i féreningar, kunde vara forknippade med
misstinksamhet.’ I Grondahls parmillustration manifesteras hur cy-
keln har méjliggjort en “sund” emancipation, dir kvinnan och mannen
cyklar jamsides.

En likartad ”idyllisk” bildvirld med mén och kvinnor som cyklar till-
sammans préglar dven t.ex. svenska Ferdinand Heimdahls (1875-1915)
Velociped-marsch tillignad Cykle-sportens vinner (1899) och Otto Af-
zelius  Tandem-polka tillignad Stockholms allmidnna velocipedklubb
(1897).14 Dessa utgéivor priglades med andra ord av de normer och so-
cialt accepterade umgingesformer som odlades inom féreningarna. Fran
detta sedliga cyklande ir det inte langt till cykeln, inte minst tandem-
cykeln, som symbol f6r heterosexuella kirleksrelationer dir uttryckligen
mannen 4r initiativtagare, vilket exempelvis den kinda singen Daisy Bell
(1892) tar fasta pa.'¥’

Ur ett strikt musikaliskt perspektiv dr Grondahls schottis en till ka-
raktiren bekymmerslos miniatyr i 2/4-takt (form: ABA och trio). A-del
gar i B-dur, mellandelen i F-dur, medan den kontrasterande trion dr i
Ess-dur. Alla delar har atta takter. Likt HVK:s marsch ir det endast
titeln och parmen som kan kopplas till cykling; motiviskt finns det inget

145 Se t.ex. Ekstrom 2010, 86fF.

146 Heimdahl 1899; Afzelius 1897.

147 Daisy Bell verkar inte ha fitt nigon finsk Gversittning, men i Sverige gavs den
komiska siangen ut 1894 med svensk singtext och med titeln Isabella. Singen

var kind dven i Finland. Se H7SN 1896, nr 4.
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Cycle Schottisch.

(Rheinlander.) Carl Grondahl.
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Bild 8. De inledande takterna till Grondahls Cycle Schottisch har en hoppande melo-
dik. Verket beskrevs i pressen som littspelt och férutsigs bl.a. tack vare sin "populirt
melodiésa stil” (HBL 19.11.1896) fi ett bra mottagande av allménheten. Bild: SM.

som uttryckligen for tankarna till cykling eller en cykeltur. Men genom
parmillustrationen kan musikaliska motiv och musikalisk karaktiristisk
erbjuda en tolkningsram for de kinslor som en cykeltur i det fria kan sla
an.

Pi strukturell nivd manifesteras den icke-tavlingsinriktade cykling-
en desto tydligare i Hedmans Utfard med Gladiator-velociped dir utfir-
den dr indelad i tre olika moment: I Start II. Vila och III. Hemfird (med
kollision). Verket dr en musikalisk tolkning av cykelfirden dir man halv-
vigs tar en paus och dgnar sig at andra aktiviteter. Tydligare 4n nigon
annan finlindsk tonsittare av "cykelmusik” sillar Hedman sig till den
programmusikaliska traditionen, dvs. han forsdker bygga upp en berit-
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telse genom musiken snarare dn att forsoka halla sig till en vedertagen,
populir (dans)form. Med musikaliska motiv och tempof6rindringar
beskriver Hedman hur det musikaliska "jaget” bestiger cykeln, trampar
i ging den och sedan far upp farten.'* I Hedmans opublicerade manus-
kript finns det korta kommentarer om vad som hinder, t.ex. hur det mu-
sikaliska "jaget” inledningsvis kliver upp pa cykeln. Sedan rullar musiken
i ging pa ett likartat sitt som i t.ex. dansken Hans Christian Lumbyes
(1810-1874) kidnda jirnvigsgalopp (1847). Enligt anteckingar i manus-
kriptet ska slagverkaren dven ringa med en cykelringklocka vid ett antal
tillfallen.

Den typ av cykling som Hedman skildrar musikaliskt, och som vi-
suellt antyds och ramas in av illustrationen till Grondahls Cycle Schottish,
ar cykling som si kallad turistsport. Den innefattade langa utfirder, ofta
till nérliggande attraktioner. Denna cyklingsform var kopplad till hégre
social klass och har, likt den i mera urbana miljder, dven setts som en
form av flanorskap pa cykel.'” Cykling méjliggjorde ett upptickande
av fosterlandet och kunde pa detta sitt genom naturupplevelser dven
vicka starka fosterlandskinslor.”*® Eftersom vigarna ofta var déliga cyk-
lade man ibland omkull, och det 4r en sidan hindelse som Hedman har
skildrat i den tredje satsen.

Sammanfattningsvis kan man konstatera att dven om cyklarna och
tonsittningarna representerade nigot nytt ar de inte normbrytande eller
“radikala” sa att de skulle portrittera en cyklande kvinna som péd nigot
sitt avviker frin de normer som etablerats och spreds via féreningarna.
Trots att cykling kopplas samman med modernitet dr tonsittarnas al-
ster 1 huvudsak stopta i dldre former och saledes inte "moderna” i sitt
musikaliska uttryck. Fartfylld karaktiristik med kontrasterande idylliska
partier i kombination med cykeln som nymodighet representerade det
nya och moderna — inte ton-, form- eller bildspriket som ramade in
musiken. Att den publicerade pianomusiken dven skulle framforas av

148 Liknande grepp finns i t.ex. Carl Lumbyes Loweners Velociped galop (1869) och
Wilhelm Hedemann-Gades I mot- och medvind (1899) komponerad till Svens-
ka Hjulférbundet.

149 Mackintosh & Norcliffe 2006: 28.

150 Se t.ex. Nilsson 2014: 14-15; Jonsson 2009.
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amatorer i hemmet bidrog ocksa till hur tekniskt utmanande musiken
kunde komponeras.

Musikens roll i den borgerliga cykelkulturen: mellan socialt och
esteticerande verktyg

Man kan konstatera att cykeln har influerat musikkulturen pi manga
sitt. Foreningarna anlitade musiker f6r att musicera vid soaréer och upp-
visningar inomhus, men musik har dven genomsyrat de tivlingar och
uppvisningar som ordnades pd velodromer och idrottsplatser ute i det
fria. Tavlingar pé tid behévde inte musik, men eftersom publiken var ritt
ovan med tavlingar bidrog musiken med en allmén trevnad med syfte att
halla intresset uppe. Pd den punkten kan man se cykeltivlingar pa trav-
banor som féregingare till dagens musikfyllda idrottsevenemang. Musik
i anslutning till parader och utflykter har ocksa férekommit men dessa
evenemang var, likt t.ex. landsvigsakning, inte lika ldtta att musiksitta
och musik har dir frimst forekommit i anslutning till start, malging
eller sociala aktiviteter (t.ex. middagar) vid utflyktsmilet.

Figurikning till musik har haft en estetisk dimension och ir sale-
des mera ut6varorienterad i sin musikanvindning dn tivlingar pa tid:
inom figurdkningen dr musiken en storre nodviandighet och utévarnas
prestationer bedéms eventuellt i férhallande till den, trots att inga téiv-
lingar verkar ha genomf6rts. Samcykling till musik — dér cyklister har
haft moéjlighet att cykla till musik med eller utan publik — har likt sam-
skrinning till musik dven haft ett underhéllningsvirde i sig sjilvt och har
enligt mig varit influerat av det populira vinternéjet.

I de f4 mera ingangende skildringar som finns av figurdkning i press-
sen gors inga djupgiende analyser av hur dkningen har varit koordinerad
med musiken. Skribenterna har fokuserat pa att bedéma hanteringen av
cyklarna och klidseln, inte hur cyklingens form eller uttryck har statt i
relation till musikens dito. Det tyder pé att cykling till musik som este-
tiskt driven aktivitet var mer néje — for bade ut6vare och publiken — dn
en modern idrott med potential att éverleva den sportifieringsprocess
som svepte 6ver idrottslivet. Medan konstikning pé skridskor utveckla-
des till en modern tavlingsgren verkar figurakning pa cykel ha férsvunnit
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ndr cykeln blev ett bruksféremal tillgingligt f6r en bredare allminhet
som inte intresserade sig for uppvisningsidrott driven av borgerliga vir-
deringar.

Min och kvinnor cyklade inte pa samma villkor. Min tivlade i has-
tighetsikning och fér dem var det inte vulgirt att visa sig anstringd,
svettig eller i framétlutad position. Musik i anslutning till tavlingar bi-
drog till tivlingarnas underhallningsvirde, men de hade dven kunnat
arrangeras utan. Darfér kan man hévda att musiken inom ramen fér
toreningarnas mera estetiska och uppvisningsinriktade verksamhet har
bidragit till att synliggora kvinnors cyklande och siledes bidragit till att
sprida intresset for cykling. Utan dessa uppvisningsformer och aktivite-
ter hade kvinnan for vilken cykeln ocks var ett nytt fortskaffningsmedel
varit dnnu mera osynliggjord. Alternativt hade deras cykling blivit mer
utsatt for kritik ifall den genomférts utanfor féreningarnas etablerade
verksamhetsformer. Musiken gav méjlighet att visa upp nédgot, och nu
avser jag inte bara moéjligheten att synas med cykeln som statussymbol,
musiken bidrog till att man kunde framhiva kvinnor som kunde kont-
rollera sina kroppar och siledes dven cyklarna.

Den cykling som presenterades i uppvisningsformat var dock en
tillrdttalagd form av cykling firgad av en manlig blick; inget tyder pa
att de studerade foreningarna skulle ha drivit nigon direkt cykelakti-
vism f6r kvinnor dven om de uppmuntrade kvinnor till cykling. Detta ar
dven i linje med Hargreaves resonemang om de borgerliga kvinnornas
medvetenhet om de normer t.ex. gillande kliddseln som villkorade f6r-
utsittningarna for offentligt cyklande.”! Kvinnor deltog, enligt materi-
alet, dven sparsamt i sjilva foreningsvardagen och innehade t.ex. inte
traditionella styrelseuppdrag (de kunde dock ingd i t.ex. festbestyrelser,
alltsd festkommittéer).””? Hade féreningarna inte arrangerat verksamhet
tor kvinnor hade det mdjligtvis gett upphov till cykelféreningar ledda
av kvinnor likt inom kvinnogymnastiken dir kvinnor sjilva grunda-
de foreningar. Det dr dock ett tveksamt scenario eftersom hjulsport i

151 Hargreaves 1994, 92.
152 Jfr Norcliffe 2001, 192 om hur kvinnor marginaliserades i beslutsfattandet i
kanadensiska cykelklubbar pa 1890-talet.
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motsats till gymnastik inte var forankrat i nagot obligatoriskt skolimne
och gymnastikliraryrket dven var ett mojligt karridrval f6r en kvinna.
Medverkan i gymnastisk aktivitet kan, likt cykling, i viss utstrickning ha
placerat kvinnor i likartade sirbara sociala positioner och utsatt dem for
potentiell manlig eller samhallelig kritik, men till skillnad frin cykling
var gymnastik inte beroende av nigon storre ekonomisk investering av
en far eller dkta man som kunde ha asikter om hur eller med vem den
unga borgarfroken cyklade.

En skillnad gentemot gymnastikforeningarnas musikdrivna uppvis-
ningsverksamhet behover lyftas fram. Gymnastiken sigs ha en samhills-
byggande funktion, och gymnastikféreningarnas uppvisningar kritisera-
des ofta i starka ordalag av fackmin i pressen ifall de inneh6ll element
som angrinsade till akrobatik eller i annat avseende inkluderade element
som upplevdes mera lustfyllda dn nyttiga f6r gymnasten eller nation-
en.” Presstexter kunde ge uttryck for kritik mot ungdomens sitt att
forlusta sig med 6verdriven cykling pa stadens gator och torg, vilket var
ofosterlindskt i sin individualism. Velocipedféreningarnas "onyttiga” ak-
robatiska nummer kritiserades didremot inte for sina ofosterlindska ten-
denser — vari lag nyttan med velocipedkadriljer och uppvisningar i ling-
samhetsikning? Eftersom cyklingen i stérre utstrickning kan kopplas
till modernitet och en allt snabbare samhillsutveckling kan man péstd
att féreningarna genom att lyfta fram och med musik estetisera han-
teringen av cyklarna sammanforde (sinnlig) aterhillsamhet och sjilv-
behidrskning med den frihet och modernitet som cykeln representerade
och mojliggjorde. Musiken var kittet som holl allt detta samman och
gjorde det intressant att beskada, sa linge intresset for cykeln som nytt
samhillsfenomen holl i sig.

Likt ménga andra samhillsfenomen avspeglas intresset f6r cykling
dven i tonsittningar. Den musik som skrivits i anslutning till cykling kan
ses som ett resultat av dels ett okat intresse for cykling, dels féreningar-
nas behov av egen musik. I andra delar av Europa, inte minst i Frankri-
ke, Danmark och Tyskland, hade "cykelmusik” borjat dyka upp redan pa
1860-talet. Nir musikskapare i Finland fick upp 6gonen for cykeln pa

153 Se t.ex. Sjoblom 2013; Ahlsved 2021a, 15-16.
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1890-talet tog de fasta pd cyklingen si som den genomfors pa safetymo-
dell och inom ramen for foreningslivet. Exempelvis kvinnor som cyklade
med fart eller ensamma och som hade kunnat utmana borgerliga normer
tor kvinnors édterhéllsamma upptridande i offentligheten lyser helt med
sin franvaro. Detta kan ocksé ses som en empirifriga: andra perspektiv
pa cykling kunde ha framtritt om exempelvis opublicerade singer och
visor hade inkluderats och den undersokta perioden forlingts.

Trots att velocipedmusiken blir ett fenomen i sig i Finland senare
dn i 6vriga Europa kan man dnda pasta att musiken som komponera-
des var dagsaktuell. Att de musikstycken som dr tillskrivna foéreningar
alla 4r komponerade i marschform ér i linje med tidigare studier dér
jag argumenterat for att det dr en praxis som anammats frin arméns
bruk av honnérsmarscher. I de flesta fall ror det sig om korta littspelade
stycken med en péklistrad titel, tidstypisk mellanmusik som skulle vara
littillganglig och "populdr”. For tonsittaren dr anpassningen till nagot
musikaliskt forlopp eller en hindelse en balansging: ju mer ett verk for-
soker illustrera ett narrativ musikaliskt, genom t.ex. snabba férindringar
i karaktiristik och tempo, desto svérare dr det att stdpa musiken i en ved-
ertagen form, exempelvis en marsch eller polka med en kontrasterande
trio-del. Det enda stycket i den hir studien som tydligt avser skildra ett
torlopp dr Hedmans opublicerade Utfird med Gladiator-velociped. Det dr
ocksa det mest omfattande verket i studien och har i arméns 6versikt be-
skrivits som en fantasia, vilket dr en musikalisk kompositionsform med
en friare struktur.
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Musiikkia sellakalla, pellilla ja paperilla
Aénilevyjen tuottajat ja tuotannon ylikuumeneminen Suomessa
1929-1932

MARKO TIKKA

Suomessa myytiin vuonna 1929 noin 1,2 miljoonaa ddnilevyi. Ilmié
ristittiin gramofonikuumeeksi, ja sitdi muisteltiin vield vuosikymmenid
my6hemmin.! Gramofonikuume oli osa globaalia ddnilevytuotannon ja
kaupan korkeasuhdannetta 1920-luvun lopulla. Yhdysvalloissa myytiin
75 miljoonaa levyd 1929, ja samaan aikaan Iso-Britanniassa ja Saksassa
myytiin kummassakin reilut 30 miljoonaa levyd. Pohjoismaissa myytiin
vuonna 1929 viisi miljoonaa ddnilevyd. Peter Martlandin mukaan levy-
myynnin nopea kasvu johtui Iso-Britanniassa ulkomaankaupan rajoitus-
ten poistamisesta, Yhdysvaltain tuotannon kasvusta, ddnilevyn teknisistd
parannuksista ja uusien pienten yritysten tulosta markkinoille. Nami
tekijit johtivat levyhintojen laskuun ja potentiaalisen ostajakunnan kas-
vuun.? Korkeasuhdanne heijastui my6s Suomeen keskieurooppalaisten
ddnilevytuottajien kiinnostuessa Suomesta uudelleen maailmansodan
jilkeen ddnilevyjen markkina-alueena.

Tiassd artikkelissa kisitellddn suomalaista ddnilevyjen myynnin kor-
keasuhdannetta siiti nikokulmasta, millaista liiketoimintaa tima kor-
keasuhdanne synnytti. Tekstissd kuvataan, miten erilaisista lihtokohdis-
ta ja erilaisilla tuotteilla kansainviliset yritykset ja heiddn suomalaiset
toimijansa pyrkivdt saamaan jalansijaa suomalaisista ddnilevymarkki-

1 Gronow 2013; Levyttimisen historiaa Suomen nikékulmasta on viime aikoina
kasitellyt laajasti Petri Kuljuntausta teoksessa Kuljuntausta & Mattlar 2022.
Kuljuntaustan ansiokas teksti keskittyy ddnittimisen historiaan ja levytuottajis-
ta puhuttaessa erityisesti suomalaisiin levymerkkeihin (Columbus, Fenno) seki
erikoisuuksiin, Metallophonin ja Phonycord Flexiblen historiaan.

2 Martland 2012, 237-244; Nott 2002, 2-3, 19-23; Gronow & Englund 2007,
22; Gronow 2013,94-114.
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noista.’ Artikkeli keskittyy vuosiin 1928-1931, jolloin tapahtui dénile-
vyjen myynnin ja tuotannon ékillinen kasvu ja my6s romahdus. Ylikuu-
menneille markkinoille ilmestyi litkaa jakajia, ja 1929 lopulla puhjennut
maailmanlaajuinen lama — josta Suomessa alettiin kirsid vuoden 1930
kuluessa — lopetti levymyynnin ja sitd mukaa myds tuotannon lihes ko-
konaan 1931-1932. Vuosi 1928 on tutkimukselle luonteva aloitusvuosi,
koska sen aikana levyjen tuotanto Suomea varten kiynnistyi laajamittai-
sesti. Pddosa levyalan toimijoista joko ajautui taloudellisiin vaikeuksiin
tai lopetti kokonaan vuosina 1931-1932 talouslaman ja levymyynnin
dkillisen taittumisen seurauksena. Kahden levymerkin (Viikon levy/Ve-
ckans Skiva ja Metallophone) osalta litkutaan aina vuoden 1933 syksyyn
saakka, silld niiden tulo Suomeen liittyi ylikuumenneen kaupan synnyt-
timidn markkinatilanteeseen.* Taltd ajanjaksolta tarkastellaan tuotantoa,
sen eri muotoja ja erilaisista taustoista nousevia yrittdjid; lisdksi hahmo-
tellaan ddnilevyn saamaa varhaista julkisuutta ja ddnilevyjen vastaanottoa
kuluttajien keskuudessa tuotteena.’

Vaikka seuraava gramofonikuumeen tarkastelu keskittyy taloudel-
lisiin rakenteisiin, katse ei ole yksin taloushistoriallinen. Nikokulma ei
ole my6skidn pelkistdin kulttuurihistoriallinen: ddnilevymusiikin analy-
soinnin sijaan tarkastellaan rakenteita ja ihmisi, jotka tarjoavat uuden-
laista kulttuuria kulutettavaksi. Samankaltaista lihestymistapaa kulttuu-
rituotteiden historiaan on soveltanut elokuvan historian tutkimuksessa
New Cinema History -tutkimustraditio, joka tarkastelee elokuvien si-
jaan valmistajia, tuotantoyhtioitd, rahoittajia ja elokuvatuotannon liike-
toimintaa. Outi Hupaniitun sanoin tdssd tutkimussuuntauksessa elokuva
on tutkimuskohteena osa sosiaalisten, taloudellisten ja kulttuuristen mer-
kitysten kudelmaa, osa kaupunkilaista elimii, elinkeinoja ja vapaa-ajan

3 Isoista toimijoista (Lindstrdm, Gramophone ja Columbia) ovat kirjoittaneet
mm. Lotz 2009 (Lindstrom) Martland 2012 (Gramophone); Marmorstein
2007 (Columbia).

4 Koska Veckans Skiva oli erittdin poikkeuksellinen toimija alalla, sen on myo-
hiisestd aloituksestaan huolimatta katsottu kuuluvan joukkoon, eli vuosien
1929-30 korkeasuhdannetta hyédyntiméin pyrkineisiin yrityksiin.

5  Vastaanottoa olen kisitellyt laajemmin aikaisemmin ks. Tikka 2021 ja Tikka
2022.
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viettoa.® Sovellettuna ddnilevytuotantoon timi nikokulma tarjoaa mah-
dollisuuden tarkastella ddnilevyn kulttuurista historiaa kokonaisuutena,
jonka osatekijoind on kotimaisia ja monikansallisia yrityksid, litkemiehid,
mainostajia ja uutta omaksuvia kuluttajia.

Varhaisen ddnilevytuotannon tutkimista haittaa lihteiden fragmen-
taarisuus.” Ainilevyjen myyntid ja tuottamista koskevia aineistoja on
sdilynyt lahinnd suurimmilta tuottajilta, muun muassa Fazerin musiikki-
kaupalta, jonka senkin tilastot alkavat vasta 1930-luvulta. Tiedot tuotan-
nosta, yrityksistd ja niiden yhteistyostd ulkomaisten tuotantoyhtitiden
kanssa on jouduttu kokoamaan pédosin ddnilevytutkimuksen ja vilillis-
ten aineistojen kautta: fyysisisti levyistd, diskografioista, lehtiartikkeleis-
ta, pienpainatteista ja mainosmateriaalista. Pekka Gronowin, Petri Kul-
juntaustan ja Mikko Mattlarin tutkimukset (Gronow 1981 ja 2012 sekd
Kuljuntausta & Mattlar 2023) ovat harvoja titd aikakautta kisittelevid
kotimaisia tutkimuksia. Kansainvilinen tutkimus on kyennyt piirtimain
levytuotannon kokonaiskuvaa, mutta Suomea koskevia tietoja se tarjoaa
vihin. Tdydentivii tietoa tihdn artikkeliin ovat tarjonneet muun muas-
sa Lindstrom Projectin seki Ljud- och Filmarkivetin julkaisut.® Adnile-
vyn varhaishistoriaa koskevaa tietoa on tarjolla my6s alan keriilijoiden
kokoamilla, tiedollisesti hyvin eritasoisilla internetsivustoilla. Merkitti-
vissd roolissa timin tutkimuksen kannalta ovat olleet diskografiat, itse
ddnilevyt ja niiden lehtimainonta sekd mainostarkoituksessa laaditut eri-
laiset pienpainatteet.

6  New Cinema History -tutkimussuuntauksesta suomeksi Hupaniittu 2013, 18—
23.

7 Samaa ongelmaa painottaa Muikku 2001, 35-37. Iso osa suomalaisesta le-
vy-yhtididen materiaalista on yhtidjirjestelyjen ja fuusioiden yhteydessd tuhot-
tu. Alan suuri tuottaja Pohjoismainen Sihké Oy (PSO) menetti arkistoaan
pommituksissa toisen maailmansodan aikana; levy-yhtididen fuusioituessa
Warneriin paljon historiallista aineistoa oli jo hévitetty. Warnerin arkistossa ja
Musiikkiarkistossa on hajanaisesti Levytukun, PSO:n ja Fazerin aineistoja.

8  The Lindstrdm Project kokosi yhteen tutkimusartikkelikokoelmia Lindstrom
AG:n toiminnasta. Ks. Gronow & Hofer, 2009-2013. Bjérn Englund on tehnyt
mittavan elimintyon tuottamalla diskograafista tutkimusta Ruotsin levymer-
keistd Ljud- och Filmarkivetin julkaisusarjaan. Internetissi on my6s kerailijoi-
den ja arkistojen yllapitimid 78-kierroksen levyji kisittelevid internetsivustoja.
Alan Kelly on koonnut yhteen tiedot Gramophonen levytyksisti Euroopassa.
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Ennen maailmansotaa (kdytdnndssi vuosina 1901-1915) Suomen
suuriruhtinaskuntaa varten oli tehty ddnilevyille hieman yli 700 raitaa eli
yksittdistd adnitettd.” Lihes kaikki levyt oli tuottanut monikansallinen
Gramophone Company eri levymerkeillian (Gramophone, Zonopho-
ne). Muiden yhtididen osuus jii ennen ensimmadistd maailmansotaa
hyvin marginaaliseksi, muutamaan kymmeneen levyyn.'® Myos levyjen
valmistus oli keskitetty: Gramophone Companyn levyjen tuotantokes-
kuksena oli aina ensimmaiiseen maailmansotaan saakka Latvian Riika,
jossa prissattiin lihes kaikki Vendjin yleisojd varten valmistetut ddnile-
vyt.

Maailmansodan jilkeen Venijin sulkeutuminen ja pitkd taloudel-
linen taantuma'' Euroopassa johtivat Suomen osalta gramofonilevyjen
tuotannon keskeytymiseen, joka jatkui lihes 1920-luvun puoliviliin
saakka. Suhdanteiden parantuessa, kansallisen veropolitiikan helpot-
taessa otettaan ylellisyystuotteista ja kieltolain synnyttimin harmaan
talouden luodessa ylimdiriistd varallisuutta yhteiskuntaan suomalai-
setkin kiinnostuivat ddnilevyjen kuuntelusta ja tanssimisesta ddnilevy-
jen tahdissa osana vapaa-ajan viettoa.”> Gramofonit ja ddnilevyt olivat
osa sitd kaupunkilaisen modernin kulttuurin esineist6d ja kuvastoa, joka
1920-luvun mittaan tuli modernin estetiikan ilmentymaksi."

9 Ensimmiinen sotavuosi 19141915 alkaneessa maailmansodassa on laskettu
mukaan, koska se oli viimeinen, jona levytyksid Suomea varten déinitettiin. —
Suomalaisia ja amerikansuomalaisia yleis6ji varten valmistettiin 1900-luvun
alussa my6s muutamia kymmenii fonografirullia, mutta fonografit ja rullat
jaivit kaupallisena tuotteena Suomessa kuriositeetiksi. Tassd tekstissd niitd ei
kisitelld. Fonografirullista ks. Franzén & Sundberg 2008.

10 Suomea varten suunnatusta levytuotannosta ennen maailmansotaa ks. Gronow
1981, vii—ix. Koko pohjoismaisen Gramophonen diskografia on julkaistu ja sii-
nd on kuvattu my6s Gramophone co.:n historia 1920-luvun alkuun saakka, ks.
Liliedahl 1977, vii—ix. Ks. my6s Pekka Gronow & Bjorn Englund, Inventing
recorded music: The recorded repertoire in Scandinavia 1899-1925. Popular
Mousic 3/2007.

11  Martland kuvaa taantuman tekijoiksi Gramophonelle Vendjin toimintojen
menettimisen bolsevikeille, sotaa seuranneen inflaation, tuotannon sota-ajan
kontrollin ja levyviennin hiljenemisen, ks. Martland 2012, 218-222.

12 Tarkemmin tistd ks. Tikka 2021, 5-21 ja Tikka 2022, 35-45.

13 Nott 2002, 41-43. Yhdysvaltojen osalta ks. Kenney 1999; Suomessa samasta
ilmiostd ks. Minnisto-Funk 2008.
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Aanilevyjen vydry Suomeen

Kehityksen taustalla oli globaalien toimijoiden uudelleenherinnyt kiin-
nostus Suomeen ddnilevyjen markkina-alueena. Muutamassa vuodessa,
1927-1932, tuotettiin yhteensd 18 eri levymerkilld levyjd Suomea var-
ten.'* Pddosa, 11 levymerkkii, oli keskieurooppalaisia pientuottajia tai
saman konsernin (Lindstrom AG:n) eri levymerkkeji. Niistd jokaisella
oli kuitenkin joko paikallinen “sisilléntuottaja” tai filiaali Suomen-toi-
mintoja varten.

Viiden vuoden aikana niille levymerkeille tehtiin yhteensd 1 300
erilaista gramofonilevyd, jotka sisilsivit reilut kaksi ja puoli tuhatta
raitaa.” Gramofonikuumeen seurauksena viidessd vuodessa levytettiin
siis yli kolminkertaisesti se levytuotanto, joka oli syntynyt edeltivin 25
vuoden aikana.’ Kaikki Suomea varten tehdyt levyt valmistettiin ulko-
mailla ja kirjattiin tuontiin: vuosina 1929-1932 tuotiin maahan yhteensi
1 730 000 levyd.'” Jos kaikki tuonti olisi ollut suomalaisia levyjd (mitd
se ei luonnollisestikaan ollut), tarkoittaa tima sitd, ettd keskimiiriinen
painos yhtd levyd kohden olisi ollut noin 1 300 kappaletta. Ulkomai-
sen tuonnin lisiksi levyjen painosmdirit vaihtelivat muutamasta sadasta
kappaleesta parhaimmillaan noin 20 000 kappaleeseen. Varmuudella yli
10 000 kappaletta myyneitd ddnilevyjd oli 1927-1932 neljd, joten muu

14  Levytiedot Strommer 2012. Tutkimuksessa on huomioitu, etti 192832 4ini-
tettyjen levyjen sisiltimi musiikki oli suomalaiselle ostajakunnalle suunnattua,
joko suomalaisten tekemai musiikkia tai sellaista eri yhtiéiden ns. suomalaises-
sa myyntikatalogissa olevaa musiikkia, joka myytiin Suomessa suomenkieliselld
etiketilld. Jalkimmainen koskee erityisesti Veckans Skiva -levyjd. Huom! Lu-
kuun ei ole laskettu yhden levymerkin, saksalaisen Voxin levyji: oopperalaulaja
Pia Ravennan laulamat Vox-levyt (kaksi levyd 1920-luvun lopulta) lienee suun-
nattu saksalaiselle ostajakunnalle.

15  Raita tarkoittaa yhti levyn (gramofonilevyjen aikana yhden levypuolen) kappa-
letta/esityst.

16  Levyjen miéiri on laskettu Strommer 2012; ks. Taulukko 1.

17 Gronow 1981, xx; Taulukko Anilevyjen tuonti Suomeen 1919-1945. Gronow
on taulukossaan arvioinut tuotujen dénilevyjen kappalemiirin, jota varsinai-
nen tullitilasto ei kerro, vaan ainoastaan tuonnin kiloina.
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Kuva 1. Cecil Backmanssonin piirtimilli Columbia-Eikalla mainostettiin saman-

merkkisid levyjd ja gramofoneja. Kirjoittajan yksityiskokoelma.

tuonti jakautui ulkomaisten levyjen ja muiden kotimaisten levyjen osalle.
Kotimaisia levyjd tuonnista oli joka tapauksessa pddosa.'®
Levytysohjelmisto koki nopean muodonmuutoksen. Tuotantonsa
alkuvaiheessa 1928-1929 kaikki levytuottajat julkaisivat vihintddn puo-
let, jopa péddosan katalogistaan muuta kuin tanssimusiikkia. Levytettiin
pienid klassisia orkesterikappaleita, salonkimusiikkia, marssimusiikkia,
yksinlauluja, isinmaallisia ja hengellisid lauluja. Usein jo yhtion seuraa-

18  Leo Kaupin laulama Meren aallot (Columbia 7790), Ture Aran laulamat Emma
(HMV X 2990) ja Asfalttikukka (A.L. 1025) seki Georg Malmsténin laulama
Sarkynyt onni (Parlophon B. 36051). Niisti olen kirjoittanut aikaisemmin. Ks.
Tikka 2021.
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vassa levytyserdssi padpaino oli kevyessd musiikissa: kupleteissa, popu-
laarissa instrumentaalimusiikissa ja lauletuissa tanssi-iskelmissd. Sama
muutos ohjasi tuotantopolititkkaa my6s esimerkiksi Iso-Britanniassa.'
Klassista musiikkia ei levytetty Suomessa juuri lainkaan 1930-luvulla,
vaan kiytinnossd kaikki meilld myyty klassinen musiikki — my6s koti-
mainen, esimerkiksi Sibeliuksen sinfoniat — oli kansainvilistd tuotantoa.

Lidhes kaikki levyt sisdlsivit musiikkia: musiikkiesitysten rinnal-
la tehtiin joitakin kymmenid puhelevyjd, runonlausuntaa tai aikansa
stand-up-komiikkaa, humoristisia puhe-esityksid.*

Niin valtava levytystuotanto merkitsi myos sité, ettd samat artistit
esiintyivit eri tuottajien levymerkeilld, joskus samalla, joskus eri nimel-
ld. Laulusolisteista ennidtyksen teki Yleisradion ohjelmapiillikkoni ja
kuuluttajana tuolloin toiminut niytteliji-laulaja Markus Rautio, joka
lauloi omalla nimellddn tai ilman levyn etikettiin merkittyd artistinimed
kolmelle (Homocord, Polyphon, Columbia) ja salanimelld vield neljin-
nelle levymerkille (nimelld H. Sternberg Pathelle). Kiytettyjd yhtyeitd
ja taiteilijoita olivat myds uraansa aloitteleva tanssiorkesteri Dallapé
(Polyphonilla, Columbuksella, Homocordilla, Odeonilla), laulaja Vilho
Alanko (Polyphonilla, Homocordilla ja Columbuksella salanimelld Olli
Oja) seki harmonikkataiteilija Nils Ekman, jonka omia kokoonpanoja ja
soolosoittoa saattoi kuulla periti kuudella (HMV, Homocord, Colum-
bus, Artiphon, Phonycord Flexible, Odeon) levymerkilld.?!

Vaikka levymerkkeji oli lihes kaksikymmentd, levyjen mairilla
laskettuna merkittdvimmit tuottajat olivat monikansalliset Lindstrém

AG, Gramophone Co. ja Columbia Gramophone Co. Niisti suurin oli

19  Martland 2012, 238; Lindsay 2020, 73-78. Ruotsin osalta erityisesti iskelméin
kehitystd on 1920-1930-lukujen osalta tutkinut Malmstrém 1996. Levytysoh-
jelmiston suhdetta populaarimusiikkiin ja jazziin Iso-Britannian osalta samalta
ajalta on tutkinut Parsonage 2005.

20 Tuotannon muotoutumista voi tarkastella levymerkeittdin Strommer 2012. Ta-
vallista oli, ettd levyjd tuotettiin 20-30 kappaleen sarja, jonka jilkeen tuotettua
sarjaa myytiin vuosi tai puoli vuotta, minki jilkeen tuotettiin seuraava sarja
levyja.

21  Levytiedot Strommer 2012. H. Sternbergin henkil6llisyys vahvistui Suomen
ddnitearkiston tutkijoiden selvitystyon mydtd vuonna 2020. Sahképostikirjeen-
vaihto SAA/levynkeriiliji Jusa Peltoniemi 24.3.2020.
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Taulukko 1. Vuosina 1928-1932 Suomea varten tuotetut levymerkit, niiden suomalainen tuotta-
ja; levymerkin alkuperdmaa, tuotantotapa ja tuotettujen eri levyjen lukumaara.?

. Suomalainen . Liiketoiminnan | Julkaistuja
Levymerkki X Alkuperémaa
tuottaja muoto levyja
Gramophone / Fazerin . . L
. . T Iso-Britannia franchising 206
His Masters Voice | musiikkikauppa
ahkotarvikeliik
Pathe S8 ?tawl elike Ranska itsendinen 5
Omnia
Parlophon Parlopl)Ahon Saksa sivukonttori 113
yhtym3a
Odeon (1929-1931) |Heinr. Sreubel Saksa sivukonttori 193
Homocord P?hj?lsma|nen Saksa franchising 206
S&hk6-Osakeyhtio
Tri-Ergon Gebrauet & Brink Saksa sivukonttori 27
Columbia (tuonti) Chester Oy USA/Iso-Britannia [itsendinen 117
Columbia (tuotetut) .Grg-lCo 17000 USA/Iso-Britannia [sivukonttori 111
ja
Columbus Columbus Elektr. Suomi itsendinen 118
Phodycord ? Saksa ? 10
Columbus . Columbus Elektr. Saksa itsendinen 5
Phodycord Flexible
Artiphon Columbus Elektr. Saksa itsendinen 1
Fenno Finnholmin Saksa itsendinen 13
musiikkikauppa
Rektophon Columbus Elektr. Tsekkoslovakia itsendinen 19
Polyphon Nordisk Saksa sivukonttori 71
Polyphon ab
Colorit Gebrauet & Brink Saksa sivukonttori 6
Metallophon Oy Metéllo ab Saksa sivukonttori 10
Helsinki
Veckans Skiva Rautakirja Oy Ruotsi sivukonttori 50
Yhteensa levyja 1291
1928-1932

Lihde: Strommer 2012, yhtiétiedot Virallisen lehden kaupparekisteriliitteet, lisaksi
tietoja mm. Suomen liikemiehet, kauppakalenterit 1928-1933; yksittiisid tietoja li-
siksi digitaalinen sanomalehtiarkisto.

22 Levyjen lukumiiri tarkoittaa kaksipuolista ddnilevyd, jossa siis musiikki- tai
puhe-esityksid on kaksi kappaletta. Lukumdiri tarkoittaa myos tiedossa ole-
vien levyjen lukumaira: levyjen kataloginumeroissa on aukkoja, joten voi olet-
taa, ettd yksittiisid, mahdollisesti julkaistuja levyjd diskografiakaan ei tunne.

432



Musiikkia sellakalla, pellilla ja paperilla

saksalainen Lindstrom AG, silli sen kolmella eri levymerkilli (Ho-
mocord, Parlophon, Odeon) ilmestyi Suomessa 1929-1932 yhteensi
ainakin 512 erilaista dédnilevyi, eli reilut tuhat raitaamusiikkia.” Colum-
bia Gramophonen Columbia-levyji julkaistiin 228: niistd puolet, 117,
oli Yhdysvalloissa tehtyjen amerikansuomalaisten Columbia-levytys-
ten Iso-Britanniassa Suomea varten prissittyjd uusintapainoksia. Gra-
mophone Co:n merkilld (His Master’s Voice) ilmestyi 206 levyd, pddosin
Euroopassa tehtyjd levytyksid, mutta my6s pieni méardi Gramophonen
Yhdysvalloissa tekemien amerikansuomalaisten (Victor-levymerkille
tehtyjen) levytysten eurooppalaisia painoksia. Kun myydyissd ddnitteis-
sd oli noin kolmesataa raitaa jo amerikansuomalaisille aikaisemmin jul-
kaistua musiikkia, voi arvioida, ettd noin kaksi tuhatta raitaa ainitettiin
1928-1932 yksinomaan Suomea varten.

Adnilevyjen tuotanto Suomea varten tapahtui kolmella eri taval-
la. Suurille toimijoille oli ominaista, ettd ne — kaikkialla maailmassa
kiyttiminsd strategian tavoin — hankkivat levytyksille paikallisen yh-
teistyokumppanin, joka vastasi siihen maahan tuotetusta ohjelmistos-
ta, artisteista ja orkestereista. Vastapalveluksena paikallinen tuottaja sai
kiyttoonsd suuren toimijan tuotantokoneiston sekd levymerkin (labe-
lin).* Kyse oli siis erdinlaisesta varhaisesta franchising-toiminnasta, jos-
sa paikallinen yrittdjd sai haltuunsa tuotemerkin ja vastasi sen paikalli-
sesta sisillontuotannosta.

Selkeimpind esimerkkeind tistd olivat Fazerin musiikkikaupan ja
Pohjoismainen Sihké-Osakeyhtion (PSO) levytuotanto: Fazerin mu-
sitkkikauppa sai haltuunsa Gramophone Co:n pidmerkin, His Masters
Voicen edustuksen, ja suuri sihkotarvikeyritys Pohjoismainen Sdhko

23 Adnilevyjen lukumiiri perustuu oletukseen: koska lihes kaikkien levytuottajien
arkistot tiltd ajalta ovat tuhoutuneet, levysarjat on suurelta osin rekonstruoitu
l6ytyneiden levyjen perusteella kansalliseen diskografiaammekin. Levyjen
lukumiirdt on laskettu viimeisimmistd (Strémmer 2012) diskografiasta
(aikaisemmat ovat mm. Haapanen & Strdmmer 1981 sekd Strommer 2000).

24  Englund 2009, 75-78. Label tarkoittaa levymerkkid. Se muodostuu usein
nimesti ja jonkinlaisesta logosta, jotka on painettu ddnilevyn keskio6n. Oli ta-
vallista, ettd yhdelld yhti6lli oli useita /abeleita.

433



MARKO TIKKA

Osakeyhtié saksalaiseen Lindstrom-konserniin kuuluvan levymerkin,
Homocordin edustuksen.?

Osalla kansainvilisistd levy-yhti6istd oli 1920-luvun lopulla Poh-
joismaissa konttorinsa Koéopenhaminassa tai Tukholmassa, joten ne
saattoivat perustaa Suomeen joko kokonaan oman filiaalin tai suoma-
laisen kauppakumppaninsa kanssa yhteisen sivukonttorin. Saksalainen
Polyphon, joka @dnitti sarjan suomalaisia levyjd 1929, oli tistd keskeinen
esimerkki. Alumiinilevyji tuottanut Metallophon ja elokuvadinitykseen
erikoistunut Tri-Ergon kiyttivit paikallisia, usein jo aiemmin jonkin
muun myyntiartikkelin vuoksi yhteistoiminnassa olleita paikallisia lii-
kekumppaneita yhteistybkumppaninaan. Heilli saattoi olla Suomen
konttorissa my6s oma (saksalainen) edustajansa. Yhteys emoyhtiéon oli
tillaisilla yrityksilld epdilemattd myos kiintedmpi kuin "franchising-yrit-
alls”.

Kolmannessa vaiheessa myds yksittdiset suomalaiset kiinnostuivat
levyjen tuottamisesta, ja teetittivit levyja ulkomaisilla levytuottajilla.
Niistd tuottajista merkittdvimmat olivat Helsinkiin radioliikkeen 1925
perustanut brittitaustainen insin66ri Charles Chester (1885-1959) ja
liikemies Niilo E. Saarikko (1890-1980). Chester keksi tuottaa britti-
liiselli Columbialla sen sisaryhtion Yhdysvalloissa tuottamia amerikan-
suomalaisia levyjd Suomeen.? Saarikko, joka oli jo ennen levykauppaa
harjoittanut erilaista ylellisyystavaroiden tuontia ja tukkukauppaa, seki
toi ettd tuotti ddnilevyjd. Kaupan nopeassa kasvuvaiheessa myds erilaiset
halpa- ja erikoislevyjen tuottajat kiinnostuivat Suomesta markkina-alu-
eena. Suomea varten valmistettiin paperista, pellistd ja varhaisesta muo-
visekoitteesta valmistettuja ddnilevyja.

25 Ensimmiinen kaikki levymerkit kattava luettelo /abelien tuottajista Suomessa
on teoksessa Strommer 2012, ja timd artikkeli tdydentdd osittain sen tietoja.
Teemaa on laajemmin ja tarkemmin kisitellyt eri yhteyksissi Gronow 1981 ja
Gronow 2013.

26  Chesteristi ks. Tikka 2021, 15-18.
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Nipper-koira ja Sama sointi - Suuret
toimijat

Brittildinen, globaali levy-yhti6
Gramophone Co. oli ddnittinyt le-
vyjd jo vuodesta 1901 Suomen suu-
riruhtinaskuntaa varten. Sen paluu
Suomen markkinoille tapahtui
1920-luvun puolivilissi. Kun en-
nen maailmansotaa Gramophone
tunnettiin levyetikettiin piirretysta
enkelistd, joka sulkakynilld piir-
si allaan olevaan dénilevyyn uria,
- yhtié otti kiyttoon 1910-luvun
Kuva 2. His Master’s Voicen suomalai- mittaan uuden, yhdeksi maailman

sia tanssimusiikkilevyjd vuodelta 1929.  tunnetuimmista  tuotemerkeisti
Kirjoittajan yksityiskokoelma.

nousseen logon, torvigramofonia
kuuntelevan Nipper-koiran.?” Le-
vittdytyessdan uudelleen Pohjoismaihin ja Baltiaan Gramophone solmi
uudestaan yhteistydsopimuksen Fazerin musiikkikaupan kanssa, joka oli
tuossa vaiheessa maan suurin musiikkiliikeketju; silld oli sivuliikkeitd
muun muassa Turussa, Tampereella ja Viipurissa.

Toinen globaali toimija, saksalainen Carl Lindstrom AG, tuotti jo
vuonna 1919 sarjan suomalaisia levyji, jotka sisilsivit suomalaisia soti-
lasmarsseja ja kanteletaiteilija Olli Suolahden esityksid. Heikon myyn-
nin seurauksena Lindstrém palasi Suomen markkinoille vasta kevailld
1929, kun ddnilevymyynnin korkeasuhdanne oli tosiasia.”® Lindstromin

27  Martland 2012, 18, 56; Lindsay 2020, 42—43.

28 Henr. Streubelin tuottamien Lindstrom-konsernin Odeon-levytysten mai-
nitaan olevan kdynnissid Helsingissd. Ks. Suomalaisia gramofoniesityksii, ks.
Uusi Suomi 6.3.1929. Homocord-merkille laulaneiden Theodor Weissmanin
ja Aapo Simildn mainittiin palanneen Berliinistd: Kotiutuneita matka michii,
Turunmaa 26.5.1929; PSO mainosti "ensimmaistd” suurta eriia Homocord-le-
vyji tulleen myyntiin, mm. Helsingin Sanomat 9.6.1929; Suomen Sosialidemo-
kraatti 9.6.1929; Georg Malmstén levytti ensimmaiset levytyksensi toukokuun
lopulla Berliinissi Parlophon-merkille. Strémmer 2012.
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levymerkeistd kolmella, Homocordilla, Parlophonella ja Odeonilla, oli
yhti aikaa edustaja Suomessa, ja ajan tavan mukaan ne kilpailivat keske-
ndin paikallisista markkinoista.

PSO:n perustaja Oskar Rokkanen (1882-1973) oli sihkdinsinoori,
joka oli aloittanut tyéuransa Suomen rautateiden palveluksessa Pietaris-
sa. Vendjin vallankumouksen jilkeen Rokkanen pdityi Helsinkiin ja pe-
rusti sihkotarvikkeiden tukkuliike Pohjoismainen Sdhké Osakeyhtion
(PSO). Tasaisesti sihkoistyvissi nuoressa tasavallassa Rokkasen yritys-
toiminta kasvoi sdhkdistimisen etenemisen mukaan, ja 1920-luvun lo-
pulla hin lihti laajentamaan yritystoimintaansa ddnilevyihin. Rokkanen
solmi suhteet Carl Lindstromin AG:n kanssa ja sai kiytto6nsd Lindstro-
min konsernin Homocord-levymerkin.?” Samaa sointia” tarkoittavalla
Homocord-merkilla* julkaistiin 1929-1933 yhteensd ainakin 206 levyd;
viimeiset Homocordia varten tehdyt suomalaiset levytykset PSO julkaisi
1933-1935 hankittuaan toisen Lindstrémin levymerkin, Odeonin edus-
tuksen, ensimmiisind Odeon-levyinddn.*!

?Odeon Electric” -nimelld Suomessa markkinoidulla levymerkil-
la oli sitd ennen ehditty julkaista melkein yhtd paljon dinitteitd kuin
Rokkasen hallinnoimalla Homocordilla. Kummankin tuotanto oli noin
kaksisataa levyi, eli nelisen sataa musiikkiesitystd. Odeon Electric ja sen
toiminnan jatkaja Helvar ehtivit tuottaa 1929-1931 ainakin 193 levyn
laajuisen katalogin. Lindstromin Odeon-merkin edustaja Suomessa oli
1929-1930 Oy Heinr. Streubel Ab, saksalaisen Heinrich Streubelin joh-
tama asioimisliike, joka toi maahan tavaraa aina radiolaitteista haulikon-
patruunoihin. Odeon Electric toimi vuoden 1930 syksyyn, jolloin Hein-
rich Streubel siirtyi suomalaisen puunvientiyhti6 Oy Suomi Exportin
Saksan viennin pidedustajaksi.*? Odeonin edustus siirtyi 1932 sihko-
tavaroiden tukkukauppa Helvar Oy:lle, jonka epikiitollinen tehtdvi
oli koettaa saada levyjen tuotantoa ja myyntid kdyntiin syvissi lamassa

29  Englund 2009, 77-78.

30 Etymologia viittaa kreikkaan: homo = sama, samanlainen; cord (sivel, harmo-
nia, sointu). Latinan yliopistonlehtori Ville Vuolannon tiedonanto 24.3.2023.

31  Strommer 2012, 202; Gronow 1981, ix—xi, Gronow 2012, vi—vii.

32 Hwiew 4/1930.
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olevassa maassa. Helvar myi melkeinpd saman tien Odeon-levyjensi lii-
ketoiminnan PSO:lle.

Agentuureja Suomessa

Vuosina 1928-1931 merkittividn rooliin ddnilevyjen tuottajana nousi
Suomessa Parlophon-levymerkki, joka tuotti yhteensid 113 julkaistua
levyd; viimeiset Parlophonelle tehdyt suomalaiset levytykset julkaistiin
muutamaa vuotta myéhemmin toisella Lindstrom AG:n levymerkilli,
Odeonilla. Parlophon kuului saksalaiseen Lindstrom-konserniin, mutta
ei solminut PSO:n kaltaista yhteistyésopimusta, vaan yhtiélld oli oma
filiaalinsa Helsingiss.

Parlophon-yhtymi rekisteréitiin kaupparekisteriin vuodenvaihtees-
sa 1928-1929, jolloin sen johtajana toimivat suomenruotsalainen in-
sin6ori Bertil Wilhelm Forsberg (1886-1957) ja saksalainen liikemies
Fritz Ludvig Wilhelm Schultze.” Bertil Forsberg oli yksi Rokkasen
PSO:n perustajista ja on mahdollista, ettd kyse on ollut erddnlaisesta
PSO:n liitdnndisyhtiostd. Suomessa julkaistujen Parlophon-levyjen tuo-
tantopolitiikka ja levyjen tukkumyynti olivat joka tapauksessa Forsber-
gin ja Schultzen johtaman suomalaisen "Parlophon-yhtymin” kisissa.

Parlophon-yhtymi ajautui vaikeuksiin vuonna 1931. Kyse oli il-
meisesti siitd, ettd yhti ei saanut vdhittdismyyjiltd velkomiaan rahoja
ja ajautui levymyynnin heikentyessi taloudellisiin vaikeuksiin. Syyskuun
lopulla 1931 yhtié lopetti vihin ddnin toimintansa.** Parlophonin déni-
tykset, joita ei ehditty julkaista, siirtyivit Lindstrom AG:n levymerkkien
toimintaa 1933 Suomessa jatkaneen PSO:n kisiin.

Saksalainen Polyphon oli merkittivi, jo 1905 toimintansa aloittanut
levymerkki, jolla oli ollut vuodesta 1920 alkaen tanskalainen tytiryhtié
Nordisk Polyphon AB. Suomalainen Polyphon oli ilmeisesti kuitenkin
suoraan saksalaisen emoyhtion alainen toimija. Polyphon-merkill jul-
kaistiin 1929-1930 Suomea varten ainakin 71 levyi, joista osa oli Po-

33 Suomen kaupparekisteri; Kauppalehden liite 1.1.1929; 13/1929. Insin6éri Ber-
til Forsberg, Helsingin Sanomat 16.7.1946.

34 Ilmoitus huutokaupasta. Helsingin Sanomat 22.9.1931 ja 16.9.1931, Uusi Suomi
22.9.1931.
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lyphonin Saksaa varten tekemid tuotantoa; joukossa oli muun muassa
Paul Godwinin jousiorkesterin soittama versio Toivo Kuulan Hidmars-
sista. Polyphon julkaisi muiden, ldhes pelkistidn 10 tuuman levyjd jul-
kaisseiden toimijoiden tavasta poiketen sarjan pienikokoisia, 8 tuuman
lastenlevyjd ja my6s muutaman 12 tuuman kokoisen, eli niin sanotun
LP-levyn kokoisen konserttimusiikkilevyn.

Polyphonin pdidedustaja oli 1929-1930 Radiovox-niminen helsin-
kildinen yritys. Se oli perustettu vuonna 1924 radioalan tukkukaupaksi,
johtajanaan insinoori Arvid Unnerstad (1898-1970). Johtokunnan ji-
senini olivat H. Luostarinen ja sihkoteknikko Arne Ohrstrom (1893
1962). On esitetty arvioita, ettd se olisi ollut ruotsalaisen Nordiska Po-
lyphonin AB:n agentti.** Radiovox toi Suomeen radiolaitteita ja niiden
varaosia. Sen yhtend keskeisend tuontiartikkelina olivat Aga-Balticin
valmistamat elokuvateattereiden ddnentoistolaitteet.

Polyphon-levyjen edustus siirtyi 1930 ensin Piano Oy -nimiselle
musiikkiliikkeelle ja myohemmin syksylld musiikkikauppa Musiikki-
keskukselle; tissd vaiheessa se ei endd tuottanut suomalaisia levyjd, vaan
markkinoi ja myi lahinnd Polyphonin saksalaista katalogia.’’

"Kolme insin66rid, Vogt, Eng ja Massolle, joita voimme pitdd dd-
nifilmin esitaistelijoina, ovat antaneet keksinnélleen nimen Tri-Ergon.
Jiljentdminen suoritetaan aivan toisella tavalla kuin toisten merkkien,
jotka kiyttavit sihkojiljentimismenetelmad™®, kuvaili Karjala-lehdes-
si Gudrun (Lindroth) lokakuussa 1929 uuden levymerkin, Tri Ergonin
esityksid. Kesilld 1929 Helsingissi Tri-Ergonia markkinoi toiminimi,
jonka johtajana olivat saksalaiset liikemiehet Arnold Brink ja Wilhelm

35  Gronow 2012, ix, taulukko 1.

36 Suomen kauppakalenteri 1929; Radiovox-tiedot s. 183. Arvid Unnerstadtin
puoliso Edith oli tunnettu suomenruotsalainen lastenkirjailija.

37  Ilmoitus Yleisradio 29/1930; mainos mm. Suomen aliupseeri 15/1930.

38  Gramofoonimusiikkia, Keskisuomalainen 30.10.1929. Gudrun on toimittaja
Gudrun Lindroth.
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Gerbaulet.”” Vuonna 1927 perustetun toiminimi Gerbaulet & Brin-
kin toimialana oli radiotarpeiden, rautakauppatavaran ja muun muas-
sa polkupy6rin varaosien kauppa. Adnilevyihin toiminimen kiinnostus
oli syntynyt ilmeisesti vuoden 1928 mittaan, silli suomalaisia Tri-Er-
gon-levyji tehtiin jo vuodenvaihteessa 1929.* Tri-Ergon-merkkisid
levyjd valmistettiin 1929-1930 lihes kolmenkymmenen levyn katalogi.
Lisiksi Tri-Ergonin rinnalla oli yhtiolld kiytossddn ruotsalainen hal-
palevymerkki Colorit. Ne olivat virillisestd, kevyestd selluloidimassasta
valmistettuja levyjd, joita julkaistiin seitsemin erilaista: levytykset olivat
toisintoja suomalaisilta Tri-Ergon-levyiltd.*!

Gerbaulet & Brink oli kdynnistinyt massiivisen mainoskampanjan
mainostaakseen uudella ddnifilmiddnitystekniikalla tallennettuja Tri-Er-
gon-levyji. Ainielokuvan lipimurto oli juuri tapahtunut, ja uutta ddni-
filmitekniikkaa soveltavaa tallennusmenetelmdd mainostettiin ddnenlaa-
dultaan ylivoimaisena. Pitkin kevittd ja syksyd Tri-Ergonin levyjd seki
levyjen uutta ddnitystekniikkaa kuvailtiin useissa puffijutuissa. Niissd ke-
huttiin klassisen musiikin esitysten luonnollista ddntd — Tri- Ergonille oli
levytetty muun muassa Sibeliuksen Finlandia ja Valse Triste.** Alkuvuo-
desta 1929 oli viipurilainen tenori Emil Svartstrom (1885-1943) kdynyt
tekemissi sarjan levytyksid, joita mainostettiin néyttivisti sanoma- ja

39 Toimitusjohtaja Arnold Brinkin (1900-1983) elimikertatiedot, Uusi Suomi
29.4.1983. Munster-Westfalenissa 1900 syntynyt Brink perusti 1923 agentuu-
rin, jonka péituotteita olivat radiolaitteet, polkupydrit ja niiden varaosat. Yh-
dessid Wilhelm Gerbauletin kanssa hin perusti yhteistuontifirman 1927, jonka
kaupan alaan dinilevytkin sulautuivat. Westfalenin Grevenissi 1885 syntynyt
Gerbaulet puolestaan perusti Gerbauet & Brinkin mentyi suoritustilaan 1932
Rautatuonti Lux-nimisen agentuurin. Hufvudstadsblader 4.3.1969 ja 5.3.1969.

40 Suomen Kauppakalenteri 1928, Radiovox-tiedot s. 406; Suomen Kauppakalenteri
1930, liiketiedot Gerbailet & Brink s. 168. A. Unnerstadtin haastattelu Samtal
om ljudfilm. Fama 5/1930.

41 Strommer 2012, 7.

42 Mainoksia mm. Hufvudstadsbladet 14.4.1929; Mercator 24/1929 (15.6.); jut-
tu Skrivornas spalt, Helsingfors-Journalen 30.11.1929. Gramofoonimusiikkia,
Uusi Suomi 2.12.1929; Gramofonimusiikkia, Aamu 10/1929.

439



MARKO TIKKA

aikakauslehdissd.* Levyissd oli ilmeisesti liian vihin iskelmid, koska le-
vymerkki lopetti pian sen jilkeen, kun se oli tuottanut 1930 sarjan oop-
peralaulaja Erkki Eklundin (myoch. Eirto, 1907-1954) levyjd.*

Suomalaisia liikemiehid levyjen taustalla

Levymyynnin korkeasuhdanne sai myds yksittiiset suomalaiset liike-
miehet kiinnostumaan dinilevyjen tuottamisesta. Heistd merkittivim-
min roolin sai turkulainen liikemies Niilo Erik Saarikko, joka tuotti
1929-1931 itsendisesti levyjd ja loi ensimmaiisen suomalaisena pidetti-
vin levymerkin, Columbuksen. Saarikko tuotti tind aikana ainakin 163
erilaista levyd viidelld eri levymerkilld; padosa levyistd ilmestyi Colum-
bus-etiketilld, joka itse asiassa liimattiin joko ilman etikettid olevien tai
yhden Saarikon yhteistyokumppanin, saksalaisen Artiphonin valmista-
mien levyjen alkuperiisten etikettien péille Suomessa.* Saarikon arvel-
laan ndin kiertdneen tullimaksuja tuodessaan etiketittomait levyt maahan
“ddnilevyjen raaka-aineena”.* Saarikko kokeili my®s ainakin viidentoista
levyn verran muovisten Phonycord-levyjen valmistusta ja tuontia; niiden
sisdlt6 oli Saarikon muille levymerkeilleen tuottamaa tanssimusiikkia.
Ennen Saarikkoa ensimmadinen itsendisesti suomalaisia levyjd Suo-
meen tuottanut liikemies oli radiokauppias Charles Chester. Hinen
Radioliike Chesterin ja Cra-Con kautta tuottamiensa dinilevyjen koko-
naismdiri oli ainakin 228. Koska suomalaista musiikkia ei gramofoni-
kuumeen alkaessa vuodenvaihteessa 1928-1929 juurikaan ollut tarjolla,
syntyperdinen britti Chester kiytti yhteyksididn Iso-Britanniaan keksit-

43 Ilmoitukset Hakkapeliitta 35/1929; 40/1929; 43/1929; Svartstromistd Viipurin
lauluveikot 100 vuotta 1997 sekd nekrologi Emil Svartstrom kuollut. Karjala
17.6.1943.

44 Strommer 2012, 318-319.

45  Saarikon etiketit ovat tuottaneet levynkeriilijoille pddnvaivaa vuosikymmenii.
Artiphonin levysarja on erillisend suomalaisessa diskografiassa, mutta koska
pidosa Artiphonin etiketeistd on 16ytynyt Columbus-merkin etikettien alta
ddnilevyistd, on mahdollista, ettei Artiphoneja itsendisend merkkind meilld
ole juuri myytykiin, silld yksi ainoa mainos, jossa viitataan suomalaisiin Ar-
tiphon-levyihin, 16ytyy Kymenlaakson Sanomista 20.9.1930.

46  Gronow 2013, 280-281.
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tyddn tilata Suomen markkinoita varten amerikansuomalaisia levyjd Co-
lumbia Gramophone Companylti. Levyt valmistettiin Iso-Britanniassa
ja tuotiin Suomeen.*” Chester innostui myds tuottamaan Columbialle
sarjan Suomessa ddnitettyd musiikkia, mutta tuotanto — klassisia yksin-
lauluja, salonkimusiikkia ja varhaista (oikeaa) suomalaista jazzia — ei me-
nestynyt markkinoilla.*

Vuosina 1929-1930 muutama muukin levyjd myyvi liike kiinnostui
levyjen tuottamisesta: vaasalainen sihkotarvikelitke Omnia tuotti puo-
lenkymmentd Pathe-merkkistd, suomeksi laulettuja iskelmid sisiltanyt-
td levyd. Omnia oli sihkétarvikeliike, joka monen kilpailijansa tavoin
kiinnostui 1928 édnilevyjen vahittdismyynnistdi. Omnia oli solminut
litkesuhteet Tukholmassa toimineeseen ranskalaisen Pathe-levymerkin
filiaaliin, silli Omnia mainosti ruotsalaisia Pathe-levyji ennen omaa
tuotantoaan.

Vaasanpuistikolla kaupungin keskustassa 1927 aloittaneen sihkotar-
vikeliike Omnian omistajat olivat litkemies Nikolai Philp (1890-1973)
ja toimitusjohtaja K. Hj. Doktar.®® Moskovassa syntynyt Philp oli ehti-
nyt toimia saksalaisen sihkéliike Siemens & Schuckertin palkkalistoil-
la sihkoéteknikkona Moskovassa jo ennen ensimmadistid maailmansotaa;
elokuvien esitystekniikan ammattilaisena Suomeen emigroitunut Philp
perusti 1919 Vaasaan elokuvateatterin.” Ainilevyjen tuottaminen jii
Omnialle lyhyeksi syrjahypyksi: vaikuttaa siltd, ettd Pathe-levyt tulivat
yksittdiselle toiminimelle kalliiksi, silli Omniakin joutui liiketoiminta-
jarjestelyihin. Jo seuraavana vuonna 1930 Philp siirtyi kokonaan eloku-
vateatterialalle, ja Doktarista tuli yksin Omnian omistaja.

47  Chesteristi ja hinen tuontilevyistiin ks. Tikka 2021, 16-18; Ks. myds Kuljun-
tausta & Mattlar 2022, 58—-60.

48  Kyseessi on Columbian 17800-sarja, ks. Strommer 2012, 28-30.

49  Ilmoitukset Pathe, Helsingin Sanomat 19.5.1929; Pathé skivor, Vasabladet
12.10.1929; Pathé veniliisistd levyistd tuli menestys, Unsi Suomi 7.7.1929;
uutinen Pathé-gramofonilevyji, Vaasa 10.9.1929. Ilmoituksista kdy myos ilmi,
ettd Omnia oli saanut Suomessa Pathe-levyjen tukku- ja vihittdismyyntiin yk-
sinoikeuden ("pddasioimisto”).

50 Omnian Kaupparekisteritiedot; julkaistu Virallisen lehden liite 8/1927.

51 Direktor Nikolai Philip; Vasablader 10.9.1973. — Philipistd on tehty tv-doku-
mentti nimelld "Biografkungen”.
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Astetta suurempi hanke oli helsinkildisen musiikkikauppias Lennart
Finholmin Fenno-levymerkki. Se oli jirjestyksessd toinen suomalainen
levymerkki, jolla ehti ilmestyd ainakin kolmetoista savikiekkoa.” Pieta-
rissa syntynyt litkemies Lennart Finholm (myoh. Tarkela, 1893-1944)
oli perustanut soitinkauppa Kalevan Helsinkiin 1923.5* Se oli musiikkia-
lan tukku- ja vihittiismyyntiliike: levyjen tuotannon edellyttima tuk-
kukauppa ja liikesuhteet ympari maata olivat siis Finholmilla olemassa.

Finholm valmistutti 1930 sarjan Fenno-merkkisid ddnilevyji. Aina-
kin 26 Fenno-esitystd dinitettiin Berliinissd ja valmistettiin levyiksi Ar-
tiphonin tehtaalla. Koska N. E. Saarikko kiytti samoja litkeyhteyksid, on
oletettu, ettd Fennotkin olisivat Saarikon valmistamia. On myds epiilty,
ettd levyilld olisi jokin yhteys samannimiseen tehtaaseen, joka alkoi sa-
moihin aikoihin valmistaa radioita.* Finholm néyttdd kuitenkin olleen
levyjen takana; hin on joko ollut Saarikon osakkaana tissd hankkeessa
tai hankkinut Saarikon suhteiden kautta yhteyden Artiphoniin.*® Tétd
puoltaisi se seikka, ettd Saarikolla oli jo oma Columbus-levymerkkinsi,
joten syytd perustaa uusi levymerkki ei hinelld ollut.

Artiphonin levymerkin sijaan levyihin liimattiin Saarikon Colum-
busten tavoin omaa levymerkkid kantava etiketti, Fenno. Kaikki Fen-
no-levyt soitti harmonikkataiteilija Viljo Vesterinen, joka oli hyvii
vauhtia nousemassa tunnetuksi nimeksi; hin oli levyttinyt tiettavisti
tissd vaiheessa jo kahdelle levymerkille. Finholm mainosti toukokuun
puolivilissd 1930 Fenno-levyjd, jotka olivat silloin siis jo valmiina jakelua
varten.

52 Fenno-levyji on ilmeisesti tehty ainakin 13 erilaista levyd. Ks. mainos Suomen
Sosialidemokraatti 15.5.1930, joka onkin liki ainoa maininta sanomalehdistossi
Fenno-levyisti.

53 Suomen kauppakalenteri 1933. Soitinliike Kaleva s. 224; Kuljuntausta & Mattlar
2022, 66-68.

54 Gronow 1981, xiii.

55 Paras yhteenveto Fennosta ks. Kuljuntausta & Mattlar 2022, 66—68. Tieto Fen-
nosta selvisi FENNO-tietokannan piivityksen yhteydessd 2019 timin artik-
kelin tekijélle.
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Kuva 3. Muovisekoitteesta 1929-1931 valmis-

tetuilla Phonycord Flexible-levyilld ilmestyi
my6s suomalaista musiikkia. Kirjoittajan yk-
sityiskokoelma.

Musiikkia sellakalla, pellilla ja paperilla

Muoviset ja peltiset danilevyt

Adnilevyjen vahva kysynti
houkutteli Suomen mark-
kinoille myo6s erilaisia hal-
palevyjd tuottaneita firmoja.
Mielenkiintoista on, ettd
eurooppalaisten ja yhdys-
valtalaisten kaltaisia niin sa-
nottuja  tavaratalomerkkejd
ei Suomeen kuitenkaan ran-
tautunut.’® Ruotsissa ilmes-
tyi 1920- ja 1930-luvuilla
levy-yhtididen  levymerk-
kien ohella lukuisia vihit-
taismyyntiketjujen ja tavara-
talojen omia levymerkkeja:
sellaisia olivat muun muassa
Turitz-konsernin (myd-
hemmin NK) julkaisemat
Teco ja Cameo, Prisunic-ta-

varatalon Disclair ja osuuskauppaketjujen Star, Colorit ja Parad.”’
Tavaratalojen omilla levymerkeilld julkaistiin yleensd suosikki-is-
kelmien cover-versioita, salonkimusiikkia, klassisia pikkukappaleita ja

instrumentaalimusiikkia, muun muassa harmonikkamusiikkia.’® Tavara-

talojen omien levymerkkien idea tuli Ruotsiin Saksasta ja Yhdysvalloista,
jossa niitd oli ilmeisesti jo 1920-luvulla kymmenii. Osa ruotsalaisistakin

56 Englund 2013, 118-123. Osa levymerkeistd, mm. Silvertone ja Teco, oli Lind-

strom AG:n valmistamia.

57 The 78 rpm Club -verkkosivusto.

58  Levymerkeisti Englund 2009, 80; myds esim. Zbe 78 rpm Club -verkkosivusto.
Timinkaltaisia tietoja levymerkeistd 10ytyy lihinnd eri arkistojen, museoiden ja
asianharrastajien kokoamilta verkkosivustoilta. Mainitut ruotsalaiset esimerkit
ks. Recordlabels; Tufftuff.net -keriilijisivusto, jossa on listattuna ilmeisesti lihes
kaikki ennen vinyylilevyji Ruotsissa julkaistut kaupalliset levymerkit.
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tavaratalomerkeistd sisilsi pelkdstdin ulkomaista (saksalaista tai angloa-
merikkalaista) materiaalia. Osa kaupoista teetti ddnityksid levymerkeil-
leen ilmeisen itsendisesti. Erddt tavaratalomerkkien levymerkeistd olivat
kooltaan tavanomaista 10 tuuman ddnilevyd pienempid, mydhempii
singlelevyji kooltaan muistuttavia 7 tuuman levyja.

Suomeen tavaratalomerkit eivit rantautuneet. Tama johtui ainakin
kahdesta syystid: pienestd markkina-alueesta ja vield tdssd mielessd ke-
hittymattomistd keskusliikkeistd, jotka eivit innostuneet valmistamaan
itse levyjd tai gramofoneja kuten Ruotsissa. Sen sijaan ainakin kolmea
erilaista halpalevyd Suomeen koetettiin tuoda: kartongille prissittyji
Viikon levyjd (Veckans Skiva), muovisia Phonycord Flexible -levyji ja
peltisid Metallophon-levyja.

Phonycord Flexible -levyjd tuotti vuosina 1928-1931 samannimi-
nen saksalainen yhtio, joka kehitti 1920-luvun lopulla taipuisan, varhai-
sesta muovisekoitteesta prissityn lipindkyvin, virimuovista valmistetun
danilevyn. Muovilevyt poikkesivat vain levymassaltaan tavanomaisesta
sellakkalevystd. Levyn etuna oli sen sirkymittomyys. Tavallisten gramo-
fonilevyjen ongelmana oli, etté levy sérkyi tai halkesi helposti. Verrattuna
sellakkalevyyn muovilevyt olivat my6s huomattavan kevyitd. Kun sellak-
kalevy painoi 150-200 grammaa, Phonycord-levy painoi hidin tuskin
kymmenesosan siitd, kirjekuoren verran. Muovisekoitteesta ja paperista
valmistettujen levyjen etuna oli my6s helpompi kuljetettavuus: kun kap-
sikkigramofonin sisikannessa olevaan levykoteloon mahtui enimmillddn
kahdeksan tavallista levyd, muovista tai paperista valmistettuja levyjd
kerrottiin mahtuvan samaan tilaan kymmenii. Muovisilla ja paperisilla
levyilld oli etujensa lisiksi myos varjopuolia. Levy tuli kiinnittdd erityi-
selld lukolla levylautaselle, jotta varmistettiin levyn oikea pydrimisno-
peus painavan ddnivarren alla.”’ Sirkymittomyys oli myos suhteellista:
muovilevyt kuluivat nopeasti puhki matkalaukkugramofonin painavalla
ddnivarrella soitettuna.

59  Lukekaa timi! Rautatiekirjakauppa 5/1932. Rautatiekirjakauppa myi kevyiden
levyjen soittoa varten erityisid kumista valmistettuja kiinnitysrenkaita. Myds
limonadipulloissa olevan patenttikorkin kumitiivisteen kerrottiin soveltuvan
tihin tarkoitukseen.
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Phonycord Flexible -muovilevyjd julkaistiin ainakin Iso-Britanni-
assa, Ruotsissa ja Norjassa.®” Suomalaisiakin levynostajia varten ilmestyi
puolenkymmentd suomalaista muovilevyi. Phonycordin levysarja oli to-
dennikdisesti yleiseurooppalainen, eli samassa juoksevalla tilausnume-
rolla etenevissi levysarjassa julkaistiin monenmaalaista musiikkia, eri-
tyisesti saksalaista musiikkia. Phonycord Flexible -levyjd ilmestyi meilld
1930-luvun alussa kaksi sarjaa; niistd toisen tuotti varmuudella N. E.
Saarikon Columbus Electric -yhtié. Levyissi oli Columbuksen etiketti,
johon oli lisitty teksti "Columbus Phonycord Flexible”. Toinen muovi-
levyjen sarja ilmestyi saman yrittdjin Artiphon-levymerkilld teettimien
Columbus-levyjen musiikkikappaleista, mutta nimi levyt ilmestyivit
yhtién omassa eurooppalaisessa padsarjassa.®!

Tri-Ergon-merkkisid levyji tuottanut toiminimi Gerbaulet & Brink
valmistutti mys sarjan Colorit-merkkisid, vérilliseen, ldpinakyviin mas-
saan prissattyji selluloidilevyjd. Kevytti ja ohutta massaa — joka murtui
helposti — oli vahvistettu ohuella, massan sisddn prissitylld pahvilla ja
urien pédlle sumutetulla lakkakerroksella. Vahvistamisesta huolimatta
levyt olivat herkkid sirkymiin. Levyjen vihdinen mainonta ja harvinai-
suus kertonee siitd, ettd niiden menekki oli huono, ja myydytkin levyt
sarkyivit melko pian kiytossd.®? Erikoista kyllikin, Tri-Ergon valmis-
tutti Colorit-levyt Itivallassa. Colorit oli lyhytaikaiseksi jadnyt kokeilu,
joka tuli meille oletettavasti Ruotsista: sielld Colorit-levyjd myi erds vi-
hittdiskauppaketju.

Yhteni kokeiluna saksalainen Metallo AG valmisti pienen sarjan
alumiinipeltiin prissittyjd ddnilevyjd.®> Levyt valmisti Berliinissd toi-
minut Ludernitz & Bauer, joka oli aloittanut alumiiniddnilevyjen val-
mistuksen syksylld 1931. Metallophon ”Silber Record” -tunnuksella
kulkeneita alumiiniddnilevyjd valmistettiin Saksan lisdksi Pohjoismai-
hin ja myds Suomeen; Ruotsissa Metallophonin patenttia kiytti myos

60  The 78 rpm Club -sivusto; Recordlabels; Tufftuff.net -keriilijasivusto.

61  Strommer 2012, 62, 246-247.

62 Colorit-levyjd ei mainostettu erikseen, vaan Tri-Ergonien yhteydessi, ks. mai-
nos Tunnetteko Schlaagereita? Helsingin Sanomar 14.12.1930.

63  Metallophonista ks. Kuljuntausta & Mattlar 2022, 68-73.
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Kuva 4. Alumiinista valmistettu Metal-
lophon-levy sisilsi saksalaista musiikkia
suomenkieliselld etiketilld. Kirjoittajan
yksityiskokoelma.

ruotsalainen yritys, joka valmis-
ti Aluphon-merkkisid levyjd.®*
My6hemmin yritys keskittyi
valmistamaan pikalevyjd.®®
Alumiinilevyja markkinoi
meilld Helsingissd kesilld toi-
mintansa 1932 aloittanut Me-
tallo Oy.®® Se oli samana syksy-
nd aloittanut yritys, joka ilmoitti
toimialakseen gramofonit, levyt
ja muun liiketoiminnan paitsi
puutavaran myynnin’. Liike-
toiminta oli kolmen osakkaan,
tehtaanjohtaja H. Remmle-
rin sekd osakkaiden, Herbert
Mannsin  ja Runar Cederin
kisissi.*”  Metallophonit oli-

vat alumiinisia kevyitd levyjd, joihin oli liimattu sininen paperietiketti.

Alumiinilevyd mainostettiin sirkymittoménd, ja myos levyn ddnentois-

toa kehuttiin. Metallin ongelmana oli kuitenkin sen nopea kuluminen

ja materiaalista johtuva, hiiritsevin voimakas kohina levyi soitettaessa.

Metallophon-levyt sisilsivit saksalaista instrumentaalimusiikkia; kappa-

leille oli kuitenkin etikettiin annettu suomenkieliset nimet.

”Vallankumouksellisia” Metallophon-levyja mainostettiin ainakin

Jyviskylissd ja Turussa ilmestyneissid lehdissd elokuun 1932 mittaan,

64  Grammophon-platten-sivusto: Metallophon.

65 Pikalevy on varhainen yksityisddnittimisen muoto: pikalevy kaiverrettiin
ohuelle selluloidille paikan pddlld. Suomessakin 1930-luvulta alkaen oli pikadi-
nittdmajd, joissa saattoi ddnittdd omaa puhetta tai musiikkia. Pikadanittimoistd
Suomessa ks. Kuljuntausta 2020, 79-86; Kuljuntausta & Mattlar 2022, 78-91.

66  Grammofonspalten, Helsingfors-Journalen 8.10.1932. Mainokset Helsingin Sa-
nomat 8.10.1932 ja 17.12. 1932, Astra 23/1932; Kuljuntausta & Mattlar 2022,

68-73.

67 Oy Metallophon ab. Tiedot Virallisen lehden liite 9/1932.
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joten yhtié tavoitteli levyille maanlaajuista myyntiverkostoa.®® Ilmoi-
tusten ja uutisjuttujen painottuminen ruotsinkieliseen lehdist66n antaa
viitteen siitd, ettd pelkistidn ulkomaista musiikkia tarjonneiden Metal-
lophon-levyjen ei uskottu kiinnostavan suomalaiseen musiikkiin totu-
tettua suomenkielistd yleis6d.

Vaikka levyji mainostettiin hoyhenenkeveind ja sirkymittomind,
yhti6 ajautui jo syksylld 1932 taloudellisiin vaikeuksiin ja joutui Kauppa-
lehden protestilistalle lokakuussa 1932.% Yhtién my6hemmistd vaiheista
ei ole tietoa. Metallophoneja julkaistiin suomenkieliselld etiketilld vain
muutamia. Levyjen heikkoon myyntiin vaikutti todennikéisesti eniten
se, ettei niilld ilmestynyt suomalaista musiikkia. Metallilevyd pidettiin
ehkd muistakin syistd lilan outona formaattina.

Musiikkia paperilla

Viikon levy/Veckans skiva oli ruotsalainen versio Yhdysvalloissa kehite-
tystd formaatista, jossa pyoreille kartongille valettuun kovaan hartsiker-
rokseen prissittiin ddnilevy. Tatd tekniikkaa oli jo aikaisemmin kiytetty
niin sanotuissa soivissa postikorteissa, mutta levyjd tuottanut yhtié on-
nistui kehittiméin neulapainoa kestivin ja siis useampia soittokertoja
kestdvin levymassan.”

Rautatiekirjakauppa hankki 1932 niiden levyjen yksinmyyntioikeu-
den Suomessa ja ryhtyi kauppaamaan levyji kioskeilleen saman vuoden
syksylld. Erikoiskaupoissa myydyistd ddnilevyistd poiketen Veckans Ski-
voja myytiin kioskeissa. Nimen mukaisesti uusi levy julkaistiin kerran
viikossa. Levyn houkuttelevuutta lisisi aikakauslehted muistuttava kote-
lo ja hinta, joka oli vain puolet normaalin gramofonilevyn hinnasta. Uut-
ta oli my0s levykotelon ulkoasu: aikaisemmin levyt oli myyty kuluttajalle

68  Mainokset Sosialisti 20.8.1932; Keskisuomalainen 20.8.1932; Turun Sanomat
20.8.1932; Keskisuomalainen 17.8.1932.

69  Metallo Oy; Kauppalehden protestilista 4.10.1932.

70  Soivissa postikorteissa postikortin kuvapinnan péille valettiin lipindkyvi mas-
sa levyn uria varten. Vaikka ensimmiiset postikorttilevyt tehtiin jo 1890-lu-
vulla, Suomessa ne yleistyivit vasta 1950-luvulla, jolloin niilld oli ainakin kaksi

kotimaista valmistajaa. Ks. Lindsay 2020, 104-105; Kylianpdd 1994, 373-374.
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ruskeassa paperipussissa, jossa
saattoi olla ldhinnd levymerkin
tai levykaupan mainos, mutta
nyt virikds levykotelo sisilsi
kuvan levyn artistista ja tietoa
levylli esitetystd musiikista. On
oikeastaan yllattivid, ettei visu-
aalisuutta oltu aikaisemmin lii-
tetty ddnilevyihin tdssd mielessd
lainkaan. Veckans Skivan levy-
kansia voi siis pitdd tavallaan
my6hempien LP-levykansien

varhaisena esimuotona.

Koko levyjulkisuus  oli

Kuva 5. Ruotsalainen Veckans Skiva oli

valmistettu paperista. Sen kannet muis- tihdn  mennessi perustunut
tuttivat mydhempien aikojen LP-levy- meilli oikeastaan mainontaan:
kansia. Kirjoittajan yksityiskokoelma. levy—yhtiéiden sanomalehdis-

sd julkaistut mainokset ja mu-
siikkikauppojen levyluettelot olivat ainoita aineistoja, joista levynosta-
ja saattoi nidhdid vaikkapa artistin tai orkesterin valokuvan. Aﬁnilevyllﬁ
esiintyneiden artistien tai yhtyeiden haastatteluja ei ennen 1930-lukua
ilmestynyt lehdissid kdytinnossd lainkaan, ja vield 1930-luvullakin ne oli-
vat harvinaisia.”!

Veckans Skivan markkinointi-idea oli suora kopio brittildis-ame-
rikkalaisesta Hit of the Week -levystd.” Suomea varten painettuja Vii-
kon levyjd ilmestyi viitisenkymmenti ja lisdksi 1932-1933 irtolevyind
kymmenii erilaisia, mutta levyjen odotettua heikommaksi osoittautunut
menekki ja levymyyntiin muutenkin iskenyt pula-aika lopettivat liike-
toiminnan Suomessa.

71 Vuosina 1934-37 ilmestynyt Ryzmi oli ensimmiinen julkaisu, joka systemaat-
tisesti keskittyi kevyen musiikin artistien ja orkestereiden esittelyyn. Lehden
Iyhyt ja kivulias elinkaari viittaa sithen, ettei sen merkitys kevyen musiikin tun-
nettavuuden levittdjini ollut kovin merkittiva.

72 Artikkelit Lukekaa timi! ja Durium-levyt. Rautatiekirjakauppa 5/1932; Artik-
keli jota voitte myydi (ilmoitus), Paperikauppias 12/1932.
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Veckans Skivan taustalla Eu-
roopassa oli brittiliinen Durium
LTD, joka tuotti ilmeisesti lihes
viiteenkymmeneen maahan vas-
taavantyyppisid paperilevyjd.”
Suomea varten tehtyjen levyjen
tuottaja oli Tukholmassa toiminut
Wennergrens Aktiebolag, joka toi-
mi Durium-levyjen levittdjind Poh-
joismaihin. Ruotsiin ja Suomeen
tuotetut levyt olivat samoja, samoin
ruotsinkieliset kotelotekstit. Levy-
jen virikansiin painettiin paikal-

lisviriksi suomenkielinen ”Viikon

Kuva 6. Paperi- ja muovilevyji var-
ten valmistettiin erityisid vinoneu-
loja, jotka kevensivit neulapainoa ja suomeksi. Levyt olivat yksipuoli-
sddstivit levyjd. Kuvassa vinoneuloja sia, mutta levyn ainoalle puoleﬂe
ja niiden neularasia. Kirjoittajan yk-
sityiskokoelma.

levy” -teksti ja kappaleiden nimet

oli prissitty kaksi kappaletta; ndin
levylld oli kaksi musiikkiesitystd ku-
ten sellakasta prissityilld "oikeilla”
gramofonilevyillikin. Levyjen musiikki oli padosin saksalaista ja ame-
rikkalaista tanssimusiikkia; osa kappaleista oli tunnettujen esittdjien al-
kuperiisversiota suosikki-iskelmistddn. Veckans Skivalla lauloivat saksa-
lainen niyttelijd Lilian Harvey ja amerikkalainen crooner Rudy Vallée.
Pidosa kappaleista oli pdivin iskelmien cover-versioita, joita soitti levylle
Duriumin oma studio-orkesteri.

Nimensd mukaisesti Veckans Skivat olivat kertakdyttolevyjd, jotka
kestivit ehkd joitakin kymmenii soittokertoja vahakerroksen kulues-
sa nopeasti pilalle. Niin Veckans Skivoja kuin Phonycord-muovilevyji
varten myytiin erityisid niiden levyjen soittamiseen soveltuvia kaarevia
gramofonineuloja, joka ei sy6nyt yhtd ankarasti levyn uria kuin sellak-

73 Hit Of the Week- ja Veckans Skiva -levyjen tiedot ja levykotelot; Pohjoismaita
varten valmistetut levyt painettiin ilmeisesti Iso-Britanniassa, Hit of the Week
-levyt valmistettiin New Yorkissa Duriumin sikaldiselld tehtaalla.
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kalevyjen soittoon kdytetty suora neula. Tosin alkuun levyjd mainostet-
tiin yhtd kestdvind kuin varsinaisia gramofonilevyjd, mutta timi mainos
osoittautui kiytinnossi flopiksi.”* Levyjen nopea kuluminen vaikutti
myds niiden menekkiin: vaikka iskelmilld oli kertakiyttomusiikin ima-
go, kuluttajat eivit olleet tottuneet vield timinkaltaiseen tuhlailevaan
kulutukseen. Keskeinen tekiji sille, ettd suosio ndiden levyjen suhteen
ei ollut suurta, oli lopulta tekninen: gramofoni raskaine ddnivarsineen
kulutti muoviset ja lakkapintaiset levyt nopeasti pilalle.
Rautatiekirjakauppa myi urhoollisesti vuoden 1933 lopulle saakka
Veckans Skivoja; parantaakseen myyntid se pudotti alun perin 25 mark-
kaa maksaneen levyn hintaa 15 markkaan. Kulujen keventdmiseksi le-
vyji alettiin myydd ruotsinkielisten virikansien sijaan yksinkertaisissa
valkoisissa paperipusseissa.”” Timikiin ei riittdvisti lisinnyt levyjen me-
nekkid: vuoden 1933 lopulla Rautatiekirjakauppa oli valmis luopumaan
Durium-levyjen myynnistd.” Levykaupat ilmeisesti ostivat Rautakirjalta
loput Durium-levyt, silli ne myivit vield 1930-luvun puolivilissi Du-
rium-levyjd alkuperiisen 25 markan sijaan seitsemilld ja jopa neljilld

markalla kappale.”

Levytuottajien hiipuminen lamaan

Adnilevyjen hinnat olivat 1929 laskeneet isoimmalla vihittiismyyjilld
Fazerilla periti kolmanneksen vuoden 1928 hinnoista, joten levyjen ja
gramofonien osto oli mahdollista yhi laajemmalle ostajakunnalle. Kun
gramofonin sai noin 1 200 markalla ja levyjd noin 40 markalla, tima tar-
koitti sitd, ettd gramofoni maksoi hieman tavallista miehen pukua enem-
min (n. 950 mk) ja levyt reilun kahvikilon (33 mk/kg) verran.”® Gra-

74 Durium-levyt, Rautatiekirjakauppa 5/1932.

75  Viikon levy, Rautatiekirjakauppa 5/1933; Viikon levy, Rautatickirjakauppa Nro
4/1933.

76 Kysymme neuvoa! Rautatiekirjakauppa 7/1933.

77  Mainokset Pohjanmaan Kansa 16.8.1934; Helsingin Sanomat 15.11.1934; Suo-
men Sosialidemokraatti 15.11.1934; Léinsi-Suomi 18.11.1934.

78  Taulukko Elintarvikkeiden (ja tavaroiden) keskihintoja (kesikuu 1929), 441—
445. Elinkustannusten muutokset, Sosialinen aikakauskirja 7/1930. Gramofo-
nien hinnat Tikka 2021, 9-11.
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mofoni oli suhteellisen hintava, mutta kertaostos; lisiksi maahan tuotiin
kymmenien eri valmistajien erihintaisia koneita, joita oli mahdollista
ostaa edullisilla osamaksuehdoilla. Seki soittokoneita etti levyjd oli yht-
dkkid mahdollista hankkia melkeinpi kaikissa tuloluokissa. Vaikka uudet
kotimaiset levyt pysyivit suhteellisen hintavina, oli kuluttajilla mahdol-
lisuus ostaa huomattavasti halvemmallakin levyja. Liikkeet mainostivat
myyvinsi kiytettyjd ns. niytelevyjd ja kuluttajilta vaihdettuja kiytettyja
levyji. Vaasalainen Omnia tarjosi talvella 1930 uutuuslevyjd 40 markan
hintaan, ja soittokoneiden esittelyyn kiytettyji niytelevyjd 25 markalla
kappale. Huttusen levyliike Helsingin Kalliossa luetteli vilirahan levyjen
vaihtoon niiden kunnon mukaisesti: "vallan uusiin 20 ja 35 mk, vihin
kiytettyihin 10 mk ja paljon kdytettyihin 5 mk”.”” Noin 1,2 miljoonan
levyn myynti vuoden 1929 mittaan osoittaa jo itsessddn ddnilevyjen ja
gramofonien levidmisen lihes kaikkiin viestoryhmiin.

Uuden musiikin kaupan korkeasuhdanne piittyi lopulta lihes yhtd
nopeasti kuin se oli alkanutkin: levymyynti romahti 1930-1932 talous-
laman ja lihes entiselleen palautettujen tullimaksujen seurauksena. Le-
vytuottajien talousvaikeudet — jotka nikyivit tuottajien esiintymisend
Kauppalehden protestilistalla milloin velkojana, milloin velallisena — an-
tavat viitteen siitd, ettd usko levymyynnin pysymiseen huippuluvuissa oli
ollut vahva. Melkein kaikki yhti6t olivat tehneet uhkarohkeita tuotanto-
padtoksid tuottamalla vihintddn kymmenien, muutamassa vuodessa jopa
satojen levyjen katalogin Suomen markkinoille. Monet levyji tuottaneet
tahot olivat my6s eldneet yli varojensa: levyjd tuottaneiden pientenkin
yhtiéiden ja liikemiesten suureellinen tapa hankkia konttori Helsingin
ydinkeskustasta oli signaali yli varojen eldmisest.

Talouslaman seurauksena monet dinilevytuottajat lopettivat myo6s
Euroopassa toimintansa. Suuri eurooppalainen toimija, Carl Lindstro-
min AG:n yritysrypds fuusioitui EMI:hin 1932. Kun Lindstrém-kon-
serni rationalisoi toimintaansa, se lakkautti koko joukon levymerkkeji:
Suomen markkinoille 1929-1933 lihes kaksisataa levyi julkaissut le-

79  Gramofonilevyji, Vaasa 1.3.1930. Gramofonilevyji vaihdetaan! Helsingin Sa-
nomat 20.4.1930.
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vymerkki Homocord lakkautettiin.®* Lama kaatoi useita yrityksid; Ar-
tiphon ja Phonycord Flexible lopettivat kokonaan toimintansa 1932.

Suomen markkinoilla lama ja levymyynnin hiipuminen vaikuttivat
rajusti: kaikki 1928-1932 Suomessa toimineet levymerkit joko lopetti-
vat toimintansa tai vaihtoivat tikildistd omistajaa. PSO menetti Lind-
strom AG:n omistaman Homocord-merkin sen toiminnan péittyessi,
ja PSO:n sivufiliaalina toiminut Parlophon-yhtyma lopetti kokonaan
toimintansa. Kun PSO osti Odeon-levyjen tuoteryhmin Helvar Oy:lti,
Lindstromin levymerkkien julkaisemattomat suomalaiset levytykset
paityivat PSO:n haltuun. PSO jatkoi litketoimintaa 1933 Lindstromin
Odeon-levymerkilld, jolla se aluksi julkaisi Homocordilla ja Parlopho-
nella julkaisematta jddneitd ddnitteitd.

Fazer sinnitteli Gramophone co:n His Masters Voice -merkin kans-
sa vuoteen 1933, jonka jilkeen sen suomalaiset levytykset tyrehtyivit
muutamaksi vuodeksi. Polyphon ja Tri-Ergon lopettivat levytystoimin-
nan Suomessa paikallisen tuottajan ajauduttua talousvaikeuksiin. Muo-
vi-, paperi- ja peltilevyjen tuottajat Phonycord Flexible, Colorit, Me-
tallophon ja Veckans Skiva lopettivat viimeistddn vuoden 1933 aikana
toimintansa. My6s paikalliset liikemiehet lopettivat levyjen tuotannon.
N. E. Saarikko jatkoi amerikansuomalaisten levyjen tuomista, lopetti
Columbus-merkkinsi, mutta jatkoi levyjen tuottamista 1933, kokeillen
useampaakin pientd ja keskisuurta levynvalmistajaa yhteistydkumppani-
naan. Charles Chesterin Cra-Co joutui taloudellisiin vaikeuksiin 1935
ja luopui Columbian edustuksesta.®!

Nopea nousu, nopea lasku

Vaikka suomalainen gramofonikuume 1929-1930 oli osa pohjoiseu-
rooppalaista levyjen myynnin nopeaa kasvua 1920-luvun lopulla, luvut
ovat silti himmastyttivid: yhteensd 18 eri levymerkilld tuotettiin reilun
vuoden kuluessa liki 1 300 dinilevyd, eli reilut kaksi ja puoli tuhatta rai-
taa musiikkia ja puhe-esityksid. Musiikkiesitysten mairi oli yli kolmin-

80 Muikku 2001, 40—-41; Gronow 2013, 150-152; Gronow 2009, 45.
81  Gronow 2013, 280-282; Kuljuntausta & Mattlar 2022, 60.
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kertainen koko siihenastiseen (1901-1926) Suomea varten ddnitettyyn
levytuotantoon verrattuna.

Adinilevyjen tuotanto tapahtui kiytinnossi kolmella tavalla: suuret
monikansalliset suuryhtiét hankkivat Suomesta sisillontuottajan levyka-
talogilleen, jolloin kansallinen tuottaja oli erddnlainen franchising-yrit-
tajd. Toisessa toimintamallissa keskieurooppalaiset yhtiot, joilla oli jo
muuta liiketoimintaa Suomessa, laajensivat toimintaansa dénilevyihin,
jolloin myo6s paikallinen johto oli osittain tai kokonaan levyji tuottavan
yhtién omissa kisissd. Kolmantena vaihtoehtona suomalainen yrittiji
ryhtyi valmistuttamaan levyji Suomen markkinoita varten. Ensimmii-
sid suomalaisia levytuottajia, jotka rakensivat itseniisesti katalogiaan, oli
1928-1932 neljd: helsinkildiset Charles Chester, Niilo Saarikko ja Len-
nart Finholm seki vaasalainen Nikolai Philp.

Kaikkia Suomessa toimineita levy-yhtiéiden paikallisia yhteis-
tyokumppaneita yhdisti radio- ja dénilaitealan osaaminen: dinilevyjen
myynti tuli osaksi sihkotarvikkeisiin ja radiolaitteisiin erikoistuneita
tukku- ja vihittdismyyntiliikkeitd, joilla oli ulkomaisia yhteistydkump-
paneita, tukkuliikkeitd ja yhteyksid alan toimijoihin Euroopassa. Sil-
miinpistdvd osa yritysjohdosta oli my6s ulkomaalaistaustaisia tai suoma-
laista yrittdjakuntaa kielitaitoisempia litkemiehid.

Aiinilevykaupan korkeasuhdanteessa, suomalaisen levyohjelmiston
ollessa vield vihiistd myytiin paljon kansainvilistd tanssimusiikkia seki
amerikansuomalaisille tehtyjd suomenkielisid levyjd. Korkeasuhdanteen
myo6td tehtiin myos erilaisia kokeiluja alumiinista, varhaisesta muovis-
ta ja jopa paperista valmistetuilla levyilld, mutta ne eivit menestyneet.
Tihin oli ainakin kaksi syytd: muovi- ja pahvilevyt eivit aikansa matka-
laukkugramofoneilla soitettuina kestidneet yhté paljon soittokertoja kuin
sellakkalevyt. Alkanut talouslama 1930 vaikeutti ja lopulta tukahdutti
sindnsd toimivien ja edullisten levyjen kaupan.

Suomalaisen ddnilevymyynnin taittoi 1929 iskenyt lama, joka al-
koi toden teolla vaikuttaa meilld 1930-luvun ensi vuosina. Vuosi 1932
néyttid olleen vaikein Suomen dinilevymarkkinoista kamppaileville yri-
tyksille, jotka kiytdnnollisesti katsoen kaikki kaatuivat tai keskeyttivit
toimintansa. Vain kolme toimijaa, Pohjoismainen Sdhké Osakeyhtio,
Fazerin musiikkikauppa ja yrittdjd Niilo E. Saarikko jatkoivat laman
osoittaessa hiipumisen merkkejd 1933-1934.
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Laulun sosiaalinen tehtava
Yhteislaululiike Suomessa 1938-1945

MIKKO-OLAVI SEPPALA

Artikkeli kisittelee joukkomuotoisia yhteislaulutapahtumia, joiden jér-
jestdminen aloitettiin Helsingissd vuonna 1938. Lihtokohtana on ki-
sitys, jonka mukaan yhteislaululiike oli erityinen 1920-1930-lukujen
ilmi®, joka sai erilaisia ilmenemismuotoja eri maissa. Yhteislaululiikkee-
seen liittyi avoimesti esiin tuotuja sosiaalipoliittisia tavoitteita ja ideolo-
gisia pyrkimyksid.

Helsingin yhteislaulutilaisuuksien organisoijina kunnostautui eri-
tyisesti kaksi jirjestod, Suomen Laulajain ja Soittajain Liiton (Sulasol)
Helsingin piiri sekid Svenska Upplysningsbyrd (SUB). Suomalaisessa
musiikkihistoriallisessa tutkimuksessa ndihin julkisesti tuettuihin yh-
teislaulutapahtumiin ei ole juurikaan kiinnitetty huomiota, saati ettd
niitéd olisi problematisoitu.’

Tiéssd artikkelissa ilmiotd tarkastellaan lihemmin. Millaisen muodon
ja tulkinnan yhteislaululiike sai Suomessa? Millaisia taustaideologioita ja
funktioita yhdessi laulamiseen liittyi? Millaisena yhteislaululiikkeen yh-
teiskunnallinen merkitys ndhtiin? Miten ilmi6 kehittyi sodan aikana ja
rauhanteon jilkeen? Tarkastelu ulotetaan aina vuoteen 1945 asti.

1 Suomalaista kuorohistoriaa tutkinut Reijo Pajamo mainitsee, ettd Sulaso-
lin Helsingin piiri kdynnisti Toivo Rautavaaran ja Suoma Korman johdolla
suositut yhteislaulutilaisuudet, jotka sitten levisivit koko maahan. Ks. Pajamo
1982, 60; Pajamo 2015, 198. SUB:n 25-vuotishistoriassa Holger Wikstrom
luonnehtii tiiviisti yhteislaulutapahtumia, joita oli jirjeston puheenjohtajana
mukana kdynnistiméssi. Wikstrom mainitsee yhteislaululiikkeen saksalaisen
alkuperin, ilmién saapumisen Ruotsin kautta Suomeen seki Evert Ekrothin

keskeisen roolin laulunjohtajana. Wikstrém 1952, 37-39.

459



MIKKO-OLAVI SEPPALA

Yhteislaululiiketta edelsi laulujuhlien folklorismi

Kuorolaulun seki yksiddnisen yhteislaulun hyédyntidmiselld sosiaalisten
liikkeiden ja joukkojirjestojen toiminnassa on sindnsi pitkit perinteet.
Suomessa vietettiin 1800-luvun lopulta lihtien kansallisia laulujuhlia,
joita kumpikin kieliryhmi piti omassa joukossaan. Laulujuhlat olivat
visuaalisesti ndyttivid massakokoontumisia, joihin osallistui kuoroja ym-
piri maata ja joissa tuotettiin ja vahvistettiin patrioottista kuvastoa. Yh-
teiskuntapoliittiset pyrkimykset vaikuttivat laulujuhlien taustalla. Niitd
jirjestineet Kansanvalistusseura ja Svenska Folkskolans Vinner -jirjesto
pyrkivit tietoisesti vahvistamaan kaupunkisivistyneiston ja maalaisvies-
ton keskindistd solidaarisuudentunnetta. Henrik Steniuksen luonneh-
dinnan mukaan henkitoreissaan ollut vanha kansankulttuuri ei tullut
vain elvytetyksi, vaan pantiin samalla demokraattisen muutosliikkeen
palvelukseen. Aikalaiskuvauksissa 1900-luvun alun laulujuhlien koettiin
vahvistavan kielipohjaista yhteis6llisyydentunnetta ja isinmaallista ko-
tiseuturakkautta.? Kerstin Smedsin mukaan laulujuhlien merkitys ruot-
sinkielisen kielivihemmiston yhdistdjind korostui entisestddn 1920- ja
1930-luvulla. Henrik Meinander puolestaan on arvioinut kriittisesti so-
tienvilisen ajan laululiikkeen mahdollisuuksia muotoilla suomenruotsa-
laisten kieli- ja viestopoliittisia ohjelmia.’

Laulujuhlat erosivat 1930-luvun lopun yhteislaulutapahtumista,
vaikka tavoitteissa oli yhtildisyyksid. Laulujuhlat edellyttivit suuri-
suuntaisia ennakkojirjestelyjd ja niiden esiintymiskynnys oli korkea.
Kuorojen teknisen vaatimustason jatkuva nouseminen puhutti 1920- ja
1930-lukujen vaihteessa, kun sekd suomenkielisten ettd ruotsinkielis-
ten juhlien jdrjestiminen siirtyi kansanvalistusseuroilta kuoroliittojen
vastuulle.* Miki tdrkeintd, laulujuhlilla yleison pddasiallinen tehtivi oli
kuunnella ja katsella kuoroesityksid. Yhteislaululiikkeen ideologiassa
olennaista oli kaikkien osallistuminen laulamiseen.

2 Stenius 1991, 22; Smeds 1984, 33-35; Lénngvist 1991, 31, 35.
3 Meinander 2016, 37; Smeds 1984, 107.
4 Smeds 1984, 80, 83, 86; Jansson 1991, 67.

460



Laulun sosiaalinen tehtéva

Viitostutkimuksessaan Musiikkifolklorismi ja jéarjestokulttuuri (1989)
Vesa Kurkela selvitti kansanperinteen ideologista hyddyntimistd eli
folklorismia 1800- ja 1900-lukujen Suomessa. Erilaisten joukkojirjes-
téjen repertuaariin liitetyilld kansanlauluilla, -sdvelmilld ja -tansseilla
pyrittiin tuottamaan ja vahvistamaan kansallista yhtendisyyttd. Kurkelan
mukaan samalla ponkitettiin kansallismielisen yldluokan valta-asemaa.
Kurkelan tutkimuksen teoriapohjaan kuuluu Ulrike Bodemannin hah-
motus yhteisollisistd perustilanteista, jotka ovat omiaan ruokkimaan
tolklorismia. Kyseessi voi olla vieraan kulttuurin vastustus, kulttuurinen
eristdytyminen ja itsesuojelu, ryhmdidentiteetin rakentaminen, korvike-
maailman luominen tai vastakulttuurin ilmaus.’

Puhdaspiirteistd folklorismia edusti kansanperinteentutkija Otto
Andersonin aloitteesta vuonna 1906 perustettu Brage-yhdistys, joka
pyrki elvyttimidn ja popularisoimaan kansantanssia ja kansanmusiik-
kia suomenruotsalaisen vieston piirissd. Itivaltalais-saksalaisia esikuvia
seurailleen Bragen ohjelmaan liittyi teollisen massakulttuurin vastus-
taminen, perinteisen kansanelimin idealisointi sekd kansanperinteen
hyédyntiminen eri sosiaaliryhmid yhdistdavina tekijind. Max Engmanin
mukaan kansanmusiikin ja -tanssien avulla vahvistettiin kieliryhmin
harmonisia luokkasuhteita, positiivista yhteishenked ja yleensi Suomen
ruotsalaisuusliikettd.®

Myés Suomen 1930-luvun yhteislaululiikkeessd on kyse musiikki-
folklorismia edustavasta ilmiosti, koska idealisoidulla kansanlaululla oli
keskeinen osa yhteislaulutapahtumien taustaideologiassa ja niiden ohjel-
massa. Kurkelan perustutkimus ei nosta esiin yhteislaululiikettd,” mutta
tarjoaa kehyksen, jossa titd ilmiotd ja sen merkityksid voidaan tarkas-
tella osana suomalaisen musiikkifolklorismin jatkumoa. Maailmanso-
tien vililld kukoistanut yhteislaululiike ei kuitenkaan palaudu pelkistdin
folklorismiin, koska se osittain irrottautui niin sanotusta kansanmusii-

w

Kurkela 1989, 13-15, 37-40, 75-79.

Engman 2016, 212-214.

7 Tosin Kurkelan tutkimusaineiston erdit kirjoitukset ndyttivit liittyvin tihin
ilmioon. Esimerkiksi Martti Alpirannan vuoden 1934 kirjoitus, jonka mukaan
”laulun ilo olisi vietdvi laajojen joukkojen keskuuteen”. Kurkela 1989, 174.

(o)
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kista ja korosti yhdessid laulamista sindnsd, siis yhteislaulannan merkitys-
td sosiaalisena toimintana.

Yhteislaululiikkeen saksalais-ruotsalaiset juuret

Mukaansa tempaavien laulunjohtajien vetimit avoimet joukkomuotoiset
yhteislaulutapahtumat saavuttivat suurta suosiota eri puolilla Eurooppaa
1920-luvun puolivilistd lihtien. Vaikka ilmenemismuodoissa oli eroja,
yhteislaululiikkeeseen liittyi olennaisena kisitys laulun sosiaalisesta teh-
tivistd ilontuojana sekd yhteison, yhteiskunnan tai kansakunnan eheyt-
tdjand ja sen yhteisten arvojen vahvistajana. Toisena ja usein toissijaisena
argumenttina oli yleisen kansallisen musiikkikulttuurin vahvistaminen
musiikin mekanisoitumisen ja taidemusiikkikulttuurin erikoistumisen
vastapainoksi. Uhkakuvassa ddnilevyjen ja radion kuuntelu niivettivit
musisointiharrastusta ja kaupallinen populaarimusiikki syrjaytti "kan-
sallista” musiikkia. Kuoromusiikkipiirien ja yhteislaululiikkeen vililld oli
jannitteitd. Ristiriita sisdltyi my6s sithen, ettd kulttuurin rappiota saar-
naava ja regressiivisesti menneisyyttd ja vanhoja kansanlauluja ihannoiva
liike hyddynsi — joukkojérjestdjen sijaan — modernia massamediaa, ellei
suorastaan ollut sen luomus.

Suomessa oli useampia tahoja ja henkiloitd, jotka olivat halukkaita
edistimdin yhteislaulua ja valmiita kokeilemaan avoimia yhteislauluta-
pahtumia. Ensin kiynnistyi suomenruotsalainen yhteislaululiike, jon-
ka keskeisend propagoijana ja kiytinnon laulunjohtajana toimi Evert
Ekroth (1890-1964). Pohjanmaalla varttunut Ekroth johti useampia
helsinkildiskuoroja ja toimi sihteerind Helsingin ruotsinkielisessd kuo-
roliitossa (Helsingfors Svenska Sangarforbund), jonka keviiset yhteis-
konsertit pidettiin vuodesta 1926 ulkoilmassa Suomenlinnan Kustaan-
miekassa, nimenomaan Ekrothin aloitteesta. Hin oli "16ytinyt” timin
tunnelmallisen ja akustisesti toimivan konserttipaikan palvellessaan si-
sillissodan jilkeen Suomenlinnan vankileirilld saksalaissotilaiden tulk-

kina.?

8 O. S—ck., Sveaborgskonserterna, Svenskbygden 9/1934, 128-129; Holmlund
1967, 20.
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Varsinaisena pddtyondin Ekroth toimi vuodesta 1929 suomenruot-
salaisen kansanvalistusjirjestd Svenska Folkskolans Vinnerin sihteerini.
Aikaisemmin laulujuhlia organisoinut jirjest6 pyrki 1930-luvulla tuke-
maan ruotsinkielistd kulttuuria muun muassa yllipitimalld keskuskir-
jastoa, jarjestimilld kursseja laulunjohtajille seki julkaisemalla Swvensk-
bygden-lehted, joka toimi maassa hajallaan toimivien ruotsinkielisten
nuoriso- ja kulttuurijirjestdjen yhdyssiteend. Jarjesté seurasi tarkkaan
Ruotsin kansanvalistuskentidn kehitysti ja esitteli innostuneesti Virm-
lannin Ingesundin kansankorkeakoulun yhteydessd toimivaa kansanmu-
sitkkikoulua (Folkliga Musikskolan), joka vuonna 1933 sai omat tilat.”
Kun Ruotsin kuoroliitto teki aloitteen erityisestd kansanlaulun paivistd,
Svenskbygden suositteli 1934 Suomessakin vietettiviksi vastaavanlaisia
paikallisia ulkoilmajuhlia kansanlaulujen ja kansantanssien merkeissa.'

Helsingin yhteislaulutapahtumia pohjustivat Ekrothin lehtiartik-
kelit, joissa hdn ruotsalais-saksalaista keskustelua referoiden ja omia
kokemuksiaan esiintuoden teki aloitteita yksiddnisen yhteislaulun ke-
hittdmisen puolesta ja viittasi yhteislaulun sosiaaliseen merkitykseen.
Kirjoituksessaan "Den unisona singen” (1933) Ekroth vetosi psykologi-
seen katsantoon, jonka mukaan levottomassa nykyajassa yksidédninen yh-
teislaulu karkotti yksindisyyden tunnetta, voimisti ihmisten luonnollista
yhteistuntoa ja vapautti yksilon parhaat luomisvoimat. My6s Ekroth
uskoi, ettd laulu saattoi lahentdd ihmisid toisiinsa. Hin tihdensi, ettd
suomenruotsalaisten juhlatilaisuuksissa kansallislaulut, kdytinnossa Virs
land (Maamme) seki Hagforsin Modersmalets sing (Aidinkielen laulu),
tuli aina esittdd yksiddnisind yhteislauluina.'

Kirjoituksessaan ”Séngens sociala uppgift” (1935) Ekroth referoi
saksalaisen musiikkipedagogi Fritz Joden (1887-1970) Tukholmassa pi-
timdid esitelmdd. Jode luonnehti nykyistd musiikkikulttuuria kirjelldin
seisovaksi pyramidiksi, jossa taidemusiikin ammattimainen harjoittami-
nen korostui litkaa yleisen musiikinharrastamisen kuihtuessa. Kansan-

9  E.Hjelt-Cajanus, En siregen musiskola, Svenskbygden 5/1933, 75-76.
10  Folkvisans dag, Svenskbygden 1/1934,1-2.
11  Kyse oli ruotsalaisteologi Tor Andren (1885-1947) nikemyksisti Ruotsin

kuoroliiton Vir sing -lehdessi. Evert Ekroth, Den unisona singen, Svenskbyg-
den 2/1933,17-18.
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musisoinnin ja laulannan oli korvannut gramofoni, ja kansanmusiikin
olivat syrjdyttineet iskelmit ja revyysivelmit. Jéde halusi elihdyttdd
laajojen joukkojen musiikinharrastusta ja nostaa kansanlaulun sen pe-
rustaksi. Jodelle laulun merkitys oli ensisijaisesti sosiaalinen: se kokosi
ihmiset yhteiseen, pakottomaan iloon. Jode neuvoi pitimiin avoimia
laulutunteja, joihin yleis6 sai vapaasti tulla laulamaan yhdessd kuorojen
kanssa. Yksiddnisesti harjoiteltiin vanhoja lauluja ja opittiin uusia esi-
laulajan ja tekstilehtien avulla. Téstd Jode itse oli antanut voitokkaan
ndytteen Tukholmassa. Kirjoituksessa Ekroth myonsi aikaisemmin epi-
roineensi, tulisiko kuorot valjastaa ajamaan yksiddnisen laulun asiaa. J6-
den rohkaisemana hin oli nyt vakuuttunut siitd, ettd mitdin ristiriitaa ei
ollut. Kuorojen tuli monidénisen laulun rinnalla heldytelld my6s yksida-
nisid lauluja, yhteishengen virittdmiseksi.” Suomalaisen yhteislaululiik-
keen konkreettisia esikuvia tulivat olemaan Fritz Jéden opetukset seki
Tukholman Skansenin yhteislaulutapahtumat. Siksi niitd on aiheellista
tarkastella lihemmin.

Fritz Joden avoimet laulutunnit, Ruotsi ja Suomi

"Laulun levittiminen kansan keskuuteen saattoi saada todellisen lihe-
tystehtdvin luonteen”, toteaa Vesa Kurkela.”’ Lihetystehtivistd tosiaan
oli kysymys, kun tarkastellaan yhteislaululiikkeen ideaa siini Fritz Joden
tarkoittamassa muodossa, jossa se saapui Suomeen. Jéde oli saksalainen
musiikkipedagogi, joka tunnettiin 1910- ja 1920-lukujen nuorisomu-
siikkilitkkeen johtohenkil6ni. Hin tyoskenteli vuosina 1923-1937 opet-
tajana kirkko- ja koulumusiikin valtionakatemiassa Berliinissd, mutta
hinen organisoimansa kansanmusiikkiin keskittyvit "musikanttikillat”
(Musikantengilde), musiikinopettajien kurssit seké niin kutsutut avoimet
laulutunnit (Offene Singstunden)** levittivit hinen vaikutustaan suuren
yleison piiriin ympiri Saksaa ja ulkomaita. Jéde liitti musiikkikasva-
tuksen sosiaalipedagogiaan: julkilausuttuna idealistisena tavoitteena oli

12 Evert Ekroth, Singens sociala uppgift, Svenskbygden 2/1935,17-19.

13 Kurkela 1989,174.

14 Singstunde kaintyy my0s laulutuokioksi tai -hetkeksi, mutta Suomessa puhut-
tiin pddasiassa avoimista laulutunneista.
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kansanmusiikin laulamisen avulla luoda yhteisymmairrysti, parempi
ihmiskunta ja kauniimpi elima. Kesilld 1926 Jode jdrjesti ensimmadiset
avoimet laulutunnit, joissa harjoiteltiin kansanlauluja Jéden johtaessa
laulajia Curwenin kisisignaaleilla.” Hampurilainen radioyhtié6 Nor-
dische Rundfunk alkoi 1929 ldhettdd avoimia laulutunteja, joissa Jode
johti esilaulajia studiossa ja lietsoi radiokuuntelijoita kodeissaan yhty-
miin lauluun. Avoimien laulutuntien jirjestiminen paikkakunnan asu-
jaimistolle oli vakionumerona my6s musiikinopettajien koulutuskurs-
seilla, joita Jode piti eri puolilla Saksaa ja pian my6s ulkomailla.'¢

Joden yhteislaululitke ei herdttinyt Saksassa yksinomaan ihastus-
ta. Yksityisten musiikinopettajien nikokulmasta Jéden ajama joukko-
ja ryhmimusisointi uhkasi heikentdd musiikkivalmennuksen asemaa.
Kommunistisen tyoldismusiikkiliikkeen mukaan yhteislaululitke pyrki
hiivyttimain luokkaristiriidat nikyvistd. Hanns Eisler (1898-1962) va-
roitti 1931, ettd J6den nikemykset musiikin epdpoliittisuudesta ja kyvystd
luoda harmoninen kansayhteis6 pelasivat viime kddessd kansallissosialis-
tien pussiin.'” Kun natsit ottivat vallan 1933, J6de joutui uuden hallinnon
hampaisiin ja hinen ty6skentelynsi vaikeutui. Hinet lomautettiin 1935
ja vapautettiin virastaan vuoden 1937 alussa. Hin sai jossakin mdirin
jatkaa kurssitoimintaansa myds ulkomailla silloin, kun natsihallinto an-
toi sithen luvan. Sen sijaan Jéden luoman nuorisomusiikkiliikkeen orga-
nisaatio ja sen keskeiset toimintamuodot ja kisitteet sulautettiin osaksi
kansallissosialistista Hitlerjugend-organisaatiota.' Tutkija Ulrika Geisler
on arvioinut, ettd Jéde ja muut saksalaiset musiikkipedagogit olivat vas-
tuussa nuorisomusiikkiliikkeen institutionalisoimisesta sekd laululiik-
keen ideologisesta levittimisestd. Hin on verrannut musiikkipedagogien
toimintaa pseudouskonnolliseen pyrkimykseen luoda "tiydellinen yhtei-

15 John Curwen (1816-1860) loi yhteislaulun tarpeisiin soveltuvan Tonic Sol-fa
-kisisignaalijérjestelman.

16  Schumann 1996, 160-167.

17  Dokumente aus der Zeit von 1931 bis 1946 1996, 133, 138, 141.

18 Jode oli natsipuolue NSDAP:n jisen 1940-1943 saadakseen nimityksen
Salzburgin musiikkikorkeakoulun opettajaksi. Reinfandt 1996, 124-129.
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s0”.1 Thanteellinen haavekuva konkretisoitui totalitaarisen natsihallin-
non johdolla omaksi irvikuvakseen.

Suomessa tunnettiin jo varhain Jéden keskeinen asema musiikkipe-
dagogina ja kansanmusiikin elvyttdjini. Martti Hela (1890-1965) osal-
listui kesilld 1925 Leipzigissa musiikkitieteelliseen kongressiin, jossa
hin seurasi Jéden luentoa kaanonlaulun hyddyntimisestd koulujen mu-
siikinopetuksessa.?’ Leipziglaisen ylioppilaskuoron vieraillessa Suomes-
sa vuonna 1928 kerrottiin, ettd Joden musikanttiliikkeen tarkoituksena
oli heridttdd ja vaalia laulu- ja soittoharrastusta nuorison ja yleensi koko
kansan keskuudessa.”’ Saksasta 1930 palannut siveltdji Yrjo Kilpinen
(1892-1959) kiitteli kansanmusiikin kunnianpalautusta miellyttdvind
ajanilmiond. Kilpinen toi esiin Jéden nikemyksen, jonka mukaan ni-
menomaan kansanmusiikki tarjosi pohjan saksalaisen musiikin uudis-
tumiselle.??

Kansanlaulujen tutkija Alfhild Adolfsson (my6h. Forslin, 1904—
1991) esitelmoi ruotsinkieliselldi Pohjanmaalla 1936 kansanlauluperin-
teestd ja Saksan laululiikkeestd. Hin esitteli Joden "laulun Lutherina”,
joka halusi opettaa kaikki laulamaan. Adolfssonin mukaan yhteislaulu-
liike oli Saksassa kohottanut laajojen piirien laulutaitoa ja yleisti mu-
sikaalisuutta. Yhteislaulu ja kansanlaulu elivit uutta kukoistuskautta.
Adolfsson toi esiin, ettd my6s Ruotsissa oli aloitettu vastaava propagoin-
ti yksiddnisen laulun puolesta: juhlittiin kansanlaulun piivii ja jirjestet-
tiin yleisid yhteislaulutapahtumia. Hin kehotti samaan my6s Suomessa:
"Ottakaa yleis6 mukaan yksiddniseen lauluun, opettakaa kaikki laula-
maan mukana iloisesti ja rohkeasti!”

Jéde havaittiin Suomessa, kun hin tammikuussa 1935 piti Tukhol-
man Auditoriossa massayleisolle “avoimen laulutunnin”, jossa laulettiin

19  Geisler 2013, 79-85.

20 Martti Hela, Vaikutelmia Saksan koululaulun alalta, Kasvatus ja koulu
6-7/1925, 139-145.

21  Saksan ylioppilaspiirien lauluharrastuksesta, Uunsi Aura 25.9.1928, 3.

22 Fermaatti, Y1j6 Kilpinen jilleen kotona, Uusi Suomi 19.3.1930, 8.

23 Suom. M.-O. S. "Tag publiken med i unison sing, lir alla sjunga med, glatt
och modigt!”. ITI ungdomsringen méten i Jutas senaste sondag, Landssbygden

29.5.1936, 2.
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kuoron ja orkesterin tuella ruotsalaisia kansanlauluja. Energinen laulun-
johtaja sai yleisén mukaansa ja teroitti arkisen laulannan kohottavaa vai-
kutusta. Tapahtuman oli jirjestinyt sanomalehti Stockholms-Tidningen
ja se sai valtavan mediahuomion, jota referoitiin my6s Suomessa. Sama
lehti oli tukemassa myds keviddlld 1935 aloitettuja Skansenin yhteislau-
lutapahtumia ja jirjesti muun muassa 1937 uusien yhteislaulujen kilpai-
lun.?*
Joden syvillisempi vaikutus ruotsalaiseen musiikkikasvatukseen
perustui kansakoulujen musiikinopettajille jirjestettyihin kesidkurssei-
hin, joita hdn piti 1930- ja 1940-luvuilla muun muassa Siljanskolan-
nimisessd pikkulasten sisdoppilaitoksessa Taalainmaan Tillbergissi.
Geislerin mukaan Joden kuudelle kurssille osallistui kaikkiaan noin 220
henkil6d. Kun Jodeltd evittiin viisumi vuosina 1935 ja 1936, kesikurssit
johti hinen liheinen kollegansa Heinrich Schumann (1902-1988). Ope-
tusohjelma vastasi Joden kursseja Saksassa. Luennoilla kiytiin lapi lasten
musiikinopetuksen menetelmii ja kansanmusiikin hy6édyntimistd ope-
tuksessa. Kdytinnollisissd harjoituksissa johdettiin koululapsista ja kurs-
sin osanottajista koostuvia kokoonpanoja, minka lisiksi kursseihin sisal-
tyi “musiikillista yhdessdoloa” laulaen, tanssien ja soittaen. Kohokohtana
kutsuttiin ympdriston asukkaat viettimdin avointa laulutuntia yhteis-
ja kuorolaulun merkeissd.” Tillbergin kesikurssit vetivit osanottajia
my6s Suomesta. Esimerkiksi Helsingin ruotsinkielisten kansakoulujen
laulunopettaja Ina von Pfaler (1882-1943) osallistui Joden kurssille ke-
sdlld 1938 ja kirjoitti kokemuksistaan innoittuneen kuvauksen.?
Skandinaviassa oli sindnsd pitkdt perinteet kansallis- ja kotiseutu-
romantiikkaan liittyvin yksiddnisen yhteislaulun viljelyssd, mutta Jo-
den vaikutus oli niissikin maissa elihdyttivd.”” Esimerkiksi Skanse-

24 Esim. P-s., Ur dagskronikan, Borgdbladet 17.1.1935, 3; Blick pa pressen, Vasab-
ladet 5.9.1937, 3. Kilpailusta ks. Martti Turunen, Kaikki laulamaan!, Musiikki-
tieto 7/1938, 104.

25 Joden kurssit toteutuivat vuosina 1934, 1937-1939 sekd 1948-1949. Geisler
2006, 67-68; Geisler 2012; Schumann 1996, 172-173.

26  Inavon Pfaler, Fran professor Fritz J6des singkurser pé Siljanskolan, 7Tidskrift
Jfor folkskolan 29/1938, 597-599.

27  Hedell 2009; Jonsson 2008; Rosengren 2006; Geisler 2006.
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nin yhteislaulutapahtumien pitkdaikainen laulunjohtaja, Tukholman
kansakoulujen laulunopettaja Sven Lilja (1887-1951), toi esiin Joden
rohkaisun ja esikuvallisuuden tapahtuman taustalla. Lilja oli osallistu-
nut Ingesundin kansankorkeakoulussa Joden kurssille ja sen yhteydessi
pidettyyn avoimeen laulutuntiin. Lilja tunnettiin Suomessakin "Ruotsin
Fritz Jodend”, joka rempsein tyylikkddnd laulunjohtajana pyrki karkot-
tamaan ruotsalaisista liiallisen ujouden.?®

Vastaavasti Helsingissd vuodesta 1938 jirjestettyjen ruotsinkielisten
yhteislaulutapahtumien laulunjohtaja Evert Ekroth nimettiin "Suomen
Sven Liljaksi”. Hinelld ei ollut omakohtaista kokemusta Jéden opetuk-
sesta, joten Liljan otteet Skansenilla toimivat hinelle kuten useimmille
muillekin suomalaisille esikuvana "avointen laulutuntien” jirjestimises-
td. Skansenin viikoittaiset yhteislaulutapahtumat kerdsivit kymmentu-
hatpiisen osallistujajoukon. Vuonna 1937 Ruotsista uutisoitiin, miten
yksiddninen yhteislaulu oli muodostunut kansanliikkeeksi, jossa kaikkia
rohkaistiin laulamaan. Yhteislaulu hiivytti sosiaaliset erot ja sai keske-
ndin erilaiset ihmiset laulamaan yhdessi. Ruotsalaistulkinnan mukaan
talld kansanliikkeelld oli edessddn suuri tehtivi.”

Skansenin yhteislaulutapahtumat houkuttelivat my6s suomalaisia
tarkkailijoita. Kuoronjohtaja, Teoston toimitusjohtaja Martti Turunen
(1902-1979) kdvi Skansenilla kesikuussa 1938 ja soluttautui yleison
keskelle. Hin kuvaili, miten kaikille jaettiin painettuja tekstivihkoja,
joissa oli lihinnd kansanlauluja. Turunen ihasteli, miten laulunjohtaja
Lilja osasi temmata yleis6n mukaansa ja miten innostuneesti ja hartaasti
yleisé osallistui laulantaan: "Merkillisen helposti ndytti yleisé mydskin
oppivan uuden laulun samoin kuin laulamisen kaanonissa, miké lauluta-

pa tuntui yleis6d suuresti huvittavan.”

Yhteislaululiike rantautuu Helsinkiin ruotsinkielisena

Aloite avointen yhteislaulutilaisuuksien kokeilemiseksi Helsingissi ei
tullut kuorovien keskuudesta, vaan median ja valistusjirjest6jen puolelta.

28  Allsingens pappa 60 ar, Nya Pressen 25.2.1947, 2.
29  Blick pa pressen, Vasablader 5.9.1937, 3.
30 Turunen, Martti: Kaikki laulamaan!, Musiikkitieto 7/1938, 103—-104.
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Hufvudstadsbladetin toimitussihteeri Torsten Sievers kiddntyi Ekrothin
puoleen kevittalvella 1937 ja ehdotti yhteislaulutapahtuman jérjes-
timistd. Ekroth oli kuitenkin skeptinen, ja asia raukesi. Vuoden 1938
alussa suomenruotsalaisten kulttuurijirjestojen palvelutoimisto Svenska
Upplysningsbyra (SUB) perusti yhteislaulujaoston, joka ryhtyi kiytin-
non jérjestelyihin. Laulunjohtajaksi pyydettiin Ekrothia, jolla katsottiin
olevan parhaat valmiudet tehtivdin. Ekrothin ehdotuksesta yhteislau-
lantaa kokeiltiin ensin kuorojen ulkoilmakonsertissa Kustaanmiekassa
kesdkuussa 1938. Konsertin loppuun oli sijoitettu muutama yhteislaulu,
jotka yleisé ja kuorot kajauttivat yksiddnisesti.*

Ensimmadinen SUB:n yhteislaulutapahtuma pidettiin Kaivopuiston
valleilla Ursan tornin ympdrilld jo kymmenen péivin kuluttua, 29.6.1938.
Ekroth valmisteli yleiséd kirjoituksella, jossa hdn puolusti yksiddnistd
yhteislaulua ja korosti tapahtuman sosiaalista luonnetta: pyrkimyksend
oli lihentdd ihmisid yhteiseen ilonpitoon ilman erityisid laulutaidollisia
vaatimuksia. Yksiddninen yhteislaulu oli Ekrothin mukaan perinteinen
laulutapa, joka oli tarjonnut esi-isille iloa, lohtua ja rohkaisua. Laulu
saattoi edistdd myds nykyihmisten elimidnmyonteisyyttd ja keskindis-
td yhteisymmirrysti: Ekrothin mukaan laulaminen nostatti limpimin
sympaattisia tunteita, karkotti apeuden ja sai yksilon tajuamaan, ettd hin
kuului laajempaan kokonaisuuteen. Ekroth perusteli yksiddnistd yhteis-
laulantaa my6s ajan vaatimuksilla: "Meididn on kokoonnuttava yhteen
ajatuksessa, tahdossa ja teossa. — — Hajaannuksen ja rauhattomuuden ai-
kana tarvitaan kaikkia yhdistévid ja rakentavia voimia. ™

Kesilld 1938 Kaivopuistossa jérjestettiin kaikkiaan kahdeksan yh-
teislaulutapahtumaa, joista ensimmadiseen saapui 2 000, toiseen 5 000
ja viimeisiin jo yli 10 000 ihmisti. Amos Andersonin Hufvudstadsbla-

31 Ekroth, Evert: Huru kom allsingen till Finland? Julen 1938, 12-13. SUB:n
yhteislaulujaostoon kuuluivat Holger Wikstrém, Kaj Snellman sekd Bertel
Hockert. Allsingen miste fi en organisation, Hufvudstadsbladet 4.8.1938, 1, 4;
Wikstrom 1952, 37-38.

32 Ekroth, Evert: Vad ger oss den unisona singen, Svenskbygden 6/1938, 89-90.
Kirjoitus julkaistiin hieman toimitettuna my6s Hufvudstadsbladetissa. Suo-
mennos kirjoittajan. Allsingdebut i Helsingfors nista vecka, Hufvudstadsbladet
14.6.1938, 5.
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det tuki SUB:n jdrjestimid tapahtumia paitsi nikyvilld uutisoinnilla ja
maksuttomalla ilmoitustilalla, my6s painattamalla ja kustantamalla lau-
lutekstit sisdltavit laululehtiset, jotka jaettiin ilmaiseksi osanottajille.*®
Kun loppukesin massayleisolle ei riittinyt tarpeeksi lehtisid, laulajia
kehotettiin ottamaan mukaan laajalti levinnyt kansakoulun laulukirja.**

Elokuun laulajaisissa Ekroth esitteli Fritz Jodeltd saamansa kirjal-
lisen tervehdyksen. Siind Jode, ”Saksan avointen laulutuntien isi, joka
oli esitellyt idean Ruotsissa, Tanskassa ja Norjassa”, tervehti Suomen
toiminnan kidynnistdjdd ja toivoi voivansa mychemmin tutustua tihin
henkilokohtaisesti.® Kesikauden viimeisiin laulajaisiin syyskuussa 1938
Kaivopuistoon kerddntyi perdti 15 000 ihmistd. Mukana oli kesilomalta
palanneita helsinkildisid, jotka tutustuivat ilmiéon vasta nyt. Ekroth ja-
koi yleison sektoreihin ja laulatti kaanoneita. Osa yleisostd lauloi tekstit
vanhasta muistista sinnepdin, kun illan pimetessi luettavista sanoista ei
enidd tahtonut saada selvad.’

Ekroth summasi tuoreeltaan kesin 1938 yhteislaulutilaisuuksien an-
tia. Jatkuvasti kasvaneet yleisomairit todistivat hinelle, ettd kyse ei ollut
pelkisti sensaationndldstd, vaan yhteislaulu tyydytti ihmisten todellisia
tarpeita. Yksi tuli laulamaan, toinen ehkd kuulemaan, mutta kaikki naut-
tivat iloisesta ja kohottavasta tunnelmasta. Hairikointid ei ollut esiinty-
nyt. Iikkddmmait nauttivat vanhojen muistorikkaiden laulujen mieleen
palauttamisesta. Thmiset eri sosiaaliryhmistd lihentyivit toisiaan hy-
vintahtoisessa ja luottavaisessa ilmapiirissd, ja yksindiset kokivat yhteyt-
td. Arkiset realiteetit unohtuivat hetkeksi, kun kaupunkilaiset padsivit
laulun siivin vaeltamaan metsimaille ja purjehtimaan meren tyrskyissi.
Ekrothin mukaan laulun tirkein tehtivi oli sosiaalinen: se lisisi yhteis-
ymmirrysti. Erityisasemassa oli ohjelman pditteeksi laulettu Modersmd-
lets sang.” Tami laulu antaa selityksen, miksi laulutapahtumien tunnelma

33 Allsangens ekonomi, Hufvudstadsblader 27.11.1938, 25.

34 Kyseessi oli Ida Rosqvistin (1857-1951) toimittama laulukirja Sjung/, jonka
ensimmiinen laitos oli julkaistu jo 1800-luvun lopulla. Allsingen breder sig,
Hufoudstadsblader 23.8.1938, 6.

35  Allsangen fortgar for fullt, Hufvudstadsblader 25.8.1938, 7.

36  Sommarens sista allsing, Hufvudstadsbladet 8.9.1938, 6; Lilith, Allsingens fri-
luftsfinal, Svenska Pressen 8.9.1938, 3.
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on ollut niin sisdistynyt, voimakas ja yhtendinen”, Ekroth kirjoitti.” Alun
perin Turun laulujuhliin Kirjoitettu Modersmalets sing (1898) kytkeytyi
6. marraskuuta vietettdvin Ruotsalaisuuden péivin vuotuisiin juhlalli-
suuksiin ja oli noussut suomenruotsalaisten epdvirallisen kansallislaulun
asemaan.*®

Myés SUB:n puheenjohtaja Holger Wikstrom (1905-2002) piti yh-
teislaulun kokoavaa ja jalostavaa vaikutusta ilmiselvind. Hinen mukaan-
sa yhteislaulutapahtumat loivat maaperdd kuorojen toiminnalle. SUB:lle
jarjestelyt merkitsivit tyotaakkaa alueella, joka ei kuulunut sen ydinteh-
taviin. Wikstrom teki elokuussa 1938 aloitteen, ettd yhteislaulun edisti-
minen siirtyisi joko kuoroliitoille tai Ruotsin mallin mukaiselle erityis-
jirjestolle (Samfundet for unison sing). Wikstrém visioi, etti Ekroth
voisi uuden jirjeston asiamiehend kiertdd ympiri maata kidynnistimaissi
yhteislaulutapahtumia, jotka sitten siirtyisivit paikallisen kuoronjohtajan
vastuulle. Wikstrom ajoi my9s erityisen yhteislaulukirjan julkaisemista.”

Kaikesta huolimatta SUB jatkoi laulajaisten péijirjestdjind Hel-
singissd samalla, kun ilmi6 levisi maan ruotsinkielisille seuduille paljolti
Ekrothin vilitykselld. Ekroth myds toimitti kevéilld 1939 yhteislaulu-
kirjan Allsangsboken, jonka Hufvudstadsbladet painatti ja jonka jakelija-
na SUB toimi. Tuolloin Ekroth kertoi johtaneensa yhteislaulua jo Por-
voossa, Kotkassa, Karhulassa, Karjaalla, Espoossa ja Tampereella. Hinen
mukaansa yhteislaulun suosio perustui viime kddessd inhimilliseen tar-
peeseen. Se antoi mahdollisuuden spontaaniin eldimanilon ilmaisuun ja
ujostelematta laulaa tasa-arvoisena muiden kanssa ddnen laadusta riip-
pumatta; sen sosiaalinen arvo oli mittaamaton.*

Wikstrom korosti, ettd yhteislaulutapahtumissa ei ollut kyse tavan-
omaisesta yksiddnisestd joukkolaulusta. Erottavana tekijini oli laulun-

37  Ekroth, Evert: Allsangen, Svenskbygden 7/1938, 97-98. Suomennos kirjoitta-
jan. Péikirjoitus on signeeraamaton, mutta Svenskbygden-lehden vuosiliitteestd
kdy ilmi, ettd kirjoittaja on Evert Ekroth.

38 Engman 2016, 282.

39  Allsingen miste fi en organisation, Hufvudstadsblader 4.8.1938, 1 ja 4. My6s
Englannissa yhteislaululiikkeelld oli oma erillisjirjestonsi, The Community Sin-
gers’ Association. Russell 2008.

40  Allsangsboken har utkommit, Hufvudstadsblader 25.5.1939, 4.
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Kuva 1. Ylioppilaslakilla, tahtipuikolla ja laulukirjalla varustautunut Evert Ekroth
johtaa yhteislaulutilaisuutta Kaivopuiston valleilla vappuna 1941. Kuva Hugo Sund-
strom, Museovirasto.

johtaja, joka tarpeen tullen pani laulun poikki sitd korjatakseen. Lau-
lunjohtajan rooli ei ollut pelkistiin pedagoginen, vaan koko hinen
persoonansa oli pelissi: "Yhteislaulunjohtajan vilihuomautukset, vuoro-
vaikutus johtajan ja laulajien vililld sekd uusien laulujen opettelu saavat
aikaan yhteislaulutilaisuudelle ominaisen luovan ja sisdistyneen juhla-
tunnelman.”! 48-vuotias Ekroth oli kokenut kuoronjohtaja, joka kai-
kesta péittden sai massayleison mukaansa tahtipuikon ja humorististen
juontojensa avulla. Erityistd esiintymisasua Liljan valkoisen kesdpuvun
tapaan Ekrothilla ei ollut.

Suomenruotsalaisten kuorojen laulujuhlille, jollaiset oli viimeksi
pidetty Helsingissd vuonna 1932, tunnusomaisia olivat pitdjikohtaiset
kansallispuvut (bygdedrikt), joiden tunnettuus ja kiytto levisi Bo Lonn-

41 Wikstrom 1952, 37. Suomennos kirjoittajan.
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qvistin mukaan nimenomaan laulujuhlien ja -vihkojen ansiosta.* Sen
sijaan Helsingin yhteislaulutapahtumissa kansallispuvut loistivat poissa-
olollaan. Vaikka lauluissa liikuttiin juurevilla ruotsalaisseuduilla, kyse oli
kaupunkilaisten urbaanista matalan kynnyksen ulkoilmatapahtumasta,
jota varten sonnustauduttiin sidnmukaiseen asuun, lierihattuun ja pop-
liinitakkiin.

Syksylld 1938 SUB siirsi yhteislaulajaiset sisitiloihin ja vuokrasi vii-
desti Messuhallin, johon mahtui 7 000 ithmistd. Hufvudstadsbladet ha-
vainnoi, miten sisitiloissa voitiin paremmin keskittyi laulamiseen, kun
tuuli ei siepannut ddntd ja vuorovaikutus laulunjohtajan ja yleison vililld
sujui helpommin. Syyskuun laulajaisissa Ekroth yllytti yleison tekemiin
aaltoliikettd.” Myos Ekroth niki, ettd yhteislaulutilaisuuksien pedago-
ginen puoli piisi paremmin esiin Messuhallissa, jossa laulujen yksityis-
kohtia voitiin hioa.** Messuhallissa oli sekin etu, etta tilaisuuksien ra-
dioiminen kivi ndppiristi.

Lauluohjelmisto oli vaihteleva, eiki siind pitdydytty niin sanotuissa
kansanlauluissa. SUB:n lokakuun 1938 pohjoismaisessa teemalauluil-
lassa laulettiin poikkeuksellisesti myds norjaksi, tanskaksi ja suomeksi
muun muassa Pohjoismaiden viralliset kansallislaulut. Marraskuussa
Hufvudstadsbladet jirjesti lukijaddnestyksen, jossa pyydettiin nimedméin
toivelauluja seuraavia laulajaisia varten. Vuoden viimeisessi yhteislaulu-
tapahtumassa laulettiin joululauluja. Messuhallin laulajilta kerdttiin vain
vapaaehtoinen kolehti, joka ei riittdnyt kattamaan kuluja. Kun SUB toi
julki, ettd laulajaisten jatkuminen riippui talouden saattamisesta tasapai-
noon, neiti Olga Art (1867-1946) lahjoitti vuoden 1938 lopulla SUB:1le
varat erityiseen yhteislaulurahastoon, jonka vuosituotto tuli kéyttdd lau-

lajaisiin.®

42 Lénnqvist 1991, 32.

43 Dame-pique, Allsingens inomhuspremiar, Hufvudstadsblader 22.9.1938, 6.

44 Allsangsboken har utkommit, Hufvudstadsbladet 25.5.1939, 4.

45 Allsingens ekonomi, Hufvudstadsblader 27.11.1938, 25. Lahjoitus oli suu-
ruudeltaan 50 000 markkaa. Allsingen i julens tecken, Hufvudstadsbladet
21.12.1938, 3; Wikstrom 1952, 38.
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Sulasolin Helsingin piiri aloittaa suomenkieliset yhteislaulutapahtumat

Kaivopuiston ruotsinkielisten yhteislaulutapahtumien suosio kesilld
1938 kasasi odotuksia suomenkielisen kuorojirjestén, Suomen Laulajain
ja Soittajain Liiton (Sulasol), suuntaan. Useat kuoronjohtajat suhtautui-
vat ilmi6on kuitenkin varauksellisesti. Kuorokentin ylin auktoriteetti,
Sulasolin puheenjohtaja ja Suomen Musiikkilehden piitoimittaja Heikki
Klemetti (1876-1953), jonka puoleen asiassa oli kddnnytty, otti kriittisen
kannan "yleislauluun”. Hén piti sitd kevytmielisend muoti-ilmioni, joka
el pystyisi kohottamaan yksiddnisen laulannan tasoa. Intervallit, rytmit ja
tekstin ddnteet laulettiin pieleen jo kansakouluopettajienkin keskuudes-
sa, eli miten sitten kivisi avoimissa joukkolaulajaisissa ja keitd sellaisiin
edes tulisi,"epdmddrdistd muuta ainesta, joka on’Imatran rannan’ja muun
sellaisen tasolla”. Klemetti edellytti, ettd yksiddnisen laulun edistimisen
tuli tapahtua "asiallisemmalla pohjalla, vakavammin harkiten”. Hin eh-
dotti, ettd ensin toimitettaisiin "Kansalaisen laulukirja”, johon valittavat
yksiddniset laulut jokaisen suomalaisen tulisi osata, ja edettiisiin sen jal-
keen kuorotietd. Sulasolin kuoroja voitaisiin velvoittaa harjoittelemaan
myo6s yksiddnisid lauluja, jolloin ne voisivat toimia tukijoukkoina erilais-
ten juhlatilaisuuksien yhteislauluissa.*

Martti Turunen, joka toimitti Musiikkitieto-lehted, asettui sitd vas-
toin puolustamaan yhteislaulua ja sen kokeilemista kiytinnossi. Kirjoi-
tuksessaan "Kaikki laulamaan!” syyskuussa 1938 hin luonnehti laululiik-
keen "aatteellista” puolta, jonka Klemetti oli sivuuttanut. Turunen esitteli
Joden nikemykset musiikkielimin kriisistd ja kansanmusiikin elvytti-
misestd sekd avointen laulutuntien idean, jossa kaikki "ikddn ja sddtyyn
katsomatta” esilaulajan johdolla lauloivat yhdessd vanhoja kansanlauluja
ja opettelivat uusia. Edelleen Turunen kuvaili Skansenin laulajaisten jar-
jestelyjd. Suomessa yhteislaulu oli ylioppilasosakunnissa noussut suo-
sioon, joten muut yhdistykset voisivat seurata esimerkkid. Turunen pai-
notti, ettd yhteislaulu ei tarkoittanut kilpailua kuorolaulun kanssa, vaan
sen tarkoitus oli luoda pohjaa kaikelle laulukulttuurille. Olennaista oli
syventyminen ja herkistyminen (kanonisoitujen) kansanlaulujen déirel-

46  Heikki Klemetti, Yleislaulu, Suomen Musiikkilehti 6/1938,107-108.
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le: "mitd ndma yksinkertaiset, mutta kuitenkin niin litkuttavan kauniit
sivelet meille varsinaisesti kertovat kansamme luonteesta ja sen vaiheis-
ta”.* Turusen aloitteella oli painoarvoa, mitd osoittaa sekin, ettd tuleva
“kaikkien laulukirja” nimettiin hinen kirjoituksensa otsikon mukaisesti:
Kaikki laulamaan!

Mediayhtiot olivat juonessa mukana. Yleisradion tukeman Radio-
kuuntelija-lehden nimimerkki Killi suositteli suurten yhteislaulutilai-
suuksien jdrjestimistd Suomessa. Killin mukaan yhteislaulu oli hauskaa
ja halpaa huvia, joka loi yhteenkuuluvaisuuden tunnetta ja levitti yhdes-
sd laulamisen tapaa pienimuotoisempiin juhliin, kokouksiin ja iltamiin.
Tarvittiin hilpeitd lauluja, joita Suomessa tosin oli verraten vihin. Kil-
lin mukaan kiytinnon ongelmana oli, mistd 16ytyisi suomalaisen yh-
teislaululiikkeen alullepanija: "Johtajan tdytyy olla samalla kertaa hyvi
musiikkimies ja erddnlainen sharmoéri, hurmuri’, joka kykenee viemédin
joukot mukaan. Ruotsissa sellaisia kasvaa joka toisella oksalla, ja myos-
kin Kaivopuiston vanhoille valleille on nihtévisti l6ydetty oikea mies”.*®
Keskustelussa sivuutettiin kokonaan kansansuosiota nauttiva kupletti- ja
iskelmilaulaja Matti Jurva (1898-1943), joka oli toiminut yhteislaulun
esilaulajana kesidn 1938 jalkapallomaaotteluissa Olympiastadionilla. Ur-
heiluviella laulatettiin Mustaa Rudolfia ja Oolannin sotaa.”

Klemetin ja Turusen tietdmittd valmisteluja tehtiin samaan aikaan
Sulasolin Helsingin piirissi, joka oli kymmenen kuoron viljd yhteenliit-
tymi. Piirin puheenjohtaja, mainosmieheni tunnettu Toivo Rautavaara
(1905-1987) vastasi kiytinnon jirjestelyisti. Han kertoi, ettd esikuvana
olivat Skansenin ja Kaivopuiston laulutapahtumat. Yhteislaulutapahtu-
man jirjestelyjd leimasi suunnitelmallisuus. Ensin Sulasol odotti, ettd
Helsingin kaupunginhallitus myonsi tarkoitukseen apurahan. Myds
yleison laulattamisen kanssa edettiin varoen: Messuhallissa marraskuus-
sa 1938 jirjestettyd ensimmadistd suomenkielistd yhteislaulutapahtumaa
luonnehdittiin huokeahintaiseksi kansankonsertiksi, jossa kuorot esitti-

47  Turunen, Martti: Kaikki laulamaan!, Musiikkitieto 7/1938,103-104.

48  Killi, Yhteislaulua, Radiokuuntelija 34/1938, 3; Radiokuuntelija-lehdesti Lyyti-
nen 1996, 38.

49 17,000 sago Sverige vinna, Hufvudstadsblader 5.7.1938, 9; Optimism inom UK
och bland de aktiva. Hufvudstadsblader 30.8.1938, 2.
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vit vanhoja kansanlauluja ja yleis6llekin tarjoutui tilaisuus opetella niité.
Kuorot kokoontuivat lyhyisiin yhteisharjoituksiin ennen tapahtuman
alkua. Yleisolle jaettiin tekstilehdet ja ddnestyslomakkeet, joissa tiedus-
teltiin toivelauluja vastaisen varalle. Laulunjohtajan vaativassa tehtivissi
kuoroja ja viisituhatpiistd yleis6d johti ja harjoitti Arvi Poijirvi (1900—
1986).°° Hyvin menestyksen kannustamana Sulasol jirjesti joululaula-
jaiset, joissa yleisoltd kannettiin vapaachtoinen kolehti ja tiedusteltiin
jilleen suosikkilauluja.”*

Alkuvaiheessa pddvastuun niin johtamisesta kuin sopivan lauluoh-
jelmiston valikoinnista lauluvihkoihin kantoi Poijirvi, kouluhallitukses-
sa tyoskennellyt biologian ja maantiedon oppikirjojen laatija. Hin oli
tunnettu kuoronjohtaja, joka otti kantaa my6s musiikkipedagogisiin ky-
symyksiin. Esimerkiksi kansakoulunopettajien laulukursseilla Oriveden
opistossa 1938 Poijirvi luennoi musiikinharrastamisen sivistdvistd vai-
kutuksesta ja erityisesti koti- ja kouluorkestereiden merkityksesti mu-
siikkikasvatuksessa seki “terveen tunne-elimin” kehittdjind.>

Tammikuussa 1939 Poijirvi esiintyi Musiikinopettajien paivilld ja
esitelmoi Messuhallin kokemuksiin pohjautuen yhteislaulun merkityk-
sestd. Hin suhtautui sithen lihinna musiikillisena kansanvalistuksena,
jolla saattoi olla merkitystd yleisen musiikkikulttuurin kohottajana. Poi-
jarven mukaan yhteislaulu loi siltaa taidemusiikin ja suuren yleison vi-
lille, eikd sithen sopinut suhtautua yliolkaisesti. Poijirvi toivoi, ettd mu-
siikinopettajat yhdessid Sulasolin kanssa edistiisivit yhteislaulun asiaa.”
Samana vuonna Poijirvi toimittikin Sulasolin yhteislauluvihkosen yh-
dessd musiikinopettaja A. E. Taipaleen kanssa.

50 Yhteislaulu jilleen kunniaan, Uusi Suomi 5.11.1938; Sulasolin Helsingin piirin
“kansankonsertit”, Helsingin Sanomat 5.11.1938; Miti helsinkildisyleiso ha-
luaa laulaa?, Uusi Suomi 9.11.1938, 9; Mikko, Piivin kronikka, I/ta-Sanomat
14.11.1938.

51 Joululauluja Messuhallissa, Unsi Suomi 14.12.1938, 11.

52 Oriveden opistossa vuodesta 1936 pidetyilli kansakoulunopettajien kiytin-
nollisilld laulukursseilla opettajilla oli tilaisuus kehittdd opetusmenetelmii ja
kohentaa laulutaitoaan tunnettujen musiikkipedagogien johdolla. Eris jou-
kosta, Kansakoulunopettajien kiytinnolliset laulukurssit, Suomen Musiikkilehti
9-10/1938, 167-169.

53 Musiikinopettajain paivit, Musiikkitieto 1/1939, 10-11.
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Suomen Kuvalehden haastattelussa tammikuussa 1939 Poijarvi ku-
vaili laulamisen tuottamaa ruumiillista nautintoa: "Thmisen pitdd tuntea
laulamisen ilo omassa kurkussaan, omissa jasenissddn ja hermoissaan, sil-
loin hin kasittdd, mikd on omakohtaisesti koettu laulun synnyttimisen
riemu.” Samalla hin luonnehti yhteislaulutapahtumien sosiaalista mer-
kitystd kansallisen yhteishengen lisddjind ja luokkaerojen hiivyttdjina:

Yhteislaulun ympirille kerddntyvit eri sdityluokat, ruumiillisen ja hen-
kisen tyon tekijdt. Kaikki he tulevat yhteen laulamaan, 16ytavit yhteisen
pohjan, jolla seistd ja huomaavat akkid olevansa samaa kansaa, saman
kansallisen, jokaisen kiytettdvissi olevan kulttuuriaarteiston omistajia.
Voiko ajatella suurenmoisempaa saavutusta niin yksinkertaisella mene-

telmallar>

Kun ruotsinkielisissid yhteislaulutapahtumissa laulua johti aina Ekroth,
suomenkielisissd laulajaisissa vetovastuuta jaettiin muillekin kuoron-
johtajille. Heistd parhaana pidettiin kuitenkin Poijirved: “hinen oh-
jauksensa on sekd sytyttdvid ettd soitannollisesti huoliteltua”, kirjoitti
Radiokuuntelija>> Tammikuussa 1939 vuoroon péidsi Ilmari Kalkkinen
(1892-1982), joka tunsi laululiikkeen ideologian, mutta piti yhteislau-
luilmién olennaisena tekijdni sitd, ettd se vastasi ihmisten tarpeisiin:
“kansaa todella laulattaa”.*® Huhtikuussa 1939 Messuhallin yhteislau-
lajaiset johti Felix Krohn (1898-1963), joka luonnehti kansanlaulujen
arvonpalauttamista kansan terveelliseksi reaktioksi” pinnallista iskelma-
kulttuuria vastaan. ”Yhteislaulutilaisuudet ovat mielestini kuin suuren
laulupeltomme muokkaustilaisuuksia”, Krohn totesi.””

54 Molli, Osaako Suomen kansa laulaa?, Suomen Kuvalehti 3/1939,103.
55  O.K.Taavi, Tauon aikana, Radiokuuntelija 26/1939, 14.
56  Molli, Osaako Suomen kansa laulaa?, Suomen Kuvalehti 3/1939,103.

57  Yhteislauluinnostus “iskelmakulttuurin” vastapainona, Helsingin Sanomat

24.4.1939,7.
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Yhteislauluilmid leviaa Yleisradion ja tydvaenkuorojen vilityksella

Englannissa 1920-luvun lopulla kukoistanutta yhteislaululiikettd pidet-
tiin sanomalehti Daily Expressin aikaansaannoksena, joka sisilsi uutuu-
denviehityksen lisiksi lupauksen sosiaalisten suhteiden lujittamisesta.
Ruotsissa kiynnistdjand oli Stockholms-Tidningen. Vastaavalla tavalla
Suomessa aloitteentekijoind ja ilmién levittdjind kunnostautuivat yksi-
tyiset lehtitalot seké valtiollinen Yleisradio. Median kiinnostuksessa yh-
distyi uutisarvo seki aatteellinen puoli. Yhteislaulutapahtumien my6n-
teistd vaikutusta perusteltiin niin sosiaali- kuin musiikkipoliittisesti.

Hufvudstadsbladet-lehden keskeistd roolia ruotsinkielisten laulu-
tapahtumien tukijana on jo kuvattu. Sulasolin yhteislaulutapahtumil-
le antoi sivustatukea kokoomuslainen Unusi Suomi, joka esitteli ilmiotd
positiiviseen sivyyn. Sitdkin merkittivimpi tukija oli Radiokuuntelija ja
kansansivistystehtdvid hoitava Yleisradio, joka yhteislaulutapahtumista
raportoimalla ja niitd radioimalla yllytti paikan péilld osallistujia, levitti
tapahtumat kuulokuvana ympiri Suomea ja osallistui Messuhallissa jir-
jestettyjen yhteislaulutilaisuuksien kustannuksiin. Sen lisiksi Yleisradio
jarjesti jo vanhastaan omia yhteislauluhetkid, joissa kuoro esiintyi stu-
diossa. Nimimerkki Killi moitti nditd ohjelmia 1938 vuorovaikutuksen
puutteesta: "niissi ei ole erityisesti kddnnytty kuuntelijain puoleen ja pro-
vosoitu heitd mukaan. Siksi ovat kuuntelijat jddneet passiivisiksi kuun-
telijoiksi”. Tamin jilkeen kapellimestari Heikki Aaltoila (1905-1992)
omaksui vilittdjin roolin ja lauluja esitellessddn yllytti radiokuuntelijoita
yhtymiin lauluun ja jopa piiritanssiin.”

Yleisradio radioi Sulasolin Messuhallin joululaulajaiset 1938. Lau-
lujen tekstit ja osin nuotitkin painettiin Radiokuuntelija-lehdessi, jotta
kuulijoilla ympiri maan olisi tilaisuus yhtyi lauluun.®® Toiminta jatkui
vilkkaana, kuten Yleisradion vuoden 1939 toimintakertomuksessa to-
dettiin: "Kuluneen vuoden aikana vauhtiin padssyt yhteislaulun harrastus

58  Russell 2008.

59 Killi, Yhteislaulua, Radiokuuntelija 34/1938, 3; O. K. Taavi, Tauon aikana, Ra-
diokuuntelija 36/1938,12; Killi, Yhteislaulu jatkuu, Radiokuuntelija 39/1938, 3.

60 Joululauluja Messuhallissa, Unusi Suomi 14.12.1938, 11; Yhteislaulujen sanat,
Radiokuuntelija 51/1938.
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Kuva 2. Yhteislauluilmi6 tarjosi otollisen kohteen pilanlaskijoille. Oki Riisisen piir-
ros kommentoi Ahvenanmaan linnoituskysymystd, jossa tavoiteltiin kansallista yksi-
mielisyyttd. Helsingin Sanomar 30.10.1938. Median museo ja arkisto Merkki.

sai my6s radiolta kaikkea mahdollista tukea. Radio omasta puolestaan
jirjesti entistd enemmin yhteislaulutilaisuuksia studioon.”! Korkeavirit-
teinen ja iskelmikulttuuria vastaan hyokannyt yhteislaululiike ei ollut
naurun asia. Kun Yleisradio kesilld 1939 lihetti radiopilan, jossa paro-
dioitiin yhteislauluvillitystd, Radiokuuntelija-lehti esitti paheksuntansa:
“hyvid ja kannatettavaa joukkoliikettd” ei sopinut pilkata.®?

61 Yleisradion vuosikertomus 1939, 31-32.
62 Pilan oli kirjoittanut nimimerkki Romula ja Rema. T. L. Kipini, Viikon varrel-

ta, Radiokuuntelija 25/1939,12.
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Helsingin kaupunginhallitus suhtautui tasapuolisesti kahteen eri
kieliryhmaiin, ja kesilld 1939 Kaivopuistossa pidettiin yhteislaulutapah-
tumia vuorotellen ruotsiksi ja suomeksi. Sulasolin jirjestimissi yhteis-
laulutilaisuuksissa oli korostunut laulunharjoittamisen luonne, joka oli
SUB:n laulajaisissa jaanyt vihemmille huomiolle. Tilannetta korjattiin
syksylld 1939, kun Helsingin ruotsinkielinen tyovienopisto (Arbetar-
institutet) kdynnisti Ekrothin johdolla yksiddnisen laulun kurssin, jolla
harjoituskirjana palveli A/lsdngsboken. Tarkoitus oli nimenomaan tarjota
osanottajille mahdollisuus harjoitella yhteislauluja perusteellisemmin.®

Ruotsinkielisten yhteislaulutilaisuuksien suosio antoi vuonna 1939
aiheen keskusteluun, tulisiko my®s kirkoissa vastaavalla tavalla rohkaista
seurakuntaa laulamaan virsid, eikd jittdd tehtivad kirkkokuorolle. Ekroth
puolsi aloitetta ja painotti, ettd laulun sosiaalinen ja eettinen tehtivi oli
toimia kokoavana, yhdentivini ja yhteen sulattavana voimana.** Ju-
malanpalveluksiin kuului olennaisena osana virrenveisuu, mutta vastuu
kirkkomusiikista oli paljolti siirtynyt lukkarivetoisille kirkkokuoroille.
Pidkaupungin juhlajumalanpalveluksissa kuultiin yhi vaativampia kuo-
roteoksia. Liturginen musiikki oli lisddntynyt 1920- ja 1930-luvulla, kun
katolisen kirkon tapaan alettiin jirjestdd musiikkipitoisempia, arvokkaan
tunnelmallisia vesper-jumalanpalveluksia, joihin muun muassa Ilmari
Krohn ja Sune Carlsson sivelsivit ja sovittivat vuorolauluja ja psalmeja.®

Yhteislaululiikkeen aloite torjuttiin seurakuntien piirissi. Kanttori
Gustav Pettersson (1895-1979) ei pitinyt vertailua jumalanpalveluksiin
asianmukaisena, koska yhteislaulutilaisuudet olivat jo lihtokohtaisesti
homogeenisia, lauluhaluisen joukon kokoontumisia laulamaan syddmen-
si kyllyydestd, didinkielellddn ja heimosukulaisten kesken.® Kirkkomu-
siikkiliike kylld kehittyi voimakkaasti 1930-luvun Suomessa, mutta uus-
asiallisten ja korkeakirkollisten tunnusten alla. Saksalais-skandinaavisia
vaikutteita ammennettiin pohjoismaisilla kirkkomusiikkipaivilld. Kan-
sallisia kirkkomusiikkipdivid Suomen kieliryhmit viettivit omissa lei-

63 Kurs i unison sing, Hufvudstadsbladet 16.9.1939, 6.

64  Lit kyrksangen bli allsing, Hufvudstadsbladet 15.9.1939, 3, 9-10.
65 Pajamo & Tuppurainen 2004, 304, 314, 354-355, 357.

66  Lat kyrksangen bli allsang, Hufvudstadsblader 15.9.1939, 3, 9-10.
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reissiin. Uudistustyohon liittyivit uudet virsikirjat suomeksi (1938) ja
ruotsiksi (1943).¢

Yhteislaulun ryhmiyttavit vaikutukset tunnettiin vanhastaan myos
tyovienliikkeen puolella, ja nyt tapaa pyrittiin palauttamaan kiytin-
t66n. Sosiaalidemokraattisten tyovienjirjestojen kuorot, soittokunnat ja
orkesterit kuuluivat Suomen Tydvien Musiikkiliittoon, joka vaali tyo-
vienhenkistd lauluohjelmistoa, jirjesti omia musiikkipdividin ja julkaisi
Tyovien Musiikkilehted.*® Lehden toimittaja Kaarle Lehtinen kehotti
vuonna 1935 jirjest6jd kiinnittimadn huomiota “yleisén suorittamaan”
yksiddniseen joukkolauluun. Aikoinaan ty6véienjuhlissa ja -kokouksissa
raikunut yhteislaulu, joka ilmensi ja loi aatteellista innostusta, oli Lehti-
sen mukaan hiipunut, kun etevit kuorot huolehtivat musiikkiesityksis-
td. Hidn muistutti, ettd yhteislaulu kokosi joukkoja ja lihensi ihmisii, ja
ehdotti, ettd yhteislauluun soveltuvista, teknisesti helpoista kappaleista
toimitettaisiin uusi tyévien laulukirja. Jos jarjestoviki harjoittelisi laulut
ensin keskuudessaan ja my6s kuorot osallistuisivat yhteislauluun, laajem-
missa yleisdtapahtumissa niiden omaksuminen kavisi helposti.*’

Asia ei edennyt, vaikka Tydvien Musiikkilehti uudisti aloitteensa
laulukirjan toimittamisesta vuonna 1937.7° Lopulta Sulasolin Helsingin
piiristd lihtenyt keskustelu ja sen organisoimat yhteislaulutapahtumat
antoivat kimmokkeen ja esikuvan myos tyovienliikkeen kuoroille. Lop-
pukesistd 1939 uutisoitiin, ettd Turun ty6vienyhdistyksen mieskuoro
harjoitti yksiddnisid yhteislauluja toimiakseen runkona tyévien yhteis-
laulutapahtumissa. Tyévien Musiikkilehti kiitteli, miten "yhteislaulun ke-
hittdminen tyovien keskuudessa on aloitettu ja aloitettu juuri silld tavoin

kuin se tulee aloittaa”.”!

67  Pajamo & Tuppurainen 2004, 361, 365, 367-368, 382-383.

68 Rantanen 2020.

69  Kaarle Lehtinen, Yhteislaulua viljelemiin, Tydvien Musiikkilehti 11/1935,183;
Kaarle Lehtinen, Yhteislaulua viljeleméin II, Tyovdien Musiikkilehti 12/1935,
209-211.

70  Yhteislaulun elvyttiminen. Tygvien Musiikkilehti 7-8/1937,115,124.

71  Ilahduttava aloite. Tyovien Musiikkilehti 9/1939,135.
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Lauluohjelmistot erosivat toisistaan

Jo ennen kuin yhteislaulutapahtumia jirjestettiin, niitd koskeneessa
keskustelussa tuotiin esiin yhteislauluohjelmiston erityisvaatimukset ja
yhteislaulukirjojen tarve. Sekd SUB:n ettd Sulasolin laulajaisten yhtey-
dessi 1938 selvitettiin yleison mielilauluja. Varsinaisten laulukirjojen ja
-vihkosten julkaiseminen alkoi seuraavana vuonna.

SUB:n laulajaisten monipuoliseen ohjelmaan kuului vuonna 1938
toistasataa eri laulua, joista vain harvoja toistettiin. Marraskuussa 1938
Hufvudstadsbladet jarjesti dinestyksen, jossa lukijat saivat ddnestdd lem-
pikappaleitaan yhteislaulajaisissa sithen mennessi esitettyjen laulujen
joukosta. Kaikkiaan 700 vastauksessa annettiin yli 8000 ddnti, joita riitti
jokaiselle 92 laululle. Selvit suosikit olivat Arvid Mérnen tekstiin sivel-
letty Hanna Hagbomin valssi Biklandets vackra Maja (365 dintd), ruot-
salaisen G. E. Johanssonin vaelluslaulu I sommarens soliga dagar (341)
sekd Alexander Slotten harras Slumrande toner (322), joka viritti yhteytta
esi-isiin ja tunnettiin Brage-yhdistyksen tunnuslauluna. Kilpailun jérjes-
tdjd katsoi, ettd vaalin tulos todisti ddnestdjien terveestd ja hyvisti maus-
ta. Suosikit olivat pddasiassa kotimaista alkuperdd, ulkomaisista poimit-
tiin vain sellaisia iloisia elimanmyonteisid vaelluslauluja, joita Suomessa
ei ollut tehty.”

Ruotsinkielisid yhteislauluun soveltuvia laulukirjoja oli julkaistu sekd
Ruotsissa ettd Suomessa.”® Ne kuitenkin sivuutettiin, kun yhteislauluta-
pahtumia varten haluttiin uusi laulukirja. A/lsangsboken sisilsi 140 laulua,
joista painettiin vain tekstit, nuotteja tai sointumerkintéjé ei ollut. Jéden
ja muiden musiikkipedagogien puristisen kansanlaulupainotuksen sijaan
lauluvalikoima oli, ilmeisesti Skansenin ohjelmiston tapaan, viljemmin
koottu, populaari ja monipuolinen kokonaisuus. Siithen kuului tunnel-
maltaan vaihtelevia kanonisoituja kansanlauluja, kotiseutu- ja merimies-

72 Béklandets vackra Maja nummer ett, Hufvudstadsblader 25.11.1938, 5. Biklan-
dets vackra Maja tunnetaan suomeksi parhaiten nimelld Seiskarin kaunis Siiri
Slotten laulusta ks. Engman 2016, 282-283.

73  Viimeisimpind Kokkolan seudun laulu- ja musiikkiliiton julkaisema, J. A.
Lybickin toimittama, nuoteilla varustettu Svensk sing (1936). Sigurd Snire,
En ny sangbok, Vistra Nyland 13.3.1937, 4.
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lauluja, muun muassa Rune-
bergin ja Topeliuksen runoihin
savellettyjd lauluja sekd ruot-
sinmaalaista lauluperintéd ja
lisiksi erditd tanskalais- ja sak-
salaisperiisid lauluja. Osiot oli
varattu skandinaavisille kan-
sallislauluille ja joululauluille.
Laulukirjan avasi Martin Lut-
herin motto, jonka mukaan
musiikki oli Jumalan lahja, ja
virsi Vir Gud dr oss en vildig
borg (Jumala ompi linnamme).
Joukossa ei ollut ainuttakaan
alkuperiltddn suomenkielistd

tekstid.’
Kuva 3. Evert Ekrothin toimittama A/~ Al[sa"ngsbo,éen osoittautui
singsboken ilmestyi kevidlli 1939 ja levisi  menestykseksi. Ensimmaisissd
sotavuosina kulovalkean tavoin. Kaivopuiston laulajaisissa tou-

kokuussa 1939 sitd myytiin yli
3000 kappaletta, ja vuonna 1945 teoksesta otettiin jo viides laajennettu
painos. Kaiken kaikkiaan vaikuttaa siltd, ettd Ekrothin laulukirja levisi
laajalle ja ikddn kuin yhdisti hajallaan asuvan véeston, tai ainakin helpot-
ti omatoimisten yhteislaulutilaisuuksien jarjestdmistd eri puolilla maata.
”Allsingsboken med!”, luki eri yhdistysten illanviettojen ilmoituksissa jo
syksyn 1939 Helsingissd.”

Sulasol jirjesti oman kyselynsi yleisén toivelauluista heti ensim-
miisten Messuhallin laulajaisten yhteydessi marraskuussa 1938. 4000
vastauksessa ddnid sai 477 eri laulua. Vastauksia ei ollut etukiteen rajattu,
ja esiin nousivat useat sellaisetkin kappaleet, joita ei kelpuutettu tuleviin
yhteislauluvihkoihin. Téllaisia olivat esimerkiksi ruotsalaisperdinen vals-

74 Allsingsboken 1939.
75  En verklig bestseller, Svenska Pressen 25.5.1939, 3; ks. esim. Svenska Kvinno-
forbundet, Hufvudstadsbladet 28.9.1939, 2.
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si Musta Rudolf ja Maamme. Suurimman dinisaaliin saivat isinmaalliset
ja maakuntalaulut, suosituimpana Klemetin Oi kallis Suomenmaa.”® Sula-
solin yhteislaulutapahtumissa ja ensimmadisissd lauluvihkoissa keskityt-
tiin nithin sekd niin sanottuihin kansanlauluihin.

Sulasolin Helsingin piiri toimitti vuonna 1939 lauluvihkot Kaikki
laulamaan 1 ja 11, ja vield vuonna 1941 kolmannen vihkon. Kaikkia niistd
oli koostamassa Arvi Poijirvi. Julkaisijaksi saatiin Otava ja Kansanva-
listusseura, joka oli kunnostautunut musiikkifolklorismin virittdjind ja
laulujuhlien jirjestdjind jo 1880-luvulta ldhtien. Julkaisuilla pyrittiin
osaltaan levittimiin yhteislauluharrastusta koko maahan.”” Vihkot oli-
vat pienikokoisia, painokset suuria ja hinnat edullisia. Ensimmainen
vihko sisilsi 45 isinmaallista ja kansanlaulua sivellajeineen ja aloitussi-
velineen. Toinen vihko sisilsi 31 maakuntalaulua nuotteineen ja vuoden
1941 kolmas vihko 61 laulua nuotteineen. Kaikkiaan lauluja oli vain 119,
koska miltei kolmasosa lauluista julkaistiin kahdesti, Karjalan kunnail-
la jopa kaikissa kolmessa vihkossa. Jos péillekkiisyyttd ei oteta lukuun,
lauluvalikoima oli johdonmukaisesti toimitettu. Sivellajien ja melo-
dioiden ilmoittaminen lisdsi vihkojen musiikkikasvatuksellista arvoa.
Pitidytyminen “omina” pidetyissd kansanlauluissa, kotiseutulauluissa ja
patrioottisissa lauluissa vastasi Joden kdynnistimin yhteislaululiikkeen
“oikeaoppista” ideaa. Ulkomaista alkuperdi oleville lauluille, kupleteille
tai iskelmille ei annettu tilaa niiden mahdollisesta kansansuosiosta riip-
pumatta.”®

Ankaruus ulotettiin my6s Suomen ruotsinkieliseen laulustoon.
Huomiota kiinnittdd erityisesti, ettd Suomen kansallislaulua Maamme ei
kelpuutettu mukaan. Sen asemasta kunniapaikan avauslauluna sai Kle-
metin Oi kallis Suomenmaa. Nihtivisti kyse oli 1930-luvun suomalai-
suusliikkeen pensedn torjuvasta suhtautumisesta maan ruotsinkieliseen
kulttuuriperint6on, kuten J. L. Runebergiin, jonka muitakaan teksteji
ei vihkoissa esiintynyt. Sen sijaan mukana oli Fredrik Paciuksen sivel-

76 477 laulua, Uusi Suomi 10.1.1939, 7.

77  Laulukirja, Uusi Suomi 11.6.1939, 11; Otavan uutisia 12/1939, 4; Kansanvalis-
tusseurasta Kurkela 1989, 146.

78  Kaikki laulamaan 11939; Kaikki laulamaan II 1939; Kaikki laulamaan IIT
1941.
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mié Sinun maasi (Laps’ Suomen) ja muitakin Topeliuksen Maammekir-
jasta (1875) tuttuja, suomen kielelle naturalisoituja lauluja. Kaikkiaan
Topeliuksen tekstejd hyviksyttiin joukkoon viisi. Niistd Vaasan marssi ja
Kesipdaivi Kangasalla julkaistiin my6s Allsangsbokenissa, ja ne olivatkin
ainoat yhteiset laulut suomen- ja ruotsinkielisiss julkaisuissa. Se vastaa
puoltatoista prosenttia lauluohjelmistosta.

Allsangsbokenin julkistamisen yhteydessd Ekroth totesi, ettd laulukir-
jasta oli haluttu jittdd pois sellaiset laulut, joita ei kuitenkaan laulettaisi.
Hin korosti, ettd erityisesti suomenruotsalaiselle viestdlle yhteislaulu
antoi mahdollisuuden vaalia didinkieltddn, miki ei kielivihemmistolle
ollut vain jotakin arkipdiviisti ja luonnollista, vaan arvo sindnsi.”

Suomen yhteislaululiikkeen kaksijakoisuuden taustalla oli ruotsin
kielen asemaa koskeva kielikysymys, joka oli kirjistynyt 1930-luvulla
avoimeksi kieliriidaksi. Sitd lietsoivat poliittiset puolueet, puolueleh-
dist6 sekd heimoyhteyttd korostavat nationalistiset jirjestot ulkoparla-
mentaarisella toiminnallaan. Lapuan litkkeen perillinen, oikeistopuolue
Isinmaallinen Kansanliike (IKL), Suomalaisuuden Liitto seki ylioppi-
laskuntaa hallitseva Akateeminen Karjala-Seura (AKS) ajoivat jyrkin
kielinationalistista ohjelmaa ja pyrkivit heikentdmdin ruotsin kielen
asemaa Suomessa ja erityisesti Helsingin yliopistossa. Jérjestot masinoi-
vat syksylld 1933 Helsingissi kampanjan, jossa Kustaa Aadolfin pdivin
viettoon liittyvdd suomenruotsalaista julkisuutta pyrittiin tukahdutta-
maan mielenosoituksilla Hufvudstadsbladetin talon ja Svenska Teaternin
edustalla. Kampanjaan kuului, ettd Ruotsalaisuuden péivin aatesisilto
haluttiin korvata 1600-luvun hakkapeliittojen sotasaavutusten muis-
telulla. Kiihotus johti suomen- ja ruotsinkielisten nuorten keskiniisiin
joukkotappeluihin, jotka toistuivat Kustaa Aadolfin piivin vietossa Hel-
singissd vuosina 1933-1937.%

Kun yhteislaululitke kdynnistyi Helsingissd vuonna 1938, kieliriita
oli alkanut jo lientyd. Taustalla oli suursodan uhka, joka oli saanut Suo-
men valtiojohdon virittelemdin puolustusyhteistyétd Ruotsin kanssa.
Ulkopolitiikan skandinaavinen suuntaus merkitsi samalla kielipoliittisen

79 Allsangsboken har utkommit, Hufvudstadsblader 25.5.1939, 4.
80 Meinander 2016, 51-53.
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kiistelyn sysddmistd syrjidn ja kielinationalismiin kiinnittyneiden jarjes-
t6jen vaikutusvallan vihentymistd.®’ Klingen ja Meinanderin mukaan
molemmissa kieliryhmissi tunnepitoinen heimoromantiikka alkoi aina-
kin koulutetun kaupunkivieston keskuudessa korvautua asiapitoisem-
malla rationaalisuudella.®?

Tissd mielessd Helsingin yhteislauluinnostus néyttiytyy mychdsyn-
tyisend ilmioni, joka antoi kaupunkilaisille mahdollisuuden vanhaan
tapaan laulaen kokea tunteenomaista heimoyhteytti. Heimoidentitee-
tin tai -yhteyden esiintuomiseen ei vélttimittd endd liittynyt kirjekastd
vastakkainasettelua tai uhmakkuutta, vaan kyse oli oman kulttuurisen
taustan juhlimisesta omassa piirissi. Laulutapahtumiin ja koko ilmié6n
liittyi kuitenkin olennaisena osana kaupunkipuistojen haltuunotto ja po-
sitiivinen julkisuus, jonka vilitykselld yhteislaululiikettd pyrittiin levitti-
midn padkaupungin ulkopuolelle.

Yhteislaulutapahtumia tukevissa kirjoituksissa toistuivat yhteison
luominen ja yhteiskunnallisten erojen hiivyttiminen. Tima edellytti tie-
tysti sitd, ettd laulutilaisuuksiin osallistui kaikkien viestoryhmien jisenii.
Téssd mielessd on silmiinpistivid, ettd eri tahojen julkaisemissa yhteis-
laulukirjoissa esiintyivit tdysin eri laulut. Suomen kahden kieliryhmin
yhteiseen lauluohjelmaan ei péisty eiki sellaista edes tavoiteltu. Pdinvas-
toin vaikuttaa siltd, ettd yhteisid lauluja suorastaan vilteltiin. Yhteislau-
lutapahtumat olivat kenties omiaan vahvistamaan eri ryhmien sisdistd
koheesiota mutta samalla korostamaan niiden keskiniisid eroja. Suomen
kaksi kieliryhma lauloi omia "kansanlaulujaan”.

Yhteislaulu sodan oloissa

Rauhan aikana yhteniisyys oli tavoite, sodan aikana se oli velvollisuus.
Toisen maailmansodan syttyminen 1.9.1939 koettiin Suomen olemas-
saoloa uhkaavana tapahtumana, joka edellytti vieston yksimielisyyttd yli
kieli- ja luokkarajojen. Samalla se lihensi Ruotsia ja Suomea. RKP kut-
suttiin hallitukseen, ja puolueen puheenjohtaja Ernst von Born kehotti

81 Himildinen 1968, 239, 260; Uino 1989, 231, 238-239, 245-246; Leinonen
2013, 199-201.
82  Klinge 1972, 186; Meinander 2016, 84-86.
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Ruotsalaisuuden péivin puheessaan 6.11.1939 kansalaisia ajattelemaan
koko isinmaan parasta, hautaamaan jirjettomin kielitaistelun ja luo-
maan luottamukselliset ja suvaitsevat suhteet kieliryhmien vilille.®
Vaikka kieliryhmit lauloivat edelleen omissa tilaisuuksissaan, yhteis-
laululiike sai uusia painotuksia. Sodan uhkan tihentyessd Sulasolin kes-
kusliiton johtokunta julkaisi 30.10.1939 kiertokirjeen, jossa se velvoitti
kuoroja jatkamaan toimintaansa. Sulasolin ajankohtaisena tehtivini oli
”isinmaallisen hengen lietsominen soiton ja laulun avulla”:

Tilld hetkelld on toiminta tietoisesti suunnattava sithen suuntaan, etti
siitd sekd jdsenet ettd yleiso saa mahdollisimman paljon isinmaallista
tunnetta ja yhteenkuuluvaisuutta kohottavaa. Esiinnyttikoon paljon,
jarjestettdkoon tilaisuuksia, joista saadut varat luovutetaan isinmaan
hyviksi, harrastettakoon yhteislaulua ja kaikin tavoin koetettakoon pi-
tad harrastusta vireilld.®

Helsingin yhteislaulutapahtumien ylhdiltd ohjattu luonne vahvistui ja
niiden tunnelma muuttui hillityn arvokkaaksi. Yhteislaululla ja laulun
lomaan kytketyilld puheilla pyrittiin ilmaisemaan ja vankistamaan puo-
lustustahtoa. Syksylld 1939 perustetut henkisen maanpuolustuksen jir-
jestot, AKS:n perustama Maan Turva ja ruotsinkielisten ylioppilaiden
Hembygdsfronten, tekivit liheistd yhteistyotd yhteislaululiikkeen kans-
sa. SUB jirjesti Hembygdsfrontenin kanssa marraskuun alussa 1939
Messuhallissa yhteislaulajaiset, joiden radioitu ohjelma sisilsi myds
isinmaallisia puheita ja lausuntaesityksid. Hufvudstadsbladet puolestaan
julkaisi asevelvollisille massapainoksena 50 isinmaallisen yhteislaulun
kokoelman.®

Sulasolin Helsingin piiri asettui Toivo Rautavaaran johdolla tuke-
maan sotaponnistuksia tuottamalla ja levittimilld laulupropagandaa.

83  Ruotsalaisen kansanpuolueen juhla, I/za-Sanomar 7.11.1939, 1, 4; Himaldinen
1968, 262; Uino 1989, 246.

84  Sulasolin johtokunnan kiertokirje 30.10.1939, Suomen Musiikkilehti 9/1939,
13.

85 Allsingstimman i morgon, Svenska Pressen 3.11.1939, 3; Forsvarsfest, Huf~
vudstadsblader 7.11.1939, 6.
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Rautavaara oli samalla keskeinen propagandapiillikké Maan Turva
-jirjestOssi, jonka tarkoitus oli seurata ja rohkaista mielialoja kaikkialla
maassa.®® Maan Turvan aloitteesta Helsingn piiri kdynnisti tammikuussa
1940 kilpailun "Lauluja sotapojille ja kotirintamalle”, johon ldhetettiin
yli 200 savellystid ja 600 tekstid. Piiri lunasti yli 20 laulua, mutta maalis-
kuun rauhanteon jilkeen muuttuneissa olosuhteissa sensuuri kielsi muu-
taman niistd julkaisemisen. Parhaaksi katsottuja esiteltiin Propaganda-
liiton Aseveli-lehdessi seki toukokuussa 1940 Yleisradion vilitykselld,
osin yhteislauluina. Nuottisovituksina laulut julkaistiin jatkosodan aika-
na Otavan kustannuksella nimelld Leijonan Pojat 1 ja 1157

Swvenskbygden-lehden joulunumerossa 1939 Evert Ekroth kirjoit-
ti, miten yhteniisyydestid oli pitkddn haaveiltu, mutta vasta talvisodan
syttyminen oli kertaheitolla yhdistinyt kansan.®® Rauhanteon jilkeen
Ekroth avasi Helsingin yhteislaulukauden vappuna 1940 ja muistutti
laulajia yhteisestd velvollisuudesta tydskennelld Suomen jilleenraken-
tamiseksi. Kesin yhteislaulutapahtumien yhteydessd kerittiin koleh-
teja sotainvalidien hyviksi, ja Ekroth kiersi laulattamassa viked myos
muilla paikkakunnilla. Syyskuussa 1940 yhteislaulua kokeiltiin uudessa
miljoossi, vasta valmistuneella Soutustadionilla T6616ssi Humallahden
rannalla. Ekroth kiitteli paikan akustiikkaa. Pieni sadekaan ei haitannut,
kun yleiso istui kiintedn katoksen alla.®

Sulasolin piirissd yhteislaulua ja uusien laulujen oppimista tehos-
tettiin myos soittimien avulla. Rautavaaran kesilld 1940 johtamissa yh-
teislaulutilaisuuksissa sdestysapuna kiytettiin kahta trumpettia ja bari-
tonitorvea, jotka soittivat tueksi laulumelodiaa. Kesilld 1941 Sulasolin
laulajaisissa Kaivopuistossa kokeiltiin kaksiddnistd yhteislaulua. Jatkoso-
dan puhjettua Sulasol jirjesti Messuhallissa syyskuussa 1941 yhteislau-

86 Leinonen 2013,266-273.

87  Sulasolin Helsingin piirin toimintakertomukset 1940 ja 1941. Coll. 435.23,
Sulasolin arkisto, Kansalliskirjaston kasikirjoituskokoelma; Yleisradion vuosi-
kertomus 1940, 29.

88  Ett enigt folk, Svenskbygden 10/1939, 133.

89  Sordinbelagd men solvarm forsta maj, Hufvudstadsbladet 3.5.1940, 1, 9; Ebba,
Solig sangarfest, Svenska Pressen 17.6.1940, 3; Fin allsing pd Roddstadion,
Hufvudstadsbladet 12.9.1940, 8.
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lutilaisuuden, jossa Helsingin Laivastoaseman soittokunnan avustuksel-
la harjoiteltiin sivellyskilpailussa palkittuja uusia isinmaallisia lauluja.
Kaksi laulujen siveltijistd oli jo ehtinyt kaatua rintamalla.”

Kun yhteislaulutilaisuuksia ei viestonsuojelumdirdysten tai korkei-
den vuokrakustannusten vuoksi voitu jdrjestdd, Sulasolin Helsingin piiri
jatti 1942 Valtion Tiedoituslaitokselle suunnitelman yhteislaulun edisti-
miseksi “sekd viihdytysmielessd ettd mielialaa muodostavana toiminta-
na”. Sulasolin aloitteessa elokuvayleisot tulisi lietsoa yhteislauluun liitté-
milld uutisfilmeihin ja muihin lyhytelokuviin lauluosio, jossa laulunsanat
ja laulunjohtaja esiintyisivit valkokankaalla.”

Sota-ajalle ominaista voimien keskittimisti ja luokkasovun ilmausta
merkitsi my6s suomenkielisten kuoroliittojen yhteistoiminta. Sulasolin
Helsingin piiri ja Pertti Hallikaisen johtama Suomen Tyévien Musiik-
kiliiton Uudenmaan piiri jirjestivit yhteistuumin laulajaisia Helsingin
tyovientalolla ja ulkoilmassa vuoden 1943 alusta lihtien. Uusina lau-
luareenoina kokeiltiin Velodromia ja Soutustadionia, josta tuli kesis-
ten yhteislaulutapahtumien péddasiallinen tyyssija. Messuhallissa piirit
jarjestivit toukokuussa 1943 suuren musiikkijuhlan, jonka jirjestimis-
td Helsingin kaupunki tuki taloudellisesti. Orkesterien ja suurkuorojen
esiintymisten ohella ohjelmassa oli yhteislauluja. Tyévien Musiikkilehti
kirjoitti, ettd musiikkijuhlan tarkoitus oli todistaa "kansamme yhteensu-
lattuneesta asevelihengesti sivistystyon alalla”.*?

Kuoroliittojen yhteistoiminnalla haettiin my9s taloudellisia sddstojd
etenkin uusien lauluvihkojen kustantamisessa. Piirien yhteistoimittei-
na ja -kustanteina ilmestyivit Yhzeislauluja 1 (1943) sekd Yhteislauluja
2-3 (1944), joihin koottiin nuoteilla varustettuina kansanlauluja, ty6vi-
enlauluja, isinmaallisia lauluja sekd uusia sota-ajan lauluja. Ensimmai-
sen vihkon 35 laulusta 40 prosenttia oli julkaistu aikaisemmin Kaikki

90  Sulasolin Helsingin piirin toimintakertomus 1941. Coll. 435.23, Sulasolin ar-
kisto, Kansalliskirjaston kisikirjoituskokoelma.

91  Sulasolin Helsingin piirin toimintakertomus 1942. Coll. 435.23, Sulasolin ar-
kisto, Kansalliskirjaston kisikirjoituskokoelma.

92 -la., Huomattava musiikkijuhla Helsingissd, Tyovien Musiikkilehti 5—-6/1943,
79; Sulasolin Helsingin piirin toimintakertomus 1943. Coll. 435.23, Sulasolin
arkisto, Kansalliskirjaston kisikirjoituskokoelma.
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Kuva 4. Sulasol ja Tyoviden Musiikkiliitto
jarjestivit Helsingissd yhteisid laulutilai-
suuksia aseveljeyden hengessi. Jatkosodan
vuosina ilmestyi kolme yhteistoimitteista
lauluvihkoa. Kansalliskirjasto.

laulamaan -vihkoissa. Suoma
Korman, Rautavaaran ja Hal-
likaisen koostamat valikoimat
olivat entisid lauluvihkoja po-
pulaarimpia, ja mukaan mahtui
talld kertaa myos arkkiveisuja,
niyttimosivelmid ja humoris-
tisia kansanlauluja, Tatu Pek-
karisen murheentorjuntaa,
karjalaisaiheita sekd alkupe-
riltddan selvisti ruotsinkielisid
tai ulkomaisia lauluja, etenkin
virolaisia. Olipa joukossa Si-
beliuksen, Griegin, Schuber-
tin ja Chopinin sévellyksidkin.
Ensimmiiseen vihkoon koot-
tiin kesdisid ja toiseen talvisia
lauluja. Julkaisuja oli tarkoitus
levittdd ympdri maata, joten
lauluvalikoimassa muistettiin
myo6s turkulaisia ja hiamilaisia.

Vaikka yhteislaulutapahtumat siilyivit maksuttomina ja kaikille avoimi-
na, niitd alettiin my6s markkinoida ja myyda suoraan ty6nantajille, jotka

saivat ostaa ja jaella "kutsukortteja” edelleen tyontekijoilleen.”

Yleisradio kddntyi Sulasolin Helsingin piirin puoleen ja tilasi siltd

studiossa radioituja yhteislauluohjelmia. Piirin toimintakertomuksessa
kuvailtiin, miten talven ja kesin 1944 isinmaalliset yhteislauluhetket
niin radiossa kuin ulkoilmassa toteutettiin pommituksista huolimatta

ja laulantaan yhtyi paljon ihmisid. Tdtd pidettiin "osoituksena laulun ja

93  Sulasolin Helsingin piirin toimintakertomus 1943. Coll. 435.23, Sulasolin ar-
kisto, Kansalliskirjaston kasikirjoituskokoelma; Yhzeisiauluja 1 1943; Yhteisiau-

luja 2-3 1944.
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soiton tirkedstd tehtdvistd juuri vaikeina aikoina mielialan yllipitdjind
ja rohkaisijana”.**

Voi nihdi, ettd sotavuosina muuallakin Pohjolassa luotettiin yhteis-
laululiikkeen potentiaaliin kansallisen yhteenkuuluvuuden vahvistajana
ja symbolina. Niin tapahtui esimerkiksi Tanskassa kesilld 1940, kun nat-
simiehityksen aikana jopa 700 000 laulajaa eri puolilla maata kokoontui
samanaikaisesti jirjestettyihin patrioottisiin laulutapahtumiin.”

Suomen vakinaisille laulukuoroille sota-aika merkitsi vajaatoimintaa
tai lamaannusta.” Sen sijaan miesten yksiddninen joukkolaulu yleistyi
varsinkin marssilaulun muodossa. Sotakomennuksella kuoromiehet sai-
vat uutta tyosarkaa sotilaiden laulattajina, ja musiikkilehdet kirjoittivat
ilmidstd positiiviseen savyyn. Martti Turunen totesi keviilld 1940, ettd
musiikilla oli sodassa oma tehtivinsi hermopaineen hellittdjini: "Rei-
pas laulu sopivalla hetkelld on omiaan jos mikdin pyyhkdisemdin pois
mielestd apeuden ja rohkaisemaan uusiin ponnistuksiin.”” Kesilld 1940
perustetun Suomen Aseveljien Liiton pidideologeja oli yhteislaulujoh-
tajana tunnettu Arvi Poijirvi, ja lauluvihkot kuuluivat itsestddn selvisti
liiton julkaisuohjelmaan.”® Ty6vienkuorojen johtaja Viino Pesola (1886—
1966) arvioi 1941, etti yksiddninen laulu oli levinnyt rintamakokemus-
ten ja asemiesiltojen vilitykselld kaikkiin kansalaispiireihin: "Hyvin har-
joitetulla, etenkin torvien tai orkesterien sdestimilld joukkolaululla voi
olla sangen innostava ja kohottava vaikutus.””’

Vaikka yhteislauluohjelmat jatkosodan aikana jossakin mdarin kan-
sanomaistuivat, musiikkivien johtamat yhteislauluhetket erottuivat

94 Sulasolin Helsingin piirin toimintakertomus 1944. Coll. 435.23, Sulasolin ar-
kisto, Kansalliskirjaston kisikirjoituskokoelma.

95  Nielsen 2011.

96  Sang och musik i krigstid, Svenskbygden 2/1943, 17-19; Sulasolin Helsingin
piirin toimintakertomukset 1940-1944. Coll. 435.23, Sulasolin arkisto, Kan-
salliskirjaston kisikirjoituskokoelma.

97 M.T, Sotilaiden musiikkiharrastuksista, Musiikkitieto 1/1940, 18-19.

98  Suomen Aseveljien Liitto julkaisi vuosina 1940-1941 vihkot Isinmaallisia lau-
luja 14 ja 1942 Aseveljien lauluvibkosen. Arvi Poijirvi kirjoitti liiton ohjelma-
julkaisut Asevelitoiminnan aatepohja (1943) ja Rintamamiehen asema sodanjil-
keisessd yhteiskunnassa (1943).

99  Viino Pesola, Kuorotoiminta sota-aikana, Musiikkitieto 8/1941,123.
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remakasta viithdytysohjelmasta. Toivo Rautavaara esitti kuorojen neu-
vottelukokouksessa tammikuussa 1944 huolensa, miten sota-ajan viih-
dytystoiminta "ndyttdd nykyisin kasvavan kieroon ja johtavan kolman-
nen luokan kapakkaorkesterien swing-iltoihin”. Rautavaaran mukaan
keskeistd oli yleison aktivoiminen eli "viihdytettivien omatoimisuus ja
osanotto ohjelmaan”, kuten yhteislaulussa tapahtui.'®

Sulasolin Helsingin piiri ryhtyi kesilld 1944 jirjestimiin lauluiltoja
my6s muilla paikkakunnilla levittddkseen esimerkkid laajemmalle. Kuo-
rovien keskuudessa yhteislaulu jakoi edelleen mielipiteitd, mutta Hel-
singin piirissd oltiin vakuuttuneita siitd, ettd kyseessid oli yksi Sulasolin
tirkeimmistd toimintamuodoista. Syyskuun 1944 rauhantekoa seurasi
mieskuorojen jdsen- ja lukumdirin voimakas kasvu. Konserttitarjontaa
padkaupungissa oli niin paljon, ettd kuorokonserttien yleisomairit jdi-
vit vahiisiksi.'” Yhteislaulu oli levinnyt suosittuna ajanvietteend ja tuli
osaksi eri jérjestdjen ja litkeyritysten sosiaalista ohjelmaa, misté kieli eri-
laisten yhteislaulukirjasten julkaisubuumi.

Sulasolin ja Tydviden Musiikkiliiton yhteistoiminta hiipui. Helsin-
gissd tyovienliike jdrjesti yhteislaulutapahtumia etenkin Alppilan ulkoil-
malavalla ja SUB jatkoi avointen yhteislaulutilaisuuksien jirjestimistd
Kaivopuistossa Ekrothin johdolla. Sulasolin Helsingin piirin pitkaai-
kaiseksi toimintamuodoksi jdivit Soutustadionin laulajaiset, joiden oh-
jelma koostui pddasiassa suomalaisista kansanlauluista ja laulunjohtajat
vaihtelivat. Kuoroliitolle parhaiten sopivana konseptina nahtiin kuoro-
konsertin ja yhteislaulutapahtuman yhdistelma, ulkoilmassa jdrjestetty
kesiinen "kuoro- ja yhteislauluhetki”, jossa musiikkivalistus ja laulun so-
siaalinen — ristiriitoja pehmentivi, yhteistuntoa ja maanpuolustushen-
ked kohottava — tehtivi olivat tasapainossa. Télle konseptille oli tarjolla

100 Helsinkildisten kuorojen “sotaneuvottelu”, Suomen Musiikkilehti 2/1944, 30.

101 Toivo Rautavaaran alustus Sulasolin edustajiston vuosikokouksessa 4.6.1944.
Coll. 435.22; Sulasolin Helsingin piirin toimintakertomukset 1944-1946.
Coll. 435.23, Sulasolin arkisto, Kansalliskirjaston kisikirjoituskokoelma.
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myo6s julkista tukea niin Helsingin kaupungilta kuin tilaisuudet radioi-
neelta Yleisradiolta.!®?

Yhteislaulun sosiaalinen tehtava

Avoimia yhteislaulutilaisuuksia jirjestettiin Helsingissid kesistd 1938 al-
kaen. Heritteen ja mallin antoivat saksalaisen musiikkipedagogi Fritz
Joden toiminta sekid Tukholman Skansenin ulkoilmamuseossa vuodesta
1935 toteutetut joukkomuotoiset yhteislaulutilaisuudet. Joden opetuk-
sen mukaisessa yhteislaululiikkeessd yhdistyi pyrkimys rohkaista yleistd
laulunharrastusta sekd kohottaa vanhojen kansanlaulujen arvostusta ja
tunnettuutta. Joden musiikkipedagogisilla kursseilla musiikinopettajat,
oppilaat ja kyldnviki muodostivat laulavan yhteison. Taustalla oli mu-
siikkifolkloristinen ihannoiva kisitys, jonka mukaan helppotajuiset ja
yksinkertaiset kansanlaulut edustivat autenttista, puhdasta ja tervettd
kansanhenked. Teknistynyt nykyaika muodosti uhkan sekd kansanlau-
luille, jotka jdivit populaarin vithdemusiikin jalkoihin, ettd yleiselle laulu-
ja musisointikulttuurille, joka tukehtui yhtiilti mekanisoidun musiikin
tulvaan ja toisaalta eriytyneen taidemusiikin virtuositeettiin.

Yhteislaulukulttuurin laajempi edistiminen nousi Suomessa kes-
kustelun kohteeksi vuoden 1935 vaiheilla, jolloin vaikutteita saatiin
etupdissi Ruotsissa ja vilillisesti Saksassa kiydystd keskustelusta. Yh-
teislaulukeskustelun keskeinen argumentti oli, ettd yhdessd laulaminen
oli omiaan torjumaan vieraantuneisuutta, vahvistamaan sosiaalisia siteitd
ja viime kidessd luomaan ihmisjoukoista harmonisia veljeydentunteen
elihdyttamid yhteisojé.

Ulkoilmassa tapahtuneet matalan kynnyksen joukkolaulajaiset,
joista Tukholman Skansenin laulutapahtumat sekd urheilustadioneilla
koettu yleison yhteislaulu antoivat suomalaisille tuntumaa, olivat mo-
dernin massayhteiskunnan urbaani ilmid, jota joukkotiedotusvilineet

102 Sulasolin Helsingin piirin toimintakertomukset 1947-1953. Coll. 435.23, Su-
lasolin arkisto, Kansalliskirjaston kisikirjoituskokoelma; Sulasolin toimintaa,
Suomen Musiikkilehti 6/1944, 92; Wikstrom 1952, 39; Soutustadionin yhteis-
laulutapahtumien radiointi mainittiin Yleisradion toimintakertomuksissa vuo-
teen 1954 asti. Ks. Yleisradion vuosikertomukset.
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olivat luomassa, tehostamassa ja levittimaissd. Yhteislaulutapahtumissa
oli osaltaan kyse kansainvilisestd muoti-ilmiostd, jota haluttiin kokeilla
myds Suomessa ja Helsingissd. Meilld yhteislaulutapahtumien aloitteen-
tekijoind ja tukijoina esiintyivit etenkin sanomalehti Hufvudstadsbladet
seki Yleisradio, joka radioi tapahtumia ja tuotti siind sivussa omia yh-
teislauluohjelmia.

Suomalaiset musiikkipedagogit ja kuorolaulupiirit suhtautuivat
aluksi epiillen yksiddnisen yhteislaulun edistimiseen. Vaikka kuorojen
laulujuhlat ja yksiddninen ylioppilaslaulu olivat tunnettuja ilmioitd, pi-
dettiin kyseenalaisena, miten kaikille avoimilla joukkolaulajaisilla voi-
taisiin kohottaa musiikkikulttuurin tasoa. Yhteislaululiikkeen edistdjini
kunnostautuivatkin kansanvalistusjirjestot Svenska Folkskolans Vinner
ja Suomen Kansanvalistusseura, jotka kuoroliitot olivat 1930-luvulle
tultaessa syrjdyttineet laulujuhlien jirjestdjind. Joden opetusten voitokas
vastaanotto Ruotsissa ja niiden onnistunut joukkomuotoinen sovellus
Skansenilla saivat my6s kuorovien mielipiteen muuttumaan. Avointen
yhteislaulutapahtumien puolestapuhujina Suomessa esiintyivit kuoron-
johtajat Evert Ekroth ja Martti Turunen. Kidytinnon jirjestelyissd ja lau-
luohjelmiston valikoinnissa kunnostautuivat Ekroth, Toivo Rautavaara
sekd Arvi Poijarvi.

Vaikka yhteislaululiikkeen esikuvat tulivat ulkomailta, kyseessd oli-
vat suomalaiset sovellukset. Esimerkiksi Saksan nuorisomusiikkiliik-
keessi ja natsi-Saksan ideologiassa keskeinen kansanyhteison (Volksge-
meinschaf?) Kisite ei ndytd samassa merkityksessi esiintyneen Suomessa,
jossa kaksi kieliryhmii loivat erillisid lauluohjelmistojaan. Yhteislaululla
ei kurottu umpeen railoa suomen- ja ruotsinkielisten vililld. Sen sijaan
kummankin kieliryhmin sisilld toivottiin laulamisen lisddvin yhteisym-
mirrystd kaupunkilaisten ja maalaisten sekd eri yhteiskuntaluokkien ja
ikdryhmien vililld, kunhan kirjekkiitd tai mielipiteitd jakavia, voimak-
kaita ideologisia painotuksia sisiltdvid lauluja vilteltiin.

Kansayhteyden tai heimoidentiteetin vahvistaminen korostui enem-
min ruotsinkielisessd yhteislaululiikkeessd, jonka keskeinen organisaat-
tori oli valistusjirjestd Svenska Upplysningsbyra (SUB). Kielivihem-
miston kulttuurista identiteettid vahvisti jo se, ettd kymmentuhatpiinen
joukko kokoontui laulamaan julkiselle paikalle didinkielelliin ja niin
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manifestoimaan suomenruotsalaisuuttaan. Tdssd mielessd oli ymmarret-
tavdd, ettd ruotsinkielinen yhteislaululiike sai tuntuvaa yksityisti tukea,
ja johdonmukaista, ettd painokkaan aseman lauluohjelmistossa sai Hag-
forsin "Modersmilets sing”, ettd yleison viihtyvyyteen kiinnitettiin eri-
tyistd huomiota ja ettd lauluohjelmisto muodosti verraten monipuolisen,
nostalgisen ja populaarin kokonaisuuden, jossa oli sijaa myds ruotsin-
maalaisille ja yleensi skandinaavisille lauluille. Kaivopuiston laulajaisten
suursuosio jatkui talvikaudella Messuhallissa. Yleisoltd keritty vapaa-
ehtoinen kolehti oli omiaan sitouttamaan osanottajia ja vahvistamaan
mielikuvaa maallisesta seurakunnasta tai uudesta kansalaisuskonnosta.

Suomenkielisen yhteislaululitkkeen kiynnisti suomenruotsalaisten
esimerkkid seuraillen kuorojirjesté Sulasolin Helsingin piiri, joka kdy-
tinnossi koostui jasenkuorojen valitsemista edustajista ja oli tapahtumia
jarjestettdessd tdysin riippuvainen julkisesta tuesta ja yhteistyokump-
paneista. Kuoroille yhteislaulutapahtumiin osallistuminen selitettiin
yhteiskunnallisena ja musiikkipedagogisena tehtivini, jonka viitettiin
kohottavan yleistd musiikkikulttuuria ja luovan pohjaa entistd vahvem-
malle kuorokulttuurille. Yhteislaulutapahtumien mahdollistajia olivat
Helsingin kaupunginhallitus, Yleisradio sekd Kansanvalistusseura, joka
julkaisi kolme ensimmaistd yhteislauluvihkoa vuosina 1939-1941. Lau-
luohjelmistossa painottuivat kanonisoidut kansanlaulut sekd maakunta-
laulut, jotka haluttiin iskostaa laajan yleison tietoisuuteen.

Sota-aikana yhteislaulun ja kuorojirjestdjen yhteiskunnallinen teh-
tivd korostui entisestddn, ja ne tekivit liheistd yhteistyotd henkisten
maanpuolustusjirjestojen, Maan Turvan ja Hembygdsfrontenin, kanssa.
Yhteislaulu valjastettiin kohottamaan maanpuolustushenkei ja taivut-
tamaan kansalaisia yksimieliseen luokkasopuun. Yhteislauluohjelmistoja
toimitettiin uudestaan asevelvollisia ja kotirintamaa silmilld pitien, ja
uskonnolliset ja isinmaalliset laulut saivat enemmin painoarvoa. Su-
lasolin Helsingin piiri my6s tuotti ja levitti uusia patrioottisia lauluja.
Entiset raja-aidat madaltuivat jatkosodan aikana, kun asevelihenkinen
yhteistyd virisi porvarillisen Sulasolin ja sosiaalidemokraattisen Suomen
Tydvien Musiikkiliiton piirijirjestojen vililld. Samalla kiredstd folkloris-
mista irtauduttiin, ja lauluohjelmisto viljeni entistd monipuolisemmaksi
ja populaarimmaksi.
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Yhteislaululiikkeen lupaus musiikki- ja kuorokulttuurin vahvistumi-
sesta vaikutti sodan jilkeen toteutuvan kuorojen kasvavissa jisenmai-
rissd, mutta ei niinkddn kuorokonserttien yleisomairissi. Yksiddnisen
yhteislaulun suosio sen sijaan jatkui, ja mitd moninaisimmat jéirjestot ja
litkeyritykset julkaisivat omia lauluvihkojaan pienyhteis6jensd sosiaali-
sen koheesion vahvistamiseksi. Sulasolin Helsingin piirin onnistuneeksi
toimintamuodoksi vakiintui kuorokonsertin ja yhteislaulutapahtuman
yhdistelmi, joka veti yleis6d ja sai Helsingin kaupungin seki Yleisradion
tuen.

Vesa Kurkelan tutkimuksen Musiikkifolklorismi (1989) tarjoama
suuri kuva ja analyysi kansanlaulun hyédyntdmiseen liittyvistd asetel-
mista, tunnuspiirteistd ja myyteistd tuntuu patevin myos 1930-luvun
yhteislaululiikkeeseen. Bodemannin esittelemiin folklorismin tyypilli-
siin asetelmiin peilaten voidaan katsoa, ettd yhteislaululiikkeeseen liit-
tyi romanttista ja nostalgista pakoa harmoniseen menneisyyteen, pyr-
kimystd rakentaa ryhmiidentiteettid ja etenkin suomenruotsalaisten
osalta my6s kulttuuriseen eristidytymiseen ja itsesuojeluun. Avoimiin
yhteislaulutilaisuuksiin valikoidut kansanlaulut ja kotiseutulaulut olivat
kenties jo lihtokohdiltaankin ideologisia luomuksia, mutta nyt ne edus-
tivat kansallista kulttuuriperintdd, jota haluttiin elvyttdd ja toisaalta myG6s
hallitusti tdydentid. Helppotajuiselle ja "epdpoliittiselle” kansanlaululle
annettiin vélineellinen rooli kaupallisen massakulttuurin vastustamisen,
episosiaalisen aineksen sopeuttamisen, kansallisten arvojen selkiyttdmi-
sen, kansayhteyden lujittamisen sekd yhteiskunnallisten ristiriitojen ja
sosiaalisten erojen hdivyttimisen nimissi.

Laajassa kontekstissa yhteislaululiikkeen voi ndhdd kytkeytyvin
yleisempiin kiinnostukseen taiteiden yhteiskunnallista tai sosiaalista
tehtivid kohtaan, joka oli ympiri maailmaa huipussaan 1930-luvun jil-
kipuoliskolla. Sen ilmauksia olivat esimerkiksi laajat seinimaalaukset ja
muut julkisen taiteen hankkeet seki taideteollisuuden nousu. Yhtiiltd
haluttiin tuoda taiteiden hyvid tekevd vaikutus haluttiin koko kansan
ulottuville, toisaalta taiteiden avulla pehmentid sosiaalisia ristiriitoja ja
luoda yhteistuntoa. Taiteen levittiminen mahdollisti valtiojohdon pyr-
kimyksid tukevan ideologisen vaikuttamisen, jolloin taiteiden tuli muun
ohessa toimia enemmin tai vihemmin hienovaraisena propagandavi-
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lineend. Ei ole sattumaa, ettd Suomessa yhteislaululiike kidynnistyi sa-
maan aikaan kuin kiinnostus niin sanottua "prosenttitaidetta” kohtaan.
Valtiojohto esitti 1938, ettd rakentamisen kustannuksista tietty osuus
olisi kohdennettava rakennusten taiteelliseen koristamiseen.!® Samassa
yhteydessd nihtiin, ettd kuvataiteella oli tirked sosiaalinen ja patriootti-
nen tehtivi, kunhan sen saavutettavuutta parannettaisiin ja se osallistuisi
“isinmaalliseen luomistydhon”: ”Suomen taiteen on oltava koko kansan
omaisuutta.”%

Lopuksi on todettava, ettd yleisonsuosiosta huolimatta laajemman
kansayhteyden tavoittaminen yhteislaulun avulla jii unelmaksi. Yh-
teislaulutapahtumia organisoitiin kahdessa ja myohemmin kolmessa
eri leirissé, joista kukin pyrki vahvistamaan omaa “yhteis6din”. Yleison
ajoittaisesta osallistamisesta huolimatta lauluohjelmistot mairittiin yl-
hailtipdin ja vilittivit ideologisia arvoja, ikddn kuin vahvistaen kulttuu-
risia rinnakkaistodellisuuksia. Varovasti voidaan arvioida, etta kuorovien
johtama yhteislaululiike lisdsi musiikkipedagogian ja -kasvatuksen ar-
vostusta. Sen musiikkipoliittinen merkitys kalpeni kuitenkin yleisem-
min sosiaalipoliittisen tehtivin rinnalla. Sodan jilkeen musiikkivilit-
teisen sosiaalipolitiikan huomio kiinnittyi teollisuusty6ldisiin ja ennen
kaikkea kasvavaan nuorisoon, mikd Helsingissd johti julkista tukea naut-
tivien orkesterien tehdas- ja koulukonsertteihin, useiden poikakuorojen
ja -orkesterien sekd esikaupunkien musiikkiopistojen perustamiseen.

Lahdeluettelo
Alkuperaisaineisto
Arkistolahteet

Kansalliskirjasto, Helsinki
Sulasolin arkisto: Sulasolin Helsingin piirin péytikirjat ja vuosikertomuk-
set 1930-1950-luvulta
Pienpainatekokoelma: VIII laulukirjat

103 Ruohonen 2013, 42-45, 94-95.
104 Vetoomus”, [lta-Sanomar 1.11.1938; my6s Ruohonen 2013, 95.
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oletettuja pianopedagogeja sekd kiertivid naisten salonkiorkestereita
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Suomessa ja Itimeren alueella 1800-1900-luvuilla. Koivisto-Kaasik
tyoskentelee tilld hetkelld Helsingin yliopistossa ja toimii vuosina 2026—
2029 dos. Juha Torvisen johtamassa, Koneen siition rahoittamassa Suo-
malaismuusikot Hitlerin Saksassa -tutkimushankkeessa.

MuT Annikka Konttori-Gustafsson toimi pitkidn Taideyliopiston
Sibelius-Akatemiassa pianomusiikin lehtorina ja DocMus-tohtorikou-
lun yliopistonlehtorina. Hinen taiteellisen tohtorintutkintonsa (Sibeli-
us-Akatemia 2001) aiheena oli "Olivier Messiaenin lisniolo ranskalai-
sessa pianokirjallisuudessa”; tutkintoon kuuluvan kirjallisen tyon otsikko
on Soiva sateenkaari: Matka Olivier Messiaenin virimaailmaan. Vuo-
desta 2014 lahtien Konttori-Gustafsson on toiminut "Pianonsoiton his-
toria Suomessa” -hankkeessa sekd tutkijana ettd julkaisujen toimittajana.

FT Vesa Kurkela on musiikinhistorian tiysinpalvellut professori Taide-
yliopiston Sibelius-Akatemiassa. Hinen tutkimuksensa ovat kohdistu-
neet pddasiassa seuraaviin aihepiireihin: suomalainen populaarimusiikki,
maailmanmusiikki, musiikin kustantaminen, ylirajainen musiikinhisto-
ria, musiikki ja ideologia, konsertti-instituutio, orkesteriohjelmistot, ra-
diomusiikki ja ddniteteollisuus.

FT, dos. Lasse Lehtonen on Japanin moderniin kulttuuriin, erityises-
ti musiikkiin erikoistunut tutkija Helsingin yliopistosta. Hinen tutki-
muksensa on kisitellyt aihepiirid muun muassa kulttuurihistorian, mu-
siikkianalyysin ja sosiologian nikokulmista. Lehtosen tutkimusaiheet
ulottuvat linsimaisesta taidemusiikista populaarimusiikkiin ja videope-
limusiikkiin.

FT, dos. Janne Mikelid on musiikin kulttuurihistoriaan perehtynyt Tai-
deyliopiston vieraileva tutkija. Hin on tutkimuksissaan kisitellyt muun
muassa populaarimusiikin kansainvilisid ilmentymii, Yleisradion histo-
riaa ja Jean Sibeliuksen musiikkiperint6a.

FT, dos. Tiina Minnisté-Funk tyoskentelee akatemiatutkijana Turun
yliopistossa ja tutkii motorisoimattoman liikenteen suomalaista histo-

504



riaa. Hin on aikaisemmissa tutkimuksissaan tarkastellut laajalti teknii-
kan historiaa ja sen osana my6s ddnimaiseman ilmiéitd, kuten gramofoni-
kuumetta, nurkkatansseja, fonetiikkakoneita ja koulujen keskusradioita.
MuT, dos. Saijaleena Rantanen toimii musiikin historian tutkijana ja
kulttuurisen musiikintutkimuksen professorina Taideyliopiston Sibeli-
us-Akatemiassa. Hin on kiinnostunut musiikin poliittisesta, kulttuuri-
sesta ja sosiaalisesta kiytostd yhteiskunnassa.

FT, dos. Mikko-Olavi Seppili on teatteritieteen dosentti Helsingin
yliopistossa. Hidn on tutkinut laaja-alaisesti Suomen teatterihistoriaa,
muun muassa tyovienteattereita ja kuplettilaulua. Hin on kirjoittanut
useita teoksia Suomen kulttuurihistorian alalta. Seppildn viimeisin tut-
kimus kisittelee Helsinkid taide- ja kulttuurikaupunkina.

FT, Suomen historian dosentti Marko Tikka on yliopistonlehtori Tam-
pereen yliopiston Historian tutkinto-ohjelmassa. Hén on tutkinut laa-
jasti 1900-luvun alkukymmenten sosiaali- ja kulttuurihistoriaa. Hinen
keskeisia tutkimuskohteitaan ovat olleet Suomen sisillissodan vikivalta,
sodasta paluu, poliittiset joukkoliikkeet sekd suomalaisen populaarimus-
iikin historia, erityisesti populaarimusiikin kansainviliset yhteydet.
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Historia Mirabilis

Tanssiva mies pakinoiva nainen. Sukupuolten historiaa.

Toim. Anu Lahtinen. 2001.

Historioita ja historiallisia keskusteluja.

Toim. Sami Louekari ja Anna Sivula. 2004.

Kuultava menneisyys. Suomalaista dinimaiseman historiaa.

Toim. Outi Ampuja ja Kaarina Kilpié. 2005.

Kahden muusan palveluksessa: Historiallisen sosiologian lihtékohdat ja
lahestymistavat. Toim. Marja Andersson, Anu-Hanna Anttila ja Pekka
Rantanen. 2005.

Luottamus, sosiaalinen pidoma, historia.

Toim. Jarkko Keskinen ja Kari Teris. 2008.

Medeiasta pronssisoturiin. Kuka tekee menneesti historiaa?

Toim. Pertti Gronholm ja Anna Sivula. 2010.

Vallan teoriat historiantutkimuksessa.

Toim. Ilana Aalto, Laura Boxberg, Ulla Ijis ja Heli Paalumiki. 2011.
Turun tuomiokirkon suojissa. Pohjoinen hiippakuntakeskus keskiajan ja
uuden ajan alun Euroopassa.

Toim. Marjo Kaartinen, Marika Résinen ja Reima Vilimaki. 2012.
Media historiassa.

Toim. Erkka Railo ja Paavo Oinonen. 2012.

Ariés ja historian salaisuus.

Toim. Matti Peltonen. 2013.

Kaipaava moderni - Nostalgian ja utopian kobtaamisia Euroopassa
1600-luvulta 2000-luvulle.

Toim. Pertti Gronholm ja Heli Paalumiki. 2015.

Digitaalinen humanismi ja historiatieteet.

Toim. Kimmo Elo. 2016.

Vibapuheen, viholliskuvien ja disinformaation historiaa. Vallan ja vasta-
rinnan vdlineita.

Toim. Marja Vuorinen. 2021.





