Kuva 1. Tyko Sallinen, Nuotion
ddrelld, 1936. Oljyvari kankaalle,
165 x 225 cm. HUSin Taideko-

koelma, Helsinki. Alkuperainen
sijainti Naistenklinikka, Helsinki,
nykyinen HUS Kolmiosairaala,
Helsinki. Kuva: Eeva Hallikainen,
kaikki oikeudet pidatetaan.
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MUOTOON LUOTU HENKTI?

Tyko Sallisen teokset henkisyyden ja aatteellisuuden

esityksina
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Taidemaalari Tyko Sallinen (1879-1955)
valmisti vuonna 1936 kaksi suurikokoista
maalausta julkisiin tiloihin. Molemmat teok-
set, Helsingin Naistenklinikalle valmistunut
Nuotion ddrelli' ja Helsingin suomalaiseen
lyseoon tilattu Lepohetki (my6s Nuotion
ddressd)?, esittivit meren rannalle nuotion
ympdrille kokoontuneita ihmisid. Otsikko-
ni ilmaus muotoon luodusta hengestd on
lainaus taiteilijan vévyn, toimittaja Erkki
Rantalaisen (1908-1956) Karjala-lehden
kirjoituksesta, jossa tima luonnehti Naisten-
klinikalle tekeilld ollutta maalausta.? Lainaus

tiivistad myos kirjoitukseni tutkimuskysy-
myksen: millaista suhdetta henkisyyteen ja
aatteisiin Tyko Sallisen tilausteokset ilmen-
tavit? Sallisen taiteesta tunnistettavaa arkista
realismia ja toisaalta uudenlaista klassismiin
vivahtavaa ihanteellisuutta ilmaisussaan yh-
distdvissd maalauksissa on piirteitd, jotka
houkuttavat lukemaan teoksista merkkejd
taiteilijan henkisestd arvomaailmasta ja yh-
teyksistd ajan uskonnollisiin, henkisiin ja
aatteellisiin virtauksiin.
Tukeudun analyysissani
elamékertatutkimuksen esittdmiin mahdol-
lisuuksiin tarkastella taiteilijan ja hanen
taiteensa suhteita.? Perinteisesti Sallisen
1910-luvun fauvistisilla ja ekspressionistisil-
la maalauksilla on néhty vahva yhteys hdnen
“hiikailemattomaan” persoonallisuuteensa,
joka tuotti nditd maalauksia. My0s taiteilijan
myohemmaidn tuotannon “voimattomuus”
ja sovinnaisuus” on nihty olevan seuraus
taiteilijan “tyhjentymisestd” 10-luvun pon-
nistelujen jdlkeen tai vanhenemiseen kuu-
luvasta vdsymisestd; syytd on etsitty lisaksi
esimerkiksi taloudellisista olosuhteista ja
taiteilijan eldmintavoista.> Niméd kaikki
voivat olla relevantteja selityksié taiteellisen
tuotannon muutoksille. Ehdotan kuitenkin
artikkelissani, ettd véhitellen 1920-luvulla
alkanutta kehitystd Sallisen taiteessa voisi
yrittdd ymmartad myos taiteilijan arvomaa-
ilmassa tapahtuneiden muutosten kautta, ja

uudemman
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ettd niilld olisi yhteys taiteilijan ilmaisutapoi-
hin tarkastelemallani 1930-luvulla. Liséksi
yksityisen taiteilijan toiminnassa voi ndhda
yhteyksia yleisempiin tapahtumiin taiteessa
ja yhteiskunnassa.® Tutta Palin on osoittanut
muun muassa Ester Heleniusta (1875-1955)
— Sallisen aikalaista — koskevassa tutkimuk-
sessaan, kuinka taiteilijan teosten sijoitta-
minen osaksi taiteilijan eldménvalintoja ja
poliittisia kiinnostuksenkohteita voi avata
tutkimuksessa perspektiivejd, joita teokset
eivat yksin pysty tarjoamaan ja jotka voivat
tehdd “historiallisesta kuvasta” kompleksi-
semman.” Ruotsalainen Yvonne Eriksson
on ehdottanut taidemaalari Vera Nilssonin
(1888-1979) taiteilijuutta koskevan tutki-
muksensa yhteydessd, ettd taiteilijan teok-
sista ja luonnoksista voisi olla mahdollista
tehdd johtopéitoksid taiteilijan kiinnostuk-
senkohteista, inhimillisistd ja poliittisista ar-
voista. Erikssonin mukaan niiden pohjalta ei
voi kuitenkaan ilman muuta tehda paételmia
taiteilijan henkilokohtaisesta eldmdstd tai
kokemuksista.®

Taiteilijasta, tutkimusaineistosta ja
tutkijan ongelmista

Tyko Sallisen tapauksessa taiteilijan maa-
laukset luonnoksineen ovat erityisen tarkei-
td todisteita taiteellisesta toiminnasta. Kuten
Ester Helenius ja Vera Nilsson, myds Salli-
nen jatti jalkeensd vain hyvin niukasti, jos
ollenkaan, kirjallisia dokumentteja omasta
tyoskentelystadn. Taiteilija ei pitanyt paiva-
kirjaa tai kirjoittanut kirjeitd, joissa han oli-
si selittdnyt taidettaan. Lahden analyysissa-
ni teoksista ja yhdistin niiden tarkasteluun
lehtien haastatteluaineistoja ja arkistoista
16ytyneiti tietoja. Piddn tdrkednd lukea mer-
kityksia maalauksissa kuvattujen tapahtumi-
en rinnalla my6s niiden esittimisen tavoista,
muodollisista piirteistd, véreistd, valosta ja
sommitelmasta.® Lihteindni on lisdksi my6-
hempéi Sallista koskevaa tutkimukseen pe-
rustuvaa kirjallisuutta. Johanna Ruohosen
vaitoskirja julkisesta taiteesta sotienjdlkei-
sessd Suomessa ottaa esiin tarkastelemani
maalaukset osana tutkimuksen historiallista

Kuva 2. Tyko Sallinen, Lepohetki
/ Nuotion ddressd, 1936. Oljyva-
ri kankaalle, 172 x 250 cm. HAM
Helsingin taidemuseo. Ressun
lukio, Helsinki (koulun nykyinen
nimi, alun perin Helsingin suo-
malainen lyseo). Kuva: HAM /
Sonja Hyytidinen, kaikki oikeudet
pidatetaan.



Kuva 3. Tyko Sallinen ateljees-
saan Hyvinkaalla keskeneraisen
Naistenklinikan tyon daressa.
Kuvaladhde: Erkki Rantalainen,

"Suuren taiteilijan ldheisyydessa.

T. K. Sallinen ja hénen uudet ti-

lauksensa”, Karjala 14.11.1935.

Mestart sunren tiaustybnsd ddressd,

katsausta ja kansallisen taiteen problematii-
kan tarkastelua.!® Monipuolisessa konteks-
toinnissa on otettava huomioon myds tutkija
- teokset on aina mahdollista tulkita toisin.!!
Taiteilijalla oli késitykseni mukaan suhteelli-
nen vapaus maalata tilaajatahojen hyvéksy-
mien luonnosten pohjalta.

Uskonnollisuutta ja henkisyyttd ilmen-
nettiin vuosisadan vaihteen ja 1900-luvun
alkuvuosikymmenien taiteessa hyvin mo-
nella tavalla.!? Titd selittdd osaltaan se, ettd
kristinuskon merkitys alkoi yleisesti vahen-
tyd 1800-luvun jalkipuolella, ja ettd Suo-
messa uskonnonvapauslaki astui voimaan
vuonna 1923, miki mahdollisti kristinuskon
ulkopuolisten yhdyskuntien perustamisen
ja my6s uskontokuntien ulkopuolelle jadmi-
sen.!3 Tarkoitan kirjoituksessani henkisyy-
delld ja uskonnollisuudella véljasti samaan
ilmiopiiriin sisdltyvid asioita — kiinnostusta
ndkyvan ulkopuoliseen maailmaan. Yksin-
kertaisimmillaan uskonnollinen aihe on tun-
nistettavissa taiteessa jonkin uskonnollisen
suuntauksen kuvastoon liittyviksi. Kun kyse
on ei-esittdvistd teoksesta tai esittdvéstd ai-
heesta, jota ei voi yhdistaa suoraan uskonnol-
liseen tapahtumaan, kuten esimerkiksi tédssé
artikkelissa tarkasteltavissa maalauksissa,
tutkijan on 16ydettava riittdvan paljon aineis-
toa tukemaan viitettddn ja toisaalta oltava
tietoinen esimerkiksi ylitulkinnan vaarasta.

Uskonnollinen aihepiiri inspiroi Sallis-
ta jo 1910-luvulla. Maalauksista tunnetuin
esimerkki on taiteilijan lapsuudenkokemuk-
sia peilaava Ateneumin Hihhulit (1918).
1920-luvun jilkipuolelta lahtien Sallinen
kiinnostui erityisesti Uuden Testamentin ta-
pahtumien esittimisesta ja han alkoi tehda
aiheista luonnoksia ja valmistaa maalauksia
saamatta kuitenkaan tilauksia kirkkotiloi-
hin.!* Toimittaja Rantalaisen vierailulla tai-
teilijan ateljeessa Hyvinkaalla syksylla 1935
kavi ilmi, ettd taiteilija oli ehdottanut myos
Naistenklinikan  teokseksi uskonnollista
aihetta, mutta sitd ei valittu.!> Rantalaisen
aiemmin, keviallda 1934 Pohjatuuli-lehden
Isinmaan kevit -numeroon tekemd Sal-
lisen haastattelu vahvistaa ajatustani, ettd
myods taiteilijan maallisia aiheita esittdvia
teoksia olisi mielekdstd lukea henkisyyden
tai uskonnollisuuden valossa. Haastattelun
mukaan taiteilija “ei kuvattavastaan etsi sen
reaalisia ominaisuuksia. Han koettaa nahda
sen “Jumalan valon, joka siind asustaa”'® Tul-
kitsen “kuvattavaan” siséltyvin yleisesti Sal-
lisen maalaukselliset kiinnostuksenkohteet,
my0s maisemat, joita tdimé maalasi runsaasti.
Muun muassa Sallisen ystavi, kirjailija ja tai-
demaalari Viljo Kojo (1891-1966) sanoi tai-
teilijan nakevidn maisemissakin sielun, joka
on opittava tuntemaan “ajan kanssa’, ennen
kuin sen voi maalata.!” Sallisen teoksia voisi
tamankin perusteella tulkita Rantalaisen ta-
voin muotoihin kitkeytyneini viittauksina
nikymattoméaan henkiseen maailmaan.

Isinmaan kevit -lehden artikkeli néyt-
tdytyy erddnlaisena Sallisen 1930-luvun
ohjelmanjulistuksena, johon toimittaja on
kirjannut taiteilijan puolesta tdmin néke-
myksid taiteesta ja taiteilijuudesta yhteis-
kunnassa “sellaisina kuin ne itse ymmdrsin
vastaanottaa”!® Vaikka toimittaja Rantalai-
nen ilmaisee kriittisyyttd muistiinmerkinto-
jensa suhteen, ja teksti vaikuttaa lahes editoi-
mattomalta taiteilijan puheen tallennukselta,
sanottuun suhtautuu hieman varauksella
- kertooko haastatteluteksti samalla kirjoit-
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tajastaan? Miten tulee suhtautua siihen, ettd
Sallisen nikemykset vuonna 1934 julkais-
sut Pohjatuuli-lehti (lehden kevitjulkaisu
Isdnmaan kevdt) oli ddrioikeistolaisen Isan-
maallisen kansanliikkeen (IKL) ”Kirjallistai-
teellinen aikakauslehti. Valkoisen Suomen
henkinen valveuttaja”!? Taiteilijan lehdessa
esittamid nakemyksia tukevia kirjoituksia tu-
lee esille myds muissa yhteyksissd, mutta on
vaikea selvittda, mihin lahteisiin eri aikaisten
kirjoitusten tiedot perustuvat, tai perustuvat-
ko esimerkiksi myéhemmin julkaistut tekstit
lopulta Sallisen tyttdren Tajun (1912-1966),
Irja Sallan - toimittaja Rantalaisen puolison
- osittain fiktiiviseen muisteluun kirjassa Isd
ja mind (1957). Monilla aikalaiskirjoittajilla
oli toki henkilokohtainen kosketus taiteili-
jaan, ja tdlloin kirjoitusten luonnehdinnat
saattoivat olla totuudenmukaisia, toisaalta
ehkd myds ilmaisuissaan silottelevia ja ym-
mértavid. Sallisen 1930-luvun teosten koti-
ja ulkomainen vastaanotto vaihteli lehdis-
tossd usein hieman varauksellisista ihailun
ilmauksista arvostelijan ymmalld oloon” ja
suoriin tai verhottuihin sanoihin taiteilijan
tuotannon vaatimattomasta tasosta verrat-
tuna 1910-luvun téssd vaiheessa jo tunnus-
tettuun ekspressionistiseen
taiteeseen.?’ Myos tarkastelemieni teosten
syntyvaiheisiin liittyi tietynlaista varauksel-
lista suhtautumista.

kansalliseen

[hmisia valossa

Naistenklinikan maalaus esittda kuusi nuor-
ta tai nuorehkoa naista ja miestd?!, jotka ovat
asettuneet intiimiksi ryhméksi nuotioraken-
nelman &érelle. Helsingin suomalaisen lyse-
on maalaus esittdd seitsemédn nuorta tai nuo-
rehkoa miestd, jotka ovat pystyttineet teltan
ja valmistavat nyt nuotiota. Kuvatilan etu-
alaan sijoitetut, taiteilijan huolella osin aa-
riviivoin muotoilemat, ajanmukaisiin arki-
vaatteisiin pukeutuneet hahmot tuovat etdi-
sesti mieleen esimerkiksi Pekka Halosen
vuosisadan vaihteen maalaukset, jotka esit-

tavét profaaneja tyonteon ja toistd lahdon ai-
heita, mutta joista tutkijat ovat lukeneet "py-
hyyttd” ja “henkisyyttd’?? Toisin kuin usein
Halosen teoksissa, Sallisen maalausten ihmi-
set eivit ole kddnténeet selkddnsa katsojalle.
Henkilot eivit katso katsojaan, mutta tima
voi nahdé heidédn alaspiin taipuneet paan-
sd, puolittain avoimet silminsi ja ajatuk-
siin keskittyneet ilmeensd. Hahmojen kat-
seita voi kuvata symbolistisen ja 1900-luvun
alkupuolen taiteen yhteydessd kaytetyil-
14 sisdistyneisyyttd ilmaisevilla luonnehdin-
noilla “alas luotu katse” ja “tarkentumaton
katse”?* Noyrin hiljaiset, toiminnassaankin
pysahtyneet olemukset tuntuvat viittaavan
johonkin vaikeasti madriteltdvain henkiseen
olotilaan. Henkiléiden enimmékseen klassi-
sen sopusuhtaiset kasvonpiirteet tuovat ku-
viin ihanteellisuutta ja assosioituvat henki-
syyteen. Poissa ovat “mongoliset” tai “itéi-
set” piirteet, joiden paheksunta nikyi viela
1920-luvulla esimerkiksi taiteilijan Valamo-
aiheisten maalausten arvosteluissa.?* Som-
mitelmaltaan  varsinkin  Naistenklinikan
maalaus tuntuu toistavan taiteilijan henki-

Kuva 4. Kuva naistenklinikan
teoksen luonnoksesta. Kuva-
lahde: Erik Kruskopf, "Tidig
Sallinen - sen Sallinen,” Hufvud-
stadsbladet 13.2.1958.

I sina skisser uppndr Sallinen iven i sin senare produktion stundom en litthet och friskhet,

som sedan dessvirre ofta férsvinner i de slutgiltign arbetena.

Denna  studie till Vilostund

ir gjord 1931 och ar ett av de charmfullaste arbetena pa wistillningen i Konstsalongen, Den
slutgiltiga tavlan, som hinger i ett vintrum pd Kvinnokliniken, dr betydligt tyngre och wut-

trycks liisare,



Kuva 5. Esimerkki paimenten
kumarrus -aiheesta (kuvan alla
teksti "Forslag till altartavla”).
Kuvalahde: Sigrid Schauman, “T.
K. Sallinens utstallning,” Svenska
Pressen 2.10.1936.

léryhmia esittévissd teoksissa usein kaytta-
mad yhteisen keskuksen ympirille raken-
tuvaa asettelua.?> Ulkoilmassa maassa vas-

takkain istuvat hahmot tuovat mieleen esi-
merkiksi Edouard Manet'n (1832-1883)
Aamiainen ruohikolla -maalauksen (1863)
taji Paul Cézannen (1839-1906) Suuret kyl-
pijdt (1906).2° Lyseon maalauksen suhteel-
lisen pieneen tilaan osin rinnakkain sijoitet-
tujen selkeisti rajattujen hahmojen sommit-
telullisia lahtokohtia voisi 16ytdd esimerkik-
si varhaisrenessanssin taiteesta tai jopa Puvis
de Chavannesin (1824-1898) vaaleasavyi-
sistd seindmaalauksista, jotka olivat kiinnos-
taneet suomalaisia monumentaalimaalaus-
ten tekijoitd erityisesti 1800- ja 1900-lukujen
vaihteessa.?”

Sallisen maisemakuville tyypilliseen ta-
paan luonto néyttaytyy karuna: nuotiopaik-
ka on louhikkoinen, ranta on luonnontilas-
sa ja tuulista merenlahtea reunustavat paljaat
kalliot. Henkiloryhmid kehystévéit vihreat
pensastot ovat niukan koristeelliset. Ndkyma
henkil6iden takana aukeavasta merenlah-
desta on pienin eroin samanlainen molem-
missa maalauksissa. Teosten koko leveydel-
td melko kapeana kaistaleena nikyva taivas
ja sithen horisontissa yhtyvad meri johdatta-

vat ajattelemaan nikymén henkisid ikuisuu-
den ja ajattomuuden ulottuvuuksia. Maise-
man muodot ovat todennékoisesti perdisin
itdisen Suomenlahden saarilta, joko Tytar-
saarelta, jossa taiteilija vieraili kevaalla 1935,
tai Suursaarelta, jossa taiteilija oleskeli per-
heineen mychemmin kesilld.?® Oletusta-
ni tukee Naistenklinikan teoksen alkuperéi-
sestd luonnoksesta annettu kuvaus “henkilo-
ryhmé merimaiseman yhteydessd’?
Tyoskentely taiteilijoiden ja turistien
suosimalla Suursaarella, “paratiisisaarella”
tai "Hyperborean Tahitilla’, kuten saarella
vuonna 1934 vieraillut Olavi Paavolainen
sitd kutsui, on voinut tuoda myos Sallisen
mieleen Paul Gauguinin (1848-1903) Tahiti-
maalaukset ja niiden miettelidind maassa is-
tuvat hahmot.’® Maalausten henkiléryhmiit
on kuitenkin luultavasti sommiteltu osittain
Hyvinkaalld, missa Sallinen saattoi kdyttad
tuttuja malleja.!
Naistenklinikan
herittda nuotiota pitkdvartinen luuta ka-
dessddn vartioiva mies. Seisova hahmo, ja
toinen hédnen takanaan, tuntuvat rikkovan
hieman istuvan ryhmén valittdmad medi-
tatiijvista tunnelmaa. On mielenkiintoinen
yhteensattuma, ettd Sallisen tuntema kir-
jailija Heikki Asunta (1904-1959) julkaisi
vuonna 1934 Isdnmaan kevit -lehdessakin
mainostetun isdnmaallisia runoja sisiltivan
kokoelman Leirinuotio, ja etta sen nimikko-
runossa puhutaan vertauskuvallisesta “tulen
vikevin vahtimiehestd”?? Alkuperiisessi
luonnoksessa taiteilija korosti leiriolosuhtei-
ta sijoittamalla miehen taakse teltan, ja myds
hénen takanaan oleva hahmo oli miespuo-
linen. Lyseon teoksessa huomio kiinnittyy
tulta sytyttavaan nuorukaiseen, jonka juhlal-
linen polvistuminen tuo mieleen alttaritau-
luissa Jeesus-lasta kumartavan kuninkaan tai
paimenen. Taiteilija oli tutkinut asentoa jo
monissa uskonnollista aihetta kasittelevissa

teoksessa huomiota

luonnoksissaan.
Pentti Lempidisen mukaan polvistumi-
nen ilmaisee “hengellisessd elamassd” katu-
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musta, ihmisen avuttomuutta ja riippuvuut-
ta siitd, mitd Jumala antaa. Samalla se kuvaa
ndyrtymisti Pyhin edessd.?® Kreikkalaisesta
tarustosta kiinnostuneella taiteilijalla saattoi
toisaalta olla mielessd myos antiikin mytolo-
gian tulen tuoja Prometheus.>* Maalauksissa
kuvatut nuotiot vaikuttavat tarkeilta yksityis-
kohdilta, mutta niiden merkitykset jaavat ar-
vailun varaan. Nuotionteko ja tulen vartiointi
olivat todenndkdisesti tuttuja arkisia toimia
taiteilijan maisemamaalausretkilld. Nuotiota
voi pitdd myds karun romanttisena element-
tind teoksissa. Henkisyyden kontekstissa
vaatimattomiin pyramidimaisiin nuotioihin
ja niiden implikoimaan tuleen voisi kenties
liittdd Asunnan runotekstin tavoin isinmaan
arvojen puolustamisen symboliikkaa tai ylei-
semmin esimerkiksi totuuden, ikuisuuden ja
valon merkityksid.*

Maalausten henkilohahmojen ohella te-
osten erityinen valo herittdd huomiota. Va-

pursuavaan teokseen ateljeessa viimeistelty-
jen maalausten tunnelma vaikuttaa hieman
vaisulta. Kriitikko Edvard Richter (1880-
1956) kertoi taiteilijan sanoneen “haluavan-
sa tdssd [Naistenklinikan] lopulliseen isoon
kokoon suunnittelemassaan maalauksessa
virien hitaasti ja kylliksi kuivua, ennen kuin
taas ryhtyy uuteen virisivelyyn” Richter ku-
vaili keskenerdisen Naistenklinikan teoksen
sommittelua “tasasuhtaisen rauhalliseksi” ja
véritystd “kesdisen kevyeksi ja ilmavaksi”3’
Erkki Rantalainen kertoi kokevansa, ettd
”[k]esdan seesteinen kuulaus virtasi meihin

3;

sen vireistd”*" Valmis maalaus on ehki ol-
lut esilld vain sairaalaymparistossa. Taiteili-
jan muistonayttelyn kirjoituksessaan vuon-
na 1958 nuorempaa sukupolvea edustanut
kriitikko Erik Kruskopf (s. 1930) arvioi joka
tapauksessa teoksen olleen paljon raskaampi
ja ilmeettoméampi kuin nayttelyssa esilld ollut

luonnos vuodelta 1934.4!

loesityksissé ei ole samanlaista dramatiikkaa
kuin esimerkiksi Sallisen vuonna 1919 maa-
laamassa kubistisessa teoksessa Tehdasmai-
sema (1919), johon tytdr Taju (1912-1966)
ehka viittaa Isd ja mind -kirjan (muistikuvas-
sa. ’Isa maalaa Jumalan kirkasta valoa” tama
oli sanonut maalatessaan “eréstd sahalaitosta:
aurinko paistoi leveind sddejuovina pilvien
lomitse”?¢ Naistenklinikan ja lyseon teok-
sessa taiteilija on maalannut valon sekoitta-
malla kdyttdmiinsé sinisen, violetin, vihredn
ja ruskean savyihin runsaasti valkoista niin,
ettd valo néyttad levittaytyvin kaikkialle ku-
vapintaan. Vaaleimmissa kohdissa, kuten
pilvissé tai rannan hiekassa, valo saa hienoi-
sen violetin punertavan vivahteen. Maala-
uksissa ei nédytd juurikaan olevan nakyvissa
valkoista pohjakangasta, mika oli tyypillistd
esimerkiksi taiteilijan 1910-luvun alun mai-
semille tai Pyykkdrit-maalaukselle (1911)%,
jota Leonard Bécksbacka (1892-1963)
luonnehti my6éhemmin osuvasti: teokses-
sa on “illusio valokimalteisesta ilmapiirista
yli aurinkoisen maiseman”3® Rinnastettuna
ulkoilmassa maalattuun eldméniloa ja valoa

Useat aikalaiskriitikot jakoivat Kruskop-
fin my6hemmin esittimédn késityksen tai-
teilijan luonnosten taiteellisesta paremmuu-
desta viimeisteltyihin maalauksiin nihden.*?

Kuva 6. Helsingin suomalaisen
lyseon seindmaalauskilpailun
voittanut luonnos. Kuvalahde:
"Helsingin suomalaisen lyseon
seindmaalauskilpailussa,” Helsin-
gin Sanomat 24.4.1935, 10.

Kun Helsingin suomalaisen lyseon maalaus

: W ; i A8 X s it
HELSINGIN SUOMALAISEN LYSEON SEINAMAALAUSKILPAILUSSA
sai ensimméisen palkinnon, Smk 26,000:—, kuten tunnettua, taiteilija T. K.

Sallinen, jonka luonnosta yllioleva kuva esittdi.



ja sen luonnos olivat esilld Sallisen yksityis-
néyttelyssd syksyllda 1936, kriitikko Onni
Okkosen (1886-1962) mielesta luonnos oli
“taiteellisesti raikkaampi ja téyteldisempi”
kuin lopullinen maalaus. Tosin han kirjoitti
pitdvédnsd sitdkin “monessa suhteessa huo-
mattavana tyéna”* Kriitikko ja taidemaa-
lari Sigrid Schauman (1877-1979) tulkitsi
néyttelyarviossaan lyseon teosta esimerkkina
taiteilijan uudesta tyylistd ja muuttuneesta
maailmankuvasta. Hianen kuvauksensa vah-
vistaa ajatustani valon esittdmisen henkisestd
merkityksestd Sallisen taiteessa. Schaumanin
mukaan Sallisen maalausten mallit eivét endd
esiintyneet irrallisina, vaan taiteilija kuvasi
heidat ymparistossddn. Taiteilija esitti mal-
linsa mielellddn ulkoilmassa ja pyrki osoitta-
maan, ettd he olivat osa luontoa ja ettd valo
valaisi samalla tavalla niin ihmiset, kivet kuin
miittddtkin.** Schauman muotoili kirjoituk-
sessaan ehka toisin sanoin Sallisen ajatuksen
kuvattavassa asustavasta Jumalan valosta.
Schaumanista eldémékerran kirjoittaneen
Camilla Granbackan mukaan Schaumanin
teokset esittivat maallisia alastontutkielmia,
muotokuvia ja maisemia, mutta niiden ai-
heena oli “valo kaikkine vireineen, jotka
tulvivat maisemasta hdnen silmiins&”. Gran-
backan mukaan Schauman néki ”jotakin ju-
malallista Jumalan luomassa seki luonnossa,
minkd hin halusi kiinnittdd maalauksiinsa
valoeldmyksind”. Valo vertautui niissa keski-
aikaisen valomystiikan tapaan hyvyyteen ja
kauneuteen.*> Sallisen pyrkimyksessd nihda
kohteessaan “Jumalan valo” on kasitykseni
mukaan jotakin hyvin samankaltaista. Sal-
linen oli Erik Kruskopfin mukaan sanonut
”kaikkien ihmisten olevan kauniita”*® Tulkit-
sen ilmaisun viittaavan ensi sijassa ihmisessa
olevaan 7sisdiseen kauneuteen” ja “hyvyy-
teen” ja sen liittyvdn my0s taiteilijan ajatuk-
seen jumalallisesta valosta. Isdnmaan keviit
-lehden haastattelussa Sallinen vaitti hieman
moniselitteisesti taiteilijan “suuruuden” maa-
raavan kuinka tima naki Jumalan valon koh-
teessaan - ja kuinka paljon.?’

Itavaltalainen symbolitutkija Hans Bie-
dermann (1930-1990) on kiteyttanyt valon
Jumalan, jumaluuden ja henkisyyden ver-
tauskuvaksi.
tilliseen valosymboliikkaan on vaikuttanut
eniten Kristuksen sanoma "Mini olen maa-
ilman valo”*® Salliselle ajatus oli tuttu jo le-
stadiolaisesta lapsuudenkodista.** Hin pe-
rehtyi taiteessaan myos ortodoksisuuteen ja
vapaamuurariuteen, joissa valosymboliikka
oli keskeistd.>® Signe Tandefelt (1879-1943)
kuvasi lehtiartikkelissaan vuonna 1931, mi-
ten esimerkiksi ortodoksisuus oli lasna tai-
teilijan ateljeessa erilaisten Valamosta tuo-
tujen esineiden muodossa.®! Lisiksi taiteilija
oli sisarustensa ja tuttavapiirinsd my6té ollut
mukana vahintdankin keskusteluissa budd-
halaisuudesta, teosofiasta ja ruusuristildi-
syydesti.”? Taiteilijan sisarista kaksi kuului
vuonna 1933 julkaistun luettelon mukaan
Ruusu-Risti-jarjestoon ja kolmas, Tanskassa
asunut sisar oli kiinnostunut buddhalaisuu-
desta.>® Vivy Rantalainen kuvasi taiteilijaa
Karjala-lehden haastattelussa syksylld 1935
“lapeensda uskonnolliseksi ihmiseksi, jos-
sa tama ihmisen puoli elad vavahduttavan
todellisena”>* Mydhemmin vaimo Katarina
(1904-1996) muisteli taiteilijan lukeneen
Raamattua, vaikka ei muuten eldnyt “evan-
keliumin mukaan”> Vuonna 1958 Erik
Kruskopf kasitti Sallisen uskonnollisuuden
kehittyneen “persoonalliseksi luonto- ja
jumalakdsitykseksi”>® Taiteilija itse kiteytti
aikakauslehdessd vuonna 1954, vuosi ennen
kuolemaansa, ymmarryksensd Jumalasta:
“Jumalaa ei voi tdydellisesti kasittdd kukaan.
Mielestdni hdn on se suuri absoluuttinen
nero, joka kaiken saitad ja joka sallii jokai-
sen uskoa oman kisityksensd ja mahdolli-
suutensa mukaisesti”®’ Ehkd maalauksissa
kaiken ylle levittaytyvan valon voisi ymmar-
tad kuvallisena vastineena taiteilijan sanojen
implikoimalle ajatukselle kaikille yhteisesta
Jumalasta. Tai sisaltyyko sithen uusplatonis-
tinen ajatus Ykseydestd, josta valo siteilee
(emanoituu)?>®

Biedermannin mukaan kris-
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Sallinen oli tunnustanut vuonna 1931
héntd haastatelleelle Signe Tandefeltille us-
konnollisten aiheiden kiinnostavan silld het-
kelld eniten.”® Taiteilijan yksityisndyttelyssd
vuonna 1936 olikin lyseon teoksen ja mai-
semien lisaksi kaksi alttaritauluehdotus-
ta’, jotka kiinnittivét arvostelijoiden huomi-
on. Schaumanin artikkelissa oli jopa kuva
paimenten kumarrus -aiheisesta luonnok-
sesta.%® Syksylld 1935 Rantalainen ja hinen
mukanaan vierailulla ollut Kojo olivat nih-
neet Sallisen ateljeessa kaksi pienikokoista
uskonnollisaiheista luonnosta. Nekin esitti-
vit todennakoisimmin paimenten kumarrus
-aiheita, joita taiteilija oli tehnytjo 1920-luvun
lopulta alkaen.®! Naistenklinikan maalauk-
sen kivikkoinen nuotiopaikka muistuttaa
sitd paitsi Sallisen vahan my6éhemmin val-
mistaman Paimenten kumarrus -maalauksen
(1937, Lahden taidemuseo) etualan maan-
pintaa. On mahdollista ja tavallaan luonnol-
lista, etta uskonnollisista aiheista Sallinen
olisi halunnut esittda synnytyssairaalan teok-
sena Neitsyt Marian ja vastasyntyneen Jee-
sus-lapsen paimenten ympar6imand. Neitsyt
Maria néhtiin luterilaisessa kirkossa usko-
van ihmisen esikuvana, suojelevana ja uh-
rautuvana ditind. Neitsyt Maria liittyi myos
esimerkiksi lottien “hurskausihanteeseen”5?
Sairaalaan sijoitettava raamatullinen aihe ei
olisi my6skaén ollut aivan ainoa laatuaan, sil-
14 taiteilija Lassi Tokkola (1899-1975) voit-
ti vuonna 1938 kilpailun Kiveldn sairaalan
odotustilaan sijoitettavasta maalauksesta ai-
heella Kristus parantaa ramman (1939).%
Kiinnostavaa tdté taustaa vasten on, ettei Sal-
linen kuvannut toteutettuun Naistenklinikan
maalaukseen vertauskuvallista maallista ditia
ja lasta, kuten esimerkiksi Wdin6 Aaltonen
(1894-1966) teki 1930-luvun alussa tunne-
tussa Eduskuntataloon valmistuneessa veis-
tosryhmassaan Tyo ja tulevaisuus (1932) tai
kuten Anton Lindforss (1890-1943) vuon-
na 1934 Helsingin Suomalaiseen Normaali-
lyseoon valmistuneessa monumentaalimaa-
lauksessaan Meren viljaa.5*

Inspiraatiota monumentaalimaalausten
konkreettiseen valmistamiseen ja valon esit-
tdmiseen niissd taiteilija sai oletettavasti
my6s vuonna 1932 Alfred Kordelinin sia-
tion apurahan turvin Italiaan tekemélldan
matkalla, jonka tarkoituksena oli taiteilijan
oman ilmoituksen mukaan perehtyd fres-
ko- ja mosaiikkimaalaukseen.®> En ole 16y-
tanyt kovin yksityiskohtaista tietoa taiteilijan
matkan tdsmallisestd ajankohdasta, kestos-
ta tai kohteista. Sanomalehtikirjoituksista
selvidd, ettd marraskuussa 1932 Bostrémin
taidekaupassa Helsingissa jarjestetyssd Sal-
lisen yksityisndyttelyssa oli esilla pdaasiassa
vesivdrimaalauksia, jotka esittivit maisemia
Pohjois-Italiasta ja Ranskasta. Nayttelyssd
esilld ollut kotimaassa maalattu taiteilijan
vaimon muotokuva sai eniten kiitosta kriiti-
koilta.% Kirjoituksissa ei mainita uskonnolli-
sen taiteen tutkielmia eika yleensdkddn mo-
numentaalitaiteeseen viittaavia luonnoksia.
Matkan perintoni vaikuttaa olleen varsinkin
joidenkin myo6hempien raamatunaiheisten
maalausten huomattava kuulas sinisdvyinen
yleisviritys. Sallinen oli kiinnostunut myos
lasimaalauksesta, joita monet hédnen taitei-
lijatovereistaan valmistivat erilaisiin tiloihin
1920- ja 1930-luvuilla.t”

lhmisia ajassa

Naistenklinikan maalaustilaus sai alkunsa
Suomen Taiteilijaseuran ja Taideakatemian
aloitteesta kevailld 1934. Edvard Richterin
Valtion kuvaamataidelautakunnan puolesta
allekirjoittamassa Opetusministeriélle osoi-
tetussa kirjeessd perusteltiin pyyntod: Kun
tyon saanti taiteilijoillamme ei nykyoloissa
ole helppoa eiké taiteilija Sallinen koskaan
vield ole julkiseen rakennukseen saanut val-
mistaa monumentaalimaalausta, johon ha-
nen lahjansa kuitenkin ldheisesti viittaavat,
olisi mahdollisuuden tarjoaminen tallaisen
ikuisiksi ajoiksi muistoksi jadvan tyon suo-
rittamiseen mita tahdellisin asia, joka olisi
ensi tilassa saatava toteutetuksi” Huomautus



nykyoloista viittasi 1930-luvun alun talou-
delliseen lamaan, jolloin tyotehtavien puut-
tuessa myds taiteilijat joutuivat ahdinkoon.
Vaikeaa tilannetta Kkésiteltiin lehdistossé
muun muassa vuoden 1931 alussa ja vield
syksylla 1934. Haastatellut taiteilijat toivoi-
vat apua varsinkin valtiolta. Sallinen moitti
haastattelulausunnoissaan erityisesti valtion
taidekilpailujen menettelytapoja ja yleensa-
kin valtion vihiisti tukea taiteelle.%®
Tehtdvdn antamista Salliselle puolsivat
myos Naistenklinikan arkkitehti Jussi Paate-
la (1886-1962) ja laitoksen ylildakari, profes-
sori S. F. Wichmann (1885-1939). He olivat
anomuksen mukaan “halukkaat vastaan-
ottamaan nimenomaan Salliselta tilattavan
maalauksen”® Erityiseni tilausta puoltavana
seikkana lautakunta muistutti Opetusminis-
teriotd siitd, ettd Salliselle oli vuonna 1929 tai-
teilijan 50-vuotisjuhlallisuuksien yhteydessa
annettu lupaus maalaustehtévastd Helsingin
rautatieaseman kolmannen luokan odotus-
saliin, mutta suunnitelmasta ei silloin tullut
mitadn.” Mydskddn Naistenklinikan tilaus
ei edennyt ongelmitta vaan lautakunnan oli
muokattava anomustaan siten, ettd Opetus-
ministeri6 hyvaksyy ensin luonnoksen ja tai-
teilija saa sen jilkeen toteutukseen luvatun
rahasumman. Jonkinlaisesta epiilevastd suh-
tautumisesta taiteilijan suoriutumiseen voi
kertoa sekin, ettd kuvaamataidelautakunnan
sihteerind toiminut Edvard Richter matkusti
Hyvinkaille “puolivirallisena toimeksianto-
naan” tarkistaa maalaustyon edistyminen.”!
Helsingin suomalaisen lyseon maalaus-
tilaus oli tulos Alfred Kordelinin sddtion
marraskuussa 1934 julistamasta kilpailusta,
jonka Sallinen voitti kevaalld 1935 nimimer-
killd ”X-Z”. Sallisen ohella palkittuja olivat
Olli Miettinen (1899-1969; “Pallon pelaa-
jat”), Atte Laitila (1893-1972; "Rakentajat”)
ja Erkki Kulovesi (1895-1971; “Suomen
suvi’). Kilpailun palkintolautakunnan muo-
dostivat sdtion taiteen jaoston jasenet sekd
lyseon edustaja. Taiteen jaostoon kuuluivat
muun muassa professori Onni Okkonen ja

taidemaalari Anton Lindforss, jotka tunsivat
hyvin Sallisen ja hinen taiteensa. On mah-
dollista, ettd he tunnistivat taiteilijan kidden-
jaljen. Tosin kilpailussa oli mukana kaikki-
aan seitsemankymmentéikaksi luonnosta.”
Eras palkinnotta jadnyt osallistuja julkaisi
useassa sanomalehdessi kirjoituksen, jossa
hin ihmetteli, miksi taiteen jaosto ei ollut
asettanut luonnoksia esille julkisesti, mika
olisi antanut tilaisuuden ehdotusten vertai-
luun. Viattomalta kuulostavan vertailutoi-
veen taustalla saattoi olla kritiikkid Sallisen
voittoa kohtaan, vaikka kirjoituksessa ei sii-
hen viitattu.”® Sallisen ehdotuksen voi kat-
soa noudattaneen kilpailusdant6ja. Niiden
mukaan taiteilija sai valita aiheensa vapaas-
ti mutta sen oli oltava kotimainen ja kou-
luikiiselle nuorisolle sopiva.”* 1930-luvun
julkinen taide oli aihetta tutkineen Johanna
Ruohosen mukaan yksi niistd alueista, missi
kansallisten piirteiden haluttiin ndkyvin ja
siind oli siksi myo6s jannitteitd. Koulut olivat
keskeisid teosten sijoituspaikkoja.”®

Sallinen itsekin vaati Pohjatuuli-lehden
Isinmaan  kevit
mukaan, ettd ”[t]aiteen tdytyy olla kansal-
lista. Ellei se sitd ole, on se jaljittelyé, on se
vailla eldmda”’® Vield kevailld 1929 tai-
teilija oli aiheuttanut hdmmennystd Viron
lahetyston kutsuilla keskeyttdmalld Akseli
Gallen-Kallelan (1865-1931) puheen sano-
malla: "Mitd on se kansallinen taide, jonka
pitdisi olla padmédrind? Roskaa humpuu-
kia. [--] taidetta ei tehd4 saarnoja pitimalls,
vaan se syntyy sellaisena kuin sen on pakko
syntyd””” Isdnmaan kevit -lehden haastatte-
lun mukaan Sallinen ymmaérsi “kansallisen”
olevan “se eldvd sielullinen pohja, jolla me
itse [--] olemme kehittyneet ja kasvaneet”
Taideteos eldd ensi sijassa sisaltonséd nojalla,
ilmaisukeinot tulevat sen jilkeen. Taiteilijan
taytyy tietdd, mitd han kuvaa, ja hin on si-
veellisesti vastuussa” taiteestaan. Se merkit-
see, ettd hin tekee tyonsa omatuntonsa poh-
jalta ja pyrkii totuudellisuuteen, haastattelun
mukaan laajasti ymmaérrettynd. Puhe rinnas-

-numeron haastattelun

83



84

tuu kiinnostavasti esimerkiksi taiteilija Uuno
Alangon (1878-1964) vuoden 1935 alussa
Valvoja-Ajassa esittiméan toiveeseen “hen-
kisten arvojen kunnioituksesta” ja “sisdisten
eetillisten arvojen viljelemisestd” taiteessa.
Taidetta kouluihin -yhdistyksen johtohah-
mona tuolloin toimineen Alangon mukaan
”[m]yoskin nuorisoa ja varttuneempiakin
ihmisia kasvattaisivat ja rakentaisivat harta-
utta ilmentévit kuvat tahi yleensé kaikki to-
dellinen taide”’

Toimittaja Rantalaisen mukaan Sallinen
oli Naistenklinikan teosta maalatessaan “tar-
koin ajatellut paikkaa ja kaikkia sen vaatimia
erikoisseikkoja”’® Vuonna 1934 valmistu-
neen sairaalan suunnittelussa oli huomioi-
tu erityisesti funktionalismin vaatimukset
valosta, ilmasta, auringosta ja avoimuudes-
ta.80 Maalauksen ulkoilma-aihe vaikuttaa
myo6tiilleen taltd osin sairaalalle asetettuja
vaatimuksia, vaikka teoksessa ei niytad ole-
van kyse auringonotosta eiké edes erityisestd
rentoutumisesta luonnossa. Synnytyksid ja
naistentauteja hoitavan sairaalan®! aulatilaan
ripustettu teos vakavailmeisine henkiléhah-
moineen tuntuu enemménkin johdattavan
katsojan syvallisiin ajatuksiin ihmisen ela-

mistd ja kuolemasta. Taiteilijan perhepiiris-
sd, johon toimittaja Rantalainenkin kuului,
oli ollut edellisind vuosina vastoinkdymi-
sid.82 Niihin han viittasi ehkd myos sanoes-
saan artikkelissaan taiteilijan avaavan tai-
teessaan “"ithmisyyden ikuisia probleemoja”83
Sallinen itse sanoi Isinmaan kevit -lehden
haastattelussa tavoittelevansa taiteessaan
“inhimillistd, ihmisen kuvaa®
Naistenklinikan maalauksen voi mieles-
tani ndhdd kuvaavan toisilleen ldheisten ih-
misten tapaamista. En kuitenkaan véiti, ettd
maalaus esittdisi taiteilijan perheen kokoon-
tumista, vaikka maalauksen kivelld istuvan
hahmon voi tunnistaa muotokuvien perus-
teella Sallisen toiseksi vaimoksi Katarinaksi
(1904-1996).34 Kiinnostava hahmo on myds
ldhes frontaaliasennossa kuvattu ihanteelli-
sen viattomalta ja vakavalta ndyttivd poika,
joka erottuu sinipukuisena ympérilld olevista
naisista. Pojan kasvot muistuttavat huomat-
tavan paljon taiteilijan vaimostaan tekemien
muotokuvien kasvonpiirteitd. Mahdollisesti
maalauksen malleina ovat kdytdnnon syistd
toimineet muutkin taiteilijan perhepiiriin
kuuluneet. Sijoituspaikkansa naistensairaa-
lan ja aiheensa nakokulmasta teoksen voisi

UUSI MAALAUS TYON ALAISENA. Etualalla yksi vii

Kuva 7. Ateljeekuvassa taiteilija
Sallinen, vaimo Katarina ja tytar
Tirsi. Etualan maalaus Aiti ja
lapsi on valmistunut vuonna
1929. Kuvaldhde: Asunta,
Heikki, "Sallinen”, Tulenkantajat
24.41929.



lisdksi kiinnittdd ajankohtaisiin keskustelui-
hin naisten paikasta kotona ja tydelamissa
ja taiteilijan ajatuksista siihen liittyen. Maa-
lauksessa nimenomaan miehelld on vastuul-
linen tehtéva vartioida tulta.

Sigrid Schauman arvioi hieman Ran-
talaisen tapaan lyseon Lepohetki-teoksessa
pohditun “eldmén eettisid probleemeja”. Ha-
nen mukaansa ne olivat saaneet “syvillisen
ja kauniin toteutuksen”® Lyseon maalaus
vaikuttaa esittdvin pikemmin yhteistyon ja
ahkeruuden hyveitd kuin varsinaista lepo-
hetked. Lahdella kalastavat “tdytehahmot”
(staffaasit) tukevat ahkeruuden vaikutelmaa.
Samoin késien ndkyva esittdminen voisi
painottaa molemmissa maalauksissa tyon,
ehké kasilla tehdyn tyon merkitystd, miké
oli raitdlin ammatissa toimineelle taiteili-
jalle erityinen ylpeyden aihe. Alkuperdisessé
sijaintipaikassa lyseon juhlasalissa maalauk-
sen ylapuolella luki fraktuuralla ”[Tee] tyosi
ilolla, velvollisuutesi kunnialla[!]8. Teksti
oli ilmeisesti ollut paikallaan ennen Sallisen
teoksen ripustamista sen alle. Lyseon vuo-
delta 1951 olevan matrikkelikirjan mukaan
lause oli vanhin kaikkiaan neljasté juhlasalin
seinilld olevista “tunnuslauseista’, ja kolme
muuta oli maalattu 1930-luvun alussa. Muut
lauseet olivat “Etsi totuutta!”, “Mik” on totta
sekd pyhdd, aina puolla, vaikka téytyisi sen
puolesta sun kuolla!” ja “Mies kasvavi kans-
sa tahtonsa ja tahto voimia antaa’” Ohjeet
kertovat  1930-luvun
isinmaalliseen ja uskonnolliseen aatemaa-
ilmaan. Lyseon maalauksen henkil6t ovat
pienin poikkeuksin toistensa nakdisid. Kaksi
hahmoista muistuttaa huomattavasti myos
Naistenklinikan maalauksen poika- ja mies-
hahmoja. Schaumanin mukaan taiteilija oli
ilmaissut haluavansa korostaa yhdennikoi-
syydelld yksilon merkityksen sijasta enem-
min kokonaisuutta.3® Ajatus on saman-
suuntainen sen kanssa, mitd Ulla Vihanta on

kasvatusihanteista

sanonut 1930-luvun klassistishenkisistd mo-
numentaalimaalauksista. Hinen mukaansa
niissd “yksilo oli menettinyt persoonalliset

piirteensd ja sulautunut yleiseen, taustalla
olevaan ideaan ja ihanteelliseen esikuvaan”®
- joka oli nationalistinen. Kuvallisen ja aat-
teellisen rinnastuksen lyseon maalaukselle
tarjoaa esimerkiksi Alvar Cawénin maalaus
Sukset (1934), joka sijoittui toiseksi Helsin-
gin Suomalaista Normaalilyseota varten jér-
jestetyssd maalauskilpailussa. Siind ryhma
poikia voitelee suksiaan jarven tai meren
jaalla ja valmistautuu hiihtoretkelle. Urhei-
lun merkitys korostui ajan kasvatusohjelmis-
sa: se oli laajalti esilld ja kilpaili taiteen kans-
sa valtion tuesta.”

Sallisen maalauksen teema soveltui kou-
lulle, jonka oppilaat olivat jo Vendjin vallan
aikana osallistuneet muun muassa suojelus-
kunnan poikatoimintaan.’! Isinmaallista ja
uskonnollista maailmankatsomusta painot-
tanut suojeluskunta-aate nédyttdd sopineen
jossain mielessd myos “sosialistiksi mutta ei
bolsevistiksi” itsensa 1910-luvulla maritel-
leen taiteilijan Suomen siséllissodan jalkei-
seen arvomaailmaan. Sallisen ensimmiisen
elamakerturin Aaro Hellaakosken (1893-
1952) mukaan taiteilija oli ollut mukana
valkoisten toiminnassa jo kevaalla 1918,
ja kesdlla 1920 Uusi Suomi -lehti raportoi
taiteilijan lahjoittaneen Savonlinnan suo-
jeluskunnalle kiertopalkinnoksi maisema-
maalauksen.”? Aimo Reitalan mukaan ajan
taiteilijat suuntautuivat yleisesti oikeistoon,
ja taiteilijapiireissa oli my6s heitd, jotka kan-
nattivat tai myotailivat Lapuanliikettd ja sen
seuraajaa Isdanmaallista Kansanliikettd (IKL).
Reitalan mukaan “sinimustan aatteen” vai-
kutus alkoi tuntua kuvataiteen kentéssé var-
sinkin vuoden 1932 jilkeen, jolloin Ludvig
Wennervirta toimi IKL:n d44nenkannattajan
Ajan Suunnan taidearvostelijana.”® Kiinnos-
tava yksityiskohta on, ettd runoilija Heikki
Asunta haastatteli Sallista Tulenkantajat-leh-
dessd vuonna 1929, mutta 1930-luvulla hin
siirtyi IKL:n toimintaan. Reitalan artikkelin
mukaan Tulenkantajien ryhméan ja lehden
toimittajien valilld oli ollut poliittisia ristirii-
toja jo ennen Asunnan ldhtod. Tulenkantajat-
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lehti lakkasi ilmestymadsté sen jalkeen kun la-
puanliikkeen d4dnenkannattaja Ajan Sana oli
syyttinyt Tulenkantajia bolsevismista.”* Voi
ajatella, ettd Sallisen suostuminen Isdnmaan
kevit -julkaisun haastateltavaksi, vaikkakin
vavynsd toimesta, kertoisi ainakin jossain
médrin hanen myonteisestd suhteestaan liik-
keen edustamaan ideologiaan.® Toisaalta se,
ettd Sallinen korosti haastattelussa, ettd tai-
detta ei voi luoda propagandatarkoituksessa,
viittaa siihen, etta hian halusi ehka kuitenkin
pitdd jonkinlaista etdisyyttd adrioikeistolai-
suuteen, ja muutenkin pitdd taiteilijan va-
pautensa.

Lopuksi

Teosten ja kdytossini olleen fragmentaarisen
aineiston perusteella péittelen, ettd myos
Sallisen maallisia aiheita esittavistd ja tilauk-
sesta tehdyistd maalauksista on mahdollis-
ta lukea yhtymékohtia taiteilijan henkiseen
ja uskonnolliseen arvomaailmaan. Perus-
tan péadtelmini taiteilijan valon esityksiin ja
teosten muiden yksityiskohtien analyysiin
sekd taiteilijan haastatteluihin ja muissa yh-
teyksissd esitettyihin nakemyksiin taiteili-
jasta ja hdnen taiteestaan. Erityisesti olen
tukeutunut Sallisen eldmid laheltd seuran-
neen Erkki Rantalaisen kirjoituksiin ja myos
Sigrid Schaumaniin, joka tuntuu jo aiemmin
ymmartaneen taiteilijaa henkisyyden nako-
kulmasta.”

Henkisyyttd ja uskonnollisuutta on tar-
kastelun valossa vaikea rajata erilleen tai-
teilijan isdnmaallisesta aatemaailmasta. Ne
yhdistyivdt myds ajan eliméssd - kirkon
edustajat muun muassa kannattivat yleensa
oikeistoa.”” Sallinen ei timédnhetkisen tieté-
mykseni mukaan kuulunut jiseneni mihin-
kaan uskonnolliseen suuntaukseen, mutta
taiteilijan 1930-luvun loppupuolella maa-
laamat uskonnolliset aiheet liittyivat kristin-
uskoon. Sallinen viitti Isdnmaan kevit
-lehden “ohjelmanjulistukseksi” nimeamas-
sdni kirjoituksessa: ”Syvimmaltddn on hédn

[taiteilija] aina sidottu ajkaansa ja kanssa-
ihmisiinsd” ja ”[m]4aaratyssa mielessd on héan
kuitenkin pakosta puoluelainen” Taiteilijan
asema oli hénestd haastattelun mukaan sii-
né mielessd erityinen, ettd talld oli muita ih-
misid suuremmat mahdollisuudet vaikuttaa
“kanssaihmisiin ja aikaan’, ja hén lisési vie-
13, ettd jos taiteilija ymmartdisi asemansa’,
hénen velvollisuutensa voisivat olla “paljon
suuremmatkin” kuin muilla ihmisilla.”8 Sal-
lisella oli ehkd mielessd juuri “suurten de-
koratiivisten maalausten” valmistaminen ja
niiden tarjoamat vaikutusmahdollisuudet.
On sanottu, ettd Sallinen ei my6hemmin
arvostanut varhaisia teoksiaan.®® Toisaalta
esimerkiksi Schauman niki yhtéldisyyksid
Sallisen 1910-luvun alkupuolen maalausten
ja arvostelemansa lyseon teoksen valilla.
Myohempien teosten “sovinnollisuus” (ta-
mikin uskonnollisuuteen yhdistettavd ka-
site) kuitenkin erotti hdanen mielestaan eri
aikojen teoksia. Olisiko varhaisten teosten
ilmaisutavoissa ja asenteissa — maalausten
kadenjilki ja teosten ihmiskuva - ollut Sal-
lisen myohemmén arvomaailman nékokul-
masta jotakin niin ristiriitaista tai "vaarag
ettd taiteilija ei voinut niitd enda hyviksya?
Uusien teosten “muotoon luotu henki” olisi
myohemmén arvomaailman mukainen.
Myodhempi taidehistoriankirjoitus ei ylei-
sesti ottaen ole hyvaksynyt 1930-luvun julkis-
ta maalaustaidetta osaksi kansallista taidet-

100 ejvitka esimerkiksi Sallisen tilausteok-

ta
set esiinny taidehistorian yleisteoksissa kuin
korkeintaan lyhyind mainintoina.! Myds
taiteilijan muu 1910-luvun jilkeinen tuotan-
to on perinteisessd taidehistoriankirjoituk-
sessa enimmikseen sivuutettu modernisti-
sen taiteen kehityksen ulkopuolisena. Var-
sinkaan Sallisen 1930-luvun ja sen jalkeiset
maalaukset eivit ole olleet paljon esilld nayt-
telyissa.

Naistenklinikan ja lyseon teokset ovat
edelleen esilld. Naistenklinikan maalaus
siirrettiin 2010-luvulla remontin yhteydes-

sa rakennuksen aulatilasta Meilahdessa si-



jaitsevaan Kolmiosairaalaan niin sanotun
kellokéytavan seinille osaksi taideteosten
rivistdd.!9 Naistenklinikan aulatilassa teos
oli luonnollisesti runsaan vaihtuvan yleis6n
nahtavilld, nykydan sen ohi kiiruhdetaan
ehkd pysahtymittd. My6s Helsingin suo-
malaisen lyseon, nykyisen Ressun lukion
maalaus on siirretty koulun juhlasalista arki-
sempaan tilaan, tosin opettajanhuoneeseen
johtavan oviaukon viereen kaytaville.

Muodoiltaan ja tunnelmaltaan paljolti
samanlaiset maalaukset muodostavat mie-
lenkiintoisen parin - alkuperdisissa sijoitus-
paikoissaan toinen oli tarkoitettu etupdissa
tuleville dideille ja muille naisille ja toinen
nuorille miehille. Taiteilija oli valmistanut
niitd ateljeessaan osin samanaikaisesti, ym-
pardinyt itsensd teosten ihmisilld ja - Ran-
talaisen ja Schaumanin sanoja mukaillen
- syvalliselld ihmisyyden kysymysten poh-
dinnalla.

FM Eeva Hallikainen on Turun yliopiston vai-
toskirjatutkija. Han on toiminut TY:n avoimen
yliopiston suunnittelijana ja taidehistorian
opettajana, nyt elakkeelld. Vaitoskirja kasit-
telee uskonnollisia teemoja Tyko Sallisen tai-
teessa.
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