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Eeva Hallikainen

MUOTOON LUOTU HENKI? 
Tyko Sallisen teokset henkisyyden ja aatteellisuuden 
esityksinä  

Taidemaalari Tyko Sallinen (1879–1955) 
valmisti vuonna 1936 kaksi suurikokoista 
maalausta julkisiin tiloihin. Molemmat teok-
set, Helsingin Naistenklinikalle valmistunut 
Nuotion äärellä1 ja Helsingin suomalaiseen 
lyseoon tilattu Lepohetki (myös Nuotion 
ääressä)2, esittävät meren rannalle nuotion 
ympärille kokoontuneita ihmisiä. Otsikko-
ni ilmaus muotoon luodusta hengestä on 
lainaus taiteilijan vävyn, toimittaja Erkki 
Rantalaisen (1908–1956) Karjala-lehden 
kirjoituksesta, jossa tämä luonnehti Naisten-
klinikalle tekeillä ollutta maalausta.3 Lainaus 

tiivistää myös kirjoitukseni tutkimuskysy-
myksen: millaista suhdetta henkisyyteen ja 
aatteisiin Tyko Sallisen tilausteokset ilmen-
tävät? Sallisen taiteesta tunnistettavaa arkista 
realismia ja toisaalta uudenlaista klassismiin 
vivahtavaa ihanteellisuutta ilmaisussaan yh-
distävissä maalauksissa on piirteitä, jotka 
houkuttavat lukemaan teoksista merkkejä 
taiteilijan henkisestä arvomaailmasta ja yh-
teyksistä ajan uskonnollisiin, henkisiin ja 
aatteellisiin virtauksiin. 

Tukeudun analyysissani uudemman 
elämäkertatutkimuksen esittämiin mahdol
lisuuksiin tarkastella taiteilijan ja hänen 
taiteensa suhteita.4 Perinteisesti Sallisen 
1910-luvun fauvistisilla ja ekspressionistisil-
la maalauksilla on nähty vahva yhteys hänen 
”häikäilemättömään” persoonallisuuteensa, 
joka tuotti näitä maalauksia. Myös taiteilijan 
myöhemmän tuotannon ”voimattomuus” 
ja ”sovinnaisuus” on nähty olevan seuraus 
taiteilijan ”tyhjentymisestä” 10-luvun pon-
nistelujen jälkeen tai vanhenemiseen kuu-
luvasta väsymisestä; syytä on etsitty lisäksi 
esimerkiksi taloudellisista olosuhteista ja 
taiteilijan elämäntavoista.5 Nämä kaikki 
voivat olla relevantteja selityksiä taiteellisen 
tuotannon muutoksille. Ehdotan kuitenkin 
artikkelissani, että vähitellen 1920-luvulla 
alkanutta kehitystä Sallisen taiteessa voisi 
yrittää ymmärtää myös taiteilijan arvomaa-
ilmassa tapahtuneiden muutosten kautta, ja 

Kuva 1. Tyko Sallinen, Nuotion 
äärellä, 1936. Öljyväri kankaalle, 
165 x 225 cm. HUSin Taideko-
koelma, Helsinki. Alkuperäinen 
sijainti Naistenklinikka, Helsinki, 
nykyinen HUS Kolmiosairaala, 
Helsinki. Kuva: Eeva Hallikainen, 
kaikki oikeudet pidätetään. 
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että niillä olisi yhteys taiteilijan ilmaisutapoi-
hin tarkastelemallani 1930-luvulla. Lisäksi 
yksityisen taiteilijan toiminnassa voi nähdä 
yhteyksiä yleisempiin tapahtumiin taiteessa 
ja yhteiskunnassa.6 Tutta Palin on osoittanut 
muun muassa Ester Heleniusta (1875–1955) 
– Sallisen aikalaista – koskevassa tutkimuk-
sessaan, kuinka taiteilijan teosten sijoitta-
minen osaksi taiteilijan elämänvalintoja ja 
poliittisia kiinnostuksenkohteita voi avata 
tutkimuksessa perspektiivejä, joita teokset 
eivät yksin pysty tarjoamaan ja jotka voivat 
tehdä ”historiallisesta kuvasta” kompleksi-
semman.7 Ruotsalainen Yvonne Eriksson 
on ehdottanut taidemaalari Vera Nilssonin 
(1888–1979) taiteilijuutta koskevan tutki-
muksensa yhteydessä, että taiteilijan teok-
sista ja luonnoksista voisi olla mahdollista 
tehdä johtopäätöksiä taiteilijan kiinnostuk-
senkohteista, inhimillisistä ja poliittisista ar-
voista. Erikssonin mukaan niiden pohjalta ei 
voi kuitenkaan ilman muuta tehdä päätelmiä 
taiteilijan henkilökohtaisesta elämästä tai 
kokemuksista.8 

Taiteilijasta, tutkimusaineistosta ja 
tutkijan ongelmista

Tyko Sallisen tapauksessa taiteilijan maa
laukset luonnoksineen ovat erityisen tärkei-
tä todisteita taiteellisesta toiminnasta. Kuten 
Ester Helenius ja Vera Nilsson, myös Salli-
nen jätti jälkeensä vain hyvin niukasti, jos 
ollenkaan, kirjallisia dokumentteja omasta 
työskentelystään. Taiteilija ei pitänyt päivä-
kirjaa tai kirjoittanut kirjeitä, joissa hän oli-
si selittänyt taidettaan. Lähden analyysissa-
ni teoksista ja yhdistän niiden tarkasteluun 
lehtien haastatteluaineistoja ja arkistoista 
löytyneitä tietoja. Pidän tärkeänä lukea mer-
kityksiä maalauksissa kuvattujen tapahtumi-
en rinnalla myös niiden esittämisen tavoista, 
muodollisista piirteistä, väreistä, valosta ja 
sommitelmasta.9 Lähteinäni on lisäksi myö-
hempää Sallista koskevaa tutkimukseen pe-
rustuvaa kirjallisuutta. Johanna Ruohosen 
väitöskirja julkisesta taiteesta sotienjälkei-
sessä Suomessa ottaa esiin tarkastelemani 
maalaukset osana tutkimuksen historiallista 

Kuva 2. Tyko Sallinen, Lepohetki 
/ Nuotion ääressä, 1936. Öljyvä­
ri kankaalle, 172 x 250 cm. HAM 
Helsingin taidemuseo. Ressun 
lukio, Helsinki (koulun nykyinen 
nimi, alun perin Helsingin suo­
malainen lyseo). Kuva: HAM / 
Sonja Hyytiäinen, kaikki oikeudet 
pidätetään. 
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katsausta ja kansallisen taiteen problematii-
kan tarkastelua.10 Monipuolisessa konteks-
toinnissa on otettava huomioon myös tutkija 
– teokset on aina mahdollista tulkita toisin.11 
Taiteilijalla oli käsitykseni mukaan suhteelli-
nen vapaus maalata tilaajatahojen hyväksy-
mien luonnosten pohjalta.

Uskonnollisuutta ja henkisyyttä ilmen-
nettiin vuosisadan vaihteen ja 1900-luvun 
alkuvuosikymmenien taiteessa hyvin mo-
nella tavalla.12 Tätä selittää osaltaan se, että 
kristinuskon merkitys alkoi yleisesti vähen-
tyä 1800-luvun jälkipuolella, ja että Suo-
messa uskonnonvapauslaki astui voimaan 
vuonna 1923, mikä mahdollisti kristinuskon 
ulkopuolisten yhdyskuntien perustamisen 
ja myös uskontokuntien ulkopuolelle jäämi-
sen.13 Tarkoitan kirjoituksessani henkisyy-
dellä ja uskonnollisuudella väljästi samaan 
ilmiöpiiriin sisältyviä asioita – kiinnostusta 
näkyvän ulkopuoliseen maailmaan. Yksin-
kertaisimmillaan uskonnollinen aihe on tun-
nistettavissa taiteessa jonkin uskonnollisen 
suuntauksen kuvastoon liittyväksi. Kun kyse 
on ei-esittävästä teoksesta tai esittävästä ai-
heesta, jota ei voi yhdistää suoraan uskonnol-
liseen tapahtumaan, kuten esimerkiksi tässä 
artikkelissa tarkasteltavissa maalauksissa, 
tutkijan on löydettävä riittävän paljon aineis-
toa tukemaan väitettään ja toisaalta oltava 
tietoinen esimerkiksi ylitulkinnan vaarasta. 

Uskonnollinen aihepiiri inspiroi Sallis-
ta jo 1910-luvulla. Maalauksista tunnetuin 
esimerkki on taiteilijan lapsuudenkokemuk-
sia peilaava Ateneumin Hihhulit (1918). 
1920-luvun jälkipuolelta lähtien Sallinen 
kiinnostui erityisesti Uuden Testamentin ta-
pahtumien esittämisestä ja hän alkoi tehdä 
aiheista luonnoksia ja valmistaa maalauksia 
saamatta kuitenkaan tilauksia kirkkotiloi-
hin.14 Toimittaja Rantalaisen vierailulla tai-
teilijan ateljeessa Hyvinkäällä syksyllä 1935 
kävi ilmi, että taiteilija oli ehdottanut myös 
Naistenklinikan teokseksi uskonnollista 
aihetta, mutta sitä ei valittu.15 Rantalaisen 
aiemmin, keväällä 1934 Pohjatuuli-lehden 
Isänmaan kevät -numeroon tekemä Sal-
lisen haastattelu vahvistaa ajatustani, että 
myös taiteilijan maallisia aiheita esittäviä 
teoksia olisi mielekästä lukea henkisyyden 
tai uskonnollisuuden valossa. Haastattelun 
mukaan taiteilija ”ei kuvattavastaan etsi sen 
reaalisia ominaisuuksia. Hän koettaa nähdä 
sen ’Jumalan valon’, joka siinä asustaa”.16 Tul-
kitsen ”kuvattavaan” sisältyvän yleisesti Sal-
lisen maalaukselliset kiinnostuksenkohteet, 
myös maisemat, joita tämä maalasi runsaasti. 
Muun muassa Sallisen ystävä, kirjailija ja tai-
demaalari Viljo Kojo (1891–1966) sanoi tai-
teilijan näkevän maisemissakin sielun, joka 
on opittava tuntemaan ”ajan kanssa”, ennen 
kuin sen voi maalata.17 Sallisen teoksia voisi 
tämänkin perusteella tulkita Rantalaisen ta-
voin muotoihin kätkeytyneinä viittauksina 
näkymättömään henkiseen maailmaan. 

Isänmaan kevät -lehden artikkeli näyt-
täytyy eräänlaisena Sallisen 1930-luvun 
ohjelmanjulistuksena, johon toimittaja on 
kirjannut taiteilijan puolesta tämän näke-
myksiä taiteesta ja taiteilijuudesta yhteis-
kunnassa ”sellaisina kuin ne itse ymmärsin 
vastaanottaa”.18 Vaikka toimittaja Rantalai-
nen ilmaisee kriittisyyttä muistiinmerkintö-
jensä suhteen, ja teksti vaikuttaa lähes editoi-
mattomalta taiteilijan puheen tallennukselta, 
sanottuun suhtautuu hieman varauksella 
– kertooko haastatteluteksti samalla kirjoit-

Kuva 3. Tyko Sallinen ateljees­
saan Hyvinkäällä keskeneräisen 
Naistenklinikan työn ääressä. 
Kuvalähde: Erkki Rantalainen, 
”Suuren taiteilijan läheisyydessä. 
T. K. Sallinen ja hänen uudet ti­
lauksensa”, Karjala 14.11.1935.
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tajastaan? Miten tulee suhtautua siihen, että 
Sallisen näkemykset vuonna 1934 julkais-
sut Pohjatuuli-lehti (lehden kevätjulkaisu 
Isänmaan kevät) oli äärioikeistolaisen Isän-
maallisen kansanliikkeen (IKL) ”Kirjallistai-
teellinen aikakauslehti. Valkoisen Suomen 
henkinen valveuttaja”19? Taiteilijan lehdessä 
esittämiä näkemyksiä tukevia kirjoituksia tu-
lee esille myös muissa yhteyksissä, mutta on 
vaikea selvittää, mihin lähteisiin eri aikaisten 
kirjoitusten tiedot perustuvat, tai perustuvat-
ko esimerkiksi myöhemmin julkaistut tekstit 
lopulta Sallisen tyttären Tajun (1912–1966), 
Irja Sallan – toimittaja Rantalaisen puolison 
– osittain fiktiiviseen muisteluun kirjassa Isä 
ja minä (1957). Monilla aikalaiskirjoittajilla 
oli toki henkilökohtainen kosketus taiteili-
jaan, ja tällöin kirjoitusten luonnehdinnat 
saattoivat olla totuudenmukaisia, toisaalta 
ehkä myös ilmaisuissaan silottelevia ja ym-
märtäviä. Sallisen 1930-luvun teosten koti- 
ja ulkomainen vastaanotto vaihteli lehdis-
tössä usein hieman varauksellisista ihailun 
ilmauksista arvostelijan ”ymmällä oloon” ja 
suoriin tai verhottuihin sanoihin taiteilijan 
tuotannon vaatimattomasta tasosta verrat-
tuna 1910-luvun tässä vaiheessa jo tunnus-
tettuun kansalliseen ekspressionistiseen 
taiteeseen.20 Myös tarkastelemieni teosten 
syntyvaiheisiin liittyi tietynlaista varauksel-
lista suhtautumista. 

Ihmisiä valossa

Naistenklinikan maalaus esittää kuusi nuor-
ta tai nuorehkoa naista ja miestä21, jotka ovat 
asettuneet intiimiksi ryhmäksi nuotioraken-
nelman äärelle. Helsingin suomalaisen lyse-
on maalaus esittää seitsemän nuorta tai nuo-
rehkoa miestä, jotka ovat pystyttäneet teltan 
ja valmistavat nyt nuotiota. Kuvatilan etu-
alaan sijoitetut, taiteilijan huolella osin ää-
riviivoin muotoilemat, ajanmukaisiin arki-
vaatteisiin pukeutuneet hahmot tuovat etäi-
sesti mieleen esimerkiksi Pekka Halosen 
vuosisadan vaihteen maalaukset, jotka esit-

tävät profaaneja työnteon ja töistä lähdön ai-
heita, mutta joista tutkijat ovat lukeneet ”py-
hyyttä” ja ”henkisyyttä”.22 Toisin kuin usein 
Halosen teoksissa, Sallisen maalausten ihmi-
set eivät ole kääntäneet selkäänsä katsojalle. 
Henkilöt eivät katso katsojaan, mutta tämä 
voi nähdä heidän alaspäin taipuneet pään-
sä, puolittain avoimet silmänsä ja ajatuk-
siin keskittyneet ilmeensä. Hahmojen kat-
seita voi kuvata symbolistisen ja 1900-luvun 
alkupuolen taiteen yhteydessä käytetyil-
lä sisäistyneisyyttä ilmaisevilla luonnehdin-
noilla ”alas luotu katse” ja ”tarkentumaton 
katse”.23 Nöyrän hiljaiset, toiminnassaankin 
pysähtyneet olemukset tuntuvat viittaavan 
johonkin vaikeasti määriteltävään henkiseen 
olotilaan. Henkilöiden enimmäkseen klassi-
sen sopusuhtaiset kasvonpiirteet tuovat ku-
viin ihanteellisuutta ja assosioituvat henki-
syyteen. Poissa ovat ”mongoliset” tai ”itäi-
set” piirteet, joiden paheksunta näkyi vielä 
1920-luvulla esimerkiksi taiteilijan Valamo-
aiheisten maalausten arvosteluissa.24 Som-
mitelmaltaan varsinkin Naistenklinikan 
maalaus tuntuu toistavan taiteilijan henki-

Kuva 4. Kuva naistenklinikan 
teoksen luonnoksesta. Kuva­
lähde: Erik Kruskopf, ”Tidig 
Sallinen – sen Sallinen,” Hufvud­
stadsbladet 13.2.1958.
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löryhmiä esittävissä teoksissa usein käyttä-
mää yhteisen keskuksen ympärille raken-
tuvaa asettelua.25 Ulkoilmassa maassa vas-
takkain istuvat hahmot tuovat mieleen esi-
merkiksi Edouard Manet´n (1832–1883) 
Aamiainen ruohikolla -maalauksen (1863) 
tai Paul Cézannen (1839–1906) Suuret kyl-
pijät (1906).26 Lyseon maalauksen suhteel-
lisen pieneen tilaan osin rinnakkain sijoitet-
tujen selkeästi rajattujen hahmojen sommit-
telullisia lähtökohtia voisi löytää esimerkik-
si varhaisrenessanssin taiteesta tai jopa Puvis 
de Chavannes’in (1824–1898) vaaleasävyi-
sistä seinämaalauksista, jotka olivat kiinnos-
taneet suomalaisia monumentaalimaalaus-
ten tekijöitä erityisesti 1800- ja 1900-lukujen 
vaihteessa.27 

Sallisen maisemakuville tyypilliseen ta-
paan luonto näyttäytyy karuna: nuotiopaik-
ka on louhikkoinen, ranta on luonnontilas-
sa ja tuulista merenlahtea reunustavat paljaat 
kalliot. Henkilöryhmiä kehystävät vihreät 
pensastot ovat niukan koristeelliset. Näkymä 
henkilöiden takana aukeavasta merenlah-
desta on pienin eroin samanlainen molem-
missa maalauksissa. Teosten koko leveydel-
tä melko kapeana kaistaleena näkyvä taivas 
ja siihen horisontissa yhtyvä meri johdatta-

vat ajattelemaan näkymän henkisiä ikuisuu-
den ja ajattomuuden ulottuvuuksia. Maise-
man muodot ovat todennäköisesti peräisin 
itäisen Suomenlahden saarilta, joko Tytär-
saarelta, jossa taiteilija vieraili keväällä 1935, 
tai Suursaarelta, jossa taiteilija oleskeli per-
heineen myöhemmin kesällä.28 Oletusta-
ni tukee Naistenklinikan teoksen alkuperäi-
sestä luonnoksesta annettu kuvaus ”henkilö-
ryhmä merimaiseman yhteydessä”.29 

Työskentely taiteilijoiden ja turistien 
suosimalla Suursaarella, ”paratiisisaarella” 
tai ”Hyperborean Tahitilla”, kuten saarella 
vuonna 1934 vieraillut Olavi Paavolainen 
sitä kutsui, on voinut tuoda myös Sallisen 
mieleen Paul Gauguinin (1848–1903) Tahiti-
maalaukset ja niiden mietteliäinä maassa is-
tuvat hahmot.30 Maalausten henkilöryhmät 
on kuitenkin luultavasti sommiteltu osittain 
Hyvinkäällä, missä Sallinen saattoi käyttää 
tuttuja malleja.31 

Naistenklinikan teoksessa huomiota 
herättää nuotiota pitkävartinen luuta kä-
dessään vartioiva mies. Seisova hahmo, ja 
toinen hänen takanaan, tuntuvat rikkovan 
hieman istuvan ryhmän välittämää medi-
tatiivista tunnelmaa. On mielenkiintoinen 
yhteensattuma, että Sallisen tuntema kir-
jailija Heikki Asunta (1904–1959) julkaisi 
vuonna 1934 Isänmaan kevät -lehdessäkin 
mainostetun isänmaallisia runoja sisältävän 
kokoelman Leirinuotio, ja että sen nimikko-
runossa puhutaan vertauskuvallisesta ”tulen 
väkevän vahtimiehestä”.32 Alkuperäisessä 
luonnoksessa taiteilija korosti leiriolosuhtei-
ta sijoittamalla miehen taakse teltan, ja myös 
hänen takanaan oleva hahmo oli miespuo-
linen. Lyseon teoksessa huomio kiinnittyy 
tulta sytyttävään nuorukaiseen, jonka juhlal-
linen polvistuminen tuo mieleen alttaritau-
luissa Jeesus-lasta kumartavan kuninkaan tai 
paimenen. Taiteilija oli tutkinut asentoa jo 
monissa uskonnollista aihetta käsittelevissä 
luonnoksissaan. 

Pentti Lempiäisen mukaan polvistumi-
nen ilmaisee ”hengellisessä elämässä” katu-

Kuva 5. Esimerkki paimenten 
kumarrus -aiheesta (kuvan alla 
teksti ”Förslag till altartavla”). 
Kuvalähde: Sigrid Schauman, “T. 
K. Sallinens utställning,” Svenska 
Pressen 2.10.1936.
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musta, ihmisen avuttomuutta ja riippuvuut-
ta siitä, mitä Jumala antaa. Samalla se kuvaa 
nöyrtymistä Pyhän edessä.33 Kreikkalaisesta 
tarustosta kiinnostuneella taiteilijalla saattoi 
toisaalta olla mielessä myös antiikin mytolo-
gian tulen tuoja Prometheus.34 Maalauksissa 
kuvatut nuotiot vaikuttavat tärkeiltä yksityis-
kohdilta, mutta niiden merkitykset jäävät ar-
vailun varaan. Nuotionteko ja tulen vartiointi 
olivat todennäköisesti tuttuja arkisia toimia 
taiteilijan maisemamaalausretkillä. Nuotiota 
voi pitää myös karun romanttisena element-
tinä teoksissa. Henkisyyden kontekstissa 
vaatimattomiin pyramidimaisiin nuotioihin 
ja niiden implikoimaan tuleen voisi kenties 
liittää Asunnan runotekstin tavoin isänmaan 
arvojen puolustamisen symboliikkaa tai ylei-
semmin esimerkiksi totuuden, ikuisuuden ja 
valon merkityksiä.35 

Maalausten henkilöhahmojen ohella te-
osten erityinen valo herättää huomiota. Va-
loesityksissä ei ole samanlaista dramatiikkaa 
kuin esimerkiksi Sallisen vuonna 1919 maa-
laamassa kubistisessa teoksessa Tehdasmai-
sema (1919), johon tytär Taju (1912–1966) 
ehkä viittaa Isä ja minä -kirjan (muistikuvas-
sa. ”Isä maalaa Jumalan kirkasta valoa” tämä 
oli sanonut maalatessaan ”erästä sahalaitosta: 
aurinko paistoi leveinä sädejuovina pilvien 
lomitse”.36 Naistenklinikan ja lyseon teok-
sessa taiteilija on maalannut valon sekoitta-
malla käyttämiinsä sinisen, violetin, vihreän 
ja ruskean sävyihin runsaasti valkoista niin, 
että valo näyttää levittäytyvän kaikkialle ku-
vapintaan. Vaaleimmissa kohdissa, kuten 
pilvissä tai rannan hiekassa, valo saa hienoi-
sen violetin punertavan vivahteen. Maala-
uksissa ei näytä juurikaan olevan näkyvissä 
valkoista pohjakangasta, mikä oli tyypillistä 
esimerkiksi taiteilijan 1910-luvun alun mai-
semille tai Pyykkärit-maalaukselle (1911)37, 
jota Leonard Bäcksbacka (1892–1963) 
luonnehti myöhemmin osuvasti: teokses-
sa on ”illusio valokimalteisesta ilmapiiristä 
yli aurinkoisen maiseman”.38 Rinnastettuna 
ulkoilmassa maalattuun elämäniloa ja valoa 

pursuavaan teokseen ateljeessa viimeistelty-
jen maalausten tunnelma vaikuttaa hieman 
vaisulta. Kriitikko Edvard Richter (1880–
1956) kertoi taiteilijan sanoneen ”haluavan-
sa tässä [Naistenklinikan] lopulliseen isoon 
kokoon suunnittelemassaan maalauksessa 
värien hitaasti ja kylliksi kuivua, ennen kuin 
taas ryhtyy uuteen värisivelyyn”. Richter ku-
vaili keskeneräisen Naistenklinikan teoksen 
sommittelua ”tasasuhtaisen rauhalliseksi” ja 
väritystä ”kesäisen kevyeksi ja ilmavaksi”.39 
Erkki Rantalainen kertoi kokevansa, että 
”[k]esän seesteinen kuulaus virtasi meihin 
sen väreistä”.40 Valmis maalaus on ehkä ol-
lut esillä vain sairaalaympäristössä. Taiteili-
jan muistonäyttelyn kirjoituksessaan vuon-
na 1958 nuorempaa sukupolvea edustanut 
kriitikko Erik Kruskopf (s. 1930) arvioi joka 
tapauksessa teoksen olleen paljon raskaampi 
ja ilmeettömämpi kuin näyttelyssä esillä ollut 
luonnos vuodelta 1934.41 

Useat aikalaiskriitikot jakoivat Kruskop-
fin myöhemmin esittämän käsityksen tai-
teilijan luonnosten taiteellisesta paremmuu-
desta viimeisteltyihin maalauksiin nähden.42 
Kun Helsingin suomalaisen lyseon maalaus 

Kuva 6. Helsingin suomalaisen 
lyseon seinämaalauskilpailun 
voittanut luonnos. Kuvalähde: 
”Helsingin suomalaisen lyseon 
seinämaalauskilpailussa,” Helsin-
gin Sanomat 24.4.1935, 10.
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ja sen luonnos olivat esillä Sallisen yksityis-
näyttelyssä syksyllä 1936, kriitikko Onni 
Okkosen (1886–1962) mielestä luonnos oli 
”taiteellisesti raikkaampi ja täyteläisempi” 
kuin lopullinen maalaus. Tosin hän kirjoitti 
pitävänsä sitäkin ”monessa suhteessa huo-
mattavana työnä.”43 Kriitikko ja taidemaa-
lari Sigrid Schauman (1877–1979) tulkitsi 
näyttelyarviossaan lyseon teosta esimerkkinä 
taiteilijan uudesta tyylistä ja muuttuneesta 
maailmankuvasta. Hänen kuvauksensa vah-
vistaa ajatustani valon esittämisen henkisestä 
merkityksestä Sallisen taiteessa. Schaumanin 
mukaan Sallisen maalausten mallit eivät enää 
esiintyneet irrallisina, vaan taiteilija kuvasi 
heidät ympäristössään. Taiteilija esitti mal-
linsa mielellään ulkoilmassa ja pyrki osoitta-
maan, että he olivat osa luontoa ja että valo 
valaisi samalla tavalla niin ihmiset, kivet kuin 
mättäätkin.44 Schauman muotoili kirjoituk-
sessaan ehkä toisin sanoin Sallisen ajatuksen 
kuvattavassa asustavasta Jumalan valosta. 
Schaumanista elämäkerran kirjoittaneen 
Camilla Granbackan mukaan Schaumanin 
teokset esittivät maallisia alastontutkielmia, 
muotokuvia ja maisemia, mutta niiden ai-
heena oli ”valo kaikkine väreineen, jotka 
tulvivat maisemasta hänen silmiinsä”. Gran-
backan mukaan Schauman näki ”jotakin ju-
malallista Jumalan luomassa sekä luonnossa, 
minkä hän halusi kiinnittää maalauksiinsa 
valoelämyksinä”. Valo vertautui niissä keski-
aikaisen valomystiikan tapaan hyvyyteen ja 
kauneuteen.45 Sallisen pyrkimyksessä nähdä 
kohteessaan ”Jumalan valo” on käsitykseni 
mukaan jotakin hyvin samankaltaista. Sal-
linen oli Erik Kruskopfin mukaan sanonut 
”kaikkien ihmisten olevan kauniita”.46 Tulkit-
sen ilmaisun viittaavan ensi sijassa ihmisessä 
olevaan ”sisäiseen kauneuteen” ja ”hyvyy-
teen” ja sen liittyvän myös taiteilijan ajatuk-
seen jumalallisesta valosta. Isänmaan kevät 
-lehden haastattelussa Sallinen väitti hieman 
moniselitteisesti taiteilijan ”suuruuden” mää-
räävän kuinka tämä näki Jumalan valon koh-
teessaan – ja kuinka paljon.47

Itävaltalainen symbolitutkija Hans Bie-
dermann (1930–1990) on kiteyttänyt valon 
Jumalan, jumaluuden ja henkisyyden ver-
tauskuvaksi. Biedermannin mukaan kris-
tilliseen valosymboliikkaan on vaikuttanut 
eniten Kristuksen sanoma ”Minä olen maa-
ilman valo”.48 Salliselle ajatus oli tuttu jo le-
stadiolaisesta lapsuudenkodista.49 Hän pe-
rehtyi taiteessaan myös ortodoksisuuteen ja 
vapaamuurariuteen, joissa valosymboliikka 
oli keskeistä.50 Signe Tandefelt (1879–1943) 
kuvasi lehtiartikkelissaan vuonna 1931, mi-
ten esimerkiksi ortodoksisuus oli läsnä tai-
teilijan ateljeessa erilaisten Valamosta tuo-
tujen esineiden muodossa.51 Lisäksi taiteilija 
oli sisarustensa ja tuttavapiirinsä myötä ollut 
mukana vähintäänkin keskusteluissa budd-
halaisuudesta, teosofiasta ja ruusuristiläi-
syydestä.52 Taiteilijan sisarista kaksi kuului 
vuonna 1933 julkaistun luettelon mukaan 
Ruusu-Risti-järjestöön ja kolmas, Tanskassa 
asunut sisar oli kiinnostunut buddhalaisuu-
desta.53 Vävy Rantalainen kuvasi taiteilijaa 
Karjala-lehden haastattelussa syksyllä 1935 
”läpeensä uskonnolliseksi ihmiseksi, jos-
sa tämä ihmisen puoli elää vavahduttavan 
todellisena”.54 Myöhemmin vaimo Katarina 
(1904–1996) muisteli taiteilijan lukeneen 
Raamattua, vaikka ei muuten elänyt ”evan-
keliumin mukaan”.55 Vuonna 1958 Erik 
Kruskopf käsitti Sallisen uskonnollisuuden 
kehittyneen ”persoonalliseksi luonto- ja 
jumalakäsitykseksi”.56 Taiteilija itse kiteytti 
aikakauslehdessä vuonna 1954, vuosi ennen 
kuolemaansa, ymmärryksensä Jumalasta: 
”Jumalaa ei voi täydellisesti käsittää kukaan. 
Mielestäni hän on se suuri absoluuttinen 
nero, joka kaiken säätää ja joka sallii jokai-
sen uskoa oman käsityksensä ja mahdolli-
suutensa mukaisesti.”57 Ehkä maalauksissa 
kaiken ylle levittäytyvän valon voisi ymmär-
tää kuvallisena vastineena taiteilijan sanojen 
implikoimalle ajatukselle kaikille yhteisestä 
Jumalasta. Tai sisältyykö siihen uusplatonis
tinen ajatus Ykseydestä, josta valo säteilee 
(emanoituu)?58 
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Sallinen oli tunnustanut vuonna 1931 
häntä haastatelleelle Signe Tandefeltille us-
konnollisten aiheiden kiinnostavan sillä het-
kellä eniten.59 Taiteilijan yksityisnäyttelyssä 
vuonna 1936 olikin lyseon teoksen ja mai-
semien lisäksi kaksi ”alttaritauluehdotus-
ta”, jotka kiinnittivät arvostelijoiden huomi-
on. Schaumanin artikkelissa oli jopa kuva 
paimenten kumarrus -aiheisesta luonnok-
sesta.60 Syksyllä 1935 Rantalainen ja hänen 
mukanaan vierailulla ollut Kojo olivat näh-
neet Sallisen ateljeessa kaksi pienikokoista 
uskonnollisaiheista luonnosta. Nekin esitti-
vät todennäköisimmin paimenten kumarrus  
-aiheita, joita taiteilija oli tehnyt jo 1920-luvun 
lopulta alkaen.61 Naistenklinikan maalauk-
sen kivikkoinen nuotiopaikka muistuttaa 
sitä paitsi Sallisen vähän myöhemmin val-
mistaman Paimenten kumarrus -maalauksen 
(1937, Lahden taidemuseo) etualan maan-
pintaa. On mahdollista ja tavallaan luonnol-
lista, että uskonnollisista aiheista Sallinen 
olisi halunnut esittää synnytyssairaalan teok-
sena Neitsyt Marian ja vastasyntyneen Jee-
sus-lapsen paimenten ympäröimänä. Neitsyt 
Maria nähtiin luterilaisessa kirkossa usko-
van ihmisen esikuvana, suojelevana ja uh-
rautuvana äitinä. Neitsyt Maria liittyi myös 
esimerkiksi lottien ”hurskausihanteeseen”.62 
Sairaalaan sijoitettava raamatullinen aihe ei 
olisi myöskään ollut aivan ainoa laatuaan, sil-
lä taiteilija Lassi Tokkola (1899–1975) voit-
ti vuonna 1938 kilpailun Kivelän sairaalan 
odotustilaan sijoitettavasta maalauksesta ai-
heella Kristus parantaa ramman (1939).63 
Kiinnostavaa tätä taustaa vasten on, ettei Sal-
linen kuvannut toteutettuun Naistenklinikan 
maalaukseen vertauskuvallista maallista äitiä 
ja lasta, kuten esimerkiksi Wäinö Aaltonen 
(1894–1966) teki 1930-luvun alussa tunne-
tussa Eduskuntataloon valmistuneessa veis-
tosryhmässään Työ ja tulevaisuus (1932) tai 
kuten Anton Lindforss (1890–1943) vuon-
na 1934 Helsingin Suomalaiseen Normaali
lyseoon valmistuneessa monumentaalimaa-
lauksessaan Meren viljaa.64

Inspiraatiota monumentaalimaalausten 
konkreettiseen valmistamiseen ja valon esit- 
tämiseen niissä taiteilija sai oletettavasti 
myös vuonna 1932 Alfred Kordelinin sää-
tiön apurahan turvin Italiaan tekemällään 
matkalla, jonka tarkoituksena oli taiteilijan 
oman ilmoituksen mukaan perehtyä fres-
ko- ja mosaiikkimaalaukseen.65 En ole löy-
tänyt kovin yksityiskohtaista tietoa taiteilijan 
matkan täsmällisestä ajankohdasta, kestos-
ta tai kohteista. Sanomalehtikirjoituksista 
selviää, että marraskuussa 1932 Boströmin 
taidekaupassa Helsingissä järjestetyssä Sal-
lisen yksityisnäyttelyssä oli esillä pääasiassa 
vesivärimaalauksia, jotka esittivät maisemia 
Pohjois-Italiasta ja Ranskasta. Näyttelyssä 
esillä ollut kotimaassa maalattu taiteilijan 
vaimon muotokuva sai eniten kiitosta kriiti-
koilta.66 Kirjoituksissa ei mainita uskonnolli-
sen taiteen tutkielmia eikä yleensäkään mo-
numentaalitaiteeseen viittaavia luonnoksia. 
Matkan perintönä vaikuttaa olleen varsinkin 
joidenkin myöhempien raamatunaiheisten 
maalausten huomattava kuulas sinisävyinen 
yleisväritys. Sallinen oli kiinnostunut myös 
lasimaalauksesta, joita monet hänen taitei-
lijatovereistaan valmistivat erilaisiin tiloihin 
1920- ja 1930-luvuilla.67 

Ihmisiä ajassa

Naistenklinikan maalaustilaus sai alkunsa 
Suomen Taiteilijaseuran ja Taideakatemian 
aloitteesta keväällä 1934. Edvard Richterin 
Valtion kuvaamataidelautakunnan puolesta 
allekirjoittamassa Opetusministeriölle osoi-
tetussa kirjeessä perusteltiin pyyntöä: ”Kun 
työn saanti taiteilijoillamme ei nykyoloissa 
ole helppoa eikä taiteilija Sallinen koskaan 
vielä ole julkiseen rakennukseen saanut val-
mistaa monumentaalimaalausta, johon hä-
nen lahjansa kuitenkin läheisesti viittaavat, 
olisi mahdollisuuden tarjoaminen tällaisen 
ikuisiksi ajoiksi muistoksi jäävän työn suo-
rittamiseen mitä tähdellisin asia, joka olisi 
ensi tilassa saatava toteutetuksi.” Huomautus 
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nykyoloista viittasi 1930-luvun alun talou-
delliseen lamaan, jolloin työtehtävien puut-
tuessa myös taiteilijat joutuivat ahdinkoon. 
Vaikeaa tilannetta käsiteltiin lehdistössä 
muun muassa vuoden 1931 alussa ja vielä 
syksyllä 1934. Haastatellut taiteilijat toivoi-
vat apua varsinkin valtiolta. Sallinen moitti 
haastattelulausunnoissaan erityisesti valtion 
taidekilpailujen menettelytapoja ja yleensä-
kin valtion vähäistä tukea taiteelle.68

Tehtävän antamista Salliselle puolsivat 
myös Naistenklinikan arkkitehti Jussi Paate-
la (1886–1962) ja laitoksen ylilääkäri, profes-
sori S. F. Wichmann (1885–1939). He olivat 
anomuksen mukaan ”halukkaat vastaan-
ottamaan nimenomaan Salliselta tilattavan 
maalauksen”.69 Erityisenä tilausta puoltavana 
seikkana lautakunta muistutti Opetusminis-
teriötä siitä, että Salliselle oli vuonna 1929 tai-
teilijan 50-vuotisjuhlallisuuksien yhteydessä 
annettu lupaus maalaustehtävästä Helsingin 
rautatieaseman kolmannen luokan odotus-
saliin, mutta suunnitelmasta ei silloin tullut 
mitään.70 Myöskään Naistenklinikan tilaus 
ei edennyt ongelmitta vaan lautakunnan oli 
muokattava anomustaan siten, että Opetus-
ministeriö hyväksyy ensin luonnoksen ja tai-
teilija saa sen jälkeen toteutukseen luvatun 
rahasumman. Jonkinlaisesta epäilevästä suh-
tautumisesta taiteilijan suoriutumiseen voi 
kertoa sekin, että kuvaamataidelautakunnan 
sihteerinä toiminut Edvard Richter matkusti 
Hyvinkäälle ”puolivirallisena toimeksianto-
naan” tarkistaa maalaustyön edistyminen.71 

Helsingin suomalaisen lyseon maalaus
tilaus oli tulos Alfred Kordelinin säätiön 
marraskuussa 1934 julistamasta kilpailusta, 
jonka Sallinen voitti keväällä 1935 nimimer-
killä ”X–Z”. Sallisen ohella palkittuja olivat 
Olli Miettinen (1899–1969; ”Pallon pelaa-
jat”), Atte Laitila (1893–1972; ”Rakentajat”) 
ja Erkki Kulovesi (1895–1971; ”Suomen 
suvi”). Kilpailun palkintolautakunnan muo-
dostivat säätiön taiteen jaoston jäsenet sekä 
lyseon edustaja. Taiteen jaostoon kuuluivat 
muun muassa professori Onni Okkonen ja 

taidemaalari Anton Lindforss, jotka tunsivat 
hyvin Sallisen ja hänen taiteensa. On mah-
dollista, että he tunnistivat taiteilijan käden-
jäljen. Tosin kilpailussa oli mukana kaikki-
aan seitsemänkymmentäkaksi luonnosta.72 
Eräs palkinnotta jäänyt osallistuja julkaisi 
useassa sanomalehdessä kirjoituksen, jossa 
hän ihmetteli, miksi taiteen jaosto ei ollut 
asettanut luonnoksia esille julkisesti, mikä 
olisi antanut tilaisuuden ehdotusten vertai-
luun. Viattomalta kuulostavan vertailutoi-
veen taustalla saattoi olla kritiikkiä Sallisen 
voittoa kohtaan, vaikka kirjoituksessa ei sii-
hen viitattu.73 Sallisen ehdotuksen voi kat-
soa noudattaneen kilpailusääntöjä. Niiden 
mukaan taiteilija sai valita aiheensa vapaas-
ti mutta sen oli oltava kotimainen ja kou-
luikäiselle nuorisolle sopiva.74 1930-luvun 
julkinen taide oli aihetta tutkineen Johanna 
Ruohosen mukaan yksi niistä alueista, missä 
kansallisten piirteiden haluttiin näkyvän ja 
siinä oli siksi myös jännitteitä. Koulut olivat 
keskeisiä teosten sijoituspaikkoja.75 

Sallinen itsekin vaati Pohjatuuli-lehden 
Isänmaan kevät -numeron haastattelun 
mukaan, että ”[t]aiteen täytyy olla kansal-
lista. Ellei se sitä ole, on se jäljittelyä, on se 
vailla elämää.”76 Vielä keväällä 1929 tai-
teilija oli aiheuttanut hämmennystä Viron 
lähetystön kutsuilla keskeyttämällä Akseli 
Gallen-Kallelan (1865–1931) puheen sano-
malla: ”Mitä on se kansallinen taide, jonka 
pitäisi olla päämääränä? Roskaa humpuu-
kia. [--] taidetta ei tehdä saarnoja pitämällä, 
vaan se syntyy sellaisena kuin sen on pakko 
syntyä”.77 Isänmaan kevät -lehden haastatte-
lun mukaan Sallinen ymmärsi ”kansallisen” 
olevan ”se elävä sielullinen pohja, jolla me 
itse [--] olemme kehittyneet ja kasvaneet”. 
Taideteos elää ensi sijassa sisältönsä nojalla, 
ilmaisukeinot tulevat sen jälkeen. Taiteilijan 
täytyy tietää, mitä hän kuvaa, ja hän on ”si-
veellisesti vastuussa” taiteestaan. Se merkit-
see, että hän tekee työnsä omatuntonsa poh-
jalta ja pyrkii totuudellisuuteen, haastattelun 
mukaan laajasti ymmärrettynä. Puhe rinnas-
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tuu kiinnostavasti esimerkiksi taiteilija Uuno 
Alangon (1878–1964) vuoden 1935 alussa 
Valvoja-Ajassa esittämään toiveeseen ”hen-
kisten arvojen kunnioituksesta” ja ”sisäisten 
eetillisten arvojen viljelemisestä” taiteessa. 
Taidetta kouluihin -yhdistyksen johtohah-
mona tuolloin toimineen Alangon mukaan 
”[m]yöskin nuorisoa ja varttuneempiakin 
ihmisiä kasvattaisivat ja rakentaisivat harta-
utta ilmentävät kuvat tahi yleensä kaikki to-
dellinen taide.”78

Toimittaja Rantalaisen mukaan Sallinen 
oli Naistenklinikan teosta maalatessaan ”tar-
koin ajatellut paikkaa ja kaikkia sen vaatimia 
erikoisseikkoja”.79 Vuonna 1934 valmistu-
neen sairaalan suunnittelussa oli huomioi-
tu erityisesti funktionalismin vaatimukset 
valosta, ilmasta, auringosta ja avoimuudes-
ta.80 Maalauksen ulkoilma-aihe vaikuttaa 
myötäilleen tältä osin sairaalalle asetettuja 
vaatimuksia, vaikka teoksessa ei näytä ole-
van kyse auringonotosta eikä edes erityisestä 
rentoutumisesta luonnossa. Synnytyksiä ja 
naistentauteja hoitavan sairaalan81 aulatilaan 
ripustettu teos vakavailmeisine henkilöhah-
moineen tuntuu enemmänkin johdattavan 
katsojan syvällisiin ajatuksiin ihmisen elä-

mästä ja kuolemasta. Taiteilijan perhepiiris-
sä, johon toimittaja Rantalainenkin kuului, 
oli ollut edellisinä vuosina vastoinkäymi-
siä.82 Niihin hän viittasi ehkä myös sanoes-
saan artikkelissaan taiteilijan avaavan tai-
teessaan ”ihmisyyden ikuisia probleemoja”.83 
Sallinen itse sanoi Isänmaan kevät -lehden 
haastattelussa tavoittelevansa taiteessaan 
”inhimillistä, ihmisen kuvaa”. 

Naistenklinikan maalauksen voi mieles-
täni nähdä kuvaavan toisilleen läheisten ih-
misten tapaamista. En kuitenkaan väitä, että 
maalaus esittäisi taiteilijan perheen kokoon-
tumista, vaikka maalauksen kivellä istuvan 
hahmon voi tunnistaa muotokuvien perus-
teella Sallisen toiseksi vaimoksi Katarinaksi 
(1904–1996).84 Kiinnostava hahmo on myös 
lähes frontaaliasennossa kuvattu ihanteelli-
sen viattomalta ja vakavalta näyttävä poika, 
joka erottuu sinipukuisena ympärillä olevista 
naisista. Pojan kasvot muistuttavat huomat-
tavan paljon taiteilijan vaimostaan tekemien 
muotokuvien kasvonpiirteitä. Mahdollisesti 
maalauksen malleina ovat käytännön syistä 
toimineet muutkin taiteilijan perhepiiriin 
kuuluneet. Sijoituspaikkansa naistensairaa-
lan ja aiheensa näkökulmasta teoksen voisi 

Kuva 7. Ateljeekuvassa taiteilija 
Sallinen, vaimo Katarina ja tytär 
Tirsi. Etualan maalaus Äiti ja 
lapsi on valmistunut vuonna
1929. Kuvalähde: Asunta, 
Heikki, ”Sallinen”, Tulenkantajat 
24.4.1929.
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lisäksi kiinnittää ajankohtaisiin keskustelui-
hin naisten paikasta kotona ja työelämässä 
ja taiteilijan ajatuksista siihen liittyen. Maa-
lauksessa nimenomaan miehellä on vastuul-
linen tehtävä vartioida tulta.  

Sigrid Schauman arvioi hieman Ran-
talaisen tapaan lyseon Lepohetki-teoksessa 
pohditun ”elämän eettisiä probleemeja”. Hä-
nen mukaansa ne olivat saaneet ”syvällisen 
ja kauniin toteutuksen”.85 Lyseon maalaus 
vaikuttaa esittävän pikemmin yhteistyön ja 
ahkeruuden hyveitä kuin varsinaista lepo-
hetkeä. Lahdella kalastavat ”täytehahmot” 
(staffaasit) tukevat ahkeruuden vaikutelmaa. 
Samoin käsien näkyvä esittäminen voisi 
painottaa molemmissa maalauksissa työn, 
ehkä käsillä tehdyn työn merkitystä, mikä 
oli räätälin ammatissa toimineelle taiteili-
jalle erityinen ylpeyden aihe. Alkuperäisessä 
sijaintipaikassa lyseon juhlasalissa maalauk-
sen yläpuolella luki fraktuuralla ”[Tee] työsi 
ilolla, velvollisuutesi kunnialla[!]86. Teksti 
oli ilmeisesti ollut paikallaan ennen Sallisen 
teoksen ripustamista sen alle. Lyseon vuo-
delta 1951 olevan matrikkelikirjan mukaan 
lause oli vanhin kaikkiaan neljästä juhlasalin 
seinillä olevista ”tunnuslauseista”, ja kolme 
muuta oli maalattu 1930-luvun alussa. Muut 
lauseet olivat “Etsi totuutta!”, “Mik’ on totta 
sekä pyhää, aina puolla, vaikka täytyisi sen 
puolesta sun kuolla!” ja “Mies kasvavi kans-
sa tahtonsa ja tahto voimia antaa”.87 Ohjeet 
kertovat 1930-luvun kasvatusihanteista 
isänmaalliseen ja uskonnolliseen aatemaa-
ilmaan. Lyseon maalauksen henkilöt ovat 
pienin poikkeuksin toistensa näköisiä. Kaksi 
hahmoista muistuttaa huomattavasti myös 
Naistenklinikan maalauksen poika- ja mies-
hahmoja. Schaumanin mukaan taiteilija oli 
ilmaissut haluavansa korostaa yhdennäköi-
syydellä yksilön merkityksen sijasta enem-
män kokonaisuutta.88 Ajatus on saman-
suuntainen sen kanssa, mitä Ulla Vihanta on 
sanonut 1930-luvun klassistishenkisistä mo-
numentaalimaalauksista. Hänen mukaansa 
niissä ”yksilö oli menettänyt persoonalliset 

piirteensä ja sulautunut yleiseen, taustalla 
olevaan ideaan ja ihanteelliseen esikuvaan”89 
– joka oli nationalistinen. Kuvallisen ja aat-
teellisen rinnastuksen lyseon maalaukselle 
tarjoaa esimerkiksi Alvar Cawénin maalaus 
Sukset (1934), joka sijoittui toiseksi Helsin-
gin Suomalaista Normaalilyseota varten jär-
jestetyssä maalauskilpailussa. Siinä ryhmä 
poikia voitelee suksiaan järven tai meren 
jäällä ja valmistautuu hiihtoretkelle. Urhei-
lun merkitys korostui ajan kasvatusohjelmis-
sa: se oli laajalti esillä ja kilpaili taiteen kans-
sa valtion tuesta.90 

Sallisen maalauksen teema soveltui kou-
lulle, jonka oppilaat olivat jo Venäjän vallan 
aikana osallistuneet muun muassa suojelus-
kunnan poikatoimintaan.91 Isänmaallista ja 
uskonnollista maailmankatsomusta painot-
tanut suojeluskunta-aate näyttää sopineen 
jossain mielessä myös ”sosialistiksi mutta ei 
bolsevistiksi” itsensä 1910-luvulla määritel-
leen taiteilijan Suomen sisällissodan jälkei-
seen arvomaailmaan. Sallisen ensimmäisen 
elämäkerturin Aaro Hellaakosken (1893–
1952) mukaan taiteilija oli ollut mukana 
valkoisten toiminnassa jo keväällä 1918, 
ja kesällä 1920 Uusi Suomi -lehti raportoi 
taiteilijan lahjoittaneen Savonlinnan suo-
jeluskunnalle kiertopalkinnoksi maisema-
maalauksen.92 Aimo Reitalan mukaan ajan 
taiteilijat suuntautuivat yleisesti oikeistoon, 
ja taiteilijapiireissä oli myös heitä, jotka kan-
nattivat tai myötäilivät Lapuanliikettä ja sen 
seuraajaa Isänmaallista Kansanliikettä (IKL). 
Reitalan mukaan ”sinimustan aatteen” vai-
kutus alkoi tuntua kuvataiteen kentässä var-
sinkin vuoden 1932 jälkeen, jolloin Ludvig 
Wennervirta toimi IKL:n äänenkannattajan 
Ajan Suunnan taidearvostelijana.93 Kiinnos-
tava yksityiskohta on, että runoilija Heikki 
Asunta haastatteli Sallista Tulenkantajat-leh-
dessä vuonna 1929, mutta 1930-luvulla hän 
siirtyi IKL:n toimintaan. Reitalan artikkelin 
mukaan Tulenkantajien ryhmän ja lehden 
toimittajien välillä oli ollut poliittisia ristirii-
toja jo ennen Asunnan lähtöä. Tulenkantajat- 
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lehti lakkasi ilmestymästä sen jälkeen kun la-
puanliikkeen äänenkannattaja Ajan Sana oli 
syyttänyt Tulenkantajia bolsevismista.94 Voi 
ajatella, että Sallisen suostuminen Isänmaan 
kevät -julkaisun haastateltavaksi, vaikkakin 
vävynsä toimesta, kertoisi ainakin jossain 
määrin hänen myönteisestä suhteestaan liik-
keen edustamaan ideologiaan.95 Toisaalta se, 
että Sallinen korosti haastattelussa, että tai-
detta ei voi luoda propagandatarkoituksessa, 
viittaa siihen, että hän halusi ehkä kuitenkin 
pitää jonkinlaista etäisyyttä äärioikeistolai-
suuteen, ja muutenkin pitää taiteilijan va-
pautensa. 

Lopuksi

Teosten ja käytössäni olleen fragmentaarisen 
aineiston perusteella päättelen, että myös 
Sallisen maallisia aiheita esittävistä ja tilauk-
sesta tehdyistä maalauksista on mahdollis-
ta lukea yhtymäkohtia taiteilijan henkiseen 
ja uskonnolliseen arvomaailmaan. Perus-
tan päätelmäni taiteilijan valon esityksiin ja 
teosten muiden yksityiskohtien analyysiin 
sekä taiteilijan haastatteluihin ja muissa yh-
teyksissä esitettyihin näkemyksiin taiteili-
jasta ja hänen taiteestaan. Erityisesti olen 
tukeutunut Sallisen elämää läheltä seuran-
neen Erkki Rantalaisen kirjoituksiin ja myös 
Sigrid Schaumaniin, joka tuntuu jo aiemmin 
ymmärtäneen taiteilijaa henkisyyden näkö-
kulmasta.96 

Henkisyyttä ja uskonnollisuutta on tar-
kastelun valossa vaikea rajata erilleen tai-
teilijan isänmaallisesta aatemaailmasta. Ne 
yhdistyivät myös ajan elämässä – kirkon 
edustajat muun muassa kannattivat yleensä 
oikeistoa.97 Sallinen ei tämänhetkisen tietä-
mykseni mukaan kuulunut jäsenenä mihin-
kään uskonnolliseen suuntaukseen, mutta 
taiteilijan 1930-luvun loppupuolella maa-
laamat uskonnolliset aiheet liittyivät kristin
uskoon. Sallinen väitti Isänmaan kevät  
-lehden ”ohjelmanjulistukseksi” nimeämäs-
säni kirjoituksessa: ”Syvimmältään on hän 

[taiteilija] aina sidottu aikaansa ja kanssa
ihmisiinsä” ja ”[m]äärätyssä mielessä on hän 
kuitenkin pakosta puoluelainen”. Taiteilijan 
asema oli hänestä haastattelun mukaan sii-
nä mielessä erityinen, että tällä oli muita ih-
misiä suuremmat mahdollisuudet vaikuttaa 
”kanssaihmisiin ja aikaan”, ja hän lisäsi vie-
lä, että jos taiteilija ”ymmärtäisi asemansa”, 
hänen velvollisuutensa voisivat olla ”paljon 
suuremmatkin” kuin muilla ihmisillä.98 Sal-
lisella oli ehkä mielessä juuri ”suurten de-
koratiivisten maalausten” valmistaminen ja 
niiden tarjoamat vaikutusmahdollisuudet. 

On sanottu, että Sallinen ei myöhemmin 
arvostanut varhaisia teoksiaan.99 Toisaalta 
esimerkiksi Schauman näki yhtäläisyyksiä 
Sallisen 1910-luvun alkupuolen maalausten 
ja arvostelemansa lyseon teoksen välillä. 
Myöhempien teosten ”sovinnollisuus” (tä-
mäkin uskonnollisuuteen yhdistettävä kä-
site) kuitenkin erotti hänen mielestään eri 
aikojen teoksia.  Olisiko varhaisten teosten 
ilmaisutavoissa ja asenteissa – maalausten 
kädenjälki ja teosten ihmiskuva – ollut Sal-
lisen myöhemmän arvomaailman näkökul-
masta jotakin niin ristiriitaista tai ”väärää”, 
että taiteilija ei voinut niitä enää hyväksyä? 
Uusien teosten ”muotoon luotu henki” olisi 
myöhemmän arvomaailman mukainen.

Myöhempi taidehistoriankirjoitus ei ylei-
sesti ottaen ole hyväksynyt 1930-luvun julkis-
ta maalaustaidetta osaksi kansallista taidet-
ta100 eivätkä esimerkiksi Sallisen tilausteok-
set esiinny taidehistorian yleisteoksissa kuin 
korkeintaan lyhyinä mainintoina.101 Myös 
taiteilijan muu 1910-luvun jälkeinen tuotan-
to on perinteisessä taidehistoriankirjoituk-
sessa enimmäkseen sivuutettu modernisti-
sen taiteen kehityksen ulkopuolisena. Var-
sinkaan Sallisen 1930-luvun ja sen jälkeiset 
maalaukset eivät ole olleet paljon esillä näyt-
telyissä. 

Naistenklinikan ja lyseon teokset ovat 
edelleen esillä. Naistenklinikan maalaus 
siirrettiin 2010-luvulla remontin yhteydes-
sä rakennuksen aulatilasta Meilahdessa si-
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jaitsevaan Kolmiosairaalaan niin sanotun 
kellokäytävän seinälle osaksi taideteosten 
rivistöä.102 Naistenklinikan aulatilassa teos 
oli luonnollisesti runsaan vaihtuvan yleisön 
nähtävillä, nykyään sen ohi kiiruhdetaan 
ehkä pysähtymättä. Myös Helsingin suo-
malaisen lyseon, nykyisen Ressun lukion 
maalaus on siirretty koulun juhlasalista arki-
sempaan tilaan, tosin opettajanhuoneeseen 
johtavan oviaukon viereen käytävälle.

Muodoiltaan ja tunnelmaltaan paljolti 
samanlaiset maalaukset muodostavat mie-
lenkiintoisen parin – alkuperäisissä sijoitus-
paikoissaan toinen oli tarkoitettu etupäässä 
tuleville äideille ja muille naisille ja toinen 
nuorille miehille. Taiteilija oli valmistanut 
niitä ateljeessaan osin samanaikaisesti, ym-
päröinyt itsensä teosten ihmisillä ja – Ran-
talaisen ja Schaumanin sanoja mukaillen 
– syvällisellä ihmisyyden kysymysten poh-
dinnalla. 

FM Eeva Hallikainen on Turun yliopiston väi-
töskirjatutkija. Hän on toiminut TY:n avoimen 
yliopiston suunnittelijana ja taidehistorian 
opettajana, nyt eläkkeellä. Väitöskirja käsit-
telee uskonnollisia teemoja Tyko Sallisen tai-
teessa.
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