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Kansallisgallerian kokoelmaan kuuluu yksi
tuntemattoman henkilon ottama valokuva
Suomen Taideyhdistyksen piirustuskoulun
kuvanveistoluokasta, jossa kahdessa rivis-
sd poseeraa yhdeksdn henkilod (kuva 1).
Ién perusteella he néyttavit koulun opiske-
lijoilta. Valokuva on ajoitettu vuoteen 1913,
ja henkildistd tunnistettuja on vain kaksi:
Ragnar Ekelund (1892-1960), joka seisoo
takarivissd ylioppilaslakki padssd, ja eturi-
vissd keskelld nojaa keppiin Albin Kaasi-
nen (1892-1970). Virolaisen Kristine Mein
(1895-1969)! siilyttimien Ateneumin ai-
kaisten valokuvien perusteella voi vaittaa,
ettd hén seisoo itse isossa vaaleassa lieriha-
tussa takarivissd keskelld. Ndiden Mein va-
lokuvien nojalla hénen vieressidn seisoo
tuleva taidemaalari Inni (Inkeri) Siegberg
(1892-1965), joka pitdad kainalossaan Ester
Janttia (myoh. Hallio, 1895-1978) - tuleva
taidemaalari hinkin. Takarivissd ensimméi-
nen vasemmalla niyttad olevan Pauli Aalto-
nen (1890-1937), jota Mei kutsui Paavaliksi.
Hiénen edessddn on kddet taskussa luultavas-
ti Viljo Kojo (1891-1966), jonka kirjallinen-
kin tuotanto tuli olemaan runsas. Kojon ja
Kaasisen takana seisova mies on liikkunut
kuvassa ja jdd tunnistamattomaksi, mut-
ta Kaasisen vieressa istuu toisella jakkaralla
virolainen Hilda Bauer (myoh. Balamontis,
1891-?). He eivit ole kaikki kuvanveisto-
opiskelijoita, vaikka kuvanveistoluokassa ol-
laankin. Kuvanveistoa heistd opiskelivat ai-
nakin Aaltonen, Kaasinen ja Mei.

Kristine Mein siilyttimét valokuvat ja
hénen kisin kirjoittamansa, julkaisematto-
mat Helsingin vuosien muistelmansa ovat
timan artikkelin ldhdeaineistoja.? Artikkeli
tarkastelee taiteilijanaisen kuvanveistdjyytta
ja sen reunaehtoja modernismin ajanjak-
sona tapaustutkimuksellisesti. Artikkelin
tavoite on kaksiosainen. Toisaalta tavoit-
teena on rikastuttaa Suomen taidehistoriaa
Suomen Taideyhdistyksen piirustuskoulun
ja varsinkin sen kuvanveistoateljeen osal-
ta vuosina 1913-1916. Toisaalta artikke-
lin pyrkimys on osoittaa piirustuskoulusta
valmistuneen ja vihén kasitellyn virolaisen
kuvanveistdjanaisen — Kristine Mein - var-
hainen taitavuus uudenlaisen kuvatyypin
ilmaisemisessa.

Mein eldmakerrallisilla aineistoilla on
artikkelissa kaksi funktiota. Ensiksi nostan
niistd esille poimintoja, jotka taydentdvat
tietoja Suomen Taideyhdistyksen piirus-
tuskoulusta sielld opiskelleen veljeskansaa’
edustaneen naisen ndkokulmasta ja etu-
pédssd hintd koskien. Mein henkildtiedoilla
varustetut valokuvat piirustuskoulusta an-
tavat kasvot myohemmin unohdetuille tai
vahemmille huomiolle jdaneille opiskeluto-
vereille, kuten artikkelin aloittaneessa valo-
kuvassa. Toiseksi tarkastelen, kuinka muu-
tamat Mein sdilyttamat valokuvat tarjoavat
vaylan tdydentdd hanen vahin ja yksipuoli-
sesti tiedossa olevaa kuvanveistotaidettaan
ennestdan tuntemattomilla teoksilla. Lahi-
luvun avulla analysoin yhtd - uskoakseni
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Mein tekemdd - veistosta, joka on tiedossa
vain vuonna 1916 otetun valokuvan perus-
teella. Teos esittdd miespuolista myyttistd
sankarihahmoa, jonka visuaalinen ilme ei

ollut vield vakiintunut. Pohdin Mein uuden-
laista esitystapaa perehtymailld valokuvassa
nékyvan veistoksen rinnakkaisaineistoon.
Viimeisend tarkastelen Mein elaminkulkua
hénen palattuaan taiteilijana Viroon. Huo-
mio kiinnittyy siind marginaalisuuksiin niin
tekijan sukupuolen, ilmaisutapojen kuin tai-
teilijan kéayttdmien tekniikkojen osalta, mut-
ta osoitan my0s, ettei marginaalisuus ollut
kaikenkattavaa. Esille nostamani aiheet ja
tarkastelundkokulmat tukevat feministisen
tutkimuksen korostamaa sukupuolen merki-
tystd naistoimijalle modernismin viitekehyk-
sessd, jossa yhteiskunta avasi naisille uusia

Kuva 1. Valokuvassa Suomen Taideyhdistyksen piirustuskoulun
kuvanveistoluokka, takarivissa toinen vasemmalla Ragnar
Ekelund, eturivissa keskelld Albin Kaasinen, [Kristine Mein
valokuva-albumin tietojen perusteella takarivissa ensimmainen
vasemmalla Paavali Aaltonen, keskella Kristine Mei, toinen
oikealla Inni Siegberg, ensimmainen Ester Jantti, eturivissa oi-
kealla Hilda Bauerl, Tuntematon valokuvaaja, 1913, kollodium-
vedos valokuvapaperille, 164 x 120 mm. Kuva: Kansallisgalleria
(40024.515), omistaja: Suomen valtio, lisenssi: Tekijanoikeus-
vapaa. https://www.kansallisgalleria.fi/fi/object/582094.

mahdollisuuksia olematta kuitenkaan avoin
heidén tuotoksilleen varsinkaan silloin, kun
he toimivat maskuliinisiksi mielletyilld aloil-
la, jollaiseksi mieltyy myos kuvanveisto.*
Olen kayttianyt Kristine Mein elamaker-
rallista aineistoa aikaisemmissakin tutki-
muksissani mutta eri yhteyksissd.®> Viitos-
kirjatutkimuksessani hdnen nuorimman
sisarensa Natalie Mein (1900-1975) taiteesta
Kristine Mein aineistolla on ollut ldhinna
kontekstuaalinen merkitys. Lukuisat kes-
kustelut, yhteiset konferenssit ja seminaarit
viitgskirjaohjaajani, taidehistorioitsija Tut-
ta Palinin kanssa ovat pitdneet ylld vuosien
varrella kimmokettani huomioida ja tuoda
taidehistorialliseen tietoisuuteen siihen kir-
joittamattomia taiteilijoita. Nama taiteilijat
ovat olleet etupddssia naispuolisia toimijoita



modernismin aikoihin, ja he ovat visuaa-
lisesti tulkinneet joko niin sanotusti vaha-
patoisid aiheita taikka kayttaneet korkean
taiteen piiriin lukeutumattomia tekniikoita.
Néihin naisiin voi lukea my6s Kristine Mein.
Hinen suhteellisen vdhin sdilynyt taiteensa
on tullut julkisuuteen hénen aktiivikauten-
sa alkuvuosien jilkeen hinen kotimaassaan
taiteilijan nuorempien sisarien (my6s Lydia
Mein, 1896-1965) taiteen ja Viron varhais-
ten naiskuvanveistdjien huomioimisen myo-
td ldhinna 2000-luvusta lihtien.®

Kristine Mei on ainoa virolainen, joka
on valmistunut Suomen Taideyhdistyksen
piirustuskoulusta kuvanveistdjiksi.” Hénen
Christine Mey nimelld kirjoitetuista mat-
rikkelitiedoistaan ilmenee, ettd hidn opiskeli
koulussa syksystd 1913 kevadseen 1916. Heti
vuoden 1914 kevitlukukaudesta lahtien hin
opiskeli kuvanveistoateljeessa.
vuoden syksynd hén osallistui ateljeen som-
mitelmakilpailuun ja hén tuli kolmannelle
sijalle saaden palkinnoksi 20 markkaa. Ke-
vailld 1916 hén osallistui samaan kilpailuun
ja hdn sai sen ainoan ensimmdisen palkin-
non 50 markkaa.® Mein paittotodistuksesta
ilmenee, ettd hin suoritti opintonsa lahes
yksinomaan erinomaisin arvosanoin. To-
distuksesta selvidd myds, ettd hdn oli saanut
syksyllda 1915 sommitelmakilpailusta vield
toisenkin sijan.’ Vieraalla kielelld suorite-
tut opintonsa hidn suoritti lisaksi erittdin
nopeasti: kolmessa vuodessa, joka oli lyhin
vaadittu aika. Tavanomaisesti koulutus kes-
ti viitisen vuotta, mutta pidempidkin opin-
toaikoja esiintyi.!'® Koulun pditdsjuhla jii
Meilld juhlimatta, silld hin palasi nopeasti

Seuraavan

kotimaahansa saatuaan tiedon, ettd vield
yhdella moottoriveneelld han péasisi Tallin-
naan, koska matkustajalaivaliikenne oli jo
keskeytetty maailmansodan ja merimiinojen
takia.!!

Mei kertoo muistelmissaan, ettd ensisijai-
sena vaihtoehtona hénelld oli ollut opiskelu
Pietarin taideakatemiassa, mitd Vendjin ar-
meijan merivoimissa reserviupseerina tyos-

kennellyt isd Johan kannatti. Edistyksellinen
isd piti sukupuolia tasavertaisina ja naisille
korkeakoulututkintoa luonnollisena. Aitid
huolestutti Pietarin metropolieldma. Vaihto-
ehdoksi avautui Helsinki, kun Kulosaaressa
asunut perhetuttu laivakapteeni suositteli
kaupungissa olevaa hyvid taidekoulua, jos-
sa sijaitsi myos taidemuseo. Heid4n luonaan
nuori neiti saisi asuakin.!? Timi ratkaisi
Mein hakeutumisen Suomen Taideyhdistyk-
sen piirustuskouluun, vaikka se ei vield tuol-
loin ollut korkeakoulu. Arkistoaineistot eivit
paljasta, miten perilld Mei oli tuossa vaihees-
sa suomalaisesta taiteesta. Kulosaaren koti
oli ruotsinkielinen, ja niin Kristine suoritti
taideopintonsakin ruotsiksi. Mein Helsin-
kiin opiskelemaan suuntautumista voi pitaa
osana veljeskansa-ajattelua, ja Helsinki nayt-
taytyl myos Pietaria turvallisempana vaihto-
ehtona. Kaupunkiin oli tullut opiskelemaan
ja etenkin Vendjan vuoden 1905 vallanku-
mouksen seurauksena myos pakoon monia
virolaisen kulttuurin ja yhteiskunnan keskei-
sid toimijoita.!® Virolaisen taidekentin kan-
nalta merkityksellisimpid ovat olleet Noor-
Eesti -kirjailijaryhmaédn kuuluneet taiteilijat,
jotka viettivit kesia Onningebyn taiteilija-
siirtolassa Ahvenanmaalla. Taidehistorioitsi-
ja Kersti Kollin mukaan heistd Konrad Magi
(1878-1925), Nikolai Triik (1884-1940) ja
Aleksander Tassa (1882-1955) viettivat Hel-
singissd aikoja myos taideopintojen parissa
ennen Pariisiin jatkamista vuosina 1906 ja
1907: Mégi ja Triik piirustuskoulussa ja Tas-
sa Taideteollisuuskeskuskoulussa.!*
Seuraavaksi keskityn Mein muistelmien
Helsingin vuosiin - ajanjaksoon, jota hdn
noin puoli vuosisataa my6hemmin muisteli
elimansd kaikkein kauneimpana aikana.!®
Vaikka muistelmien ja yksityisten kirjeiden
kdyttaminen tutkimusten ldhdeaineistona ei
ole ongelmatonta, en katso tarpeelliseksi ky-
seenalaistaa Kristine Mein muistoja, mikali
niissd ei esiinny todistettavaa epakorrekti-
utta. Huomioin silti, ettd muistelmateksteja
ei voi pitad erehtymattomind faktojen doku-
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mentointeina, kuten omaeldmaékerralliseen
kirjoittamiseen perehtyneet eldménkerron-
nan (life writing) tutkijat sekd kirjallisuu-
den- ja historiantutkijat ovat huomautta-
neet. Kerronnallisena muotona ne sisaltavit
fiktion piirteitd, silld ne ovat aina tietyissd
ajan ja paikan konteksteissa kirjoitettuja, ja
niitd médrittelevat monenlaiset normit, ta-
vat, kulttuuriset ja historialliset prosessit.
Lajityypille ominaisesti kirjoittaja avaa niis-
sd sosiaalista ympéristoaan tarkkailijan tai
osallistujan nakokulmasta eiki reflektoi niin-
kaan itseddn kuten esimerkiksi paivakirjojen
kirjoittajat. Sukupuolentutkimuksessa viime
vuosikymmenien kuluessa arvoon nostetut
elamankerronnalliset aineistot muistelma-
teksteineen mahdollistavat aikaisemmin si-
vuutettujen ja historiankirjoitusten ulkopuo-
lelle jadneiden henkildiden huomioimisen ja
monimuotoisemman historian kirjoittami-
sen.'® Timi koskee my®s taidehistoriaa. Tut-
ta Palin osoittaa esimerkiksi artikkelissaan
Ester Heleniuksen taiteellisesta urasta, miten
taiteilijan eldmékerrallisen aineiston huomi-
oiminen avaa tutkimuksessa uusia ulottu-
vuuksia, joita taiteilijoiden teokset yksistdin
eivit pysty tuomaan esiin.!”

Patevyytta taiteeseen Helsingista

Mei muistelee 1960-luvulla Helsingin ai-
kaansa ainakin parissa kasin Kkirjoitetussa
muistelmassa. Toinen versio muistelmista
on seitsemdn sivua pitkd, ja se on péivit-
ty kuukauden tarkkuudella marraskuuhun
1963. Se on kirjoitettu asialliseen tyyliin
taidehistorioitsija Irina Solomokovalle. Mei
kuvailee Ateneumin rakennusta, sielld toi-
mineita instituutioita, piirustuskoulun ope-
tusta, eldinten piirtdmistd Korkeasaaren
eldintarhassa sekd selostaa omien opinto-
jensa edistymistd tarkeimpine opettajineen
ja menestyneimpine koulutovereineen. Li-
sdksi han pitdd tarkednd mahduttaa teks-
tiinsd Suomeen, sen ihmisiin, kulttuuriin ja
luontoon tutustumisen kuvailun. Taidehisto-

rioitsija Voldemar Erm esitti jo vuonna 1959
kirjeessddn Kristine Meille toiveen, ettd hin
kirjoittaisi perheestddn, koska he olivat Vi-
rossa ainoa perhe, jossa kolmesta sisaresta
tuli taiteilijoita ja taiteilija 16ytyi vield seu-
raavastakin sukupolvesta.!® Niin ollen on
selvdd, ettd Mei kirjoitti muistelmansa ta-
voitteenaan, ettd hinen ja hdnen perheensi
tarina jaisi elamain. Lisaksi, koska muistel-
mat on kirjoitettu 1960-luvulla, on pidetta-
vd mielessé kirjoittajan tietoinen poliittinen
korrektius, joka edellytti jonkinasteista it-
sesensuuria. Lihes viisi kertaa pidemmit
Helsinki-muistelmat ovat pisin luku Mein
omaelamakerrassa. Tyyliltdan kaunokirjalli-
sessa muistelmateoksessa hin toistaa samoja
aiheita kuin lyhyemmissd versiossa, mutta
kirjoittaa niistd seikkaperdisesti sekéd kertoo
yksityiskohtaisemmin opinnoistaan, opiske-
lutovereistaan ja monenlaisista tapahtumis-
ta. Mei kuvailee perusteellisesti myos mieli-
paikakseen kokemansa taidemuseon teoksia
ja eldamida kaupungissa. 1960-luvun jalkipuo-
liskolla hdn pohdiskeli kirjeessddn opiskelu-
toverilleen Marita Walldénille (1896-1981)
muistelmiensa Helsinki-luvun kaantamistd
ruotsiksi, ja hdn tiedusteli niiden julkaise-
misen mahdollisuutta Suomessa, koska hin
ajatteli niiden kenties kiinnostavan myos té-
kaldisia lukijoita. Mei ei ollut paikallinen tai-
deopiskelija, joten hén saattaisi tuoda esille
toisenlaisia nikokulmia.!® Kirjeenvaihto ei
paljasta, toteutuiko Mein haave. Ainakaan
tahdn mennessd ruotsinkielisia muistelmia
ei ole 16ytynyt, ja hénen viroksikin kirjoite-
tut muistelmansa ovat julkaisematta niiden
oltua pitkdan yksityisomistuksessa.

Mein muistelmat vakuuttavat, ettd Kris-
tine Mei valmistui minimiajassa: syksyn
ensimmaisten karsintojen jalkeen hénet siir-
rettiin taitojensa perusteella valmistavalta
luokalta ylemmille luokalle, maalaustaiteen
ateljeehen.?’ Tavanomaisesti valmistavalla
luokalla opiskeltiin vuosi tai pari.?! Ensim-
maiisen syksyn maalaustaiteen ateljeen kol-
mesta opettajasta Mei koki opiskelijaystaval-



Kuva 2. Tuntematon valokuvaaja,
Suomen Taideyhdistyksen piirus-
tuskoulun kuvanveistoluokassa
vasemmalta oikealle Gustav Ny-
holm, Viktor Malmberg, Kristine
Mei, Albin Kaasinen. Musta-
valkoinen valokuva paperille.
Kristine Mein valokuva-albumi /
yksityisomistus. Kuva: Kai Stahl,
kaikki oikeudet pidatetaan.

lisimmaksi Albert Gebhardin (1869-1937)
eli opiskelijoiden kesken "Geppen”.? Hinelle
Mei esitteli oman ensimmaisen veistoksensa,

jonka hin oli tehnyt vapaa-ajallaan saatuaan
joltakin miesopiskelijalta savea. Tuloksena
oli Mefiston pdi sellaisena kuin hin muis-
ti Saljapinin sen esittineen.?* Uskoakseni
Mei viittasi karismaattiseen oopperalaulaja
Fjodor Saljapiniin (1873-1938), joka oli ar-
vostettu hahmon esittdja Charles Gounod’n
Faust-oopperassa. Mei niki esityksen kenties
Pietarissa, jossa han kavi kulttuuriretkelld
Liepajan tyttokymnaasin paattoluokan kans-
sa.? Hinen juuriltaan hiidenmaalainen, seit-
senhenkinen merimiehen perhe asui kesiaan
1912 saakka Liepajan sotasatamassa, min-
ki jilkeen perhe muutti Tallinnaan. Mein
muovailema Mefiston péa teki vaikutuksen
myos kuvanveistoateljeen johtaja Viktor
Malmbergiin (1867-1936), ja ndin Mei pda-
si nopeasti alkuvuodesta 1914 opiskelemaan
omakseen kokemaa kuvanveistoa. Opiskelu-
tovereikseen hdn sai Albin Kaasisen, Lauri
Leppisen ja Gustav Nyholmin (kuva 2).%

Muistelmissaan Mei kertoo, kuinka
miesopiskelijat ottivat hinet joukkoonsa ja
kuinka he muodostivat tiiviin ystavépiirin,
jotka kéyttivit keskenddn lempinimid: “Api’,
“Leppd” ja "Mikkeli” Mei huolehti ateljee-
porukan ruoka- ja kahvitarjonnasta, joten
hén oli "Mamma”. Heitd yhdisti todellinen
ystavyys, huumori ja kova miehinen tyo.
Mei oli isokokoinen, ja siksi voimia vaativa
tyo ei ollut hénelle raskasta, vaan hédn ker-
toi rakastavansa sitd yli kaiken. Jotta hin ei
erottuisi pojista, hdn osti itselleenkin puu-
kon - kuvanveistdjan ty6vilineen —, jota han
kantoi taiteilijatakin vy6hon kiinnitettyni
poikien kantaessa omiaan housuvoissi.?
Myos kuvanveistotaiteeseen erikoistunut tai-
dehistorioitsija Linda Hinners nostaa esille
kuvanveistonaisten rakkauden alaan ja sen
fyysisesti raskaaseen tyohon, kun hén tar-
kastelee pohjoismaisia vuosisadanvaihteen
kuvanveistdjinaisia.?’ Mei kertoo myéskin,
ettd kuvanveistoateljeessa opiskeli lyhyem-
pid jaksoja muutama muukin naispuolinen
opiskelija. Yksi pidempaidn opiskelleista oli
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hento ja pienikokoinen mutta hyvin lahja-
kas Marita Walldén eli ”Tibbe” Hén liittyi
porukkaan, silld han jakoi heiddn kanssaan
samoja arvoja. Mei muistelee, ettd Walldén
joutui vililld keskeyttdm&dn opintonsa tu-
berkuloosin takia.?® Muiden, lyhyemmin ai-
kaa ateljeessa opiskelleiden nimet Mei jéttaa
mainitsematta — ehkd hén ei katsonut heiddn
nimiensi mainitsemista taiteellisestikaan ai-
heelliseksi. Taidehistorioitsija Satu Pajarren
tutkimuksesta ilmenee, ettd Walldén aloitti
maalaustaiteen opintonsa Taideyhdistyksen
piirustuskoulussa samana syksyna kuin Mei,
syksylld 1913, mutta joutui keskeyttdméan
opintonsa sairastuttuaan vuoden kuluttua.
Vasta palattuaan takaisin alkuvuodesta 1915
hin ryhtyi opiskelemaan kuvanveistoatel-
jeessa, josta valmistui vuosi Mein jilkeen,
vuonna 1917.% Voi ajatella, ettdi Mei ja
Walldén ystévystyivat silloin, kun he molem-
mat opiskelivat samassa ateljeessa vuodesta
1915 léhtien.

Kristine Meilld siilyi ldheinen ystavyys
ainakin Walldénin ja Kaasisen kanssa, joskin
se oli poliittisista syistd ja eroavista elimén-
tilanteista johtuen pitkadn katkolla. Mein
kirjeestdi Walldénille paljastuu syyskuussa
1967, ettd katkos oli kestdnyt kokonaiset ne-
lisenkymmentd vuotta.’® Kaasisen Kkirjeitd
Meille on sdilynyt vuodesta 1965 ldhtien. He
padsivit nikemédn toisiaan elokuussa 1967,
kun Kaasinen matkusti perheineen Tallin-
naan.’! Siinnéllinen laivaliikenne Helsingin
ja Tallinnan vélilla oli palautettu kaksi vuotta
aikaisemmin ldhes kolmenkymmenen vuo-
den tauon jalkeen.*? Silmiin pistavalld ta-
valla ndiden kolmen ldheisen ja opintojensa
aikana palkitun opiskelutoverin kuvanveis-
totaiteellinen tuotanto ei tullut myohemmin
tunnetuksi genren arvostetuimmista ja talo-
udellisesti kannattavimmista monumentaa-
lisista teoksista vaan ldhinné pienikokoisista,
karrikoitujakin piirteitd sisaltavistd figuu-
reista.??

Muistelmissaan Mei muistelee muuta-
milla sanoilla my6s viimeisend opiskeluke-

vadnaian vuonna 1916 kuvanveistdjien som-
mitelmakilpailuun tekeméinsa teosta, josta
hin sai ensimméisen palkinnon. Teos oli
erddn sairaalan eteisaulaan suunniteltu fi-
guratiivinen sommitelma, josta hdn virok-
si kéytti nimed Haige ja poetaja (Potilas ja
hoitaja).* Teoksen etsinndt eivdt nyt sata
vuotta mydhemmin ole tuottaneet tuloksia,
eiké valokuvaa siitd ole tiedossa.>

On kiinnostavaa, ettd Mei ei kuiten-
kaan mainitse muistelmissaan lahettineen-
sd samaisena kevdiand yhden teoksen myds
Suomen Taideyhdistyksen dukaattipalkin-
tokilpailuun. Tdmé osoittaa taiteilijan muis-
telleen mieluummin onnistumisia kuin epéa-
onnistumisia. Kilpailuun osallistuminen il-
menee Tutta Palinin kilpailun ilmoittautu-
misaineiston perusteellisesta tarkastelusta.
Saamme tietdd, ettd Mei osallistui kilpailuun
Harjoitelma-nimiselld teoksella. Mei oli yksi
kilpailun neljastd naisesta ja yksi kolmesta-
kymmenestéseitsemastd ~ dukaattikilpailun
osanottajasta.’® Taidehistorioitsija Susanna
Pettersonin selvityksestd taas kdy ilmi, ettd
sind vuonna ei jaettu ensimmaistd palkin-
toa ja toinen ja kolmas palkinto menivat
miesopiskelijoille: Mein hyvin muistamille
opiskelutovereille Gustaf Nyholmille ja Lau-
ri Parikalle. Albin Kaasinen sai ylimaarii-
sen palkinnon. Seuraavana vuonna Kaasisel-
le myonnettiin kolmas sija, ja vuonna 1918,
vuosi valmistumisensa jdlkeen, hin voitti
kilpailun ensimmiisen palkinnon.?’ Naisista
my0Os Marita Walldén tavoitteli nuorille tai-
teilijoille lupaavista opinnoista kannustuk-
seksi tarkoitettua palkintoa kolmella teok-
sella mutta vasta muutama vuosi valmistu-
misensa jilkeen, vuonna 1922, eikd hankédan
tullut palkituksi.®® Palin on nostanut esille,
ettd vuodesta 1904 lihtien alkoi silmiinpisté-
vd runsaan kolmenkymmenen vuoden ajan-
jakso, jolloin naiset loistivat poissaolollaan
dukaattipalkintojen saajien joukosta verrat-
tuna aikaisempiin ja tuleviin vuosikymme-
niin. Ndina vuosisadan alkuvuosikymmeni-
né palkinto myénnettiin vain kahdelle nai-



Kuva 3. Tuntematon valokuvaaja,
Suomen Taideyhdistyksen piirus-
tuskoulun kuvanveistoluokassa
vasemmalta oikealle Hilda Bauer,
Ella Enno, Kristine Mei. Musta-
valkoinen valokuva paperille.
Kristine Mein valokuva-albumi /
yksityisomistus. Kuva: Kai Stahl,
kaikki oikeudet pidatetaan.

selle, eivitkd he sijoittuneet ensimmadisil-
le sijoille. Ajanjakso oli monien muutosten,
ristiriitojen ja modernisaation aikaa. Taiteili-
juus oli sukupuolitettu, ja maskuliinisuus yh-
distyi moderniin taiteilijakuvaan.>

Valokuvien paljastamaa
kuvanveistajyytta

Mein muutamista Ateneumin aikoina val-
mistuneista teoksista on siilynyt valokuvia
tai ne nakyvit niissd. Yhdessé kuvassa (kuva
3) Mei on muovailemassa muovailutelineelld
eli kavaletilla rintakuvaa virolaisesta piirus-
tuskoulutoverista Ella Ennosta (1879-1974).
Valokuvassa Ennon vieressd istuu Hilda
Bauer, joka on etualalla my6s artikkelin
ensimmdisessd ryhmévalokuvassa. Ennon
yhteiskunnallinen asema erosi opiskeluto-
vereistaan merKkittdvasti: han ei ollut ainoas-
taan ulkomaalainen, vaan hén oli my6s mui-
ta idkkadmpi ja perheellinen, pienen tyton
aiti. Hén oli runoilija Ernst Ennon (1875-

1934) puoliso. Puoliso kannusti hantd toteut-
tamaan omia kuvataiteellisia unelmiaan.*’
Pyrkimykset eivit tuottaneet hinelle amma-
tillista tulevaisuutta. Mei muistelee vuosi-
kymmenid myéhemmin, ettd Enno opiskeli
valmennusluokalla lukuvuonna 1914-1915,
jolloin hdn muovaili Ennosta rintakuvan ja
valoi sen kipsiin. Muovailuprosessin valoku-
vasi tuntemattomaksi jadnyt henkilo. Vaik-
ka valokuvassa Enno katsoo valokuvaajaa
ja Mein muovailema rintakuva on meihin
profiilissa, on tyon alla oleva teos helposti
tunnistettavissa. Teoksen mychempi kohtalo
jai sen tekijalle itselleenkin tuntemattomak-
41 Piirustuskoulun oppilasmatrikkeleista
ei 16ydy Ennon nimed, silld sukunimeksi on
kirjoitettu Inno ja etunimend on kaytetty ha-
nen toista nimedén Olga. Matrikkelitiedoista
selvidd, ettd han opiskeli piirustuskoulussa jo
kevailld 1913.42 Valokuvassa Ennon vieres-
sd ja myOs Ateneumin ryhmékuvassa istuva
Bauer taas oli kotoisin Parnun kaupungista,
ja hén oli kaupunkivirkailijan tytir.** Tai-

si.
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teilijana Bauer (avioiduttuaan Balamontis)
nayttdd jadneen tuntemattomaksi, vaikka
hén ilmoitti 1920-luvulla virallisissa asiakir-
joissa ammatikseen kuvanveistdjan. Ammat-
titaitoaan han viitti tiydentaneensd Norjassa
ja Yhdysvalloissa.** Voi vain arvailla, olisiko
Bauer ollut yksi niistd Meiltd nimeltd mai-
nitsematta jaineistd naispuolisista opiske-
lijoista, jotka olivat hidnen mukaansa vain
“kokeilleet” kuvanveistoa ja havainneet sen
liian raskaaksi. Joka tapauksessa Mein muis-
telmien ja Bauerin opintojaksojen valossa on
mahdollista, ettd kyseinen valokuva Suomen
Taideyhdistyksen piirustuskoulun kuvan-
veistoluokasta voisi olla otettu myos kevitlu-
kukaudella 1914.

Mein valokuva-albumin yhdessé valoku-
vassa poseeraavat Albin Kaasinen ja Hilda
Bauer, heidén vilissdan “poseeraa” kankaalla
paallystetylld alustalla vaalea naisen rintaku-
va. Epdilemattd rintakuva on Kaasisen teke-
md, ja mallina on ollut helposti tunnistettava
kiharatukkainen Bauer isorusettisessa pai-
dassa. Sama paita on naisen ylld valokuvassa.
Etualan matalammalle alustalle on asetettu
pieni vaalea seisova henkiloveistos naisesta,
kenties sithenkin on ollut mallina Bauer. Voi
sanoa, ettd lajille tunnusomaisesti Kristine
Meikin poseeraa parissa valokuvassa teke-
miensi veistosten kanssa. Niisté toisessa hdn
seisoo kavaletilla sijaitsevan naisen rintaku-
van vieressd, kasvot yhtd vakavina kuin ku-
vatun ilme hinen teoksessaan.*> Brittildiseen
kuvanveistoon erikoistunut taidehistorioit-
sija Pauline Rose nostaa esille, ettd kuvan-
veistdjille on ollut tirked tulla valokuvatuksi
tekemiensd teosten kanssa, koska valokuvat
osoittivat tekijan ja teoksen vilisen yhtey-
den, etenkin sellaiset kuvat, jotka esittivat
heidan konkreettista tydskentelydan. Kuvien
tarkeyden vuoksi kuvanveistdjit myos vai-
kuttivat siihen, kuinka heiddt kuvattiin te-
ostensa kanssa. Rose huomauttaa kuitenkin
valokuvien ongelmallisuudesta tutkittaessa
niiden avulla veistoksia, silld kolmiulottei-
sesta objektista ndhdaédn tuolloin vain yksi,

kapea kaksiulotteinen ndkokulma. Taidehis-
torioitsijat ovat silti perinteisesti kdyttineet
valokuvia teoksien analysoimiseen, silld mo-
nesti valokuvat ovat ainoita keinoja teosten
tulkitsemiseen.*® Niin voi todeta Meinkin
monien veistosten kohdalla.

Empimittd Mein tekeméana voi pitda veis-
tosta, jonka vieressd han valokuvassa seisoo
ja poseeraa taiteilijatakki ylldan, kadet tas-
kussa ja puukko vyolldan (kuva 4). Valoku-
van taakse on kirjoitettu vensjéksi Helsing-
fors ja Ateneum latinalaisilla aakkosilla seka
paivamadrdksi 15.3.1916. Piivimiédran pe-
rusteella voisi epéilld veistoksen olevan Mein
dukaattikilpailuun ldhettdma Harjoitelma tai
sen lopullinen versio, silld se niyttad vaale-
aan kipsiin valetulta. Korkealla jakkaralla
seisova veistos esittdd alastonta miestd. Hah-
mo on tyontdmdssd molemmilla kasilldan
isoa kivimohkalettd olkapailtadn. Hanen
katseensa on
eteenpdin, vasen jalka edempdna hian nojaa
oikeaan jalkaansa ja ottaa siitd voimaa kiven
tyontoon. Veistoksen korkeus on noin puolet
taiteilijan pituudesta eli ehkd noin kahdek-
sankymmenenviiden senttimetrin paikkeilla,
silld meiltd puuttuu taiteilijan tarkka pituus.
Ilman kirjallisia merkintojakin hahmo on
helposti tulkittavissa esittdvin Viron kansal-
liseepoksen Kalevipoeg (1862)*” piahenkila
Kalevipoegia ja kohtausta, jossa hén kilpailee
kahden isoveljensd kanssa myyttisen virolai-
sen Kunglan kuninkuudesta. Hanest4, joka
linkoaa kiven kauimmas, tulisi isin seuraaja.
Kauimmaksi kiven heitti Kalevipoeg. Aiheen
ja kyseisen kohtauksen visualisointi on nuo-
relle naiselle monella tasolla tahdellinen, ja
sen vuoksi analysoin Kristine Mein kyseist,
vain valokuvan perusteella tiedossa olevaa,
figuratiivista veistosta seuraavassa alalu-
vussa tarkemmin. Ensinndkddn kansallisee-
poksesta ei ollut ilmestynyt vield yhtdkdin
kuvitettua versiota. Toiseksi, vaikka kansal-
lisen identiteetin rakentamisen ja kansallis-
romantiikan my6té virolaiseen taiteeseen oli
kohonnut Kalevipoegin aihe, esiintyi tuohon

suunnattu maaratietoisesti



Kuva 4. Tuntematon valokuvaa-
ja, Skulptor Kristine Mei [Kuvan-
veistaja Kristine Mei Suomen
Taideyhdistyksen piirustuskou-
lussal, 15.3.1916. Mustavalkoi-
nen valokuva paperille, 9 x 7,6
cm. Viron taidemuseo (EKM j
57774 FK 1898), Tallinna. Kuva:
Viron taidemuseo, kaikki oikeu-
det pidatetaan.

mennessd kiven linkoamisen kuvaus vain
yksittdisissd teoksissa, ja aihe nayttis jadneen
kuvanveistossa tiysin kuvaamattomaksi. Li-
siaksi huomionarvoista on, ettd nuori kuvan-
veistdjdnainen kuvasi heeroksen alastomana.

Myyttinen sankari

Varhaisimmat, yksittdiset Kalevipoegin ai-
heen kuvaukset ovat periisin baltiansaksalai-
silta taiteilijoilta eepoksen kokoamisen ajoilta
1840-luvulta. Niissd heeros joko yhdistettiin
kansanrunouden ilmentimain myyttiseen
pakanuuteen tai sijoitettiin hénet istumaan
tyynend romanttis-realistiseen maisemaan
Tartumaalla sijaitsevan Saadjirven rannalle.
Jarven rannalla hén kilpaili veljiensd kans-
sa, kenestd tulee isdn seuraaja, virolaisten
kuningas.®® Nuoret virolaissyntyiset taitei-
lijat tarttuivat eepoksen aiheeseen runsas-
lukuisemmin Noor-Eesti ryhmittymén ja
siitd kasvaneen yhdistyksen toimintavuo-
sina 1905-1917 ja varsinkin vuosina 1909-
1912.# Kun kohta alkoi olla kulunut puoli
vuosisataa (1911) kansalliseepoksen ensipai-
noksesta, Viron Kkirjallisuuden seura esitti
yhéd pontevammin taiteilijoille vetoomuksia
teoksen kuvittamiseksi. Kuvallinen eepos il-

mestyi lopulta vuonna 1935 Kristjan Raudin
(1865-1943) kuvittamana taiteilijan tyosken-
neltyé aiheen parissa yli parikymmenté vuot-
ta. Kuvat olivat pelkistettyjd ja arkaistisia hii-
lipiirroksia.>® Esikuvina virolaistaiteilijoille
olivat vuosisadan alussa my6s Akseli Gallen-
Kallelan Kalevala-aiheiset teokset.’!
Varhaisin kived linkoavan Kalevipoegin
kuvaus vaikuttaa olleen taidemaalari ja graa-
fikko Aleksander Prometin (1879-1938)
akvarellipastellimaalaus Kalevipoeg kivi vis-
kamas (Kalevipoeg kived viskaamassa). Se
oli esilld taidenayttelyssd vuonna 1909, ja tai-
dehistorioitsija Alfred Waga muistelee myo-
hemmin Prometin epaonnistuneen muinais-
sankarin kuvaamisessa, silla han kuvasi hanet
talonpoikana kotikutoisissa vaatteissa. Sen
sijaan hédnen mielestddn todenmukaisem-
man tulkinnan Kalevipoegin hahmosta oli
maalannut August Jansen (1881-1957) sa-
mannimiseen pannoomaalaukseen, joka tuli
esille vuonna 1912 valmistuneeseen Kalev-
urheiluseuran seurataloon Piritalle. Arkki-
tehtuuriltaan harvinaislaatuinen pyéréhirsi-
nen kansallisromanttinen ja jugendtyylinen
rakennus tuhoutui
dassa, mutta Waga kuvailee, ettd Jansen oli
kuvannut virolaisheeroksen jo atleettisena
ja alastomana veljiensa kanssa, joskin selin
katsojiin pdin.>? Ndin se ilmeisesti muistutti
taiteilijan hieman myo6hédisempad, sailynytta
guassimaalausluonnosta Luigejaht (Kalevi
pojad kive heitmas) (Joutsenjahti (Kalevin
pojat kived heittdimassi), noin 1914-1916).%3
Tassd Viron taidemuseon kokoelmaan kuu-
luvassa maalauksessa Kalevipoeg on kuvattu
veljiensd kanssa jarven rannalla heittoasen-
nossa ja alastomana: toinen jalka edessd,
toinen taaempana. Jalkojen asento ja hah-
mon vaaleat hiukset talonpoikaistyylisessd
kampauksessa muistuttavat Mein figuuria,
mutta hidn on lenndttdmissd kived yhdelld
kédellaan. My6s Kristjan Raudilta on saily-
nyt samoilta ajoilta ja samasta kohtauksesta
varhainen paperitydluonnos Kalevipojad kivi
viskamas (Kalevipojat kivea viskaamassa,

toisessa maailmanso-
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noin 1914).5* Hinelld sankarihahmo on taas
talonpoikaisvaatetuksessa mutta Mein tul-
kinnan tavoin lenndttimassda kivenmohka-
lettd kahdella kddelld ja kasvot katsojiin pdin
kuvattuna. Jansenin ja Raudin luonnoksia
nuori Kristine Mei tuskin pédsi nakemédn jo
niiden teosten lajityypin vuoksi, mutta ur-
heiluseuran talolla hén saattoi kdyda ja néh-
da Jansenin maalauksen.

Kohtaukseen Mei saattoi kiinnittdd huo-
mion jo ennen taideopintojaan koululaisena,
silld vuonna 1911 julkaistiin lapsille runsaas-
ti kuvitettu lyhyt katsaus kansalliseepokses-
ta heidin kuukausilehdessddn Lasteleht>>.
Tuolloin tuli kuluneeksi puoli vuosisataa
kansalliseepoksen ensipainoksesta. Virolais-
graafikko Gustav Mootsen (1885-1957) ku-
vituksista yksi piirros esittdd Kalevipoegia,
joka on linkoamassa suurta kived koyden
avulla (kuva 5).%° Puolivartalokuvassa hah-
mon lihaksikas ylavartalo on peittaméaton ja
hén katsoo kauas eteenpdin. Hénessd nakee
sitd samaa voitokasta olemusta, jonka Mei
my6hemmin taltioi omaan veistokseensa.

Kuvanveistdjiltda ndyttdd jadneen Mein
kuvaama kohtaus tulkitsematta, vaikka en-
simmadiset virolaissyntyiset ammattikuvan-
veistdjat August Weizenberg (1837-1921) ja
Amandus Adamson (1855-1929) aiheeseen
tarttuivatkin. Akateemisen koulutuksen saa-
nut ja pitkid aikoja kotimaansa ulkopuolel-
la asunut Weizenberg tulkitsi Kalevipoegin
kipsiveistoksessaan (1879-1880) Narkissos-
kuvatyypin kautta kivelld istumassa ja katse
suunnattuna alaspiin.>’ Taidehistorioitsijoi-
den Irina Solomdkovan ja Helmi Upruksen
mukaan Weizenberg oli virolaisessa taiteessa
Kalevipoeg-eepoksen kuvaamisen alullepa-
nija.”® Adamson puolestaan eksplikoi myyt-
tisen sankarin taistelua kuvaavan aihelman
kautta esittden hénet pirua tappavana figura-
tiivisessa sommitelmassaan Kalevipoeg ja va-
nasarvik (Kalevipoeg ja paholainen, 1895)>°.
Niiden Viron esikuvallisten kuvanveistéjien
tulkinnat eivét inspiroineet Meitd kuin kor-
keintaan aiheen kisittelyn tasolla, jos hin oli

niistd lainkaan tietoinen, silld kyse ei ollut
julkisista veistoksista. Yksi julkinen veistos
Kalevipoegista oli kuitenkin pystytetty Tal-
linnaan, sen Némmen kaupunginosan puis-
toon. Otaksuttavasti se jéi silti Mein tavalli-
simpien kavelyreittien ulkopuolelle. Lisdksi
se oli betonista ja maakivestd koottu seka
esitti hahmon sarvipdisend ja isokokoisena
piruna.®® Amandus Adamsonin veistoksen
voi ajatella tulleen laajempaan tietoisuuteen,
kun sen kipsiversiosta julkaistiin valoku-
va Noor-Eesti II -albumissa vuonna 1907.%!
Adamsonin vain eldimen nahkaa lantioilla
pitdvd myyttinen heeros on jo eloisa nuoren
virolaismiehen tyyppi. Vaikka hinen verho-
amaton vartalonsa on esitetty atleettisena,
jad taidehistorioitsija Tiina Nurkin mukaan
hahmon sisdisen jannitteen kuvaus vield hie-
man vajaaksi.®?

Kristine Mein Kalevipoegin hahmo he-
rattdd etenkin vartalon osalta muistumia en-
nen kaikkea kreikkalaisista tai roomalaisista
antiikkiveistoksista, joissa miehen atleetti-
nen ruumiinrakenne oli ihailtua. Nuori ku-
vanveistdja on muovaillut figuurin vatsa- ja
jalkalihakset ldhes anatomisella tarkkuudel-
la. Figuuri tuo mieleen Myron Eleutherai-
laisen (n. 500-440 eaa.) runsaasti kopioidun
veistoksen Diskobolos (Kiekonheittdja, noin

)
7
!

Kuva 5. Gustav Mootse, kuvitus-
kuva aikakauslehdessa Lasteleht,
nro. 10, 1.10.1911. Viron kan-
salliskirjasto, digiarkisto DIGAR.
Kuva: Viron kansalliskirjasto,
kaikki oikeudet pidetaan.
https://dea.digar.ee/publication/
lastelepostimeheli.
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460-450 eaa.), vaikka veistostyypin tunnus-
piirteend onkin heittdjan kiertdva ja kumar-
tuva heittoasento. Lisdksi Myronin kiekon-
heittdjdn katse on suunnattu kohti yhdelld
kédella koholla pidettivda kiekkoa. Tdmé-
kadn piirre ei esiinny Mein figuurilla. Suu-
rempaa samankaltaisuutta voi havaita Mein
ja arvostetun miinchenildisen sesessionistin
Franz von Stuckin (1863-1928) pronssiveis-
toksen Athlet (Urheilija, 1892)% figuurien
asentojen vililld. Von Stuckin veistos tuli
aikoinaan laajasti tunnetuksi taidelehdissé
ja -kirjoissa julkaistujen valokuvien myo6ts,
mutta vuonna 1914 se oli esilldi myds balt-
tilaisen taiteen nayttelyssd Malmdssé ja va-
lokuva siitd péityi néyttelyjulkaisuunkin.®
Siitd ei ole tietoa, ettd Mei olisi kdynyt nayt-
telyd katsomassa, mutta uskottavaa on, ettd
hian kuuli nayttelystd siihen tutustuneilta
ja naki teoksesta julkaistun kuvan. Valoku-
vien perusteella merkittdvimmat erot von
Stuckin Urheilija- ja Mein Kalevipoeg-veis-
toksen vililld ovat heittovélineen, figuurien
heittoasentojen ja kunkin taiteilijan heittoa
kuvaavien teemojen vililld. Mein figuurin
ylévartalo on kdantynyt hieman oikealle ja
Kalevipoeg pitdi kived olkapailldan lennét-
tddkseen sen mahdollisimman kauas, kun
taas von Stuckin hahmo ottaa vauhtia taak-
sepdin taivutetulla seldllddn heittddkseen
kohotetulla kadellddn raskaan kuulan tai
pallon.

Yhden varteenotettavimmista innoitteis-
ta Viron kansallisen heeroksen kuvaamiseen
Mei saattoi saada kuitenkin paikallisesta eli
suomalaisesta kuvanveistotaiteesta kavelles-
sadn Helsingin Ullanlinnassa. Juuri ennen
kuin hén aloitti taideopintonsa, silloisen
Ensi-sairaalan (nyk. Villa Ensi) edustalle
oli pystytetty Viktor Janssonin (1886-1958)
graniittiveistos Taistelija / Valmis (1913).%
Tdmédn parimetrisen, alastoman ja lihak-
sikkaan hahmon miehekkyyttd korostavan
veistoksen kipsinen versio oli ensimmaisté
kertaa esilld vuonna 1911 kuvanveistdjien
syysndyttelyssi Ateneumissa. Nimimerkin

J. L. mukaan Janssonin jinteikds Herkulek-
sen kaltainen nuoren miehen vartalokuva oli
néyttelyn yksi parhaista teoksista ja sen ansi-
osta taiteilija voitiin nostaa Suomen parhai-
den kuvanveistdjien joukkoon.®® Thannoiva
kritiikki jatkui, kun graniittiveistos valmistui
kaksi vuotta my6hemmin. Taidehistorioitsi-
ja Liisa Lindgrenin tutkimuksen perusteella
suhtautuminen julkisiin alastonveistoksiin
oli Suomessa edellisen vuosisadan alussa
sukupuolisidonnaista. Idealisoitu, sankaril-
linen ja klassisesti sopusuhtainen miehen
alastomuus oli hyvaksyttyd, koska silla kat-
sottiin olevan kansallista identiteettid ja it-
seluottamusta rakentava merkitys.®” Tastd
nikemyksestd Mei tuli varmasti tietoiseksi
kuvanveisto-opintojensa aikana. Se saat-
toi auttaa hdntd kuvaamaan oman maansa
myyttistd sankarihahmoa.

Taiteentutkija Ants Juske on huomautta-
nut, ettd koska Kalevipoeg-aiheelta puuttui
vakiintunut ikonografinen esittdmistapa,
kohtasivat virolaistaiteilijat kansallisen hee-
roksen kuvaamisessa alkuaan samanlaisen
haasteen, jonka edessd muun muassa kes-
kiajan taiteilijat olivat olleet kuvatessaan
Jeesusta ilman kirjallisen ldhteen tarjoamaa
tarkempaa tietoa kohteen ulkonadsta. Muu-
tamista seikoista oltiin Virossa varmoja:
Kalevipoegin ruumiinrakenne oli lihaksi-
kas, ja hdn oli vaaleatukkaisena "rodultaan
arjalainen”® Takaa suoraan leikatuilla ja
vahin takkuisilla hiuksilla Mei osoittaa ku-
vaamansa figuurin esittdvdn tyypitellysti
virolaista kansanhahmoa - detalji, joskin
monesti pidemmalld tukalla kuvattuna, oli
kohonnut vastikdan yhdeksi virolaisuuden
tunnuspiirteeksi virolaisessa taiteessa. Tart-
tuessaan Kalevipoegin aiheeseen Mei rinnas-
tui maanmiehiinsé, jotka pyrkivat hahmot-
tamaan, miltd myyttinen sankarihahmo olisi
voinut ndyttdd. Mein esittimai tapa visualisoi-
da sankari juuri kyseiselld tavalla, Kalevipoeg
heittdmassi kived siitd molemmilla kasillaan
kiinni pitden, ndyttdd jadneen ainutlaatuisek-
si virolaisessa kuvanveistotaiteessa.
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Nuorena naispuolisena kuvanveistdjana
Mei loi myyttisestd miespuolisesta sanka-
rista uudenlaisen kuvatyypin. Valokuvassa
nikyvin veistoksen perusteella Mei tulkitsi
kansallisen heeroksensa klassisena sankari-
hahmona ja alastoman urheilijan kuvatyy-
pin kautta, josta oli rakentunut Suomessakin
kansallista identiteettid vahvistava symboli.
Hahmon virolaistalonpoikaiseksi tyypitellyt
hiukset taydensivit tarinan kohtauksen kan-
sallista omaleimaisuutta. Veistoksen rosoi-
seksi ja hiomattomaksi jadnyt pinta korostaa
taiteilijan pyrkimystd karkeaan ja maskulii-
niseen ilmaisuun. Se antaa modernistisen
vaikutelman, mutta samalla rosoisuutta voi
tulkita my6s kansallisen mytologian arkaa-
iseen perimddn viittaavana piirteend. On
my6s havaittavissa, kuinka Mei ilmaisee
kohtauksessa hahmon tyynta fyysistd ja hen-
kistd voimaa. Halutessaan sen voi tulkita
omakuvauksellisesti — nuori 21-vuotias nai-
nen, joka on piakkoin valmistumassa kuvan-
veistdjiksi, on valmis aloittamaan itsendise-
né kuvanveistdjana.

Mein veistos vaikuttaa huomiota heratti-
van monumentaaliselta. Tatd voi pitdd mer-
kityksellisend, silld nuorella Viron taideken-
talla kuvanveisto oli vield tuohon mennessa
darimmaisen niukasti edustettu jo taloudelli-
sista syistd - ja sitdkin vahemmain kuvanveis-
tdjid oli naiskuvataiteilijoiden keskuudessa.
Tavoittamieni sdilyneiden materiaalien pe-
rusteella seuraavan kerran Kalevipoeg kivea
viskaamassa -topos esiintyy Viron kuvan-
veistotaiteessa vasta vuosina 1955-1956 val-
mistuneessa teoksessa, jossa sankari lennat-
tad kived yhdelld kadelld. Aiheeseen tarttui
tuolloin niin ikdidn nainen taideakatemian
lopputyossain: kyseessa on Rohta Buddelin
(1932-1995) Kalevipoeg kivi viskamas (Kale-
vipoeg kived viskaamassa).®

Voidaan todeta, ettd Kristine Mein Ka-
levipoegin aiheen Kasittelyyn vaikutti ha-
nen nakeminsi taide hidnen ymparilldan:
toisaalta kansainvilinen klassinen ja aka-
teeminen taide, toisaalta suomalaistaitei-

lijoiden kansalliset tulkinnat. Molempiin
hén sai tutustua jo Ateneum-rakennuksen
taidemuseotiloissa, vaikka Mein kuvaama
kohtaus poikkesi uskoakseni niissikin nih-
dyistd. Lopuksi on vield kiinnitettdva lyhy-
esti huomiota kuvanveistdjan sukupuoleen
miehen alastoman vartalon kuvaamisen
yhteydessd. Kaikki Mein Kalevipoegin re-
presentaatioon vertailua tarjoavat ja tdssd
artikkelissa huomioidut alastoman miehen
esitykset olivat miesten tekemié. Mei taas oli
nuori nainen. Han ei kainostellen peittidnyt
miehen ulkoisia sukuelimid, vaan muotoili
ne kuvanveistdjamiesten tavoin. Kuvanveis-
tdjanaisille alastomien miesten kuvaaminen
oli edellisen vuosisadan alussa kuitenkin
suhteellisen harvinaista.”? Voi vain arvailla,
saattoiko Kristine Mei saada rohkeutta alas-
toman miesvartalon kuvaamiseen tutkiskel-
lessaan taidetta Ateneumin néayttelytiloissa,
jossa han kiinnitti huomionsa kenties Sigrid
af Forsellesin (1860-1935) Firenzessa val-
mistuneeseen kipsisen reliefisarjan Ihmis-
sielun kehitys (1887-1903) ensimmdiiseen
osaan Ihmisten taistelu (La lutte). Taidehisto-
rioitsija Asta Kihlman on kiinnittanyt huo-
mion siihen, miten taiteilija kuvaa kyseisessa
reliefissd alastomia nuoria viriileji miesfi-
guureja atleettisesti ja joukoittain, tosin hin
kuvasi heiddn jéntevét vartalonsa pédasial-
lisesti takaapdin. Lisdksi kohtaus perustuu
mytologiseen ainekseen samoin kuin Meilla-
kin. Teos on kuulunut Suomen Taideyhdis-
tyksen (nykydan Kansallisgallerian Antellin)
kokoelmaan vuodesta 1909 ldhtien, sarjan
loput neljé osaa paatyivat kolme vuotta myo-
hemmin Helsingin Kallion kirkkoon.”!
Oletettavasti Mei sai Kalevipoeg-veistok-
sen tuotua Tallinnaan, koska se nikyy viela
toisessakin valokuvassa, jossa se on kotoi-
sassa miljoossd alustalle asetettuna.”? Koska
valokuvasta puuttuvat tarkemmat tiedot,
eikd interioori paljasta erehtymattomasti sen
sijaintipaikkaa, voi valokuva olla myos Meil-
le lahetetty. Taidendyttelyiden lehtiset eivit
paljasta, ettd teos olisi ollut jossakin vaijhees-



Kuva 6. Eduard Wiiralt, Kalevi
pojad kivi viskamas [Kalevin
pojat kivid viskaamassal, 1916.
Tussi ja akvarelli paperille, 38,7
x 25,3 cm. Viron taidemuseo
(EKM j 21131 G 12249), Tallin-
na. Kuva: Viron taidemuseo /
Stanislav Stepasko, kaikki oikeu-
det pidatetaan.

sa julkisesti esilld. On kiinnostavaa havaita,
ettd nuori Eduard Wiiralt (1898-1954) on
kuvannut samantyyppistd alastonta ja at-
leettista Kalevipoegin hahmoa veljineen ja
talonpoikaiskampauksissaan akvarelli-tussi-
tyossa Kalevi pojad kivi viskamas (Kalevin
pojat kivid viskaamassa, kuva 6)7* juuri sa-
mana vuonna, jolta Mein valokuva on perii-
sin eli vuonna 1916. Koska tuleva graafikko
opiskeli tuolloin vield Tallinnan (mydh. Val-
tion) taideteollisuuskoulussa, herai ajatus,
mahtoiko hdn tutustua Mein veistokseen,
silld Mei aloitti Ateneumista valmistuttuaan
samana syksyna juuri kyseisessd taideteolli-
suuskoulussa muovailuopettajan — toisissa
lhteissid kuvanveisto-opettajan - tyot.”*
Mikidn ei osoita, ettd Kristine Meille olisi
endd Tallinnaan palaamisen jélkeen avautu-
nut mahdollisuus valmistaa kookkaita ja tek-
nisesti vaativia veistoksia. Vuosikymmenen
viimeisiltd vuosilta tiedossa on valokuvien ja
taiteilijan muistiinpanojen perusteella yksit-
téisia luonnollisen kokoisia muovailtuja rin-
takuvia, mutta muuten Mei ndyttad keskitty-

neen veistostaiteessaan pienoisveistoksien eli
figuriinien tekemiseen.

Taiteellisuutta pienimuotoisesti

Kristine Mein taiteellinen tie néytti avoimelta
hinen valmistuttuaan Suomen Taideyhdis-
tyksen piirustuskoulusta kuvanveistajaksi.
Heti Tallinnaan palattuaan han rakensi Poh-
ja-kadulla Kopli-kaupunginosassa sijainneen
lapsuudenkotinsa kuistille itselleen tyosken-
telytilan muovailua varten. Syksylld hin aloit-
ti muovailu- tai kuvanveisto-opettajan tyot
taideteollisuuskoulun lisdksi myos Tallinnan
teknisessd opistossa sekd kuvaamataidon
opettajana yksityisessa tyttokymnaasissa.”
Mei oli Virossa ensimmadinen virolais-
syntyinen nainen, joka valmistui kuvan-
veistdjaksi, ja ajan miesvaltainen virolainen
taidekenttd otti hinet positiivisesti vastaan,
toisin kuin esimerkiksi Constance von Wet-
ter-Rosenthalin (1872-1948), joka oli varsi-
naisesti ensimmdinen naiskuvanveistdja Vi-
rossa. Han toimi alalla itsendisend toimijana
vuodesta 1913 viitisentoista vuotta ennen
Saksaan muuttamistaan. Sielld hédn oli aiem-
min opiskellut kuvanveistoa ldhes kymmeni-
sen vuotta vuosisadan alkukymmenelld. Von
Wetter-Rosenthalin yhteiskunnallinen ase-
ma, aatelinen baltiansaksalaisuus, oletetta-
vasti vaikutti hdnen jadmiseensd etdidmmalle
Viron kansallista modernia taidekenttia ra-
kentavasta yhteisostd. Tosin naisen amma-
tillinen emansipaatio saattoi herattida kitkaa
hinen omassakin kulttuuriyhteisdssdén,
kuten kuvanveistotaiteeseen orientoitunut
taidehistorioitsija Juta Kiviméde huomauttaa.
Viron ensimmaisid naiskuvanveistdjid tar-
kastellut Kivimae pitdd ensimméisend viro-
laissyntyisend naiskuvanveistdjana kuitenkin
Hilda Orgusaarta (1889-1969) eikd Meitd,
vaikka Orgusaar palasi omilta opinnoiltaan
kotimaahansa vasta vuonna 1923, eiki taitei-
lijalta ole tiedossa erityisemmin teoksia ai-
kaisemmilta vuosilta.”® Naiskuvanveistijien
jarjestystd en tdssd artikkelissa enempda ka-
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sittele, mutta taidehistorioitsijan ndkemys on
selitettdavissd Mein yh4 supistuvilla mahdolli-
suuksilla tehdé kuvanveistot6ita 1920-luvul-
ta lahtien, vaikka han niitd tekikin vuoteen
1947 asti. Lihes tuohon saakka hin myos
osallistui harvakseen taideniyttelyihin, ku-
ten taiteilijan ajoittamattomasta 1960-luvun

ansioluettelomaisesta elamakerrasta ilme-

nee.”’
Kristine Mein ja mieskollegoiden erddn-
laisena varhaisena tasavertaisuuden koho-
kohtana voi pitdd Mein osallistumista uu-
denvuodenaattona 1918 Viron taiteilijoiden
kokoukseen. Taiteilijan muistelmien perus-
teella kokouksessa pohdiskeltiin Viron tai-
teen tilannetta ja suunniteltiin Viron taiteen
tulevan kesédn yleisndyttelyd. Koska kokous
jarjestettiin valokuvaaja Peeter Parikasin
(1889-1972) ateljeessa, osallistujat tallen-
nettiin myds valokuvaan.”® Kristine Mei is-
tuu kuudentoista taiteilijan ryhméakuvassa
eturivissd keskelld ja edustaa ainoana sekd
naisia ettd kuvanveistdjid.”” Vanhimman
sulkupolven virolaiskuvanveistdjien August
Weizenbergin ja Amandus Adamsonin li-
sdksi alaa edusti tuolloin myds Jaan Koort
(1883-1935), joka pari vuotta aikaisemmin
oli palannut kotimaahan ja Tarttoon opis-
keltuaan ja tyoskenneltyddn Pariisissa kym-
menisen vuotta ja oltuaan sen jalkeen vield
puolisen vuotta tdissi Moskovassa.®? Heisti
kukaan ei ollut mukana kokouksessa.®!
Kristinen pikkusisko Natalie Mei on
muistellut omissa muistelmissaan, kuinka
isosiskon Ateneumista valmistumisen jil-
keen Viron kulttuurikentilld aktiivisesti mu-
kana olleet kuvataiteilija Peet Aren (1889-
1970) ja karikaturisti Otto Krusten (1888-
1937) alkoivat vierailla heiddn perheensa
Pohja-kadun kodissa, ja kuinka inspiroivia
keskustelut taiteesta, viittelyineen ja leikin-
laskuineen, olivat olleet.®? Myohemmin sa-
mana syksyna Kristine Mei hankki yhdes-
sd Liepaja-aikaisen luokkatoverin ja samaan
taiteilijjapiiriin kuuluneen Dora Gordinen
(aik. Doora Gordin[a] / La Gordine, 1895~

1991) kanssa ateljeen Gordinen vanhempien
omistamasta kerrostalosta kaupungin ydin-
keskustassa.®3 Naiset tyoskentelivit yhdes-
sd heiddn elamékertojensa ja erilaisten lah-
teiden perusteella vaihtelevasti parista vuo-
desta neljdan vuoteen. Yhdessé tyoskentelya
on jadnyt todistamaan yksi paivadmaton va-
lokuva.?* Mein muistelmien perusteella hi-
neltd valmistui tuona aikana useampia rinta-
kuvia ystévistd, kollegoista ja perheenjdsenis-
t4.8°> 1920-luvun puoliviliin mennessé Parii-
siin jatkaneesta Gordinesta tuli myéhemmin
Iso-Britanniassa toinen naiskuvanveistéjista,
jonka itse suunnittelema ateljeetalo on tini
pédivdna museona, Dorich House Museum
Lontoossa; toinen on Barbara Hepworthin
(1903-1975) laajasti tunnettu ateljeetalo St
Ivesissa.8® Gordinen menestyksesti kuvan-
veistdjiana tuli Viron taidehistoria laajemmin
tietoiseksi vasta 2010-luvun alussa brittildi-
sen taidehistorioitsija Jonathan Blackin tut-
kimusten my6ta.d”

Yhdessa tyoskennelleet Mei ja Gordine
aloittivat taidendyttelyihin osallistumisen ke-
vailla 1917. Viron taideseuran nayttelykata-
login perusteella Meilt4 oli tuolloin esilld vain
kaksi tarkemmin méarittelematonta veisto-
taiteellista tyGtd: toinen niistd oli nimeltdan
Portree (Muotokuva) ja toinen Eskiis jalad
(Luonnos, jalat).®® Teosten tarkemmat tie-
dot puuttuvat, mutta puolitoista vuotta myo-
hemmin arkkitehti ja taidemaalari Karl Bur-
man piti erédstd nayttelyssé esilla ollutta Mein
savista pddti heikkolaatuisena.®® Muistetta-
va on, ettd naispuolisten taiteilijoiden teok-
sia arvosteltiin néyttelykritiikeissd hyvin mi-
nimaalisesti ja suppeasti.”® Jos taas katsom-
me yksinomaan valokuvan kautta tunnettua
Mein muovailemaa rintakuvaa ystdvastain ja
kollegastaan Peet Arenista (kuva 7), on vai-
kea ndhdai siind suuria puutteita. Taidemaa-
lari on muovailtu tdysin tunnistettavana esi-
merkiksi vuodelta 1916 periisin olevan valo-
kuvan perusteella, mutta tdmén lisdksi myos
aarimmdisen eldvésti, minkd kuvanveista-
ja on saanut aikaan jattdmalla muovailujéljet



Kuva 7. Tuntematon valokuvaaja,
valokuva Kristine Mein muovaa-
masta Peet Arenin rintakuvasta.
Kristine Mein valokuva-albumi /
yksityisomistus. Kuva: Kai Stahl,
kaikki oikeudet pidatetaan.

saven pintaan. Hyvin mahdollisesti rintaku-
va valmistui vuoden 1917 paikkeilla.”! Kos-
ka muovailusessio tapahtui Tallinnassa, se jai
luultavasti valamatta kipsiin tyotilojen puut-
tuessa. Mei itse ei ole muistellut kyseisté rin-
takuvaa, vaikka hén sailytti siitd valokuvan ja
vaikka han muutamia teoksia nimelta kirjal-
lisissa muistelmissaan muisteleekin, kuten ai-
emmin mainitsin.

Vuodesta 1919 ldhtien Mei alkoi esittdd
taidendyttelyissa karrikoituja figuratiivisia
pienoisveistoksia, joista hdn sai tunnustusta.
Aikalaiskriitikot nakivat niissd harvinaislaa-
tuista lempedd ja sydamellistd huumoria, joka
oli positiivisella tavalla omintakeista ver-
rattuna silloiseen niin vakavaan taiteeseen,
kuten itsekin huumoria harrastanut kirjai-
lija August Gailit on kirjoittanut.*? Silloiset
runsaat parikymmentid senttimetrid korkeat
terrakottapienoisveistokset (kuva 8) esitti-
vit paikallisella taidekentélld keskeisid hen-
kiloitd, kuten kuvataiteilijoita Ado Vabbea
(1892-1961), Anton Starkopfia (1889-1966)
ja kirjailijanakin toiminutta laaja-alaista tai-

dehenkiloa Aleksander Tassaa (1882-1955)
hyvinkin karaktdarisesti. Nykyddn tiedam-
me nditd figuriineja endé vain valokuvien ja
nimien perusteella.”®

Figuratiivisilla pienoisveistoksilla Kristi-
ne Mei jatkoi toimintaansa kuvanveistdjana.
Tdman saneli mahdottomuus vuokrata oma
ateljee taloudellisista syistd. Niin kuin hédn
itse muistelmiinsa kirjoitti, hanen “ateljeen-
sa” oli endd vain suuri tyopoytd ja matala laa-
tikko sen pdilld.”* Humoristinen ja maanlé-
heinen esittdmistapa, joka on toisinaan ollut
myds jokseenkin rosoinen, jai Mein figuuri-
en pysyvaksi piirteeksi. Kiinnostava on ha-
vaita, kuinka nditd samoja piirteitd ja pie-
nid formaatteja suosivat myos Mein ldhei-
simmit opiskelutoverit Ateneumista — Albin
Kaasinen ja Marita Walldén. Pienté formaat-
tia harrasti toisinaan myds heidan opettajan-
sa Viktor Malmberg. Mein tavoin Walldén-
kin tyoskenteli pitkddn ilman ateljeeta ja sai
sen vasta 1940-luvulla, kuten Satu Pajarren
tutkimuksesta ilmenee. Taidehistorioitsija
nostaa esille, kuinka Walldénin suhteellisen
pienikokoiset karikatyyriset veistokset poik-
keavat muusta suomalaisesta kuvanveisto-
taiteesta, vaikka ne ovatkin omalla tavallaan
realistisia. Niissé ei kuitenkaan ole Kaasisen
taiteelle tunnusomaista kansantaidemaisuut-
ta, johon karkeutta toi jo taiteilijan kaytta-
mi materiaali — puu.®® Kristine Meikédn ei
kayttdnyt puuta vaan savea, jonka han toisi-
naan myos lasitti. Aihealueiltaan han nayttaa
liikkkuneen lahemmis Kaasista kuin Walldé-
nin siroja naisfiguureja, esimerkiksi kuvates-
saan kahta tyomiestd, joista toisella on kidet

6, muoria lehmin kanssa®’ tai i-

taskussa’
tid lapsensa kanssa rannalla (kuva 9) - ken-
ties omakuvallisesti — molemmat pyylevi-
nd. Kansainviliselld taidekentélld kaupal-
liset galleriat olivat aloittaneet toimintansa
edeltavdn vuosisadan lopussa ja myds deko-
ratiivinen taide nousi esille. Pienoisveistok-
set nousivat perinteisen ja maskuliinisen ku-
vanveistotaiteen rinnalle, ja ne edustivat uu-
denlaista esteettisen taiteen muotoa moder-

61



62

nistisissa kotoisissa interiooreissd.”® Tama
kuvastaa kuitenkin tilannetta Viroa pidem-
mén historian omaavissa taide- ja kulttuuri-
keskuksissa. Virossa oli yksityishenkiléiden
veistostaiteen hankinta 1920-luvulla vield
vahiistd ja kuvanveistéjid tyollistivat 1dhinna
monumenttien tilaustyot.*®

Kesallda 1921 Mei avioitui Tarton yliopis-
ton suomalais-ugrilaisten ja samojeedi (tu-
levan uralilaisten) kielten professori Julius
Markin (1890-1959) kanssa, ja hin muutti
Tarttoon. Seuraavasta vuodesta lihtien hei-
dédn perheensd kasvoi kuudessa vuodessa
neljalld tyttarelld. Muuton jilkeen Kristine
Markilla (Meilld) mahtui vuosikymmenen
alkupuoliskoon kuitenkin my6s Pallas-tai-
dekoulussa muovailun ja kuvaamataidon
opettajien valmennuskurssilla opettajana
toimiminen sekd ala-asteen opettajille tar-
koitetun muovailun opaskirjan Voolimis-
raamat (1925) kansien viliin saaminen.!°
Koska pienoisveistostenkin tyostdminen oli
haasteellista ja suurten formaattien tekemi-

nen oli taloudellisesti tdysin mahdotonta,
Kristinen uran téyttivat kirjankansien ku-
vittaminen ja varsinkin kalligrafiset tyot.
Hénestd tuli alalla nopeasti arvostetuin,
minka osoittavat hdnen kaunokirjoittaman-
sa lukuisat adressit, kunniakirjat ja muut
viralliset huomionosoitustekstit, joita ldhe-
tettiin merkkipaivind niin kotimaassa kuin
ulkomaillekin eri instituutioihin ja ansioitu-
neille henkildille. Mainittakoon niistd muun
muassa Tukholman kuninkaalliseen akate-
miaan (1921), Padovan yliopistoon Italiaan
(1922) ja Moskovan tiedeakatemiaan (1945)
lahetetyt. Hanen tekstaamansa adressin sai
my0s Suomen tasavallan presidentti Lauri
Kristian Relander (1925).1°! Monet teks-
tauksista olivat Tarton yliopiston tilaamia.
Mei toimikin parisenkymmentd vuotta yli-
opiston epévirallisena taiteilijana, ja han loi
lukuisia visuaalisia tulkintoja laaketieteilijoi-
den ja etnologien tutkimusaineistoista seka
muitakin taiteellisia tuotoksia.!%? Tieteellisid
kuvia tarkastellut taidehistorioitsija Kristiina

Kuva 8. Tuntematon valokuvaa-
ja, valokuvastudio Parikas Foto,
valokuva Kristine Mei pisiskulp-
tuurid "Ado Vabbe”, "Aleksan-
der Tassa” ja "Anton Starkopf”
[Kristine Mein pienoisveistokset
"Ado Vabbe”, "Aleksander Tassa”
ja "Anton Starkopf”], 1919. Mus-
tavalkoinen valokuva paperille,
10,7 x 14,6 cm. Viron taidemu-
seo (EKM j 61172 FK 4325),
Tallinna. Kuva: Viron taidemu-
seo, kaikki oikeudet pidatetaan.



Kuva 9. Kristine Mei, Rannal
[Rannallal, 1933. Terrakotta, 12
x28 x 17 cm, alusta 2 x 28 x 17
cm. Tarton taidemuseo (TKM TR
540:1 S 35), Tartto. Kuva: Tar-
ton taidemuseo / Indrek Gregor,
kaikki oikeudet pidatetaan.

Tiideberg huomauttaa, etteivit miespuoliset
ammatillisen koulutuksen saaneet taiteilijat
tyoskennelleet endd yliopiston hyviksi, toi-
sin kuin naiset, joiden oli miehii haasteelli-
sempaa toimia taidekentilld taiteilijoina.l%

Lopuksi

Suomen Taideyhdistyksen piirustuskoulusta
vuonna 1916 kuvanveistdjiksi valmistunut
virolainen Kristine Mei oli kotimaahansa
palattuaan emansipoitunut nainen tdynni
ammatillista ja yhteiskunnallista tarmoa.
Modernistinen taidekenttd ja varsinkin ku-
vanveistdjyys oli maskuliinisuutta korostava,
silld sen ajateltiin edellyttdvén vain miehil-
12 olevaa fyysistd voimaa. Ndin kuvanveisto
néhtiin usein vain miesten alueeksi. Alun
tarmo ja pienetkin mahdollisuudet hupeni-
vat Meilld vuosien saatossa talous- ja perhe-
syistd. Kuten esimerkiksi kesélld 2022 Ruot-
sin kansallismuseossa Tukholmassa 1800- ja
1900-lukujen vaihteen pohjoismaisia nais-
kuvanveistéjid esille nostaneesta nayttelysté
ja sen julkaisusta Nordic Women Sculptors at
the Turn of the 20th Century ilmenee, pysyi-

vit alalla toimineet kuvanveistjanaiset lap-
settomina ja useimmiten myos naimattomi-
na. Lisdksi naisia koetteli ankarasti julkisten
tilausten &drimmaiinen niukkuus sekd ylei-
nen epdily heidan alalla onnistumisestaan,
kuten kuvanveistotaiteeseen
taidehistorioitsija Liisa Lindgren kirjoittaa.
Ndin joutui monikin 1910-luvulla Suomessa
kuvanveistéjiksi kouluttautunut nainen kek-
simaén itselleen toisia tuloldhteitd lahempa-
né tai kauempana omaa erikoisalaansa toi-
sen maailmasodan loppuun saakka.!®* Niin
myos Meistd tuli myohemmin arvostettu
kalligrafi, kuvittaja ja Tarton yliopiston epa-
virallinen kuvataiteilija.

Tahén artikkeliin ldhdeaineistoina olleet
Kristine Mein ksin kirjoittamat muistelmat
ja hinen sailyttiméansi valokuvat osoittavat
Taideyhdistyksen piirustuskoulun merki-
tyksellisyyden nuorelle virolaisnaiselle. Ku-
vanveistéjaksi kouluttautuminen Helsingissa
osoittautui hénelle tidhdelliseksi kotimaas-
saan, silld se avasi hinelle paisyn silloiseen
miehistd koostuvaan virolaiseen taidepiiriin,
eiké heitd hiirinneet joistakin heistdi Mein
valmistamat humoristiset figuriinitkaan.

erikoistunut
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Suomen taidehistorian kannalta Mein
hyvin taltioitu aineisto auttaa tunnistamaan
vuoteen 1913 ajoitetun, piirustuskoulun ku-
vanveistoluokassa otetun valokuvan henki-
16itd, joiden nuoruuden kuvat ovat jédneet
huomioimatta tai heistd ei tullut riittavin
merkityksellisid, jotta he olisivat aiemmin ol-
leet tunnistettavissa. Muistelmista ilmenee,
ettd Mein kanssa samoihin aikoihin opiskeli
piirustuskoulussa vield ainakin kaksi naista
Virosta. Lisdksi muistelmat osoittavat, ettd
kuvanveistoluokassa oli hdnen opintojensa
aikana hyvin tiivis ja ahkera ilmapiiri, jossa
opiskelijoiden sukupuolella ei ollut nikyvaa
merkitystd. Aineiston valokuvista kdy ilmi,
ettd opiskelijat istuivat toisilleen malleina
kuvanveistoluokassa ja itsed taltioitiin valo-
kuviin veistoksellisten aikaansaannoksien
kanssa. Vaikka valokuvia voikin pitda kolmi-
ulotteisten taideteosten tulkitsemisessa on-
gelmallisina, ovat ne korvaamattomia silloin,
kun teokset ovat jddneet tuntemattomiksi.
Nidin my6s Mein kohdalla, lisaksi valokuvat
esittelevat myds yhden Albin Kaasisen kou-
luaikaisen rintakuvan. Mein kannalta huo-
mionarvoisimpana voi pitdd kuvaa vuodelta
1916, jossa han poseeraa Viron kansallisee-
poksen nimihenkilod esittavin veistoksen
kanssa. Rinnakkaisaineistoon perehtyminen
vahvistaa, ettd nuori Mei loi aiheesta ja kohta-
uksesta varsinkin veistotaiteessa uudenlaisen
kuvatyypin. Harmittavasti veistoksen myo-
hempi kohtalo on jdanyt tuntemattomaksi.

FM Kai Stahl on Turun yliopiston vaitoskir-
jatutkija, jonka tutkimuskohteina ovat olleet
etenkin naisten tekema taide 1800-luvun lo-
pusta 1900-luvun alkuvuosikymmeniin, mo-
dernismit ja laajemmin Viron taide varsinkin
feministisen taide- ja kulttuurihistorian nako-
kulmasta.

4 Unohdettujen naispuolisten

Viitteet

1 Syntyadn Christine-Hildegra[n]d Mey (vuosina
1921-1942 Mark sekd Mark-Mei). Mei, Kristi-
ne. Kristine Mei elulookirjeldus. Kisikiri, 1963.
Dokumentaalseid materjale Kristine Mei elust
ja fotokoopiaid tema teostest. 1917-1963. RA,
ERA.R-1673.1.3. Rahvusarhiiv (RA, Viron kansal-
lisarkisto).

2 Suurin osa tistd materiaalista on taltioitu Viron tai-
demuseon arkistoon. Osa aineistoista, kuten myos
tahdn tutkimukseen pohjatietona oleva Kristine
Mein valokuva-albumi sijaitsee vield yksityisomis-
tuksessa. Siihen tutustumisesta 2010-luvun alussa
ja albumin aineiston kuvaamisesta tutkimuksieni
kayttoon kiitdin edesmennyttd paleontologi Elga
Mark-Kurikkia (1928-2016) ja Maie Meiti.

3 ”Veljes-” tai “heimokansan” kisitteelld on kuvat-
tu suomalais-virolaista kanssakdymistd etenkin
1860-luvulta lihtien, kun Viron maantieteelliselld
alueellakin alkoi romantiikan ja kansallisuusaattei-
den vaikutuksesta kansallinen herdaminen. Toinen
kansa koettiin muita kansoja laheisemmiksi ilman
suurempia naapurikuvan vadristymid. Aatteella on
ollut Suomea suurempi merkitys Virossa, mutta se
oli tirked molempien maiden sivistyneistén piiris-
sd; Suomessa erityisesti fennomaanien parissa. Vi-
ron taholta ihaileva naapurikuva alkoi monimut-
kaistua 1900-luvun alussa, ja se on vaihdellut eri
kausina poliittisista ja yhteiskunnallisista tilanteis-
ta johtuen. Ks. esim. Timo Rui, ”Vankan tammen
kaksi haaraa. Suomen ja Viron kulttuurisuhteiden
historia’, teoksessa Kaksi tietdd nykyisyyteen. Tutki-

muksia kirjallisuuden, kansallisuuden ja kansallis-

ten litkkeiden suhteista Suomessa ja Virossa, toim.

Tero Koistinen, Piret Kruuspere, Erkki Sevinen

& Risto Turunen (Helsinki: Suomalaisen Kirjalli-

suuden Seura, 1999), passim, erit. 373. Laajasti ai-

heesta Kari Alenius, ”Veljeskansojen kahdet kasvot.

Naapurimaa-kuva’, teoksessa Virallista politiikkaa

- epdvirallista kanssakdymistd. Suomen ja Viron

suhteiden kddnnekohtia 1860-1991, toim. Heikki

Roiko-Jokela ([Jyvaskyld]: Atena 1997), passim ja

koko artikkelikokoelma Virallista politiikkaa.

taiteilijoiden esil-
le nostaminen on ollut pinnalla Linda Nochlinin
vuonna 1971 taidelehdessé ARTnews julkaistusta
legendaarisesta esseesta ”Why Have There Been No
Great Women Artists?” lahtien. Modernismin viite-
kehys suomalaisen taiteen kontekstissa tiivistetysti
esim. Eeva Maija Viljo, ”Johdanto: Modernius, mo-
dernismi ja naiset,” Modernia moneksi. Kuvataiteen,
taideteollisuuden ja arkkitehtuurin piirteitd maail-
mansotien vilisen ajan Suomessa, toim. Tutta Palin

(Helsinki: Taidehistorian seura - Foéreningen for

konsthistoria, 2004), erit. 6-7. Lajin tuoma haaste

ilmenee monissa kuvanveistdjanaisia kasittelevissa
tutkimuksissa, kuten esim. Iso-Britannian osalta



monipuolisesti monografiassa Pauline Rose, Work-
ing Against the Grain: Women Sculptors in Britain c.
1885-1950 (Liverpool: Liverpool University Press,
2020).

Artikkeleissa Kai Stahl, “Ateneumi kunstikoolid ja
naised Eestist,” Ariadne long. Ariadnes Clew X, 1-2
(2010), 7-9; Kai Stahl, "Oed Meid ja Dora Gordine.
Modernse kunstivalja kujunemisfaas Eestis — The
Mei Sisters and Dora Gordine. The Formative Phase
of the Modern Art Field in Estonia,” teoksessa Eesti
Kunstimuuseumi Toimetised — Proceedings of the Art
Museum of Estonia 4[9]/2014. Naiskunstnik ja tema
aeg — A Woman Artist and Her Time, toim. Kersti
Koll & Merike Kurisoo (Tallinn: Eesti Kunstimuu-
seum - Art Museum of Estonia. Adamson-Ericu
muuseum - Adamson-Eric Museum, 2014), erit.
167-173 / 191-197; Viron taidemuseon lihinna
arkistoaineistoihin perustuvassa arkistojulkaisu-
sarjassa ilmestyneessd monografiassa Kai Stahl, Ai-
nulaadne sésarkond. Oed Kristine, Lydia ja Natalie
Mei, toim. Ulrika Joemégi (Eesti Kunstimuuseumi
arhiiviviljaanne. Tallinn: Eesti Kunstimuuseum,
2020) sekd monografiaviitoskirjani kasikirjoituk-
sessa Dualismit marginaaleissa. Naistekijyys ja mo-
dernisaatio Natalie Mein 1910-1920-lukujen tuo-
tannossa [Turku: Turun yliopisto, 2023], erit. luku
11.2. Stahl, Kai (KS) tutkimusarkisto.

Taidehistorioitsija Juta Kiviméden kuratoima Viron
ensimmadisid naiskuvanveistdjid esittelevd néyttely
“Eesti esimesi naisskulptoreid” (Viron ensimmaisia
naiskuvanveistéjid) vuonna 2004 Adamson-Ericin
taidemuseossa Tallinnassa. Juta Kiviméie, “Eesti
esimesed naisskulptorid. Lisandusi isikute ja teos-
te saatusele” — “The First Estonian Women Sculp-
tors. Addenda to the Fate of the Artists and Their
Works,” teoksessa Naiskunstnik ja tema aeg — A
Woman Artist and Her Time. Eesti Kunstimuuseumi
Toimetised — Proceedings of the Art Museum of Esto-
nia 4[9]/2014, toim. Kersti Koll & Merike Kurisoo
(Tallinn: Eesti Kunstimuuseum - Art Museum of
Estonia. Adamson-Ericu muuseum - Adamson-
Eric Museum, 2014), 120-122 / 137-139. Talvella
2019-2020 Krisitine Meilti oli esilla kolme pienois-
veistosta Kumu taidemuseossa jdrjestetyssa néaytte-
lyssd "Eneseloomine. Emantsipeeruv naine Eesti ja
Soome kunstis” (Itsensd luominen. Emansipoituva
nainen Viron ja Suomen taiteessa).

Stahl, “Ateneumi kunstikoolid,” 8; Stahl, Ainulaad-
ne sosarkond, 26, 171. Virossa avautui mahdollisuus
opiskella kuvanveistoa syksystd 1919 lahtien, kun
Tarttoon perustettiin Pallas-taidekoulu.

Suomen Taideyhdistyksen piirustuskoulun oppilas-
matrikkelit 1869-1967, MF VA'Y 4096, 16. Arkisto-
kokoelmat, Kansallisgalleria. Palkinnoista sanoma-
lehdessd, esim. ”Kokouksia. Suomen Taideyhdistys.
Arvostelua piirustuskoulun tyon tuloksista,” Helsin-
gin Sanomat, 26.5.1916; “Finska konstforeningens
varmote. En skarp kritik al ritskolans verksamhet al
skolans inspektor,” Hufvudstadsbladet, 16.5.1916.
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Soome Kunstiithingu koolis oppimise tunnistus (Af-
gangsbetyg fran Finska Konstforeningens Skola i
Helsingfors), 25.5.1916, EKMA.52.4.2.6. Viron tai-
demuseon arkistokokoelma (EKMA), Natalie Mei,
Kristine Mei-Mark, Lydia Mei-Starkopf - kunstni-
kud, EKMA.52.

[Mei, Kristine.] Kristine Mei kdsikirjalised mdlestus-
ed Ateneumi kunstikoolis oppimise ajast, 11.1963,
EKMA.52.4.3.6. Viron taidemuseon arkistokokoel-
ma (EKMA), Natalie Mei, Kristine Mei-Mark, Ly-
dia Mei-Starkopf — kunstnikud, EKMA.52. Opin-
tojen pituudesta piirustuskoulussa myos esim. A.
[Alexander] Paisheff, "Ateneumin kautta elimin-
tehtavaan,” Nuori Voima nro 8, 20.4.1926, 229.
Muistoja Ateneum-rakennuksesta Kkirjoittanut tai-
demaalari Alexander Paisheff (1894-1941) oli yksi
Mein nimeltd mainituista opiskelutovereista.

[Mei, Kristine.] Kristine Mei mdlestused VII. Hel-
singis, EKMA.52.4.3.29, [sivu 31]. Viron taidemu-
seon arkistokokoelma (EKMA), Natalie Mei, Kris-
tine Mei-Mark, Lydia Mei-Starkopf - kunstnikud,
EKMA.52.

Kristine Mei mdlestused VII, [1].

e

Ks. esim. Rui, ”’Vankan tammen kaksi haaraa)” erit.
377-382; Seppo Zetterberg, Kulttuuria ja kumous-
puuhia. Helsingin virolaisyhteiso 1900-luvun alus-
sa (Helsinki: Suomen Kirjallisuuden Seura, 2013),
passim, erit. 64-76. Historioitsija Seppo Zetterberg
muistuttaa, ettd Vendjd oli ryhtynyt rakentamaan
Tallinnaan Pietari Suuren merilinnoitusta vuonna
1912 Saksan maihinnousun pelosta. Seppo Zetter-
berg, Viron historia (Helsinki: Suomalaisen Kirjalli-
suuden Seura, 2007), esim. 467, 477-478, 480, 487.
Sodan uhasta oltiin Mein perheessd varmasti tie-
toisia, silld isd Johan Mey johti linnoituksen hydro-
grafisia tutkimuksia ja merenpohjan syvennystoita.
Sojavagede Staap: Sojavagede Staabi kantselei: Oh-
vitseride teenistustoimikud: Mei, Johann Madise p.
(1883-1925). RA, ERA.495.7.3202. Rahvusarhiiv
(Viron kansallisarkisto); Stahl, Ainulaadne sosar-
kond, 14; Stahl, Dualismit marginaaleissa, luku II.

Kersti Koll, ”Labi Soome ja Ahvenamaa Euroo-
passe,” teoksessa Ahvenamaa fenomen. Noor-Eesti
kunstnike ja kirjanike loomereisid Ahvenamaale
1906-1913. Niituse kataloog Adamson-Ericu Muu-
seum, Tallinn 2. mirts-28. mai 2006, Onningeby
Muuseum Ahvenamaa 9. juuni-20. august 2006,
toim. Kersti Koll & Jaan Undusk (Tallinn: Eesti
Kunstimuuseum, Adamson-Ericu Muuseum, Ees-
ti TA Underi ja Tuglase Kirjanduskeskus, 2006),
erit. 21. Ks. myos esim. Inka Laine, ”Tie taiteilijak-
si. Suomen kautta maailmalle,” teoksessa Konrad
Migi. Maalauksen arvoitus, toim. Pilvi Kalhama
([Espoo]: EMMA, 2021), 53. Taideyhdistyksen pii-
rustuskoulun oppilasmatrikkelien perusteella heis-
td kolmesta kirjoilla oli ainakin nykyédin laajasti
arvostettu Magi, tosin vain yhden kevétlukukau-
den 1907. Hén oli kirjoilla nimelld Conrad Meigi,
ja syntymivuodeksi on kirjattu erheellisesti vuosi
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1887. Syntymadpiiva taasen on merkitty tuolloin
voimassa olleen gregoriaanisen kalenterin mukai-
sesti. Suomen Taideyhdistyksen piirustuskoulun
oppilasmatrikkelit 1869-1967. Migin, Tassan ja
Triikin Suomen ajanjaksosta ks. myos Zetterberg,
Kulttuuria ja kumouspuuhia, esim. 76, 135, 138,
140-141. Vironmaalaisista naisista Taideyhdis-
tyksen piirustuskoulussa ja Taideteollisuuskeskus-
koulussa ennen vuotta 1918, ks. Stahl, "Ateneumi
kunstikoolid”. Virolaisten ja vironmaalaisten tai-
teilijoiden matkoihin Suomeen ja muualle Pohjois-
maihin 1800-luvulta 1900-luvun puoliviliin saakka
pédsi tutustumaan Adamson-Ericin taidemuseossa
Tallinnassa vuonna 2014 jérjestetyssd ndyttelyssd
“Pohjala lummuses. Eesti kunstnikud Pohjamaa-
des” (Pohjolan lumoissa. Virolaisia taiteilijoita Poh-
joismaissa).

”[--] minu elu koige ilusam aeg” kirjoittaa Kristi-
ne Mei muistelmissaan Suomessa vietetysta ajasta.
Kristine Mei mdilestused VII, [31].

Omaelamikertamuistelmista esim. Sidonie Smith
& Julia Watson, Reading Autobiography: A Guide
for Interpreting Life Narratives. 2nd ed. (Minneapo-
lis (Minn.): University of Minnesota Press, (2001)
2010), passim, erit. 2-4, 5-9, 193-203, 274-275;
Anu Lahtinen, Maarit Leskeld-Karki, Kirsi Vainio-
Korhonen & Kaisa Vehkalahti, “Kirjeiden uusi tu-
leminen,” teoksessa Kirjeet ja historiantutkimus,
toim. Maarit Leskeld-Karki, Anu Lahtinen & Kirsi
Vainio-Korhonen (Helsinki: Suomalaisen Kirjalli-
suuden Seura, 2011), passim.

Tutta Palin, Musings on the Monograph: The
Artistic Career of Ester Helenius in the Light of the
Art-And-Life Model,” teoksessa The Challenges of
Biographical Research in Art History Today, toim.
Renja Suominen-Kokkonen (Helsinki: Taidehisto-
rian seura, 2013); ks. my6s Renja Suominen-Kok-
konen, "Introduction,” teoksessa The Challenges of
Biographical Research in Art History Today, toim.
Renja Suominen-Kokkonen (Helsinki: Taidehisto-
rian seura, 2013), erit. 9-10.

Erm, Voldemar. Voldemar Erm Kristine Meille,
16.1.1959, Tartto. Kirje. Yksityiskokoelma, kopio
kirjoittajan (KS) tutkimusarkistossa. Kristine Meité
vuoden nuorempi Lydia Mei (vuosina 1920-1928
Starkopf-Mei ja Mei-Starkopf) oli tunnettu ja tun-
nustettu akvarellisti ja sisarista nuorin Natalie Mei
oli arvostettu teatteripukusuunnittelija ja opettaja,
mutta my6s laaja-alainen kuvataiteilija ja kirjaku-
vittaja. Seuraavassa sukupolvessa jatkoi taiteilija-
uraa Kristine Mein toiseksi vanhin tytar Liitidia
Vallimie-Mark (1925-2004) taidemaalarina. Sisa-
ruksista kattavasti kirjassa Stahl, Ainulaadne sosar-
kond.

Mei, Kristine. Kristine Mei Marita Walldénille,
20.10.1967, Tallinna. Kirje. Yksityisaineisto, kopio
KS tutkimusarkistossa.

Kristine Mei mdlestused VII, [4-5].

21

22
23
24

25
26
27

28
29

30

31

32

33

34

35

36

37

Kristine Mei kdsikirjalised milestused Ateneumi,
11.1963; Kristine Mei mdlestused VII, [5]; esim. A.
[Alexander] Paisheff, "Ateneumin kautta elimin-
tehtavdan,” 229.

Kristine Mei mdlestused VII, [7].
Ibid., [10].

[Mei, Kristine.] Kristine Mei mdlestused 1V. Giim-
naasiumis, EKMA.52.4.3.26, [sivut 21-22]. Viron
taidemuseon arkistokokoelma (EKMA), Natalie
Mei, Kristine Mei-Mark, Lydia Mei-Starkopf -
kunstnikud, EKMA.52.; Stahl, Ainulaadne sosar-
kond, 20-21; Kai Stahl, Dualismit marginaaleissa,
luku IL.2.

Kristine Mei mdlestused VII, [10-11, 13].

Tbid., [12-13].

Linda Hinners, ”What joy to be a sculptor!” Nor-
dic Women Sculptors at the Turn of Last Century -
Strong, Clever and Self-Sufficient,” teoksessa Nordic
Women Sculptors at the Turn of the 20th Century,

ed. Linda Hinners (Stockholm: Nationalmuseum
[2022]), passim, erit. 31.

Kristine Mei mdlestused VII, [14].

Satu Reinikka [Pajarre], "Marita Walldén (1896-
1981) - ’tehnyt etupadssa pienia pystykuvia, joiden
sdvy on koristeellisen siro ja naisellinen)” Taidehis-
toriallisia tutkimuksia — Konsthistoriska studier 23,
toim. Liisa Laajoki (Helsinki: Taidehistorian seura,
2001), 51-64, 128, 52.

Mei, Kristine. Kristine Mei Marita Walldénille,
3.9.1967, Tallinna. Kirje. Yksityisaineisto, kopio KS
tutkimusarkistossa.

Albin Kaasisen ja hidnen perheensd kirjeitd ja pari
valokuvaa Kristine Meille vuosina 1966-1969. Yk-
sityisaineisto, kopio KS tutkimusarkistossa.

Yksityiskohtaisesti aiheesta Pekka Lehtonen, ”Va-
luutan tarve jyrdsi jopa amiraalin vastalauseet,”
Kansan Uutiset 12.4.2013, luettu 3.12.2022, https://
www.ku.fi/artikkeli/2980639-raha-ratkaisi-tallin-
nan-ja-helsingin-laivayhteyden; My6s Zetterberg,
Viron historia, 713.

Ks. Reinikka [Pajarre], "Marita Walldén,” 52; Viljo
Kojo, Albin Kaasisen puinen kddpiokansa (Helsinki:
Otava 1929).

Kristine Mei mdlestused VII, [31]; Kristine Mei kdsi-
kirjalised malestused Ateneumi, 11.1963, 7.

Kai Stahl, Oed Meid ja Dora Gordine,” 167-168;
Stahl, Dualismit marginaaleissa, luku IL.2.

Tutta Palin, "Nakymattomat naiset 1904-36 eli mité
dukaattipalkinnot kertovat taiteilijanaisten arvos-
tuksesta,” teoksessa Dukaatti: Suomen taideyhdistys
1846-2006, toim. Rakel Kallio (Helsinki: WSOY,
2006), 134, 260 viite 14.

Ks. Susanna Pettersson, ”Suomen taideyhdistyksen
jakamat dukaattipalkinnot 1898-2005," teoksessa
Dukaatti: Suomen taideyhdistys 1846-2006, toim.
Rakel Kallio (Helsinki: WSQY, 2006), 248.
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Ks. Palin, ”Nakymattomat naiset 1904-36," 128,
135.

Ibid., erit. 128-132, 138-139.

[Mei, Kristine.] Kristine Mei meenutused Ella Enno
kohta, 27.11.1968, EKMA.52.4.3.11, sivut 2, 3. Vi-
ron taidemuseon arkistokokoelma (EKMA), Na-
talie Mei, Kristine Mei-Mark, Lydia Mei-Starkopf
— kunstnikud, EKMA.52; Stahl, "Ateneumi kunsti-
koolid,” 16.

Kristine Mei meenutused Ella Enno kohta, 3.

Suomen Taideyhdistyksen piirustuskoulun oppi-
lasmatrikkelit 1869-1967; Stahl, “Ateneumi kunsti-
koolid,” 9.

Suomen Taideyhdistyksen piirustuskoulun oppilas-
matrikkelit 1869-1967; Stahl, Oed Meid ja Dora
Gordine,” 22-23; Stahl, Dualismit marginaaleissa,
luku I1.2.

Bauerin eli Balamontisin ulkomaalaispassi, kan-
salaisuuden anomus ja todistus avioitumisesta.
Eesti Peakonsulaat New Yorkis. Kiisimuslehed
ja kirjavahetus kodakondsuse, passide ja viisade
kiisimuses. Bai - Ban, 2.11.1922-16.7.1933, RA,
ERA.1608.1.593. Rahvusarhiiv (RA, Viron kansal-
lisarkisto).

Kopio molemmista valokuvista kirjoittajan tutki-
musarkistossa.

Rose, Working Against the Grain, erit. 45, 47, 53-58.
Ks. myos Liisa Lindgren, Monumentum. Muisto-
merkkien aatteita ja aikaa (Helsinki: Suomalaisen
Kirjallisuuden Seura, 2000), erit. 15-16, 119 ja
esim. kuvanveistdji Essi Renvallin ammattikuvan
vahvistamisesta valokuvilla 1930-1940-luvuilla, ks.
Palin, "Musings on the Monograph,” 46.

Viron kansalliseepos on virolaisen lakiri ja kirjai-
lija Friedrich Reinhold Kreutzwaldin (1803-1882)
kokoama. Hin vei loppuun ja kokosi yhteen maan-
miehensi, yhtd lailla l44dkarin ja kirjailijan, Fried-
rich Robert Faechlmannin (1798-1850) kerdamin
Kalevipoegin tarinaa koskevan virolaisen kansan-
runoudellisen aineiston. Ensiversio jdi ilmesty-
mittd 1853 sensuurin takia. Ensiksi eepos ilmestyi
vihkoina rinnan viroksi ja saksaksi vuosina 1857-
1861, ja sen varsinainen vironkielinen kansanpai-
nos ilmestyi vuonna 1862, ja se painettiin Kuopios-
sa. Ks. esim. Zetterberg, Viron historia, 414-416.

Kyseisestd parista teoksesta ks. esim. Irina Solomé-
kova & Helmi Uprus, Kalevipoeg kunstis - Kalevi-
poeg v iskusstve. Tallinn: Eesti NSV Kunst, 1962,
7-8. Linda Kaljundi & Kreem, Tiina-Mall. Ajalugu
pildis - pilt ajaloos: Rahvuslik ja rahvusiilene mi-
nevik eesti kunstis — History in Images - Image in
History: National and Transnational Past in Est-
onian Art. (Tallinn: Eesti Kunstimuuseum: Kumu
Kunstimuuseum, 2018), 135-139, 141 / 309-310,
314. Linda Kaljundi. “Kalevipoja kivid - eesti ja
baltisaksa poimitud parand” — “The Stones of Ka-
levipoeg - the Entangled Heritage of Estonians and
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Baltic Germans,” teoksessa Kunst voi teadus — Art
or Science, toim. Jaanika Anderson, Linda Kaljundi,
Kadi Polli & Kristiina Tiideberg (Tartu: Tartu Uli-
kooli Kirjastus, 2022), 220-221.

Alfred Waga, 7Kalevipoeg’ eesti kunstis I, Eesti
Sona 23.5.1942; Alfred Waga, ”Kalevipoeg' eesti
kunstis II,” Eesti Sona 28.5.1942; my6s esim. So-
lomékova & Uprus, Kalevipoeg kunstis, 11-12.

Mai Levin, Kristian Raud 1865-1943. Suur kunstnik
ja rahvuskultuuri ehitaja. Monograafia - His Life,
Work and the Shaping of Estonian Culture: Mono-
graph, toim. Eneken Helme & Ene Hanson (Tallinn:
Mai Levini Soprade Seltsing, 2021), 113-114.

Gallen-Kallelan teosten esikuvallisuutta on huomi-
oitu runsaasti Viron taidehistoriassa. Ks. esim. Mai
Levin, "Rahvusromantism eesti kunstis,” teoksessa
Eesti kunsti ajalugu. 5, 1900-1940, toim. Mart Kalm
(Tallinn: Eesti Kunstiakadeemia, 2010), 106, 117~
121.

P

Waga, ”Kalevipoeg’ eesti kunstis I”. Prometin maa-
laus kuuluu Viron historiamuseon kokoelmaan.
Jansenin maalauksesta my6s Kaljundi & Kreem,
Ajalugu pildis - pilt ajaloos, 144.

Jansenin pahville liimattu guassimaalaus on 31,2 x
65,6 cm ja sen numero Viron taidemuseon kokoel-
massa on EKM M 3708.

Raudin tussi-guassivirityé (14 x 13 cm) kuuluu
Viron taidemuseon kokoelmaan numerolla EKM
KR 294. Niin Jansenin guassimaalauksesta kuin
Raudin luonnoksesta Levin, “Rahvusromantism
eesti kunstis,” 106-107, 115-116. Levin merkitsee
artikkelissa Kristjan Raudin luonnoksen taiteilijan
kaksoisveljelle Paul Raudille (1865-1930). Molem-
mat kaksoisveljet tulkitsivat 1900-luvun ensimmai-
sen vuosikymmenen puolesta valistd lihtien Ka-
levipoegin aihetta, joskin teoksia varhaisemmalta
ajalta on sdilynyt minimaalisesti. Tuoreimmissa
tutkimuksissa Levin epiilee, ettd kyseinen Krist-
jan Raudin luonnos saattaa olla valmistunut silti
1930-luvulla, ks. Levin, Kristian Raud 1865-1943,
117. Vuonna 1935 ilmestyi lopulta kauan odotettu
Kristjan Raudin monokromisilla piirroksilla kuvi-
tettu Kalevipoeg-eepos.

Postimees-sanomalehden vuosina 1900-1940 il-
mentynyt ilmainen lisalehti.

Taidehistorioitsijat Solomdkova ja Uprus ovat huo-
mioineet kirjassaan lastenlehdessd julkaistun piir-
roksen. Heiddn mukaansa Mootsen Kalevipoegin
piirrokset jdivdt niin aiheeltaan kuin muodoltaan
lakonisiksi. Solomékova & Uprus, Kalevipoeg
kunstis, 14, kuva 6.

Levin, "Rahvusromantism eesti kunstis,” 101. Weit-
zenbergin ja Adamsonin kyseisistd veistoksista
myo6s esim. Kaljundi & Kreem, Ajalugu pildis - pilt
ajaloos, 314. Weizenbergin veistos (152 x 118 x 92
cm) kuuluu Viron taidemuseon kokoelmaan nume-
rolla EKM S 7.
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Solomékova & Uprus, Kalevipoeg kunstis, 11.

Adamsonin veistoksesta on eri ldhteissd eri vuosi-
lukuja. Vuoden 1896 antaa Levin, "Rahvusroman-
tism eesti kunstis,” 101 ja vuoden 1895 Solomokova
ja Uprus, Kalevipoeg kunstis, 11. Taidehistorioitsi-
ja Tiina Nurkin mukaan Adamson valmisti vuon-
na 1895 kipsiversion (nykyddn se on tunnettu vain
postikortin perusteella, mutta teoksessa nikyy sii-
hen kaiverrettu vuosiluku) ja seuraavana vuonna
hin teki siitd vahaversion. Tiina Nurk, Amandus
Adamson 1855-1929 (Tallinn: Eesti NSV Kunst,
1959), 35. Viron museoiden MulS-tietokannasta
ilmenee, ettd Viron taidemuseo kokoelmaan kuulu-
vaan tummanruskeaan vahaveistokseen (74 x 28,5
x 28,5 cm, EKM S 295) on kirjoitettu vuosiluku
1891. "Eesti muuseumide veebivirav MulS,” kat-
sottu 13.11.2022, https://www.muis.ee/museaalvi-
ew/1445337.

Veistoksen rakennutti Nommen kaupunginosan
perustaja Nikolai von Glehn vuonna 1908, ja se tu-
houtui ensimmadisessd maailmansodassa. Veistos
palautettiin entiselleen vuonna 1990. Kaljundi &
Kreem, Ajalugu pildis - pilt ajaloos, 141.

Valokuva albumissa, ks. Noor-Eesti II [album]
(Tartu: Noor-Eesti, 1907), 192.

Nurk, Amandus Adamson 1855-1929, 35, tietoja
veistoksesta myds 83, 96.

Von Stuckin 66 cm korkea pronssiveistos Neue
Pinakothekin taidemuseon Bayerische Staatsge-
mildesammlungen -kokoelmassa (Inv. no. B 640)
Miinchenissd, katsottu 5.10.2022, https://www.
sammlung.pinakothek.de/de/artwork/RQ4X6B9L10.

Ks. Baltiska utstdllningen i Malmé 1914: konstavdel-
ningen (Malmo, 1914), 180.

Lyhyt kuvaus veistoksesta valokuvan kera HAM
Helsingin taidemuseon verkkosivuilla ”Taistelija /
Valmis,” katsottu 30.1.2023, https://www.hamhel-
sinki.fi/sculpture/taistelija-valmis-viktor-jansson/
Janssonin veistokseen huomion Kkiinnittimisesta
kiitin artikkelin anonyymia refereetd. Ks. myds
esim. S. T-It., ”En granitstaty af Victor Jansson,”
Nya Pressen 26.8.1913; "En granitstaty af Victor
Jansson,” Hufvudstadsbladet 27.8.1913.

J. L. [todennikoéisesti taidehistorioitsija Fredrik
Julius Lindstrom, ellei lehden toimittaja Jalmari
Lahdensuo], "Taiteilijain syysndyttely Ateneumis-
sa. Kuvanveistdjat. I, Helsingin Kaiku 2.12.1911.
My6s Fred. J. Lindstrém, "Suomen taiteilijain veis-
tosnayttely,” Kotitaide 10, no. 11 (1911), 127 seka
kattava katsaus Janssonin teosten kritiikistd vuonna
1911, ks. Ari Latvi, Faffan’ Viktor Jansson,” teok-
sessa Viktor Jansson 1886-1958. Muistondyttely
10.6.-4.9.1988: Tampereen Taidemuseo - Minne-
sutstdllning 10.6.-4.9.1988: Tammerfors Konstmuse-
um, toim. Marjatta Makinen (Tampere: Tampereen
taidemuseo 1988), 21-25.

Lindgren, Monumentum, erit. 30, 175-176, 192—
193. Perusteellisesti Janssonin graniittiveistoksesta
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ja aikalaiskritiikistd ks. Latvi, ”Faffan’ Viktor Jans-
son,” 29-30.

Ants Juske, ”Kalevipoeg kunstis,” Eesti Pdevaleht
21.11.2009.

Kuvanveistdjand tuntemattomaksi jddneen taiteili-
jan monumentaalinen teos on tiedossa Viron tai-
demuseon valokuvakokoelmaan kuuluvien valoku-
vien perusteella. Veistoksen kipsiversio (83 x 70 x
38 cm) kuuluu Dr. Fr. R. Kreutzwaldin kotimuseon
kokoelmaan (DrKM _ 36 K 36).

Yhtenéd poikkeuksena Pohjoismaissa voisi maini-
ta esim. Carolina Benedicks-Brucen (1856-1935),
joka paasi kolmantena naisena opiskelemaan ku-
vanveistoa Ruotsin kuninkaalliseen akatemiaan
Tukholmassa, kuten Johanna Pietikidinen Gotlannin
museosta kirjoittaa. Kirjoittaja toteaa, ettd taiteili-
jan jo 1880-1890-luvuilla toistuvat ja luonnollista
kokoa olevat alastomia miehid esittavat veistokset
olivat kuvanveistdjanaisten parissa sangen harvi-
naisia. Johanna Pietikdinen, ”Carolina Benedicks-
Bruce (1856-1935): From Falguiére’ Student to
an Independet Sculptor,” teoksessa Nordic Women
Sculptors at the Turn of the 20th Century, ed. Lin-
da Hinners (Stockholm: Nationalmuseum [2022]),
147-148, 151-154. Taidehistorioitsija Mark Stocker
toteaa puolestaan, ettei kukaan brittildisistd ku-
vanveistdjanaisista ottanut aiheekseen alastonta
miesvartaloa ennen Kathleen Scottia (1878-1947),
joka alkoi luoda luonnollisen kokoisia ja jopa sitd
kookkaampia alastomia miesfiguureja vuodesta
1920 lihtien vuoteen 1938 saakka. Mark Stocker,
”Young Male Objects’: The Ideal Sculpture of Kath-
leen Scott,” Sculpture Journal 22.2(2013), esim. 119,
doi:10.3828/5j.2013.20d

Af Forsellesin reliefisarjasta ja varsinkin sen en-
simmiisesti osasta, ks. Asta Kihlman, Kolme tut-
kielmaa sukupuolesta. Identiteettipolitiikka Beda
Stjernschantzin, Sigrid af Forsellesin ja Ellen Thes-
leffin taiteessa (Turku: Turun yliopisto, 2018), erit.
109-112, 121, 150-152. Ks. myos Liisa Lindgren,
“Pioneering Women in Finnish Sculpture,” teokses-
sa Nordic Women Sculptors at the Turn of the 20th
Century, ed. Linda Hinners (Stockholm: National-
museum [2022]), 78.

Piivadmiton ja tuntemattoman valokuvaajan va-
lokuva Kristine Mei skulptuur koduses interjooris
(EKM FK 4323) Viron taidemuseon valokuvako-
koelmassa.

Teos kooltaan 38,7 x 25,3 cm kuuluu Viron taide-
museon kokoelmaan numerolla EKM G 12249.

Esim. [Mei, Kristine.] Kristine Mei midlestus-
ed VIII. Opetajana Tallinna Kunsttéostuskoolis.
EKMA.52.4.3.30. Viron Viron taidemuseon arkis-
tokokoelma (EKMA), Natalie Mei, Kristine Mei-
Mark, Lydia Mei-Starkopf - kunstnikud, EKMA.52.
Kristine Mein tydskentelysti taideteollisuuskoulus-
sa ks. Stahl, "Oed Meid ja Dora Gordine,” 168.

Esim. Stahl, Ainulaadne sosarkond, 27; Kivimie,
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”Eesti esimesed naisskulptorid,” 125.

Orgusaar aloitti taideopintonsa samanaikaisesti
kuin Mei, vuonna 1913, mutta aluksi Pietarin Keisa-
rillisen taiteiden tukiyhdistyksen piirustuskoulussa
vuoteen 1917 saakka, ja sen jalkeen hdn opiskeli Pie-
tarin taideakatemiassa. Yksityiskohtaisemmin Von
Wetter-Rosenthalista ja Orgusaarista ks. Kivimae,
”Eesti esimesed naisskulptorid,” 122-123, 124-125.

Kristine Mei elulookirjeldus. Kdsikiri, 1963.

Mei, Kristine. Kristine Mei meenutused Balder To-
masbergist, 20.5.1967, EKMA.52.4.3.13. Viron tai-
demuseon arkistokokoelma (EKMA), Natalie Mei,
Kristine Mei-Mark, Lydia Mei-Starkopf — kunstni-
kud, EKMA.52.

Valokuva Viron taidemuseon valokuvakokoelmas-
sa numerolla EKM j 55330 FK 620. Aiheesta, ks.
Stahl, "Oed Meid ja Dora Gordine;” 168-169; Stahl
Ainulaadne sosarkond, 27-28.

Samanaikaisesti olivat Viron kuvanveistokentille
tulleet myos Kristine Meitd hieman vanhemmat
Voldemar Mellik (synt. Melnik, 1887-1949) ja
Anton Starkopf (1889-1966). Koortin siirtymiset
mainittuihin kohteisin ks. esim. Kaalu Kirme, Jaan
Koorti pievaraamat (Tallinn: Kunst, 1989), erit. 17,
94, 99, 107.

Koort oli uudenvuoden aattona, kun kokousta Tal-
linnassa pidettiin, Tartossa. Ks. Kirme, Jaan Koorti
pdevaraamat, 121.

[Mei, Natalie.] Natalie Mei kiisikirjalised milestused
lapsepolvest, kooliaastatest ning Pallases oppimisest,
EKMA.52.2.3.7, sivu 15[a], Viron taidemuseon ar-
kistokokoelma (EKMA), Natalie Mei, Kristine Mei-
Mark, Lydia Mei-Starkopf - kunstnikud, EKMA.52.
Ks. myos Stahl, Ainulaadne sésarkond, 31.

[Mei, Kristine.] Kristine Mei kdsikirjalised mi-
lestused Peet Arenist ja Dora Gordinist, 2.8.1967.
EKMA.52.4.3.7. Viron taidemuseon arkistokokoel-
ma (EKMA), Natalie Mei, Kristine Mei-Mark, Ly-
dia Mei-Starkopf - kunstnikud, EKMA.52; Stahl,
”Oed Meid ja Dora Gordine;” 172; Stahl, Dualismit
marginaaleissa, luku II. Aiheesta myds Kivimée,
“Eesti esimesed naisskulptorid,” 126.

Kristine Mei kdsikirjalised mdlestused Peet Arenist,
2.8.1967. EKMA.52.4.3.7. Aiheesta tarkemmin
Stahl, ”0Oed Meid ja Dora Gordine,” 172; Stahl, Ai-
nulaadne sosarkond, 28-29; Stahl, Dualismit margi-
naaleissa, luku II.

Esim. Kristine Mei elulookirjeldus. Kdsikiri, 1963.

Taman on nostanut esille esimerkiksi brittildi-
nen taidehistorioitsija Fran Lloyd. Fran Lloyd,
“Dora Gordine and Barbara Hepworth: Connec-
tions across time and space,” teoksessa Dora: Dia-
logues on Women'’s Creative Practice and Think-
ing, eds. David Falkner, Fiona Fisher & Jeanine
Richards. (Kingston, UK: Dorich House Museum,
2018), 5.1-5.16, luettu 5.10.2020, https://www.do-
richhousemuseum.org.uk/wp-content/uploads/si-
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tes/15/2018/05/Fran-Lloyd-Final-1.pdf. Hepworth
ja Gordine ovat my6s ainoat katalogein ja mono-
grafioin kartoitetut naiskuvanveistdjat Britanni-
assa, kuten toteaa taidehistorioitsija Pauline Rose,
Working Against the Grain, 7. Gordine suunnitteli
ja rakennutti eliméansa aikana nelji ateljeetaloa: Pa-
riisiin ja Singaporeen ennen Dorich House’ia ja sen
jalkeen vield Indianaan Yhdysvaltoihin. Ks. Bren-
da Martin, ”Four Studio-Houses: A Negotiation
of Modernism,” teoksessa Dora Gordine: Sculptor,
Artist, Designer, eds. Jonathan Black & Brenda Mar-
tin (London: Philip Wilson, 2007).

Esim. Jonathan Blackin ja Brenda Martinin toimit-
tama monografia Dora Gordine: Sculptor, Artist,
Designer (London: Philip Wilson, 2007). Ks. my6s
Stahl, Dualismit marginaaleissa, luku 1.2, 11.2; Ki-
vimée, “Eesti esimesed naisskulptorid,” 127-128;
Stahl, "Oed Meid ja Dora Gordine,” 171.

BbicTaBKa KapTUHb SCTOHCKUXb XYOXXHUKOBD
1917 r., Peenb: Pepenbcknit Habmronarenn; Stahl,
”Oed Meid ja Dora Gordine,” 172-173.

»

Karl Burman, ”Kunstiniitus ’Estonias,
2.12.1918.

Esim. Rakel Kallio, ”Taidekritiikki ja sukupuoli-
ideologia,” teoksessa Nainen, taide, historia. Tai-
dehistorian esitutkimus 1985-1986. Taidehistori-
allisia tutkimuksia — Konsthistoriska studier 10,
toim. Riitta Konttinen (Helsinki: Taidehistorian
seura, 1989 [1987]), 233-249; Tutta Palin, "Neite-
jd, rouvia ja taiteilijoita. Naiset sotienvilisissd tai-
dediskursseissa,” teoksessa Modernia on moneksi.
Kuvataiteen, taideteollisuuden ja arkkitehtuurin
piirteitd maailmansotien vilisen ajan Suomessa -
Det moderna dr mangahanda. Texter om bildkonst,
konstindustri och arkitektur mellan forsta och andra
virldskrigen i Finland. Taidehistoriallisia tutkimuk-
sia — Konsthistoriska studier 29, toim. Tutta Palin
(Helsinki: Taidehistorian seura, 2004), 12-37; Stahl,
Dualismit marginaaleissa, luku L1.

Stahl, Ainulaadne sosarkond, 34.

August Gailit [Aug. G], "Kunstnikkude tlewaatlik
paraad,” Postimees 24.7.1919.

Ks. aiheesta Stahl, "Oed Meid ja Dora Gordine;
170-171; Stahl, Ainulaadne sosarkond, 37-39;
Stahl, Dualismit marginaaleissa, luku II.

Pdewaleht

Kristine Mei kdsikirjalised milestused Ateneumi,
11.1963; Stahl, Ainulaadne sosarkond, 30-31; Kivi-
mie, "Eesti esimesed naisskulptorid,” 126.

Reinikka [Pajarre],” Marita Walldén,” 53.

Valettu ja véritetty figuratiivinen terrakottapienois-
veistos Peremees ja sulane (Isintd ja renki, 1931, 20
x 16,5 cm) Tarton yliopiston museon kokoelmassa
numerolla UAM _ 1113:1 AjK 722. Ks. myds Stahl,
Ainulaadne sosarkond, 40-41.

Valokuva Mein pienoisveistoksesta Eit lehmaga
(Muori ja lehma) Viron taidemuseon valokuvako-
koelmassa numerolla EKM FK 4326.
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98 Pariisin taidekentén osalta esim. Hinners, ”What
joy to be a sculptor!}” 26-28, 31; ks. myds Lindgren,
“Pioneering Women in Finnish Sculpture,” 75, 76,
79 ja brittildisen kuvanveiston yhteydessd Rose,
Working Against the Grain, erit. 95-103.

99 Mart Eller, ”Skulptuur,” teoksessa Eesti kunsti aja-
lugu kahes koites. Eesti kunst 19. sajandi keskpaigast
kuni 1940. aastani, 1 kéide, II osa, toim. Irina So-
lomokova et al. (Tallinn: Kunst, 1977), 240.

100 Stahl, Ainulaadne sosarkond, 28-29, 43-44. Timo
Rui toteaa, ettd Julius Mark viipyi pitkid aikoja Hel-
singissd valmistellessa vaitoskirjaansa, jonka han
puolusti Helsingin yliopistossa syyskuussa 1923.

»

Rui, ”Vankan tammen kaksi haaraa)” 387; Julius
Markista ks. myos Stahl, Ainulaadne sésarkond,
erit. 44-45.

101 Kristine Mei elulookirjeldus. Kdsikiri, 1963; Stahl,
Ainulaadne sésarkond, 49-50; Stahl, Dualismit mar-
ginaaleissa, luku II.

102 Esim. Kristine Mei elulookirjeldus. Kdsikiri, 1963;
Stahl, Ainulaadne sdsarkond, 50.

103 Kristiina Tiideberg, "Kunst, teadus ja naised — Art,
science and women,” teoksessa Kunst voi teadus -
Art or Science, toim. Jaanika Anderson, Linda Kal-
jundi, Kadi Polli & Kristiina Tiideberg (Tartu: Tartu
Ulikooli Kirjastus, 2022), 103.

104 Lindgren, "Pioneering Women in Finnish Sculpt-
ure,” erit. 76, 79.
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