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Förord 

Inom den konstnärliga produktion som finns bevarad fran 1700-talets Finland intar 

kyrkomaleriet en betydande plats. Trots detta har endast nagra fa av vara kyrkomalare fran 

denna tid blivit utförligt behandlade i den konsthistoriska litteraturen. De malare som 

hittills endast i ringa grad har blivit uppmärksammade är <lock icke alla sa obetydliga att inte 

flere av dem skulle vara värda en utförlig undersökning. En av dessa malare är Thomas 

Kiempe . Avsikten med här föreliggande arbete är dels att redogöra för vad man pa basen av 

tidigare uppgifter och av författaren företagna undersökningar vet om malarens person, 

dels att beskriva de kyrko- och andra malningar, som med större eller mindre sannolikhet 

kan tillskrivas honom. 

Rätt stort utrymme har i det följande ägnats jämförelser med förhallandena pa maleriets 

omrade i Sverige vid den tid da Thomas Kiempe levde och verkade. Detta har befunnits 

nödvändigt emedan det synes sannolikt att impulser fran den svenska sidan, där Thomas 

Kiempe började sin verksamhet, i hög grad varit bestämmande för hans utbildning och 

verksamhet som malare. Ett betydande sidantal har vidare ägnats en beskrivning av vart och 

ett av malarens arbeten. Dessa beskrivningar kan synas överdrivet utförliga och tunglästa, 

men de har ansetts nödvändiga som grund bl.a. för jämförelserna mellan de olika 

mfilningarna. Ehuru subjektiva omdömen i man av möjlighet har undvikits och ersatts med 

en redogörelse för till buds staende fakta, har författarens personliga uppfattning och 

omdömen om mfilningarna ej helt kunnat elimineras i beskrivningarna av dem. Detta beror 

delvis pa att här föreliggande undersökning omfattar fiere arbeten som icke tidigare 

beskrivits. 

Största delen av de här redovisade uppgifterna insamlades och bearbetades under aren 

1964-1969 för en licentiatavhandling i konsthistoria, godkänd ar 1969 vid Helsingfors 

Universitet. Under tiden härefter har icke nagot nytt material i form av malningar 

paträffats, men nagra tilläggsuppgifter har kunnat insamlas om malarens person. Likasa 

har de avsnitt som behandlar mfilningarna kunnat utökas med en del uppgifter. 

Författaren star i tacksamhetsskuld till ett mycket stort antal personer. Främst ville förf. 

tacka sin lärare professor Lars Pettersson för hans intresseväckande undervisning i 

forskningens metodik och teknik och för det stöd och den uppmuntran som kommit förf. 

till del under arbetets gang. Bland alla de personer vilka sasom fästade vid museer, arkiv 
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eller bibliotek eller sasom enskilda visat talamod, intresse och hjälpsamhet skall här bara 

fil.dr.h.c. Marta Hirn nämnas. Den langa listan i källförteckningen omfattande personer 

som lämnat uppgifter kunde tjäna som en förteckning över dem som förf. skulle vilja tacka 

ifall den icke vore ofullständig sa till vida att där saknas namnen pa sa manga av dem som ''a 

tjänstens vägnar" varit till hjälp och visat personlig vänlighet. Förf. hoppas att alla dessa 

icke namngivna personer skulle kunna fa del av den tacksamhet hon känner, fastän ett 

personligt tack till var och en icke kan framföras. 

Esbo den 13 november 1972. 

AnnaBrita Ehmrooth 
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Inledning 

Malaren Thomas Kiempe, vars liv och arbete i det 

följande kommer att behandlas, levde under den 

senare hälften av 1700-talet och verkade pa saväl 

den svenska som den finska sidan om Bottenviken. 

Förhallandena i 1700-talets Sverige-Finland och 

särskilt inom landskapen kring Bottenviken utgör 

alltsa den bakgrund mot vilken han skall ses. 

Saväl politiskt som socialt och ekonomiskt bildar 

1700-talet en rätt väl avgränsad period 

Sverige-Finlands historia. Denna period inleddes 

med Karl XI:s reduktion och de av denna 

förorsakade förändringarna i makt- och förmögen­

hetsförhallanden och av nödaren 1696-97, da 

Finland till följd av svält och sjukdomar förlorade 

en tred jedel av sin befolkning. Perioden avslutades 

med 1808-09 ars krig och Finlands inlemmande 

med det ryska riket. Stora ofreden, med ryska 

härjningstag över största delen av Finland, gav sin 

prägel at den första tred jedelen av seklet, medan 

lilla ofreden och 1788-90 ars krig mot Ryssland ej 

i högre grad störde det relativa välstand och den 

blomstring, som i stort sett radde under resten av 

arhundradet. 

I Bottniska vikens kusttrakter, i Angermanland 

och Västerbotten pa den svenska sidan och i 

Österbotten pa den finska, skedde under arhund­

radets andra hälft ett visst ekonomiskt uppsving 

efter stapeltvangets upphävande ar 1765. I Öster­

botten blev under det svenska väldets sista tid 

tjärbränningen en ytterligare orsak till ökat 

välstand. 1 Vid den första folkräkningen ar 1749 

uppgick hela Finlands befolkning till endast 

409 000 personer.2 Under tiden fram till 1800-ta­

lets början ökades landets befolkning till mer än det 

dubbla. Städerna var sma och obetydliga - i 

Österbotten fanns ännu sa sent som ar 1749 endast 

tva större städer, som inte heller de hade över 2000 

invanare, medan övriga städers och byars invanar-

antal icke översteg 500 personer. 3 Herrgardarna 

var fa och i det inre av landet och i rena 

jordbrukstrakter var befolkningen i allmänhet 

fattig. 

Konsthistoriskt kännetecknades 1700-talet av en 

mycket livlig verksamhet pa kyrkobyggnadsomra­

det bade i Sverige och Finland. Under arhundradet 

byggdes i hela Finland omkring 150 nya kyrkor4 

och manga äl9re kyrkor förstorades eller reparera­

des. Ett mycket stort antal av dessa kyrkobyggen 

föll pa Österbottens lott. Ocksa i norra Sverige var 

folk- och välstandsökningen förenad med en 

motsvarande ökning av byggnadsverksamheten.5 

Bade pa den svenska och den finska sidan om 

Bottenviken fanns salunda rika arbetsmöjligheter 

ej blott för byggmästare, utan ocksa för träsnidare 

och malare, da de nybyggda eller renoverade 

kyrkorna skulle malas och dekoreras. Denna 

verksamhet skedde <lock oftast under ansprakslösa 

former - församlingarna vilka skulle bekosta 

dekorationsarbetena var sma och församlingsmed­

lemmarna för det mesta fattiga. Malarnas arbete 

begränsades icke enbart till kyrkorna. Det ekono­

miska uppsvinget ledde även till att en del 

förmögnare borgare och bönder önskade pryda 

sina hem med väggmalningar och tapeter samt med 

porträtt och även med malade möbler. 

Kontakterna över Bottniska viken var livliga 

under hela det 18:de arhundradet. Angermanland 

var pa 1700-talet och under början av 1800-talet 

centrum för en snickarkonst av hög kvalitet.6 

Kusttrakterna i Norra Angermanland och Väster­

botten brukar jämte Österbotten räknas som ett 

gemensamt omrade i konsthistoriskt hänseende -

Manne Hofren har kallat detta det ''bottniska 

kulturomradet" 7
. De kulturella förhallandena bade 

i Norrland och Österbotten var helt andra än i t.ex. 

södra Sverige, genom att städerna var mindre och 
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föga blomstrande och emedan en herrgardskultur i rellt nära ansluter s1g till Hälsingland. 12 Pa 

det närmaste saknades8
. Härigenom kom prästerna 

att här fa stor betydelse som föregangsmän och 

idegivare.9 Kännetecknande för konsten i dessa 

nordliga trakter var framför allt en rätt stark 

stilretardation. 10 Ofta förekom motiv som kunde ga 

under rubriken renässans eller barock ännu under 

1700-talets andra hälft och i en del fall uppträdde 

rokokon som en nyhet sa sent som under början av 

1800-talet. Kulturella kontakter söderut saknades 

<lock icke, bade förebilder och modeströmningar 

söderifran gjorde sig gällande, ehuru ofta starkt 

retarderade. En av de viktigaste kontaktvägarna för 

t.ex. Umetrakten var Gävlebornas fiskefärder 

norrut, i dessa färder deltog utom fiskare bade 

köpmän och hantverkare. 11 Norrlandsbönderna a 

sin sida gjorde marknadsresor bade till södra 

Sverige och till Trondheim och Tröndelagen. 

Dessa handelsvägar hade sedan gammalt tjänat 

ocksa som kulturvägar. Det direkta inflytandet 

söderifran var <lock ringa och man anlitade i 

allmänhet icke konstnärer fran de södra delarna av 

landet, utan sa gott som uteslutande lokala 

förmagor. En viss brist pa yrkesfolk, bade 

hantverkare och konstnärer gjorde sig gällande 

under andra hälften av 1700-talet, vilket säkert var 

en av de bidragande orsakerna till att i bade 

Norrland och Österbotten ofta anlitades nog sa 

lantliga "mästare" bade som snickare och malare. 

Pa den svenska sidan kan Ängermanland anses 

vara den "folkliga snickarkonstens speciella land­

skap", medan allmogemaleriet hade sitt centrum i 

Hälsingland och Dalarna, samt i viss man i 

Medelpad och Gästrikland, vilka landskap kultu-

1 Jutikkala 1963, s. 324. 
2 Jutikkala 1963, s. 255. 
3 Jutikkala 1949, s. 20. 
4 Lindberg 1935. 
5 Hofren 1962, s. 13 
6 Hofren 1962, s. 11. 
7 Hofren 1925, s. 20. 
8 Hofren 1925, s. 1. 
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träsnideriets omrade anses Österbotten i allmänhet 

ha varit den givande parten. Manga österbottniska 

träsnidare och byggmästare verkade vid denna tid 

pa bada sidor om Bottenviken, bland de främsta ma 

nämnas Nils Fluur, Hans Biskop och Jacob Rijf. 13 

Bland de malare fran Sverige som nagon tid varit 

verksamma i Österbotten kan nämnas Petter 

Bergström 14 och Daniel H julström. 15 

Sasom här föreliggande undersökning kommer 

att visa hörde ocksa Thomas Kiempe till de malare 

som verkade bade pa den svenska och den finska 

sidan om Bottenviken. Hans verksamhet har hittills 

ansetts omfatta nagra kyrkomalningar och väggde­

korationer samt ett porträtt, utförda i Österbotten 

under aren 1786-1802. 16 Malningarna pa den 

svenska sidan har icke tidigare beskrivits i 

konsthistorisk litteratur. Som det följande 

kommer att visas har Thomas Kiempes kyrkomale­

ri varit rätt omfattande bade i norra Sverige och i 

Österbotten under tiden atminstone fran 1781 till 

1804. Vidare har ett antal porträtt kunnat 

tillskrivas honom och det har kunnat visas att han 

utom väggdekorationer ocksa utfört dekoration av 

möbler. Thomas Kiem pe torde ha varit finne till 

ursprunget och huvuddelen av sin verksamhet kom 

han att utöva i Österbotten, medan han troligen 

tillbragte sin ungdoms- och lärlingstid pa den 

svenska sidan, där han även började sin bana som 

malare. Prov pa Thomas Kiempes konst finns, eller 

har funnits, i Ängermanland, Västerbotten, Öster­

botten och Satakunta. Salunda kan malaren 

Thomas Kiempe och hans arbeten betraktas som 

produkter av det bottniska kulturomradet. 

9 l saksson 1967, s. 105. 
10 Hofren 1962 , s. 14 ff. 
11 Hofren 1962, s. 13 ff. 
12 Hofren 1962, s. 16. 
13 Hofren 1962, s. 22, 68 och 80. 
14 Beskow 1954, s. 18; Ehrnrooth 1970, s. 245 ff; Ehrnrooth 

1971. 
15 Hallbäck 1950, s. 325. 
16 Meinander 1926, s. 126; Meinander 193 1, s. 291 och 415. 



Thomas Kiempe i litteraturen 

Thomas Kiempe har i den konsthistoriska litteratu­

ren ägnats mycket liten uppmärksamhet. De 

fätaliga omnämnandena är för det mesta kortfatta­

de och visar föga uppskattning av hans malningar. 

Den forste som skrev om Thomas Kiempe var J. R. 

Aspelin. Han hade för Finska Fornminnesföre­

ningens räkning besökt mänga av landets kyrkor 

och därvid sett nägra av malarens arbeten. I en 

artikel 17 omfattande tre sidor nämner han är 1898 

att Thomas Kiempe var en svensk malare vars 

verksamhet omfattat ären 1794-1802. Bland 

annat beskriver han en altartavla i Soini kyrka och 

framhaller att detta är Kiempes första arbete efter 

ankomsten till Finland. Vidare redogör han för 

dennes malningar i Virdois, Kelviä och Ylivieska 

kyrkor, delvis pä basen av beskrivningar som han 

fätt i andra hand. Slutligen nämner Aspelin att 

Kiempe utfört väggmalningar i ett rum pä Pekkala 

gärd i Ruovesi samt att han i gäststugan pä Patala 

gärd i Virdois malat bilder av huvuden. Om 

malaren s jälv säger Aspelin att denne icke varit 

nägon stor konstnär. Pä grund av att malaren haft 

endast blä och röda färger till sitt förfogande dä 

han malade altartavlan i Soini kyrka antar Aspelin 

att malaren kommit till Finland fattig och obetydlig. 

Aret efter det Aspelin beskrivit kyrkomalningar­

na ägnade Björn Cederhvarf en knapp sida 18 ät 

väggmalningarna Patala gärd, vilka enligt 

traditionen malats av Kiempe. Ar 1902 skrev K. K. 

Meinander i en uppsats om österbottniska kyrkor 19 

om den Kristi förklaring som malats i Vörä kyrka. 

Meinander attribuerade malningen till Thomas 

Kiempe och visade ingen större uppskattning av 

arbetet, utan sade om malningen att den var '' ett 

kluddverk" och att figurerna var "otympligt 

tecknade, färgerna bjärta och sä skarpt päsatta, att 

allting ser ut som vore det utklippt ur kulört 

papper". Ar 1907 beskrev Z. Schalin i en uppsats 

om malningarna i Nykarleby kyrka20 en tavla som 

dä hängde i sakristian och som enligt berättelser pä 

orten skulle ha malats "av en Kempe". Han drog 

den slutsatsen att malaren skulle ha varit den 

"bekante Thomas Kempe frän Sverige". I en 

uppsats av är 1911 om väggmalningar i borgar- och 

bondehem nämnde Juhani Rinne2 1 väggmalningar­

na i Virdois och beskrev dem delvis och berättade 

dessutom att Thomas Kiempe ocksä malat tapeter 

för Pekkala gärd i Ruovesi, utan att <lock närmare 

beskriva dem . Ar 1967 skrev förf. en kort uppsats22 

om Thomas Kiempe, baserad pä delar av materialet 

till här föreliggande undersökning. 

I arbeten av översiktsnatur om Finlands konst 

har Thomas Kiempe fätt en anspräkslös plats. 

Johannes Öhquist ägnar honom nägra fä rader23 

och nämner med förklenande omdömen malning­

arna i Vörä och Virdois kyrkor. I boken Finlands 

konsf4 omnämns han av K. K. Meinander först i 

samband med monumentalmaleriet med en rad om 

Pekkalatapeterna25 och sedan i samband med det 

kyrkliga maleriet, där han kallas ' ' den siste av vära 

monumentala kyrkomalare'' 26
. Meinander skriver 

att Thomas Kiempes "i ett synnerligen härt maner 

och med skrikande färger malade bilder förekom­

mer i Vörä 1786-88, Virdois 1796 (Uppenbarelse­

boken) och Kelviä 1802' ' . I Porträtt i Finland före 

1840-talet nämner Meinander icke Thomas Kiem­

pes namn i s jälva texten, men namnet förekommer 

i konstnärsregistret27 och i porträttregistret28
, där 

det är stavat Tomas Kiempe. Pä dessa Meinanders 

uppgifter baserar sig en uppgift om Thomas 

Kiempe som malare av ett porträtt i Svenskt 

konstnärslexikon29
. Onni Okkonen, som i Suomen 

Taiteen Historia30 ganska utförligt behandlar värt 

1700-talsmaleri, upptar överhuvudtaget icke Tho­

mas Kiempe bland malarna. 

I annan litteratur än den konsthistoriska har 
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nagra av Kiempes arbeten beskrivits ganska 

utförligt. Mes t är det dock fraga om korta 

omnämnanden. Inom denna litteratur intar kyrko­

herde Adolf Rades beskrivningar3 1 av malningarna 

17 Aspelin 1898 , s. 12-15. (Aspelin 1942, s. 184-187.) 
18 Cederhvarf 1899, s. 5 1. 
19 Meina nder 1902, s. 133. 
20 Schal in 1907, s. 79 ff. 
21 Rinne 1911, s. 57 ff. 
22 Ehrn rooth 1967 . 
23 Öhq uist 19 12, s. 128 ff. 
24 Finla nds konst , utg. L. We nnervirta 1926. 
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i Nordmalings kyrka pa grund av sin utförlighe t en 

särställning. Ocksa traditionens berättelser om 

Thomas Kiempe finns delvis upptecknade . 

25 Meinander 1926, s. 12 1. 
26 Meinander 1926, s. 126. 
27 Meina nde r 193 1, s. 4 15. 
28 Meinander 1931 , s. 291. 
29 Svenskt konstnärs lexikon l 957, s. 388. 
30 O kkone n 1955. 
3 1 Rade 195 1, s. 49 ff. 



Thomas Kiem pes liv, fakta och tradition 

Thomas Kiempes namn skrevs i kyrkoböcker och 

mantalslängder bade Kiempe, Kjempe, Kjämpe 

och Kempe. De tva ganger han själv signerade sina 

malningar med hela sitt namn använde han formen 

Kiempe. Denna form kommer därför att användas 

i det följande, utom da direkta citat av former med 

annat skrivsätt aterges. 

De uppgifter man i kyrkoböcker, mantalslängder 

och liknande kan finna om Thomas Kiempe är rätt 

sparsamma. Da det gäller en malare som under sin 

livstid arbetat pa manga olika orter och tydligen 

oftast icke under nagon längre tid haft fast 

boningsort, erbjuder uppgiften att finna data om 

honom i detta slags anteckningar större svarigheter 

än vanligt. A andra sidan kan en malare följas 

genom de arbeten han lämnat efter sig. Da endast 

omkring ett och ett halvt sekel förflutit sedan 

Thomas Kiempes död, fortlever dessutom pa 

manga orter de sista resterna av en muntlig 

tradition om honom. 

De första uppgifter som statt att finna om 

"malaren" Thomas Kiempe stammar fran Nord­

maling. I mantalslängderna32 för denna ort för 

aren 1783-86 förekommer bland "particulaire" 

personer "malaregesällen" Thomas Kiempe, fran 

och med ar 1784 antecknad som gift. I 

husförhörslängderna33 för ar 1783 ingar en uppgift 

om att malaren Thomas Kiempe var född "wid 

1757". Enligt en senare källa34 var han "fran 

Övertornea". Enligt ännu senare uppgifter35 var 

han född ar 1757 i Tornea. En kontroll av dessa 

uppgifter med en genomgang av doplängderna för 

Tornea36 och Övertornea37 för aren 1756, 1757 och 

1758 visar <lock att ingen anteckning om nagot 

gossebarn Thomas förekommer här. I Nedertor­

nea föddes den 22. 1. 1758 en gosse Thomas,38 men 

denne har ej kunnat sparas. Pa grund av att dessa 

uppgifter om Thomas Kiempes födelseort icke har 

kunnat verifieras har, i hopp om att kunna reda ut 

hans härkomst, fortsatta undersökningar ansetts 

nödvändiga. I en berättelse om malningarna i 

Nordmalings kyrka talas39
, utan angivande av 

källan, om "finnen Thomas Kempe". Detta skulle 

kanske tala emot uppgiften om en härstamning 

fran Tornetrakten, emedan Tornedalen och 

trakten nästan ända ned till Kemi älv administrativt 

hörde till Sverige under den svenska tiden och icke 

till Finland.40 Benämningen finne användes i de 

västerbottniska sockenstämmo- och tingsprotokol­

len vid denna tid ocksa om ättlingar till under 

tidigare ar inflyttade finnar,41 men kan även ha 

gällt personer som kommit direkt fran Finland.42 

Släktforskare fran Västerbotten anser dessutom att 

dopnamnet Thomas närmast skulle tyda pa en 

härkomst fran den östra sidan om Bottniska 

viken.43 Benämningen finne kan ocksa ha berott pa 

att Thomas Kiempe varit finsksprakig, vilket väl 

skulle passa in pa en härstamning fran Övertornea, 

där befolkningen vid denna tid hade finska som 

modersma.144 och vars invanare under slutet av 

1700-talet av svensksprakiga personer ofta kallades 

finnar. 45 

Under en stor de! av sitt liv vistades Thomas 

Kiempe i södra och mellersta Österbotten. Da det 

förefaller möjligt att släktskapsband eller annan 

anknytning till dessa trakter fatt honom att 

uppsöka dem, har en undersökning gjorts av 

kyrkoböckerna för de orter som kunde tänkas 

komma i fraga. Ett ytterligare motiv för en sadan 

undersökning gav traditionen i Rautio-trakten, som 

berättade att den malare Kemppi som malat Rautio 

kyrkas gamla altartavla, var född nagonstans i 

trakten,46 enligt en de! berättelser var han född i 

Himanka och enligt andra i Kala joki. Inga 

uppgifter som skulle kunna bekräfta ett österbott­

niskt ursprung har <lock paträffats. Uppgifterna 
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frän olika trakter är ocksä motsägande, i Ylivieska 

berättades det att Thomas Kiempe var 

"ruotsalainen"47 och pä Pekkala gärd hette det om 

honom att han var en ''frän Dalarna inflyttad 

kyrkomälare"48
. 

I hopp om att kunna finna uppgifter om Thomas 

Kiempes härkomst och bakgrund har tillgängliga 

data om de olika släkterna Kempe genomgatts. 

Dessa släkter är genealogiskt icke utredda. Namnet 

Kempe var icke ovanligt under 1700-talet i 

trakterna kring Bottniska viken. I Tornetrakten 

fanns sedan början av 1600-talet en prästsläkt 

Kempe,49 av vilken medlemm~r senare fanns i 

Uleäborg och Torneä, där det bl.a. fanns en 

rädman Samuel Kempe, död är 1704.50 I 

Övertorneä, vilken ort ju främst intresserar pa 

grund av uppgiften att Thomas Kiempe var "fran 

Övertorneä", fanns efter medlet av 1700-talet ett 

soldattorp Kiempe (Kemppi)5 1
. I Nykarlebytrakten 

fanns under slutet av 1700-talet flere medlemmar 

av en släkt Kempe. Denna släkt härstammade fran 

Gamlakarleby, där handlanden Anders Kempe <log 

är 1706, vid 36 ars alder.52 Dennes son Daniel hade 

tio barn och sonen Samuel Kempe var under slutet 

av 1700-talet radman i Nykarleby stad. De enda 

medlemmar av släkten Kempe med förnamnet 

Thomas som päträffats bodde bäda i Gamlakarle­

by. Den ene var fältskär till yrket och <log den 4 juni 

1755 utan att efterlämna nägon son. 53 Den andra 

finns 1764 antecknad som delägare i gardarna no 

172 och 173 i Gamlakarleby. 54 Under början av 

1800-talet fick flere personer i Österbotten namnet 

Kempe som soldatnamn.55 Helt uteslutet är icke att 

ocksä Thomas Kiempe skulle ha fätt sitt namn pä 

detta sätt och alltsa icke haft nägon förbindelse med 

de ovan nämnda släkterna Kempe. 

Thomas Kiempes hittills tidigaste kända mal­

ningar finns i Grundsunda kyrka i Angermanland 

och den ena är daterad 178 L " Mälaren" Thomas 

Kiempe finns icke nämnd i nägra bevarade 

handlingar frän Grundsunda - räkenskaper finns 

bevarade först efter 1804 och husförhörslängderna 

för 1780-talets första ar är icke bevarade.56 I de 

bevarade mantalslänglerna57 förekommer däremot 

under ären 1781- 83 anteckningar om "avskedade 

trumslagaren Thom. Kiempe' ': Han är där 

upptagen bland krigsfolk. Mantalslängden för ar 

1783 innehaller ytterligare en anteckning om att 
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han " flyttad t till Nordmaling". Enligt bevarade 

uppgifter58 antogs den 23 februari 1767 till 

volontär vid Västerbottens regemente, 1. majorens 

kompani, 11 roten, Karungi no 102, ynglingen, 

västerbottningen, Tomas Tomasson Lönbom, att 

göra ''Pipartjänst'' . Han uppgavs är 1768 varal 7 ½ 

är och ogift. I 1774 ars rulla förekommer en 

anteckning lydande "Röhar. Thomas Thomasson 

gör Pipartjänst. Den 30 september 1771 befordrad 

till 2:e trumslagare med indelning vid compagni­

et". Härvid fick Thomas Röhär rätt att kalla sig 

Kiempe. Den 26 januari 1776 erhöll "2:e 

trumslagare Thomas Kempe pa begäran avsked ". 

I Övertornea församlings födelse- och dopbok59 

finns en Thomas Thomsson, född den 3 september 

1752, vilkens föräldrar var Thomas Thomasson 

och dennes hustru i Matarengi. Ovannämnda 

familj har ej kunnat späras, husförhörslängder för 

Matarengi finns först efter 1781 och för Karungi 

kapellag, som blev egen församling är 1782 finns 

husförhörslängder först efter 1784.60 Om Thomas 

Thomasson var soldat blir svärigheterna att spara 

familjen mer förstaeliga. Soldaterna betalade ingen 

skatt. Före ar 177 5 upptar mantalslängderna 

endast de skattskyldiga, vilket leder till att varken 

hustru, barn eller tjänstefolk upptagits 

mantalslängderna.61 Soldaterna bytte ofta namn 

efter boställena och sönerna tog dels soldatnamnen 

dels faderns tidigare namn.62 Den äldsta bevarade 

kommunionboken för Övertorneä upptar uppgif­

ten om en soldat Mats Kiempe i Tengeliö, född ar 

1750.63 I Matarengi levde under början av 

1800-talet avskedade ogifta soldaten Johan Johans­

son Kempe, född 1755, död 1832.64 

Roten Rödhar var förlagd i Nedertornea.65 

Denna rote var vakant frän december 1771.66 Inga 

anteckningar om trumslagare Kiempe har kunnat 

äterfinnas i husförhörslängderna för Neder­

tornea.67 

Man fragar sig om den Thomas Thomsson som 

föddes i Övertornea den 3 sept. 17 52 kunde vara 

samma person som anträffas i Västerbottens 

regemente, först som volontären, ynglingen Tomas 

Tomasson Lönbom, senare efter befordran till 

2:dre trumslagare som trumslagaren Thomas 

Kiempe. Äldersuppgifterna stämmer ej helt. 

Volontären uppgavs 1768 vara 17 ½ är gamma!, 

den 1752 födde Thomas Thomasson skulle ha varit 



endast nagot över 16 ar gammal vid slutet av ar 

1768. Uppgifterna om hemort och namn stämmer 

väl och nagon annan Thomas Thomasson som 

skulle ha varit född vid denna tid och i de trakter 

som gällde roten Rödhar har ej heller paträffats. 

Vidare fragar man sig om trumslagaren Thomas 

Kiempe kunde vara identisk med malaren Thomas 

Kiempe. Ater divergerar aldersuppgifterna. Mala­

ren uppgavs först vara född "wid 1757", sedan 

"1757, fran Övertornea". I födelseboken för 

Övertornea finns icke antecknat nagot barn med 

namnet Thomas utom den ar 1752 födde Thomas 

Thomsson.68 Trumslagaren Thomas Kiempe erhöll 

pa begäran avsked den 26 januari 1776. Som redan 

ovan nämnts förekommer i mantalslängderna för 

Grundsunda under 1781-83 en avskedad trumsla­

gare Thom. Kiempe. I Nordmaling dit han uppges 

ha flyttat 1783 förekommer i mantalslängderna 

endast malaregesällen Thomas Kiempe. Bade 

trumslagaren och malaren var lika stora rökare, i 

mantalslängderna upptas 4 sch. för varderas del.69 

Ar 1789 erhöll malaren Thomas Kiempe flyttnings­

betyg fran Lillkyro till Vasa.70 Ar 1790 förekommer 

i taxeringslängden för Vasa stad "förre trumslaga­

ren Kempe", som skall betala brännvinsarrende, 

men mgen anteckning finnes om malaren 

Kiempe.72 

Dessa data talar alla för att trumslagaren och 

malaren skulle ha varit samma person. Endast 

aldersuppgifterna divergerar, den ene borde ha 

varit född 1751 eller 1752, den andre 1757. Vid 

denna tid kunde <lock uppgifterna om en persons 

alder vara nog sa osäkra. Misstag i kyrkoböckerna 

förekommer pa grund av att originalböckerna ofta 

var resultatet av en renskrivning som prästen 

gjorde vid arsskiftet pa basen av en av klockaren 

gjord kladd.73 I malarens egen familj gavs, sasom i 

det följande kommer att visas, vid olika tidpunkter 

olika uppgifter om saväl hustruns som sonens 

alder. 

Under 1700-talets senare hälft ökade antalet 

frivilliga soldater i den svenska krigsmakten.74 

Uppgifterna i det följande belyser i nagon man 

soldaternas levnadsförhallanden. Soldaten maste 

äga " " karlavuxna lemmar, lynne och anseende, 

vara raka, friska och rätbenade, jämväl hava har 

och atminstone ämne till skäggväxt.'' '' En 

nyrekryterad soldat sattes genast med i övningarna, 

vilka ägde rum 1-2 dagar i veckan. I första hand 

skulle soldaten lära sig att ga väl, jämte hyfs och pli. 

Dessutom lärdes han att läsa och skriva. Thomas 

Kiempe maste som sa manga andra nyrekryterade 

soldater i norr ha haft spraksvarigheter. All 

allmoge i Över- och Nedertornea talade finska och 

hade svart att första kommandoorden. 75 Lönen 

varierade nagot i olika trakter. Utom soldattorpet 

hade soldaten arslön - vanligen 25 daler, 

utbetalad i tva rater - vid midsommar och före jul. 

Dessutom betalades under de fyra första aren den 

s.k. legan, sammanlagt högst 100 daler kmt. 

Kronan skulle svara för uniformerna och bönderna 

för arbetskläder - arligen rock och byxor av 

vadmal samt tva par skor. Soldaten skulle arbeta för 

sin rotebonde och härför erhalla skälig dagspen­

ning och mat, i den man banden själv hade sadan. 

Da Thomas Kiempe arbetade som kyrkomalare i 

Grundsunda och Nordmaling visade han den 

färdighet i maleri som tidens enklare kyrkomalare 

och konterfejare brukade besitta. Han omnämnes i 

Nordmaling bade i kyrkoböcker, räkenskaper och 

mantalslängder antingen som malare eller malarge­

säll. Nagon mästarvärdighet har han nog icke haft, 

detta skulle i sa fall säkert icke ha undgatt ett 

omnämnande. Da säkra uppgifter om Thomas 

Kiempes ungdomstid saknas, maste i det följande 

ges endast en beskrivning av förhallandena i 

allmänhet inom malarutbildningen, för att tillsam­

mans med antaganden och gissningar ge en bild av 

den utbildning han kunde ha fatt. 

En blivande hantverkare började vanligtvis sin 

bana i tolvarsaldern. Han arbetade, ofta efter en 

viss prövotid, som lärling hos nagon mästare i 

kanske 3-5 ar.76 Efter det lärlingen fatt gesällbrev 

stannade han antingen kvar hos den mästare hos 

vilken han lärt, eller ocksa begav han sig ut pa 

vandring. Innan en gesäll kunde bli mästare maste 

han ha arbetat som gesäll en längre tid, enligt t.ex. 

skrabrevet för malareämbetet i Norrköping av ar 

175 7, i tre ar. 77 I fordringarna härför ingick und er 

1600-talet utförandet av ett mästerstycke, bestaen­

de av malningen av ett krucifix, med ol je- eller 

vattenfärger i aldermannens, bisittarnas och hela 

ämbetets närvaro.78 Under 1700-talet bestod 

mästerstycket oftast av kopieringen av ett koppar­

stick - salunda heter det i Stockholms malareäm­

betes protokoll av den 12. 10. 1754 "huruledes det 
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nu nagon tid varit brukligt att prof- och 

mästerstycken giöres efter kopparstycken" ,79 
-

gärna franska sadana.80 Ar 1846 kunde gesällpro­

vet för en malarlärling vara att i "förstorad skala 

med Jim- eller oljefärg kopiera ett enklare 

Ornament antingen gratt i gratt eller i bronch en 

basrelief samt dessutom efter given profil boissera 

en ram. " 8 1 I Österbotten kunde mästarprovet efter 

1820 besta i att mala en vagn, men ocksa altartavlor 

förekom bland mästarproven.82 Under början av 

1800-talet började man pa sina hall anse det 

överflödigt att av en " vanlig yrkesmalare" 

fordrades att han som mästarprov skulle mala en 

historiemalning eller motsvarande, nagot som 

enligt kungligt brev av ar 1773 och av ar 1802 

ingick i fordringarna.83 Malarna själva höll i 

allmänhet pa de gamla förordningarna, enär de 

fruktade att deras dittills sa aktade konst hädanef­

ter skulle betraktas som ''blott ett renstryknings­

hantvär k" om fordringarna skulle sänkas. Deras 

farhagor slog även in, da de icke mera behövde 

använda "färgorna med smak och ordning" 

förlorade de s jälva smaningom intresset för att 

försöka astadkomma konstnärliga resultat. 

Under senare hälften av 1700-talet fanns manga 

fullt utbildade gesäller, vilka icke kunde erhalla 

mästarbrev pa grund av ämbetets strävan att 

begränsa antalet mästare.84 En del sadana gesäller 

arbetade utom skraet, varvid de fick benämningen 

bönhasar eller gärningsmän, den förstnämnda i 

städerna och den senare pa landsbygden.85 

Pa den finska sidan om Bottenviken arbetade, 

vid den tid da Thomas Kiempe borde ha fatt sin 

utbildning, kyrkomalare som Erik Westzynthius, 

Michael Toppelius, Emanuel Granberg och Johan 

Alm.86 Om dessas eventuella lärjungar finns 

mycket fa uppgifter,87 ej heller kan man i Kiempes 

maleri se nagra drag som kunde tyda pa en 

utbildning hos nagon av ovannämda malare. Föga 

utrett är hur pass strängt skratvanget var i 

1700-talets Finland. Trots att redan under 1600-

talets senare del ett gemensamt ämbete fanns i .Abo 

för " Conterfejare och Malare sampt Glasare-, 

Snickare- och Svarfvare-handtvärken"88 lydde 

1700-talets malare direkt under ämbetet i Stock­

holm och erlade sina avgifter till ladan där.89 Den 

15. 2. 1785 omnämnes för första gangen ett möte 

hallet av ett särskilt malareämbete i .Abo,90 men 
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ocksa efter detta ar var det malarämbetet i 

Stockholm som utnämnde malarmästarna.91 Ar 

1820 grundades malarämbetet i Vasa, det första i 

Österbotten.92 Man far anta att skratvanget icke var 

sa strängt pa landsbygden - <lock förekommer i de 

fa bevarade verifikationsböckerna fran Vasa län 

förteckningar för olika socknar över gärningsmän 

som regelbundet erlagt avgifter för att fä idka sitt 

yrke. Sasom i det följande kommer att visas 

förekommer ocksa Thomas Kiempes namn i nagra 

av dessa förteckningar. Fran Västerbotten, där 

förhallandena i manga avseenden paminde om 

dem i Österbotten, känner man till a tt en stor del av 

malningsarbetena pa landsbygden utfördes av 

utom skraet mer eller mindre yrkesmässigt 

arbetande malare. Klagomal över sadana utom 

skraet arbetande malare eller snickare var vanliga 

bland städernas hantverkare.93 Soldater och bats­

män hade ocksa laglig rätt att vid sidan om yrket 

bedriva hantverk för att förbättra sin utkomst.94 

Manga av 1700-talets hantverkare var icke fast 

bosatta, utan vandrade fran ort till ort för att söka 

arbete, endera som vandrande gesäller eller pa 

grund av att tillräckliga arbetsmöjligheter e j fanns 

pa hemorten. 

Om malaren Thomas Kiempe verkligen var 

identisk med "förre trumslagaren" kan han under 

sin militära bana väl_ ha erhallit nagot slags 

utbildning - bland bygdemalarna i t.ex. Hälsing­

land fanns manga före detta militärer.95 Aren 

1783-86 kallades Kiempe i Nordmaling malarge­

säll. För att fa denna värdighet maste han ha 

arbetat hos nagon malarmästare som lärling i minst 

tre ar. Lärlingstiden kunde ocksa förkortas avsevärt 

för nagon som pa annat sätt erhallit färdigheter i 

yrkct.96 Möjligen hade Thomas Kiempe delvis i 

kronans tjänst lärt sig sa pass mycket att han senare 

efter förkortad lärlingstid kunnat avlägga gesäll­

prov. Under tiden 1770-79 var Västerbottens 

regemente "hemförlovat" ,97 vilket kan ha betytt 

lindrig eller ingen direkt militär tjänstgöring. 

Om man i Västerbotten vill söka eventuella 

läromästare för en malare vid denna tid har man 

att räkna med atminstone tre stadsmästare.98 Eric 

Dyhr i Umea hade pa 1780- och 1790-talen ett stort 

antal lärjungar. I Pitea och Lulea fanns ett par 

mala re av betydelse. Historiemalaren Anders 

Heilberg var sergeant och son till komministern i 



Pitea Erik Hellberg.99 Han malade ocksa altartavlor 

och porträtt. Malaren Holmberg fran Lulea 

dekorerade efter 1776 sidoläktarna i Övertornea 

kyrka med 12 bilder ur Jesu lidandes historia pa 

den ena sidan och 12 bilder av apostlarnas död pa 

den andra. 100 Derma uppgift har ett visst intresse i 

samband med att Thomas Kiempe uppgivits vara 

fran Övertornea. Holmbergs malningar gar <lock i 

en stil som icke aterfinnes i Kiemp~s maleri. Pa 

landsbygden i Västerbotten arbetade ocksa ett stort 

antal mer eller mindre självlärda allmogemalare, 101 

hos nagon av vilka Kiempe kan tänkas ha lärt yrket. 

En annan möjlighet vore att han rört sig nagot 

längre söderut och kanske erhallit sin utbildning 

hos nagon malare i Hälsingland eller Medelpad. 

T .ex. Sven Hult fran Söderhamn, som var verksam 

vid denna tid, hörde enligt traditionen till de 

malare som haft lärlingar i sin verkstad. 102 Kiempes 

maleri visar inga karakteristiska gemensamma drag 

med Hults malningar och ej heller med den 

herrnhutiske103 malaren Hertmans. Hertman upp­

ges ha varit Hults elev. 104 En viss likhet med 

Kiempes maleri har de läktarmalningar som 

Abraham Segerström utfört för Sidensjö kyrka i 

Angermanland. 105 Segerström, som eventuellt var 

Carl Hofverbergs elev, 106 dekorerade pa 1760- och 

1770-talen nagra angermanländska kyrkor med 

malningar - "i regel tämligen illa". 107 Denne 

Segerström var atminstone ar 1763 bosatt i 

Härnösand. 108 Kyrkomalningarna i Angermanland 

och Västerbotten är än sa länge föga undersökta, 

varför ett tillräckligt underlag för jämförelser med 

Kiempes maleri är svart att erhalla. Sasom av det 

föregaende framgatt saknades ingalunda möjlighe­

ter att vid denna tid e.rhalla malarutbildning. 

Nagon motsvarighet till de teckningsskolor som pa 

1770-talet fanns i Trondheim 109 synes <lock icke ha 

funnits i norra Sverige. 

Den 14 september 1783 vigdes i Nordmaling 

"malaren Thomas Kiempe fran Övertornea" vid 

"jungfru Helena Hortelia fran Pitea" .110 Vigselbo­

ken upptar inga födelsear, men i en senare uppgift 

om famil jen uppges att hustrun Helena Hortelia 

var född ar '' 17 54 i Pitea' '. 111 Enligt förteckningen 

över döpta i Pitea kyrkobok 112 var hon <lock född 

först den 14 mars 1755 och var dotter till borgaren 

Olof Hortelius och dennes hustru Brigitta Dahl. 

Helena Hortelia var familjens första barn, kyrkobo-

2 Mälaren Thomas K.iempe 

ken innehaller en anteckning om föräldrarnas 

vigsel: "1754 den 23 Junii Olof Hortelius och 

jungfru Brigitta Dahlgren - copulerade i Stock­

holm''. Helena döptes den 16 mars och dopvittne­

na var enligt tidens sed manga - hela sex stycken 

och alla namngivna. Hon kan eventuellt ha varit en 

ättling till den Samuel Petri Hortelius som under 

slutet av 1600-talet var kyrkoherde i Pitea 

landsförsamling och som dog ar 1700. 113 

Under aren 1783-85 bodde Thomas Kiempe i 

Mo by i Nordmaling. 114 Anteckningar om undfäng­

en nattvard finns under aren 1783 och 1784 för 

mannen och under 1784 för hustrun. Den 9 juni 

1785 fick paret "attest till Nycarleby" .115 Nykarleby 

kyrkoböcker innehaller en anteckning om att ''Mal. 

Thomas Kempe och hu:Helena Hortelia ifr. 

Nordmeling" den 29 oktober 1785 anlänt till 

Nykarleby. 116 Enligt ett radsturättsprotokoll av 

april 1786 hade han <lock redan "förledit sommar" 

arbetat i Nykarleby. 117 Den 26 december 1785 

begrovs parets "dödfödda gossebarn i kyrkogar­

den'' i Nykarleby.' 18 Ur kommunionboken framgar 

icke var paret bodde i Nykarleby och mantalsläng­

derna för denna tid saknas. Den 17 november 1787 

erhöll Thomas Kiempe flyttningsbetyg till Vöra, 119 

där han troligen da redan vistats nagon tid, enär 

hans namn förekommer i Vöra kyrkas räkenskaper 

redan ar 1786. 120 I Vöra kommunionbok för detta 

ar121 förekommer bade Thomas Kiempe och 

hustrun Helena boende i Tunis gard i Miemois by. 

Famil jen har där dessutom utökats med pigan 

Gretha. Anteckning om läsförhör finns för 

hustrun, men ej för malaren själv eller pigan. 

Uppgiften om att Thomas Kiempes familj utökats 

med pigan Gretha talar för att han vid denna tid 

skulle ha varit rätt väl försörjd, medan a andra 

sidan en uppgift om att en del av hans arvode för 

malningsarbeten kvitterades ut av stadsfiskalen i 

Vasa, 122 kunde tyda pa att malaren icke helt 

undgatt ekonomiska svarigheter. Tunis gard var 

vid denna tid fältväbelsboställe. 123 Redan ar 1786 

förekommer Thomas Kiempe i Lillkyro kyrko­

bok, 124 där han jämte hustrun är upptagen bland 

'. 'Utsokne tienstefolk". Han uppges där vara född 

1757 i Tornea och hustrun, som här kallas Gustava 

Helena Hortelia, 1754 i Pitea. Uppgifterna 

stammar förmodligen fran Nordmaling, enär han i 

Lillkyro företett flyttningsbetyg bade därifran och 
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fran Nykarleby. I Lillkyro föddes den 13. 6. 1788 i 

Savilax by parets son, som den 15. 6. döptes till 

Gust. Eric. 125 Doplängden har en anteckning om att 

modern vid sonens födelse var 31 ar gammal, 

vilket stämmer varken med det uppgivna födelse­

aret 1754 eller med det verkliga 1755, hon var i 

själva verket 33 ar gammal. Fran Lillkyro erhöll 

Thomas Kiempe flyttningsbetyg till Vasa, daterat 

den 9. 2. 1789. 126 Familjen finns <lock icke 

upptagen i husförhörslängderna för Vasa aren 

1789-90. Däremot bodde, sasom redan nämnts, 

"förre trumslagaren Kempe" ar 1790 i Vasa. Av 

restlängderna127 framgar att han ännu i ma j 1791 

icke erlagt de 8 öre som paförts honom i 1790 ars 

taxeringslängd. Ar 1791 aterfinnes Thomas Kiem­

pe jämte hustru som "inhyses" i Torckola by i 

Storkyro socken och ar 1794 i samma sockens by 

Topparla. 128 Aren 1796-98 var han bosatt i 

Virdois. Detta bekräftas för de tva förstnämnda 

aren av ett sockenstämmoprotokoll 129 och för 

aret 1798 av mantalslängderna. 130 Av taxe­

ringslängden13 1 för detta ar framgar att fa­

miljen ägde varken silver eller sidentyg, Thomas 

Kiempe skulle betala endast personavgift och 

hantverkaravgift. Hans namn förekommer ocksa i 

förteckningen "öfver Handtvärckare som betala 

gärningsören i Korsholms östra fögderi för ar 

1798". 132 Ar 1799 bodde familjen ater i Storkyro, 

Topparla och hos sig hade de svägerskan Regina. 133 

Nagon syster Regina torde Helena Hortelia ej ha 

haft, kanske det här rörde sig om en felskrivning. 

Enligt mantalslängderna för aren 1801-1804 

bodde Thomas Kiempe med hustru i Munsala, 

aren 1801-1803 bodde hos dem ocksa svägerskan 

Maria. 134 Mantalslängderna för ar 1800 saknas för 

hela Österbotten, men detta ar förekommer 

Thomas Kiempes namn i ett sockenstämmoproto­

koll fran Munsala 135 och samma ar betalade 

Munsala kyrka "at Jungfru Maria Christina 

Hortelia för tvätt' ', 136 varför man vagar anta att 

familjen Kiempe redan detta ar bodde i Munsala. 

Svägerskan Maria Christina var född den 18. 5. 

1762 i Pitea. 137 Hon gifte sig den 28. 2. 1802 i 

Munsala med "styrman: Enkl. Johan Schyten" .138 

Verifikationsböckerna för aren 1801-04 är beva­

rade och Thomas Kiempes namn förekommer i 

taxeringslängderna för dessa ar, likasa hör han 

aren 1802-04 till de hantverkare som betalar 
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"gärningsören". 139 I förteckningen 1801 nämnes 

ingen malare. Inga uppgifter har paträffats om var 

Thomas Kiempe bodde under de tva följande aren. 

Det faktum att hans namn icke paträffats i 

mantalslängderna behöver icke betyda att han da ej 

vistades i Österbotten, enär endast de personer 

upptogs i förteckningarna som kunde tänkas vara i 

stand att betala mantalspengar. 140 I Vasa trivialsko­

las matrikel för ar 1807141 förekommer bland 

eleverna Gust:Eric Kiempe. Denne uppges vara 

född den 13. 6. 1791. Beträffande fadem finns en 

anteckning om att han var malare i Munsala. 

Munsala har senare överstrukits och ersatts med 

Härmä. Enligt en anteckning i mariginalen skall 

Gust:Eric Kiempe ha varit lantvärnsman under 

kriget 1808-09 och han skall ha dött i rysk 

fangenskap . Uppgiften om att malaren skulle ha 

vistats i Härmä föranledde en undersökning av 

mantalslängder och kommunionböcker. Lappo 

sockens mantalslängder142 för ar 1807 innehaller en 

anteckning om att "Maiaren Thomas Kempe, 

hustru Lena och son Gustaf" bodde 

Narasluoma 143 by i Erkilä gard. Garden ägdes av 

klockaren Elias Kasala och utom familjen Kiempe 

bodde där lösdrivaren Daniel Catharineson med 

hustru och lösdrivaren Mats Dunder. Mantalsläng­

den upptar vidare under rubriken "Allmoge som 

nyttja Tobak" tva medlemmar av familjen Kiempe. 

Mantalslängderna för ar 1806 saknas för hela 

Österbotten och enligt längderna för ar 1808 144 

bodde i huset endast en tiggare och före detta 

soldat samt lösdrivare. Att familjen bodde tillsam­

mans med lösdrivare och tiggare mäste väl tas som 

ett tecken pa ekonomiska svarigheter och att det 

gatt utför för familjen. Kiempe synes ej heller ha 

förmatt betala varken skatter eller hantverkaravgift 

för detta ar. 145 Ingen uppgift finns om vart familjen 

flyttat fran Ylihärmä. I januari 1808 146 besökte 

hustrun Helena Hortelia Virdois för att försöka 

erhalla ett belopp som hon ansag att församlingen 

därstädes var skyldig hennes man för malningar 

som han utfört redan 1796. Sockenstämmoproto­

kollet som redogör för hennes krav och hur de 

avvisades har tagits som ett bevis pa att Thomas 

Kiempe ar 1808 skulle ha varit död . 147 Formule­

ringen i protokollet, där Helena Hortelia kallas 

hustrun och icke änkan, och omnämnandet att hon 

icke kunde " upta fullmagt af sin man", skulle väl 



snarast tyda pa att malaren levde vid denna tid. 

Inga uppgifter om var och när Thomas Kiempe 

dött har kunnat framletas. 

Beteckningen "inhyses" som ofta förekommer 

vid Thomas Kiempes namn i mantalslängderna 

innebar ofta att en person fatt tillstand att sla sig 

ned i en by mot löfte att betjäna bönderna med 

dagsverken. 148 För Kiempes de! kanske detta arbete 

delvis bestod av malningsuppgifter. Inhysingarnas 

ställning var svar, de var i manga avseenden 

beroende av böndernas godtycke - i manga byar 

fick soldater och inhysingar t.ex. icke l;iämta annan 

ved ur skogen än stubbar, kvistar eller vindfällen. 149 

Under de ar da Kiempe hörde till de hantverkare 

som betalade hantverkaravgift kan han möjligen ha 

varit antagen som malare av socknen. 

Under ende! ar kan man följa Thomas Kiempes 

levnad endast med hjälp av de fataliga data och 

andra uppgifter som hans efterlämnade malningar 

kan ge om sin upphovsman. De knapphändiga 

sakuppgifterna om honom kompletteras av tradi­

tionens mer eller mindre palitliga, ofta nog sa 

malande berättelser. I dessa berättelser omnämns 

aldrig malarens hustru, utan tvärt om beskrivs han 

som en person helt oberoende av nagra familje­

band. Här nedan kommer att i korthet aterges 

huvuddragen av de berättelser som rör hans 

person. 150 

Under kriget 1788-90 uppbadades manskap 

fran Österbotten och Satakunta för att tjäna som 

vargeringstrupper. Ätminstone Björneborgs rege­

mentes vargeringstrupper förlades för nagon tid 

pa Sveaborg.15 1 Inga bevis finns för att Thomas 

Kiempe skulle ha tillhört dessa trupper, men 

berättelserna fran Soinitrakten, där Thomas 

Kiempe vistades nagon tid ar 1794, kunde kanske 

tala härför. Där berättas om honom bl.a. att han 

hört till trupperna pa Sveaborg, varit med om ett 

uppror och därefter flytt norrut tillsammans med 

. tva kamrater. 152 En av dessa var murare och 

stannade i Jämsä, medan Kiempe fortsatte till Soini, 

där han bodde gömd i en vindskammare pa 

Pahkamäki gard och sysslade med maleri. Vidare 

berättas att hans uppvaktning av gardens dotter 

Rauha resulterat i ett barn. En kontroll av 

kyrkoböckerna ger <lock ingen bekräftelse pa 

uppgifterna. Nagot som talar för att Kiempe skulle 

ha varit inkallad under kriget är det faktum att 

enligt en kunglig skrivelse av ar 1789153 "genom 

Prästerskapet och Krono Betjeningen slikt löst och 

onyttigt folk" borde "upsökas för at i Krigstjenst 

behörigen antagas och inskrifwas" - - - "och 

hafwer Kongl. Maij:t egenteligen täkts för löst och 

för landet onyttigt folck som til krigstjenst kunna, 

de bättre til soldater och de sämre til tross-kutskar 

eller drängar , antagas, anse: Alla sadane Inhyses 

eller Backstuguhjon, som ej äro wecko-dagswerka­

re hos allmogen; - - - Handtwerckare pa landet, 

som der til ej hafwa Landshöfdingens tilstand, eller 

icke äro af nagon viss Sokn antagne; Lösa personer 

pa landet, som befatta sig med olofliga näringar 

och handtwerck; - - -". I Soini har ocksa en 

annan berättelse funnits om Thomas Kiempe. 

Enligt denna var han en försupen före detta präst, 

känd för fruntimmershistorier, som bodde pa 

Keisala gard. 154 Ocksa som malare i Soini skall han 

ha fortsatt sitt daliga leverne. Vid denna tid fanns 

ingen präst i Finland med namnet Kiempe. En 

präst med detta namn hade <lock pa 1600-talet varit 

rektor för Nykarleby trivialskola. 155 Denne mag. 

Lars Kempe hiev avskedad pa grund av att han 

befanns "oskicklig till ämbetet" och utnämndes till 

pastor i Kristinestad och Lappfjärd. 156 Därifran 

förflyttades han till Härnösand, "där han <lock 

snart för dryckenskap suspenderades". En sam­

manblandning av en äldre och en yngre tradition är 

därför icke utesluten. Trots de manga berättelserna 

om malarens daliga leverne har inga rättegangs­

protokoll eller andra bevis härpa kunnat uppletas. 

Vid denna tid utmättes ofta böter för dryckenskap 

och andra samtida malare har icke helt undgatt 

sadana. 157 

De i det följande beskrivna porträtten av major 

Brusin och hans hustru som antagligen utförts av 

Thomas Kiempe, kan efter klädedräkt och 

uniformsskick anses ha tillkommit mellan aren 

1792 och 1794. Major Brusin bodde vid denna tid 

pa Storminiemi i Ruovesi, icke langt fran Pekkala 

gard. Pekkalatapeterna som Kiempe pastas ha 

malat kan ha tillkommit vid denna tid, fastän 

famil jetraditionen berättar att de stammar fran 

början av 1800-talet. Ären 1796-97 dekorerade 

Thomas Kiempe Virdois kyrka med malningar. 

Enligt en inskrift som funnits ovanom den södra 

dörren var kyrkan malad av Gustaf och Thomas 

Kiempe. Ingen malare vid namn Gustaf Kiempe är 
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känd. En möjlighet vore att inskriptionen varit ett 

uttryck för malarens skämtlynne och att han haft 

sin da 8-ariga son som medhjälpare. Medan 

Thomas Kiempe malade i Virdois kyrka skall han 

efter vad som berättas i Virdois ha bott pa 

Kankaanpää gard, som atminstone senare varit 

gästgivargard. 158 Han skall ha rakat i delo med 

värdinnan och som hämnd malat hennes porträtt 

bland djävlarna i kyrkans tak. En annan berättelse 

förmäler att han bott pa Patala gard, där han 

dekorerat gäststugans väggar med malningar. I 

Virdois berättades liksom i Soini om Thomas 

Kiempes syndiga leverne. 159 Enligt uppgifter fran 

Virdois skulle Thomas Kiempe ha varit Keurubo. 160 

Nagot stöd för dessa uppgifter har ej kunnat 

erhallas varken ur mantalslä,-igder eller kyrkoböc­

ker. Om Thomas Kiempes verksamhet under de 

följande aren vet man ingenting med säkerhet. 

Nagon gang efter ar 1787 malade han i Ylivieska 

och Larsmo kyrkor och i Alavieska troligen kort 

efter det kyrkan blivit färdig 1795. Efter ar 1799 

malade Kiempe en altartavla för Ylihärmä kyrka. 

Ar 1802 utförde -han rätt omfattande malningar i 

Kelvia kyrka. Ar 1803 malade han i Nivala och den 

hittills sista kända malningen utförde han ar 1804 

för Rautio kyrka. 

Inga säkra uppgifter finns om vad han sysslade 

med da han icke var upptagen av malning i 

kyrkorna, men enligt traditionen skall han pa 

32 Mantalslängder för Nordmalings socke n , HLA. 
33 Husförhörslängder för Nordmaling 1775-84, HLA. 
34 Vigselboken för Nordmaling, anteckning 1783, HLA. 
35 Nykarleby kommunionbok 1781-87, anteckning 1786 , 

RA. 
36 Födda i Tornea stad 171 8-1860, RA. 
37 Övertornea församlings födelse- och dopbok. Undersökt av 

förf. och senare kontrollerad bada av landsantikvarie H. 
Petrini och arkivar ie H. Karlsson, HLA. 

38 Födda i Alatornio 1707-1827, RA. 
39 Rade 195 1, s. 49. Uppgiften finns icke i sockenstämmopro-

tokollen 1780-8 1. Protokolle n 1782-1800 saknas. HLA. 
40 Tornio 162 1- 12/5-192 1, s. 11. 
4 1 Rade 1951, s. 176 ff. 
42 K. Fahlgren, brev till förf. 16. 2. 1966. Ruth Gavelin, brev 

till förf. 18. 2. 1966. 
43 Ruth Gavelin, brev till förf. 18. 2. 1966. 
44 Hülphers 1789, s. 242. 
45 Portin 1967, s. 137 ff. Portins anteckningar pabörjade 

under slutel av 1700-tale t. 
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manga orter Österbotten ha sysslat med 

dekoration av möbier. I Rautio berättas utom det 

att han var född nagonstans i trakten att han, vid 

den tid da han malade kyrkans forna altartavla, var 

bosatt som "mag" i nagon gard i Typpö by. 161 Han 

uppges ha fört ett onyktert liv och alltid ha haft ont 

om pengar. 

Lika litet som kyrkoböckerna ger traditionen 

nagra uppgifter om var och när Thomas Kiempe 

dött. Fran Rautiotrakten stammar visserligen en 

berättelse som kunde tyda pa att Thomas Kiempe 

levat ända in pa 1800-talets andra decennium. 

Enligt denna berättelse erhöll en person vid namn 

Niilo Historianmäki ar 1814 pertsion enligt ett 

kejserligt beslut. 162 Denne Historianmäki, om 

vilken det berättas att han hade en dotter som var i 

besittning av ovanliga kroppskrafter, men som var 

klen till förstandet, skulle tidigare ha försörjts av 

sin "mag" Kemppi, som var bosatt i Typpö by. 

Enligt vad som i trakten berättas 163 skulle denne 

Kemppi ha varit identisk med malaren. Dessa 

pastaenden har <lock icke kunnat verifieras. Av det 

ovan anförda kan man sluta sig till att Thomas 

Kiempe säkert var vid liv ar 1807, troligen ännu i 

januari 1808. Nagot större malningsarbete efter 

1804 är itke bekant och troligen har malaren under 

sina sista ar varit tyngd av motgangar, fattig, kanske 

skild fran sin hustru och möjligen hemfallen at 

dryckenskap. 

46 Kyrkoherde Martti Peltonen , muntlig uppgift till förf. 
oktober 1967. 

47 Aspelin 1942, s. 186. 
48 Aminoff 1929, s. 68. 
49 Boström 1929, s. 25-26, 61-62, 65-76, 85-87. 
50 Tamelander 1941, no 33. 
51 Portin 1967, Wahlbergs kommentar s. 3 18. 
52 Backman 1938, s. 24 ff. 
53 Björkma n 1935, s. 2 14. 
54 Björkman 1930, s. 268. 
55 Backman 1941. 
56 Grundsunda äldsta husförhörslängd omfattar aren 1779, 

1786-1808. HLA. 
57 Västernorrlands landskontors arkiv, HLA. 
58 Västerbottens infanteriregementes generalmönsterrullor 

1768 , 1774, 1779, Kungliga Krigsarkivet, Stockholm. 
59 Övertornea församlings födelse- och dopbok, HLA. 
60 Husförhörslängderna förvaras i HLA. 
6 1 Tenerz 1960, s. 34. 
62 Backman 1941, s. 108 ff. 



63 Husförhörslängd för Övercornea 1781-1801 , HLA. 
64 Portin 1967, s. 207, Erik Wahlbergs kommentar , s. 359. 
65 Uppgift i HLA. (F 1: 1.) 
66 Uträkningar pa besparade knecktelöner 1773 (F I: 1.), 

HLA. 
67 Husförhörslängder för Nedertornea 1750-1818, HLA. 
68 Födelseboken har genomgatts för aren 1750-1758, HLA. 
69 Mantalslängderna för Grundsunda och Nordmaling har 

tva kolumner för rökare , den ena 2 sch., den andra 4 sch .. 
70 Kyrkobok för Lillkyro, Vaasa n maakunta-arkisto, Vasa. 
72 1790 Ars Wasa Läns Werificationsbok, s. 2157, RA. 
73 Dahlgren 1963, s. 46. 
74 Uppgifterna hämtade ur Kumm 1949 s. 21 ff. och Övre 

Norrland förr i tiden, nr. 2, "Rotebönder och soldattorp, s. 
26 ff. 

75 Övre Norrland i tidningarna aren 1740-1810, s. 112 ff. 
76 Ambrosiani 1920, s. 6. 
77 Ambrosiani 1920, s. 89 ff. 
78 Ambrosiani 1920, s. 32. 
79 Baeckström 1921 , s. 11. 
80 Hegardt 1923, s. 56. 
8 1 Ambrosiani 1920, s. 7. 
82 Appelgren 1934, s. 30 ff. 
83 Hegardt 1923, s. 32 ff . 
84 Stockholms malareämbetes protokoll 10. 9. 1793, citerat i 

Hovmalaren C. F. Torsselius tapetmalarbok, s. 25. 
85 Steckzen 1921, s. 228 ff. 
86 Meinander 1926, s. 124 ff. 
87 Se <lockt.ex. Appelgren, 1971 s. 6, HUKI. 
88 Aspelin 1942, s. 244. 
89 Thet loflige Maiare Ämbetets i Stockholm In och 

Utskrifningsprotocoll fran den 13 Juli 1773 till och med 
1774 - - - 1806. Skraarkivet, Nordiska Museet, 
Stockholm. 

90 Aspelin 1942, s. 290. 
91 Maiare Ämbetet, Stockholm , allmänna ämbetsbeslut 

1667-1839, Skraarkivet, Nordiska Museet, Stockholm. 
92 Appelgren 1934, s. 300. 
93 Steckzen 1921 , s. 228 ff. 
94 Hofren 1925, s. 2. 
95 Hälsingemalningar 1968, s. 32. 
96 Ejdestam 1939, s. 4 . 
97 Be rgenstrahle 1917 , s. 39. 
98 Hofren 1925 , s. 5. 
99 Svenskt Konstnärslex.ikon 1957, s. 93. 

100 Boreman s.a .. , s. 259. 
101 Hofren 1925, s. 2. 
102 Svenskt Konstnärslex.ikon 1957, s. 196. Lärlingarna är i de 

fä bevarade mantalslängderna fö r Söderhamn pa 1770-ta­
let icke namngivna, HLA. 

103 Lindblom 1944, s. 648. 
104 Erixon 1937, s. 199. 
105 ATA, foto Dnr 
106 Nilsson-Tanner 1962, s. 59. 
107 Hofren 1925, s. 6. 
108 Bucht 1945, s. 452. 
109 Schnitler 1927, s. 145 ff. 

5064 : 3 a. 
1929 

I 10 Vigselboken för Nordmaling, HLA. 
111 Nykarleby kommunionbok 178 1-87. Uppgift 1786, RA. 
112 Staden Pitea kyrkobok 1703-1806, HLA. 
1 l 3 H. Petrini, brev till förf. 19. 3. 1964. 
11 4 Husförhörslängden för Nordmaling 1775-84, 1785 --

- , HLA. 
115 Husförhörslängden för Nordmali ng 1785, HLA. 
116 In- och utflyttade i Nykarleby 1751-95, RA. 
117 Ny Carleby RadstufvuRätts Domböka - - - , s. 81, § 45, 

RA. 

118 Döda i Nykarleby 1730-1820, RA. 
119 In- och utflyttade i Nykarleby 175 1-95, RA. 
120 Kyrkokassan 1784-----185 1, Kyrkoarkivet , Vöra. 
121 Kommunionbok för Vöra 1781-87, RA. Mantalslängder 

saknas för Vasa län före ar 179 1. 
122 Kyrkokassan 1784-----1851, Kyrkoarkivet, Vöra. 
123 Wirilander 1953, s. 301. 
124 Kyrkobok för Lillkyro, Vaasan maakunta-arkisto, Vasa. 
125 Födda i Lillkyro 1723-1804, RA . 
126 Kyrkobok för Lillkyro, Vaasan maa kunta-arkisto , Vasa. 
127 1790 Ars VerificationsBok Wasa Län, RA. 
128 Wasa läns mantalslängde r 179 1, 1794, RA. 
129 Protokoll 10. 1. 1808, Kyrkoarkivet, Virdois. 
130 Wasa Läns mantalslängder 1798, RA. 
13 1 1798 Ars Verificationsbok Wasa Län, RA. 
132 l 798 Ars Verificationsbok Wasa Län, RA. 
133 Wasa Läns mantalslängder 1799, RA. 
134 Wasa Läns mantalslängder 1801 , 1802, 1803, 1804, RA. 
135 Protocoll Bok wid Munsala kyrka fran 1735 till 1846, 

Kyrkoarkivet, Munsala. 
136 1757-1783. Kyrko Räckning öfwer Münsala Kfrc kas 

lnkomst och Utgift, Kyrkoarkivet, Munsala. 
137 Staden Pitea kyrkobok 1703-1806, HLA. 
138 Vigda i Munsala 1730-18 18, RA . 
139 180 1, 1802, 1803, 1804 Ars Verificationsbok Wasa Län, 

RA . 
140 Heckseher 1941, s. 107. 
141 Liber scholae Wasensis 1722-1830, s. 141. 
142 Wasa Läns mantalslängder 1807, RA. 
143 Naarasluoma är en älv i Ylihärmä. 
144 Wasa Läns mantalslängder 1808, RA. Husförhörslängder­

na för Ylihärmä upptar inga anteckningar för garden 
Erkilä e fter 1804. 

145 Wasa Läns Verificationsbok 1807, RA. (taxeringslängd och 
förteckning över han tverkare som betalar gärningsören .) 
Verifikationsbok 1808, RA . (1·estlängd för 1807). 

146 Sockenstämmoprotokoll 10. 1.1 808, Kyrkoarkivet, Virdois. 
147 Koukkula 1967, s. 492 , not 58 . 
148 1saksson 1967, s. 320. 
149 Isaksson 1967, s. 352. 
150 Här nedan lämnas inga uppgifter om källan i de fall där 

fragan utförligt behandlas senare. 
15 1 Lindh 1928, s. 155. 
152 T uomaala, Ilkka 5. 10. 1950. 
153 Ur Finlands historia , s. 32 1 ff. 
154 Väinö Tuomaala, brev till förf. 16. 1. 1966 . 
155 Wichmann 1920, s. 41. 
156 Wichmann 1920, s. 44. 
157 Se t. ex . Ny Carleby Radstufvu Rätts Domböka för aren 

178 1 - - --och 1792, 1795: "23 Marcii malaren Joha n 
Alm bötfäld för 4: de gangen öfwadt fyllerie ---" . RA. 

158 T uomaala 1963, s. 19. 
159 Tuomaala 1963, s. 18. 
160 Heikinheimo, Ilkka 9. 9. 195 1. I kyrkan fanns sommaren 

1966 en maskinskriven histo1·ik som utan att ange källan 
talade om Thomas Kiempe som Keurubo. 

16 1 Kyrkoherde Martti Pel tonen , muntlig uppgift till förf. i 
oktober 1967. 

162 Se fö reg. Kyrkoherde Martti Peltonen hade funnit 
uppgiften i samband med forskning för e tt vetenskapligt 
a rbete. 

163 Ännu i början av 1960-talet fanns i Rautio perso ner som 
berättade om malaren Kemppi. Muntlig uppgift av 
kyrkoherde Peltonen i oktober 1967. 
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Thomas Kiempes kyrkomalningar 

Vid ett studium av kyrkomaleriet i 1700-talets 

Sverige-Finland frapperas man av huru 1600-tals­

traditionerna delvis obrutna fortlöper langt in pa 

1700-talet. Denna starka stilretardation är orsak till 

att under medlet och ännu under slutet av 

1700-talet gjordes kyrkodekorationer i en stil som 

hade manga av barockens drag. Som exempel kan 

nämnas Erik Westzynthius d.ä.:s malningar fran 

1740-talet i Brahestads och Alavieska kyrkor. 164 

Ännu sa sent som ar 1774 utförde Emanuel 

Granberg malningar för Muhos kyrka vilka var 

malade i en tung, barock stil. 165 Seklers nyare 

konststilars paverkan kan ibland skönjas genom att 

enstaka stildrag upptagits fran dem, utan att man 

därför kan tala om nagon egentlig rokoko eller 

gustaviansk stil pa kyrkomaleriets omrade. Som 

exempel pa sadana stildrag kan nämnas de 

rokokoinramningar som förekommer hos bade 

Michael Toppelius och Emanuel Granberg166 i 

malningar, vilka i övrigt saknar manga för rokokon 

typiska drag. Pa den svenska sidan om Bottenviken 

utförde enstaka konstnärer malningar med roko­

kodrag redan pa 1740- och 1750-talen. Bland dem 

kan nämnas Carl Hofverberg, som främst genom 

de altaruppsättningar han ritade för Jonas 

Granberg kan sägas ha medverkat till ett visst 

genombrott för rokokon Jämtland och 

Medelpad 167 och Paul Michaelsson Hallberg168
, som 

efter 1756 verkade i ungefär samma trakter. I 

kustlandskapen längre norrut är <lock ingen 

rokokostil pavisbar i kyrkomalningarna, i synner-

Nervander kallat 169 dess "bildskrud" . Likasa hade 

kyrkomaleriet ännu under denna tid, liksom under 

medeltiden ("Pictura est scripta laicorum") 170
, 

uppgiften att tjäna som ett slags bilderbibel för den 

ofta föga läskunniga kyrkomenigheten. Under 

Gustav III :s regering vann upplysningstidens 

tänkesätt spridning i Sverige-Finland. De gamla 

väggmalningarna ansags liksom träskulpturerna 

otidsenliga. I fortsättningen utnyttjades maleriet 

mest bara för altartavlorna och eventuellt för 

utsmyckningen av predikstolen och läktarskranket. 

Det dröjde <lock innan upplysningstidens tänkesätt 

nadde landsförsamlingarna, där den gamla from­

heten fortfarande radde. K. K. Meinander 

framhaller 171 i fraga om kyrkomaleriet i Österbot­

ten, där det monumentala kyrkomaleriet längst 

levde kvar, huru "Österbotten under 1700-talet 

visar oss den vanliga företeelsen att en avlägsen 

landsända kvarhaller och vidare utbildar en 

konstgren som redan är i utdöende annorstädes " . 

Bland Thomas Kiempes kyrkomalningar har 

funnits sadana som var typiska representanter för 

det alderdomliga kyrkomaleriet som hade till 

uppgift att ge sin präge! at hela kyrkointeriören. S. 

A. Hallbäck papekar 172 att det dekorativa finska 

kyrkomaleriet helt upphörde först ar 1821, " när 

den gamle Toppelius med darrande pensel malar 

sin sista kyrkomalning, den i Revolaks, samma ar 

som han gick bort.''. 

het vad kompositionerna beträffar kunde de Tva tavlor i Grundsunda kyrka 

rubriceras som renässans eller barock. 

Trots att 1600-talets frisindelning och horror 

vacui smaningom försvann och gav plats för mera 

obundna och lätta kompositioner, hade kyrkomale­

riet i mera avlägsna landsändar kvar sin gamla 

dekorativa uppgift att ge kyrkan det som Emil 
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I Grundsunda kyrka i Angermanland hänger pa 

korväggen tva tavlor malade i olja pa duk. Den ena 

föreställer Kristus pa korset och den andra är en 

bild av Jesu födelse. 173 Den förstnämnda mäter 

135x 103 cm och den senare 133x93 cm. Bilden av 



Kristus pa korset är i högra nedre hörnet signerad 

"T.K." - signaturen är utförd i vitt. Den andra 

tavlan har pa motsvarande plats dateringen "Anno 

1781 '', likaledes utförd i vitt. Tavlorna är nu 

placerade pa var sida om korfönstret. 

Grundsunda kyrka är en stenkyrka uppförd före 

1250. 174 Inga uppgifter finns bevarade om när de 

bada tavlorna kommit till kyrkan. 175 Kyrkans 

räkenskaper för tiden före 1804 är icke 

bevarade .176 Ocksa sockenstämmoprotokoll saknas. 

Under 1700-talet gjordes, liksom tidigare, ofta 

malningsarbeten för kyrkorna pa beställning av 

enskilda personer - detta gällde icke endast 

votivtavlor eller andra malningar av mindre 

omfang - utan nagon gang t.o.m. hela kyrkointe­

riörer. Pa grund av att varken skriftliga eller 

muntliga uppgifter om malningarnas tillkomst 

finns bevarade kan man numera icke fa nagon 

klarhet i fragan huruvida de inköpts av församling­

en eller kanske skänkts av nagon privatperson. Det 

enda som med säkerhet kan sägas är att tavlorna 

funnits i kyrkan redan pa 1830-talet. En inventa­

rieförteckning av ar 1831 177 upptar nämligen de 

bada malningarna och innehaller en anteckning om 

att de var försedda med ram. Ocksa snabbinvente­

ringen av kyrkorna av ar 1919178 nämner tavlorna. 

Da de ar 1935 restaurerades av konservator Oskar 

Svensson saknade de ram. 179 Arbetsbeskrivningen 

nämner att malningarna "uppsatts pa nya dukar 

och kilramar och därefter rengjorts, konserverats 

och bättrats - - - nya enkla träramar gjorts" . 

Den enda malare med initialerna T.K. som vid 

denna tid kan ha verkat i Angermanland är 

Thomas Kiempe, som ar 1782 malade i Nordma­

lings kyrka. En jämförelse med de tva signaturer 

som finns bevarade - den ena pa ett porträtt av 

ar 1784180 signerat "T.K." och den andra pa 

en nattvardsbild signerad "Tho. Kiempe " ar 

179418 1 
- visar bokstäver av sa gott som likadant 

utförande. I den med endast initialerna signerade 

malningen är dessutom lika som i Grundsunda 

bokstaven K placerad nagot lägre nere än 

bokstaven T. 

Korsfästelsebilden (Bild 1) är en enkel framställ­

ning med Kristus pa korset och endast tva bifigurer 

- Maria staende till höger och Johannes till vänster 

om korset. Kristus är fästad vid korse t med tre stora 

spikar, en genom var hand och en genom de 

Bild 1. Korsfästelsen. Grundsunda kyrka. Oljemalning pä duk 
135 x 103 cm. Foto Sture Forsberg, Husum. 

korslagda fötterna. Den högra foten är placerad 

över den vänstra. Den kraftiga, nagot satta figuren, 

hänger lätt hops junken och knäna är svagt krökta. 

Kristi huvud lutar ned över den högra skuldran. 

Ögonen är slutna. Häret är langt och mycket 

mörkt, med gratt vid tinningarna. Ansiktet är 

skägglöst. Hakan är rätt kraftig, med en accentue­

rad knöl. Karnationen är i ansiktet hög, men i 

övrigt normal. Läpparna är malade klarröda. 

Ögonbryn, konturer och skuggor är utförda i 

brunt. I pannan under törnekronan ses sma tätt 

placerade bloddroppar och i ansiktet i övrigt, 

liksom pa kroppen, ses större, mycket glest 

placerade sadana. Ur saret i Kristi vänstra sida, 

liksom ur saren i händerna och fötterna, rinner 

sma klarröda blodströmmar. Törnekronan är 

mörkt grönbla och glorian, som bestar av 

strecktecknade nagot ojämna stralar är utförd i 

gult . Kristus bär ett rött ländkläde virat kring 

höfterna. Klädets ena ända hänger ned längs det 

högra laret. Korset, som är av grovt bilat virke, är 

malat i brunt och avbildat sa att det ses nagot 

underifran och fran vänster. Perspektivteckningen 
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är delvis felaktig. Korset är försett med en nästan 

kvadratisk skylt, vars vänstra nedre hörn är nagot 

uppvikt, med överst bokstäverna I.N.R. och 

nederst I.K. i brunsvart. Vid korsets fot ses tva i 

marken inslagna brädstumpar malade i brunt med 

gulaktiga kanter. Framför korset pa marken ligger 

en dödsskalle utförd i gravitt och en benknota 

malad i mörkt grablatt. 

Till höger om korset, nagot framför detsamma 

star Maria. Hon haller sin vänstra hand över 

mid jan. Den högra sträcker hon nedat at sidan med 

handflatan vänd mot betraktaren. Hon haller sitt 

huvud nagot lutat at höger. Kroppsvikten vilar pa 

vänster ben - den vänstra bara foten är synlig 

under klänningen - och höger knä är nagot krökt. 

Ögonen är mörkt bla och fäller stora vita tarar. Den 

nagot veka munnen är klarröd och kinderna är 

skära. Näsan är smal och den linje som tecknar 

näsan övergar utan avbrott i ögonbrynet. Knölen 

pa hakan är starkt accentuerad. Häret är icke 

synligt under doket. Karnationen är vanlig. Alla 

rännan under näsan - philtrum - och knölen pa 

hakan är starkt acentuerade. Skuggor och konturer 

är utförda i brunt - under hakan ses starka 

skuggor. Den högra handen, som är stor och bred, 

haller han instucken under manteln. Den vänstra 

handen, som han haller över den andra, är mindre. 

Fingrarna är utspretade, sä när som pa ringfingret 

och langfingret, vilka berör varandra. Mellan 

lillfingret och ringfingret ses den högra handens 

tumme, som halles uppat. Fötterna är bara, den 

vänstra avbildad rakt framifran, den högra i profil. 

Johannes bär en ljusbla dräkt med stor urringning 

och över denna en röd mantel, vars ena ända är 

lyftad framför balen. Vecken i dräkten är utförda 

medels vita dagrar eller mörkare bla skuggningar, 

medan mantelns veck är malade dels i vitt och dels i 

mörkare rödbrunt. 

Landskapet är kuperat och horinsontlinjen är 

lag, stigande nagot at vänster. Marken är utförd i 

brungrönt med mörkt gröna stiliserade grästuvor. I 

bakgrunden ses vid sidorna mörkt grabla molnmas-

konturer och skuggor i ansiktet och kring sor. Mellan dem ses grabla himmel. 

händerna och foten är malade i brunt. Den högra 

handens handflata är rätt stor och bade tumvalken 

och lillfingervalken - thenar och hypothenar - är 

accentuerade. Den vänstra handens fingrar är 

utspärrade, endast ringfingret och langfingret 

berör varandra. Lillfingret är krökt. Maria bär en 

langärmad fotsid klänning i klarrött. Klänningen är 

kring det runda halshalet kantad med en nagot 

ljusare röd kragkant. Kring midjan bär hon ett 

smalt skärp. Veck och draperingar i klänningen är 

utförda dels i vitt, dels i mörkare rödbrunt. Över 

klänningen bär Maria en i vitt och ljust grabrunt 

utförd mantel, kantad med gravitt. Manteln är lagd 

över huvudet och faller draperad ned över axlarna 

ända ned till marken. Vid hennes vänstra sida är en 

snibb av manteln instucken under skärpet. 

Till vänster Star Johannes, ocksa han nagot 

framom korset men längre ifran detsamma. Han är 

avbildad rakt framifran med händerna korslagda 

över bröstet. Han har mycket mörkt vagigt har, 

som faller ner över ryggen ända nedanom axlarna. 

Ocksa ögonbrynen är mörkt bruna. De mörkbla, 

nästan svarta ögonen, är liksom Marias avbildade 

med punktdager i iris. Under ögonen ses fiere stora 

vita tarar. Ansiktsfärgen är lätt brunaktig. Munnen 

är smalare och mera bestämd än Marias. Bade 
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Sasom av manga forskare framhallits gjordes 

1700-talets kyrko- och bygdemalningar liksom 

tidigare efter förlaga. För det mesta användes 

bibelillustrationer eller illustrationer annan 

andaktslitteratur. Nagon exakt förlaga till denna 

korsfästelsebild har förf. icke paträffat, kanske 

beroende pa att kompositionen är sa pass enkel och 

av en typ som varit vanlig ända sedan den katolska 

tiden. Bilderna av korsfästelsen var i allmänhet de 

mest traditionsbundna. 182 Man fortsatte länge att 

använda samma kompositioner som förekommit 

redan i mässböckernas kanonbilder, d.v.s. bilder 

där Kristus pa korset upptog den centrala platsen 

och där Maria och Johannes sags vid korsets fot. 

Vanligen stod Maria till höger och Johannes till 

vänster, symboliserande respektive kyrkan och 

synagogan. 183 De första avbildningarna av denna 

typ förekom redan pa 400-talet. I medeltida bilder 

var Kristus oftast fästad vid korset med fyra spikar, 

avbildningar med endast tre spikar förekommer 

efter 1200-talet. 184 I de tidigaste korsfästelsebilder­

na avbildades Kristus alltid som levande, medan 

man i Tyskland och Frankrike fran omkring ar 

1000 och i Italien efter ar 1200 började framställa 

honom ocksa som död. 185 

TilJ vissa delar paminner korsfästelsebilden i 



Grundsunda om manga av de ovan nämnda 

kanonbilderna. En bild ur Simon Kochs Missale 

Magdeburgense av ar 1486 186 (Bild 2) visar t.ex. rätt 

stora likheter bade vad beträffar Kristusgestaltens 

hallning och framställningen av korset. Ocksa 

Johannes ställning och delvis hans dräkt visar stora 

likheter. Olikheterna är dock sa pass stora att man 

icke kan säga att just denna bild skulle ha utgjort 

förlagan, man kan endast säga att förlagan varit en 

bild av denna typ. Vid korsets fot avbildades ofta, 

liksom i Grundsundatavlan, en dödsskalle. Denna 

var enligt legenden Adams skalle och att Kristi blod 

rinner ned pa den är en symbol för utplanandet av 

arvssynden genom aterlösningen. 187 Bokstäverna 

I.N.R.I.K. star för Jesus Nazareus Rex Judeorum 

Kristus. Formen I.N.R.I. är dock den oftast 

förekommande. 

Avbildningen av Kristi födelse (Bild 3) - som 

kanske snarare borde kallas en tillbed jan - är en 

komposition med Maria sittande nagot till vänster 

om mittlinjen. Hon haller blicken sänkt och 

händerna lyftade mot bröstet och handflatorna mot Bild 2. Korsfästelsen. Träsnitt ur Missale Magdebu, gcnse . Efter 

varandra. Pa hennes knän vilar det sovande Schramm XII , 1929, Tafel 54-

Jesusbarnet. Maria har mörkbrunt har, mörkt 

bruna välvda ögonbryn och kupiga ögonlock. Det 

högra ögonlocket visar en egendomlig lutning och 

ocksa vid teckningen av vänster öra är perspektivet 

felaktigt. Näsan har accentuerade svängda näsving­

ar. Den nagot trutande munnen är framställd i 

blekrött. Kinderna är blekt grabruna. Knölen pa 

hakan är accentuerad. Alla konturer är malade i 

brunt och skuggorna i hudpartierna är dels grabla, 

<leis bruna. Den langa halsen, som nederst är rätt 

tjock, är kraftigt skuggad med grabrunt. Händerna 

är rätt stora och summariskt utförda, endast 

nagelkonturerna är antydda i mörkbrunt. Klän­

ningen, som har stort runt halshal och langa 

veckade vida ärmar som nar nästan till handleden, 

är ljusbla med skuggningar i mörkare blau, med en 

dragning mot grönblatt. Över axlarna bär Maria en 

fladdrande gravit slöja, fasthallen överst pa hjässan 

av en ljusgul virad krans . Runt huvudet ses en 

mycket stor gul gloria som uppfyller nästan hela 

bakgrunde n. Denna gloria förefaller att ha malats 

efter det att bakgrunden färdigställts - man ser till 

höger e tt med gult övermalat moln. 

Barnet i Marias knä ligger pa ett gravitt 

tygstycke . Ögonen är slutna och ögonbryn och 
Bild 3. Kristi födelse. Grundsunda kyrka. Oljemalning pä duk 
133 x93 cm. Foto Sture Forsberg, Husum. 



konturer är utförda i brunt. Karnationen är normal 

och nagot ljusare än Marias. Barnet har ett smalt 

vitt ländkläde. Jesusbarnet är ej sa väl inkompone­

rat i bilden. Maria sitter med vitt skilda knän och 

harnet ser ut att ha städ endast av hennes hägra 

knä, där det Jigger framom hennes armbage. 

Proportionerna är ocksa felaktiga, barnets skulder­

parti är för kraftigt och huvudet för litet. 

Bakom Maria till häger star en man med en stav i 

häger hand. Mannen är framställd i mindre skala 

än Maria. Det är en gamma! man med glesnat 

gravitt har och dito kluvet langt helskägg. H an har 

bla ägon och märkt räd mun. Ögonen är 

framställda med punktdager i iris. Ögonbrynen är 

gra. Örats, näsans och naglarnas konturer är 

utförda i brunt. Mannen är klädd i en märkbla 

fotsid veckad mantel med langa vida ärmar. 

Vecken är antydda medels ljusare bla dagrar och 

nästan svarta skuggningar. 

I bakgrunden ses !just grabla moln vid sidorna. 

Uppe bland molnen ses till häger om Maria tva 

gestalter. Av den ena är endast huvudet och 

armarna synliga. Häret är brunt och vagigt. 

Ögonlocken är sänkta. Ögonbryn och konturer är 

liksom skuggorna utförda i brunt. Dräkten är 

klarräd. Pa häger arm ses en gul korg fylld med 

räda blommor. Den vänstra handen är lyftad upp 

mot ägat. Den andra figuren är en liten, fet, naken 

ängel, vars ena stora blagra vinge, kantad med 

brunsvart, är synlig. Ängeln haller i bada sina 

lyftade händer räda frukter eller blommor med 

bladverk i märkt brungratt. 

Icke heller till bilden av Kristi födelse har nagon 

exakt förlaga paträffats - det förefaller snarast 

som om malaren här hade plockat detaljer ur fiere 

olika bilder. Detta var icke ovanligt inom 1700-ta­

lets kyrkomaleri. 188 Bade Marias och den gamle 

mannens dräkt är sadan som var vanlig i bibliska 

bilder. Kristi dräkt var, liksom apostlarnas, i 

allmänhet traditionsbunden och föga underkastad 

modets växlingar. 189 Detta gällde i viss man ocksa 

Maria. Den dräkt som Maria bär pa bilden är av en 

typ som förekom redan i 1200-talets andakts­

litteratur 190 och den förekommer i bade tyska och 

italienska malningar fran 1300-1400-talen. 19 1 I 

tysk konst avbildades Maria under 1400-talet 

vanligen med ovalt ansikte, mandelformade ägon 

och blicken riktad nedat mot harnet. 192 En bild som 
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Bild 4. Cr Figur = Bibel , Wästeras 1777. 

eventuellt kan ha tpnat som förlaga till denna 

Mariafigur aterfinns i figurbibeln (Bild 4) . 193 Den 

är ingen framställning av madonnan och harnet, 

men mitt i bilden sitter en madonnalik figur av sa 

gott som alldeles samma utseende som den här 

aktuella Mariafiguren. Huvudet är pa bada 

bilderna vänt at samma hall och händernas 

ställning är den samma. Pa figurbibelns bild saknas 

ju harnet, vilket väl kunde motivera det faktum att 

Jesusbarnet förefaller att vara sa illa inkomponerat 

i Grundsundabilden. En annan bild som denna 

komposition delvis kunde aterga pa är Riberas 

herdarnas tillbed jan. 194 Om man spegelvänder 

Riberas bild intar madonnan och harnet ungefär 

samma ställning som pa bilden i Grundsunda. 

Marias blick är <lock i Riberas bild riktad uppat, 

men händernas ställning är den samma. Hon 

knäbäjer där bakom krubban. En märk svartvit bild 

kunde mäjligen ge ett intryck av att harnet skulle 

vila i hennes famn. Madonnans vitt skilda knän i 

Grundsundamalningen är nagot som aterkommer 

mycket ofta i italienska madonnabilder. 195 Färlagan 

till bilden av Maria och harnet kunde tänkas aterga 

pa Alvise Vivarinis malning i Venedig (Bild 5). 196 

Maria sitter där avbildad en face med huvudet 

nagot lutat mot häger axel och blicken sänkt. Hon 

haller händerna lyftade mot brästet med fingertop­

parna vilande mot varandra. Klänningen är 

ungefär den samma som i Grundsundabilden, men 

doket är annorlunda och hon saknar mantel. 

Barnet i Vivarinis malning intar ungefär samma 

ställning som harnet i Grundsundamalningen, 

endas t huvudets vridning är en a-nnan. Grundsun­

dabildens häftskynke motsvaras i Venedigbilden av 

en ärmläs skjorta. Ocksa Giovanni Bellini har gjort 



Bild ~- Alvise Vivarini: Madon­
na. Efter Venturi VII: 3, 1967, fig. 
321. Giovanni Bellini: Madonna eo! 
Bambino. Efter Venturi VII: 3, 
1967, fig. 328. 

en madonnabild 197 (Bild 6) där händernas place­

ring och utformning motsvarar Grundsundabil­

dens. Bilderna har dessutom det gemensamt att 

barnet i dem bada är lika illa inkomponerat. 

Olikheterna är <lock sa pass stora att man i bada de 

sistnämnda fallen maste tänka sig ett eller fiere 

mellanled. 

Under 1400-talet blev det, ätminstone i Tysk­

land, vanligt att ocksa Josef avbildades. 198 Han 

placerades oftast nagot bakom Maria och framställ­

des vanligen i mindre skala. 199 Josef var oftast 

mycket enkelt klädd och stod lutad mot sin stav.200 

Mannen bakom Maria i den här behandlade 

malningen maste alltsa vara Josef. 

Bilderna av Maria eller Maria och Josef 

tillbed jande Jesusbarnet atergar pa de tidiga 

avbildningar som aterger Kristusbarnet som allde­

les nyfött liggande pa hö eller pa en vit duk, pa 

marken eller i en krubba.20 1 I den italienska 

konsten avbildades barnet fram till 1300-talet fullt 

paklätt och den första florentinaren som framställ­

de honom med naken överkropp var Taddeo 

Gaddi,202 medan harnet i den tyska konsten fran 

omkring ar 1400 avbildades iklätt endast ett 

höftkläde och senare, liksom i Italien, helt naket. 203 

I de allra flesta avbildningar av madonnan med 

harnet i famnen är detta framställt sittande eller 

staende, ej liggande som i bilden i Grundsunda. Ett 

undantag utgör den venetianska skolan under 

1400-talet, som framställde harnet liggande med 

slutna ögon, varvid Jesusbarnets sömn symbolisera­

de Kristi död pa korset.204 

Redan hos Giotto och hans samtida förekommer 

änglar som haller banderoller eller t.ex. en krona 

över Marias huvud samt flygande änglar i alla slags 

avbildningar med religiösa eller andra motiv. I 

dessa tidiga framställningar är änglarna ofta fullt 

paklädda och ser ut som vuxna mänskor . Senare 

paträffar man blomsterströende änglar av samma 

typ som i denna Grundsundamalning. Bland de 

första kan nämnas Baroccis malning Madonna de! 

Popolo,205 van Dycks madonna med stiftare206 och 

Murillos blomsterströende änglar.207 

Änglarna i Grundsundabilden kunde vara t.ex. 

en spegelbild av van Dycks änglar - där saknas 

endast blomsterkorgen. I ett kopparstick av C. 

Galle och Adr. Collaert208 (Bild 7) aterfinns en 

bakgrundskomposition som mycket paminner om 

den i Grundsundamalningen. Bilden föreställer 

sankta Teresa sittande och framför henne knäböjer 

Maria. Josef är avbildad staende till vänster bakom 

Maria. Bakgrunden är fylld av en stor gloria runt 

vilken ses moln och blomsterströende änglar. 

Ovanstaende uppgifter om eventuella förlagor 

kunde kanske sammanfattas sa, att själva huvud­

kompositionen väl kan bottna i en eller fiere 
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Bild 7. C. Galle & Adr. Collaert. Eher Emond 1961, s. 127. 

italienska eller tyska 1400-talsavbildningar, medan 

änglarna med blommorna och frukterna antagli­

gen stammar fran nagon 1500- eller 1600-talsbild. 

Att bada malningarna i Grundsunda utförts 

samtidigt och av samma hand är otvetydigt. Det att 

malaren försett den ena med signatur och den 

andra med datering far väl tas som ett tecken pa att 

han ansett dem höra ihop. Signaturen "T. K." 

liknar Thomas Kiempes signatur fran annat hall. 

Man vet att Thomas Kiempe vid denna tid vistats i 

dessa trakter och a andra sidan känner man icke till 

nagon annan malare med dessa initialer fran denna 

tid. Som av det följande kommer att framga visar 

bilderna i Grundsunda dessutom i fraga om 

komposition, teknik och detaljutförande sa manga 

likheter med Kiempes senare malningar att man 

med säkerhet kan vaga pasta att det är Thomas 

Kiempe som statt för signaturen T.K. i Grund­

sunda. 
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Läktarmalningar i Nordmalings kyrka 

Till de arbeten som pa basen av bevarade urkunder 

kan tillskrivas Thomas Kiempe hör läktarmalnin­

garna i Nordmalings kyrka. Dessa malningar är 

icke tidigare konsthistoriskt undersökta eller 

omnämnda i konsthistorisk litteratur, ehuru de 

utförligt beskrivits pa annat hall.209 Malningarna är 

icke signerade, men de finns, jämte malarens 

namn, upptagna i kyrkans räkenskaper.2 10 

Nordmalings kyrka är belägen i socknen med 

samma namn 1 Västerbotten.2 11 Den är en 

medeltida stenkyrka, troligen byggd under 1400-

talets sista artionden.2 12 Kyrkoherde Adolf Rade, 

som skrivit om Nordmalings kyrka och dess 

historia, berättar bl.a. att kyrkan brann i medlet av 

1600-talet och stod utan tak i femton ar. Därför är 

mycket fa äldre inventarier och konstverk bevara­

de. Under 1700-talet reparerades kyrkan upprepa­

de ganger. Ar 1750 byggdes en läktare och i 

samband därmed anskaffades ett antal tavlor till 

kyrkan. Ar 17 51 inköptes, enligt traditionen, 

söderifran tva stora altartavlor, föreställande Kristi 

förklaring och Kristi himmelsfärd . Samtidigt 

anskaffades som predella till altaret en bild av 

nattvarden. Det är icke känt vem som malat dessa 

tavlor. Dessutom inköptes för läktarens framsida 

tavlor, föreställande Kristus och de tolv apostlarna, 

malade i olja pa duk. Ar 1781 förstorades läktaren, 

som erhöll nya, svängda sidopartier. Nu antogs som 

malare "finnen Thomas Kempe". Den gamla 

läktaren hade varit rak och pa dess framsida hade 

de ovannämnda bilderna av Kristus och apostlarna 

hängt. Dessa tavlor placerades nu i det raka 

Bild 8. Detalj av läktaren i Nordmalings kyrka. Foto G. Böhlin, 
Västerbottens museum. 



Bild 9. Detalj av läktaren i Nordmalings kyrka. Foto G. Böh]in, 
Västerbottens museum. 

mittpartiet, medan Kiempe malade bilder av Jakobs 

söner i de aterstaende falten pa de svängda 

sidopartierna (Bild 8 o. 9), sex pa var sida. Kiempe 

utförde ocksa förgyllningsarbeten pa altartavlorna 

och fick dessutom i uppgift att förbättra malningen 

pa predikstolen. Denna var en barockpjäs, snidad 

av Anders Olsson i Lakamark.21 3 Dessutom malade 

Kiempe alla bänkar och bänkdörrar. Att malnings­

arbeten av sa pass olika art tilldelades en och 

samma person är ingenting att förvana sig över. 

U nder 1700-talet drogs ingen skarp gräns mellan 

dekorationsmalare och vanliga slätmalare. Samma 

malare anlitades, sasom av bade kyrkoräkenskaper­

na och av malareämbetets protokoll i Stockholm2 14 

framgar, ofta för bade dekorationsmalning, mal­

ning av bänkar och dörrar samt för diverse 

förgyllningsarbeten . 

.Ar 1854 renoverades ater hela kyrkan. Härvid 

övermalades malningarna pa läktarskranket - hela 

det inre av kyrkan malades i vitt med rik 

förgyllning. Detta utseende behöll kyrkan till ar 

1950, da den restaurerades under ledning av 

arkitekt Erik Fant i samrad med Riksantikvarieäm­

betet och landsantikvarie Gunnar Vestin i Umea.2 15 

För konserverings- och malningsarbetena antogs 

konservator Gösta Lindström fran Stockholm. 

Denne framtog och restaurerade bl.a. Kiempes 

malningar pa läktarskranket. Enligt en konserve­

ringsrapport,216 daterad sa sent som 27. 11. 1956, 

hade läktarna varit övermalade med tva lager vit 

färg - i Umebladet 19. 4. 1950 talas om tre lager 

färg. Konserveringsrapporten är mycket kortfattad 

och upplyser endast om att den ursprungliga 

färgen "framtagits med hjälp av antilackolin", 

samt att bilderna retuscherats och fernissats. I 

samband med restaureringen avkortades läktarens 

sidopartier med 2 meter.2 17 

Vid ett besök i Nordmaling i december 1965 

kunde förf. konstatera att malningarna i kyrkan 

och deras placering i stort sett nu motsvarar den 

beskrivning som Rade ger av kyrkans utseende vid 

slutet av 1700-talet. Förkortningen av läktarnas 

sidopartier hade icke ändrat placeringen av 

Kiempes bilder, medan det minskade utrymmet i 

mittpartiet hade medfört att fyra av apostlabilderna 

ej mera fätt plats där. Da övermalningen hade 

avlägsnats hade det visat sig att Kiempes malningar 

ej skadats nämnvärt .21 8 Färgerna hade naturligtvis 

mörknat nagot med aren, men de hade vid 

restaureringen icke ändrats.219 

Bilderna av Jakobs söner är malade i olja direkt 

pa läktarskrankets staende bräder. Varje bild 

omgives av en smal, mörkt grabla träram. Bild­

fälten mäter c:a 66x58-o2 cm. Pa den mörka 

!ist som löper under malningarna star under varje 

bild namnet pa den ifragavarande sonen till Jakob 

jämte en hänvisning till bibeln. Texten är malad i 

vitt. Bilderna är malade pa vad som förefaller att 

vara en rödbrun grundfärg. Uppgifter om vilka 

färger tidens kyrkomalare använde är rätt sparsam­

ma, men t.ex. Pehr Hörbergs recept för en 

omsorgsfull grundning av en malning finns 

bevarat.220 Han synes <lock ej alltid ha brytt sig om 

att följa detta - ocksa malningar med en tunt 

malad brunröd grund före komm er i den bevarade 

delen av hans produktion. En grund malad med 

rödockra började vid denna tid förekomma inom 

tavelmaleriet, medan kyrkomalningarna i allmän-
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Bild 10. Ruben. Oljemfilning pa trä, Nordmalings kyrka. Foto 
G. Böhlin, Västerbottens museum. 

het grundades med vitt. 221 Färgen i Kiempes 

Nordmalingbilder är pasatt i ett sa tunt lager att 

grunden ställvis lyser igenom. Bakgrunden är pa 

alla bilderna gragrön och det böljande landskapet 

med lag horisontlinje gar i ganska märkt blatt. 

I den första bilden ses Ruhen (Bild 10) avbildad 

en face . Han har gravitt har och helskägg samt 

skarpa; mörka ögon. Näsan och ögonbrynen är 

tydligt markerade. I sin vänstra hand haller han 

nagot som närmast ser ut som en videkvist och den 

högra handen haller han lyftad med handflatan 

vänd mot betraktaren. Fingrarna är spretande och 

lillfingret nagot krökt . Han är klädd i en rikt 

draperad mörkröd mantel huren över en nagot 

ljusare röd dräkt. 

Simeon (Bild 11) är avbildad i profil . Han har 

mörka ögon, spetsigt hakskägg och mustascher. Det 

vänstra örat är ej synligt pa -sinriktiga plats under 

den frygiska mössans kant. I händerna haller han 

en uppatriktad värja. Han är klädd i en kortärmad 

mörkbla dräkt, som slutar ovanom knäet. Över den 

högra axeln bär han en draperad mantel, utförd i 

gröngratt. Manteln är fästad i en knut pa ryggen 

och dess ena ända hänger ända ned till marken. 

Armarna och de stadiga benen är bara och pa 

fötterna har han nagot slags stövlar med nervikt 

kant. Stövlarna nar upp till halva vaden. 
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Bild 11. Simeon. Nordmalings kyrka. Oljemfilning pa trä. Foto 
G. Böhlin, Västerbottens museum. 

Levi (Bild 12) är avbildad en face . Han har langt 

vitt har och helskägg. Han haller sin högra arm 

utsträckt at sidan medan den vänstra är dold av 

manteln. Han bär en mörkbla, fotsid dräkt med 

langa ärmar och över denna en gröngra mantel, 

draperad över den vänstra axeln. Bakom honom 

till vänster star ett stort rökelsekar ur vilket tjock, 

gra rök väller fram. 

Ocksa Juda (Bild 13) är avbildad rakt framifran. 

Han har rätt stickande mörka ögon, gratt har och 

helskägg. I sin högra lyftade hand haller han en 

svarvad stav, medan den vänstra handen som haller 

ihop manteln icke är synlig. Han är lika klädd som 

Levi, men dräkten är här gulaktig och manteln bla. 

Dan (Bild 14) vänder ryggen mot askadaren. 

Han har mörkt har, gröngra fotsid dräkt och bla 

mantel. Bakom hans rygg ringlar sig pa marken en 

lang orm. 

Naftali (Bild 15) leder ett djur av nagot obestämt 

utseende - djuret har tolkats som en hind.222 Han 

är klädd i en bla dräkt och bär över denna en brun 

mantel med blatt inslag. 

Gad (Bild 16) har brunt har, mörka ögon och 

ögonbryn. Skägget och mustascherna är nagot 

ljusare bruna än häret. Han Star nagot till höger om 

mittlinjen med en bok i höger hand. Vänstra 

handens lillfinger spretar nagot utat. Han är klädd 

i en mörkbla dräkt och en brun mantel med inslag 



Bild 12. Levi. Nordmalings kyrka. Oljemalning pä trä. Foto G. 
Böhlin, Västerbottens museum. 

Bild 14. Dan. Nordmalings kyrka. Oljemalning pä trä. Foto G. 
Böhlin, Västerbottens museum. 

av blatt draperad över höger axel. Bakom honom 

till vänster sitter ett gulbrunt lejon med krökt svans 

och beskedligt utseende. 

Asser (Bild 17) star med ryggen vänd mot 

betraktaren och han vänder den vänstra profilen 

till. Han är skallig överst pa h jässan, men har langt 

Bild 13. Juda. Nordmalings kyrka. Oljemalning pä trä. Foto G. 
Böhlin, Västerbottens museum. 

Bild 15. Naftali. Nordmalings kyrka. Oljemalning pä trä. Foto 
förf. 

brunt har i nacken. Ocksa helskägget är brunt. 

Bakhuvudet är mycket litet och liksom Simeon 

saknar han öra. Han haller armarna utsträckta at 

sidorna och blicken är riktad uppat med ett 

bed jande uttryck. Han bär en röd man tel över en 

gulbrun dräkt. Framför honom i fanden ses ett 
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Bild 16. Gad. Nordmalings kyrka. Oljemalning pa trä. Foto förf. 

bord med draperad vit duk. Perspektivteckningen 

är bär ytterst bristfällig. Pa bordet ses ett stort fat. 

Isaskar (Bild 18) star med bögra banden lyftad i 

en välsignande gest ocb blicken vänd nagot at 

vänster. Ögonen är mörka. H jässan är skallig men i 

nacken ses langt mörkbrunt bar. Ocksa skägget är 

mörkbrunt, medan mustascberna är nagot ljusare. 

Ingendera örat är synligt. Han är klädd i en lang 

rock som nar till balva laret. Rocken som är 

brungul är knäppt ned till midjan. Under rocken 

bär ban en fotsid bla dräkt. Till vänster om Isaskar 

ses buvudet av en asna. 

Sebulon (Bild 19) star med vänstra bandens 

pekfinger lyftat i ögonböjd ocb med blicken riktad 

mot fingret. Han är ganska skallig ocb bar 

ljusbrunt belskägg. Dräkten är grabla ocb manteln 

röd. Bakom bonom till vänster ses ett skepp 

avbildat sa att aktern ocb tva master är synliga. 

Josef (Bild 20) är avbildad i profil. Han bar 

mycket svart, langt bar ocb nagot ljusare belskägg. 

Det ena synliga mandelformade ögat blickar 

strängt ocb nagot skevande pa betraktaren. Han 

baller den bögra banden knuten lyftad framför sig. 

A v mantelns veck över den vänstra armbagen att 

döma baller ban banden i sidan. Josef är belt klädd 
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Bild 17. Asser. Nordmalings kyrka. Oljemalning pa trä. Foto G. 
Böhlin, Västerbottens museum. 

i rikt draperat mörkblatt i olika skiftningar. Bakom 

bonom till vänster ses vatten forsa ur en ränna. 

Benjamin (Bild 21) är avbildad en face. Han ser 

nagot yngre ut än de övriga men bar liksom de ett 

stort yvigt belskägg. Häret är mörkbrunt ocb nagot 

lockigt. Med sin vänstra band baller ban en flik av 

dräkten lyftad mot bröstet ocb med den bögra 

leder ban ett djur, som kanske liknar en bund. Han 

bär en bla dräkt under en langärmad, vid, fotsid 

mantel utförd i rött. 

Gemensamt för alla figurerna är att karnationen 

är frisk ocb ganska naturligt atergiven. Vidare är 

konturerna i ansiktena ocb bänderna malade i 

brunt ocb glansdagrarna, som mest förekommer i 

dräkterna, i vitt. Alla figurerna är avbildade i 

uttrycksfulla poser ocb visar stora variationer 

sinsemellan i ballning ocb dräkt. Det allmänt 

patetiska ocb naiva i bilderna, de skarpa konturer­

na ocb de mandelformade ögonen, med en ofta 

markerat beldragen linje fran näsan ut över 

ögonbrynet, är drag som aterkommer bos alla 

figurerna. 

Beslut om dekorationsmalningar för kyrkorna 

gjordes vid denna tid vanligen av sockenstämman 



Bild 18. Isaskar. Nordmalings kyrka. Oljemälning pä trä. Foto 
G. Böhlin, Västerbottens museum. 

Bild 20. Josef. Nordmalings kyrka. Oljemälning pä trä. Foto G. 
Böhlin, Västerbottens museum. 

med prästen som ordförande.223 Det blev ofta 

prästens personliga uppfattning som kom att bli 

bestämmande bade vid valet av malare och av 

innehall för malningarna.224 Nagot sockenstäm­

moprotokoll fran Nordmaling fran slutet av 

3 Mäla ren T homas Kiempe 

Bild 19. Sebulon. Nordmalings kyrka. Oljemälning pä trä. Foto 
G. Böhlin, Västerbottens museum. 

Bild 21. Benjamin. Nordmalings kyrka. Oljemälning pä trä. 
Foto G. Böhlin, Västerbottens museum. 

1700-talet som skulle nämna Kiempes malningar är 

icke bevarat - de protokoll som finns nämner 

endast kyrkoreparationer.225 Enligt 1782-83 ars 

räkenskaper för Nordmalings kyrka,226 (1. 5. 

1782-1. 5. 1783), utbetalades till 
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'' Malaren Thomas Kempe 

för malande i kyrkan 

ltem för förgyllningen 

a Altar Taflorne 

Noch för Prediksto-

lens förbättrande 

55 rd. 26 sk. 8 rs . 

1 rd. 16 sk. 

lrd. 8sk." 

Detta är budgetarets tre sista utgiftsposter. 

Thomas Kiempes verksamhet i Nordmalings kyrka 

omfattade ocksa bänkar och bänkdörrar.227 Dessa 

sistnämnda har f.ö. undgatt att bli övermalade.228 

Vid kyrkoreparationen 1854 fördes de till klocksta­

peln och sattes ater pa plats vid restaureringen 

1950.229 Bänkdörrarna är marmorerade i blagratt 

och vitt. Speglarna i mitten är dekorerade med gra 

och svarta stänk och omgivna av en i grannrött 

malad ram. Pa en de] av dessa bänkdörrar har 

malaren, säkert till mangen kyrkobesökares förva­

ning, insmugit nagra lekfulla detaljer i form av i 

marmoreringen inpassade, mer eller mindre 

uttrycksfulla ansikten (Bild 22). Ocksa läktarna är 

marmorerade. Färgerna gar där i blatt eller 

grönblatt pa vitt och marmoreringen avviker fran 

bänkdörrarnas ocksa satillvida att den pa läktaren 

verkar mera omsorgsfullt utförd. 

Ovannämnda malningsarbeten i Nordmalings 

kyrka kan icke ha pabörjats före ar 1781, emedan 

det var detta ar som läktaren byggdes om. Som 

ovan nämnts malade Thomas Kiempe ar 1781 tva 

tavlor för Grundsunda kyrka. Grundsunda Jigger 

icke langt fran Nordmaling. Rades uppgift utan 

angivande av källan om att Thomas Kiempe ar 

1781 antogs för att utföra malningsarbetena har ej 

kunnat kontrolleras pa grund av att varken i 

sockenstämmoprotokollen eller i andra handlingar 

angaende kyrkan230 nagon anteckning om mal­

ningsarbetena paträffats. En möjlighet vore att 

Rade som källa anlitat en beskrivning av kyrkan av 

ar 188023 1 som uppger att Iäktarmalningarna ar 

1782 utförts av finnen Thomas Kempe. Antagligen 

var det under sommaren eller hösten 1782 som 

Thomas Kiempe pabörjade sina arbeten i kyrkan, 

da hans namn icke förekommer i räkenskaperna 

för den period som slutar den 1 maj detta ar. 

Huruvida hans arbete i kyrkan var slutfört i maj 

1783 är osäkert, da han ju bodde kvar i 

Nordmaling i Mo by ända till i juni 1785. Han kan 

under denna tid ocksa ha varit sysselsatt med 
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Bild 22. Bänkdörr. Nordmalings kyrka. Foto G. Böhlin, 
Västerbottens museum. 

dekorering av möbler, nagot som han enligt 

traditionen sysslat med pa manga orter i Finland. 

Pa den norrländska landsbygden fanns vid denna 

tid rika arbetsmöjligheter för en möbelmalare.232 

Ombyggnaden av Nordmalings kyrka avslutades 

först ar 1786, da nytt yttertak lades.233 

Huruvida det honorar om 55 rd. 26 sk. 8 rst. , 

som räkenskaperna nämner var tillfyllest för vad 

som kanske var en längre tids arbete är svart att 

bedöma. Som jämförelse kan nämnas att de 4 

kannor brännvin som köptes för ett taklagsöl i 

Nordmaling ar 1779 kostade 1 rd . 17 öre 11 rst. 234 

Ar 1781 erhöll byggmästare Per Larsson i Öre i 

arbetslön för ombyggnaden av läktaren 11 rd. 16 

sk. 235 Atminstone i Norge betalades vid ungefär 

denna tid oftast förhallandevis mera för snickeri­

och snideriarbeten kyrkorna än för 

malningsarbeten. 236 Det kan tänkas att Kiempes 

malningar delvis betalades med medel som icke 

hörde till kyrkokassan. Atminstone i fraga om 

ombyggnaden av läktaren hade sagverksägarna i 

trakten erbjudit sig att bestrida kostnaderna.237 

Dessutom hade, atminstone under tidigare ar, 

bygdens ungdom sammanskjutit pengar till för-



bättringar i kyrkan.238 Betalningen för kyrkomal­

ningar erlades ofta i pengar, men kunde ocksa 

delvis, ibland helt, erläggas in natura. Salunda 

erhöll Emanuel Granberg för sina malningar i 

Vihanti kyrka i Österbotten endast "det som 

Församlingen i matwahror honom gottgjorde" ,239 

medan Michael Toppelius vid ett tillfälle enligt 

kyrkostämmans beslut erhöll 9 lispund smör som 

betalning.240 Pehr Hörberg erhöll för en altartavla 

för Närpes kyrka 70 riksdaler specie.241 Olika 

arvoden är <lock mycket svara att jämföra med 

varandra i fraga om det reella värdet. För det första 

framgar uppdragens art och omfang sällan tydligt 

av kyrkoräkenskaperna och för det andra växlade 

saväl penningvärdet som prisen pa livsmedel och 

andra förnödenheter mycket vid tiden omkring 

se kels kiftet. 

Nagon förlaga till dessa läktarmalningar har ej 

paträffats. Den enkla kompositionen, med endast 

en figur i varje bild geringen anknytning till nagon 

speciell händelse i den bibliska historien. Jakobs 

söner, sa som de här avbildats, är icke nagot vanligt 

motiv för kyrkomalningar eller illustrationer i 

biblar och annan andaktslitteratur. Oftast förekom­

mer de alla tillsammans, vanligen för att illustrera 

nagon händelse i samband med Josef, vars historia 

ofta framställts i bild. Varken fransk eller tysk 

ikonografisk litteratur242 nämner nagot som helst 

exempel pa avbildningar av Jakobs söner var och 

en skilt för sig. Nagon antydan om att Kiempe i 

nagon kyrka i norra Sverige kunde ha funnit en 

direkt förebild till dessa malningar har ej kunnat 

framletas. 243 Det vanligaste var att läktarna -

liksom ofta predikstolarna - pryddes med bilder 

av apostlar och evangelister, ofta med förblandade 

attribut.244 Johann Ulrich Kraussen har gjort ett 

kopparstick245 med alla Jakobs söner, jämte en del 

andra bibliska figurer, uppställda i nischerna i en 

romersk triumfbage. De är alla avbildade i mycket 

liten skala, för det mesta i romerska krigarunifor­

mer. Nagra av figurerna visar vissa likheter med 

Kiempes bilder, t.ex. Josef intar ungefär samma 

ställning i bada bilderna - i Kraussens bild haller 

han en pilbage framför sig, medan Josef i 

Nordmalingbilden haller sin knutna hand pa 

motsvarande sätt. J. de Gheyn d.ä. har gjort 

kopparstick efter Karel van Manders malningar av 

Jakobs söner.246 Bilderna är bröstbilder och företer 

mga likheter med Kiempes malningar, men de 

intresserar <lock i sammanhanget pa grund av att 

attributen i en del av bilderna är de samma. Detta 

gäller bilderna av Simeon, Juda, Dan, Naftali, 

Isaskar och kanske Benjamin. Josef haller i 

kopparsticket den bage som ser ut att fattas i 

Nordmalingbilden och Sebulon har i stället för 

fartyget ett ankare . I de flesta av kopparsticksbil­

derna är attributen dessutom fiere i varje bild. I en 

hos Henric Keyser i Stockholm ar 1658 tryckt 

bibel247 förekommer kopparstick248 av G. de Iode 

efter Crispin de Passe, atergivande Jakobs söner, 

alla i helfigur. Ocksa här överensstämmer samma 

attribut som ovan med dem i Nordmalingbilderna. 

Pa bilden av Asser ses dessutom i fonden ett bord 

med fat och skalar, Josef haller en pilbage och pa 

bilden av Sebulon ses segelbatar i fonden. 

En detalj som är av speciellt intresse är bilden av 

det attribut som skall karakterisera varje porträtt­

gestalt. Att dessa attribut har tillmätts stor betydelse 

framgar redan av hänvisningarna till bibeltexten 

som oftast gäller just dessa attribut. En del av dem, 

som t.ex. lejonet hos Gad och rökelsekaret hos Levi, 

synes vara malade efter vanliga förebilder för 

bibliska malningar. Skeppet pa bilden av Sebulon 

är ocksa helt säkert malat efter förlaga , men 

knappast efter t.ex. det skepp som förekommer 

som illustration till Jona i figurbibeln. 249 Malnin­

gens skepp är icke fullt sa alderdomligt som 

figurbibelns. Bordet med det skalliknande förema­

let pa bilden av Asser ger väl huvudsakligen en bild 

av malarens okunnighet i perspektivteckning och 

av hans bristande kompositionsförmaga. Josefs 

attribut borde enligt bibeltexten vara en källa,250 

men bilden till vänster om honom liknar mera en 

norrländsk kvarnränna och har ocksa uppfattats 

som en sadan.25 1 Attributen har icke utan svarighet 

och ibland med mindre lyckat resultat fogats in i 

bilden. Denna svaghet, samt feien i teckningen, 

later en förmoda att det ställvis klena resultatet 

berott pa att malaren i fraga om attributen i en del 

av bilderna tvingats lita till sin egen förmaga. 

Bibelhänvisningarna vid varje bild och attributen 

som anknyter till dem kan inte ha tillkommit pa 

malarens initiativ. Att han för en del av bilderna 

haft förlagor där även attributen funnits avbildade 

visas kanske säkrast av att Josef, trots att han saknar 

attributet bage, ända haller sin högra hand lyftad i 
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just den ställning den skulle ha haft om han hallit 

en bage. Man kan ocksa räkna med att en 

bibelkunnig beställare, kanske församlingens kyr­

koherde, kan ha valt bibelcitaten och bestämt 

attributen som delvis hänför sig till dem. Färgvalet i 

dräkterna överensstämmer delvis med de färger 

som ansetts känneteckna representanterna för 

Israels stammar.252 Detta kunde tyda pa att 

färgvalet bestämts av en person med teologisk 

bildning - att Kiempe skulle ha haft en färglagd 

förlaga är väl föga troligt. Under denna tid innehöll 

malningskontrakten ofta mycket detaljerade anvis­

ningar om vad malningarna skulle föreställa. 253 

Som nämnt innehaller sockenstämmoprotokollen 

ingenting om malningarna 

kontrakt med Thomas 

paträffats.254 

och nagot malnings­

Kiempe har icke 

Trots bristande teknisk skicklighet har Thomas 

Kiempe i Nordmaling lyckats astadkomma en 

samverkan av komposition, teckning och färgval, sä 

att malningarna blivit meningsfyllda och präglade 

av en viss stämning. Huru en sädan bild kan tolkas 

far man en uppfattning av genom att läsa vad Rade 

skriver om t.ex. Simeon och Levi.255 

" Simeon är klädd i en präktig krigares ändamfilsenJiga dräkt 
och bär ett mäktigt svärd i sina bäda händer. Levi är klädd i 
prästerlig dräkt och stär vid ett altare med ett präktigt 
rökelsekar ur vilket rökelsen väller mot höjden. Tillsammans 
representera de svärdet och tron. Men ingen av dem fick ärva 
löfte t, ty deras vapen är vfildets verktyg. Pä ett upprörande 
sätt ha de hämnats sin syster Dina och mördat hennes svärfar 
Amor och hennes man Sikem och mördat allt manfolk i 
staden. Det är ett memento för krigsmakten och kyrkan att 
rätt bruka sin uppgift, sä att de e j drabbas av förbannelsen. " 

En kvinnobild i Nordmaling 

I tidningen Västerbottens-Kuriren berättades ar 

1951 om ett i Nordmaling funnet s jälvporträtt av 

Thomas Kiempe och talades bl.a. om "ett 

förnämligt konstfynd - en tavla malad av den 

kände finske kyrkomalaren Kiempe".256 Uppmärk­

samheten i tidningarna ledde till att ännu en 

malning som kanske kunde tillskrivas Thomas 

Kiempe anmäldes till länsmuseet i Umea. Malnin­

gen äges av hemmansägare Oskar Pettersson i Öre 

by i Nordmaling. Denne meddelar att tavlan sedan 

slutet av 1700-talet gatt i arv i hans familj .257 Ar 

1953 undersöktes malningen pa Västerbottens 

36 

Bild 23. Kvinnobild. Tillhör hemmansägare Oskar Pettersson, 
Nordmaling. Oljemfilning pä duk 39x32 cm. Foto före 
restaureringen Västerbottens museum. 

museum och försags pa baksidan med antecknin­

gen: "Bilden som troligen föreställer helig kvinna, 

är antagligen malad av kyrkomalare Thomas 

Kiempe i samband med dennes dekorering av 

Nordmalings kyrka i slutet av 1700-talet" . Under­

sökningen och restaureringen gjordes av samma 

konservator Larsson258 som undersökte det i det 

följande beskrivna självporträttet. Bilden är malad 

i olja pa duk och mäter 39x32 cm. Dessa matt är 

tagna inom ramen. Ramen är rödbrun och 

dekorerad med svarta snedstreck. Malningen är 

osignerad och odaterad. 

Emedan den nedan beskrivna malningen otvivel­

aktigt är gjord efter förlaga, lika som kyrkomal­

ningarna, och till sin karaktär kunde sägas 

motsvara en madonnabild, har den här upptagits 

bland kyrkomalningarna, fastän bilden i fraga om 

format och proveniens har en del gemensamt med 

porträttmalningar. 

Malningen visar en mid je bild av en kvinna (Bild 

23) med gloria kring huvudet. Själva kroppen är 

vriden nagot at vänster med höger axel framskju­

tande, medan ansiktet är avbildat rakt framifran. 

Ljuset faller in snett uppifran över den vänstra 

ansiktshalvan. Händerna haller hon korslagda över 

bröstet. Ansiktet är i övrigt rätt blekt, men den 

högra sidan av ansiktet och partiet kring hakan har 



skuggats rätt kraftigt med brunt. Den avbildade 

haller blicken sänkt och de stora mörkt bla ögonen 

är halvt täckta av de sänkta kupiga ögonlocken. 

Ögonfransar och ögonbryn är mörkbruna. Mun­

nen är röd, med smal överläpp och nagot tjockare 

underläpp. Mungiporna är krökta, sa att man far 

intrycket av ett smaleende. Näsan är nederst ganska 

bred och näsans lin je är dragen sa, att den övergar i 

det högra ögonbrynet. Haret är mycket mörkt 

brunt. Det vänstra örat är synligt. Det är stort och 

klumpigt utfört. Kvinnans hals är tjock nederst och 

nagot svängd at vänster. Alla konturer och skuggor 

i ansiktet och kring händerna är utförda i brunt. 

Den vänstra handen som ligger överst är smal, med 

utspärrade fingrar, endast langfingret och ring­

fingret är sammanhallna. Handen har rätt hög 

färg, med skuggningar i rödbrunt. Mellan ringfing­

ret och lillfingret ses den högra handens tumme. 

Denna högra hand är mycket bredare och 

klumpigare än den vänstra och mycket blekare. 

Pa huvudet bär kvinnan ett gravitt dok med 

skiftningar i gröngratt. Doket är tunt och täcker 

nästan helt det mörka haret. Dokets ena ända 

fladdrar ut över kvinnans vänstra axel. Klänningen 

som är ljust gragrön har en ganska stor urringning. 

Över klänningen bär hon en rikt veckad blagrön 

mantel med skiftningar i klänningens färg. Glorian 

är utförd sa, att malaren först malat en stor, bred 

ring i gult och sedan över denna dragit smala 

stralar i vitt - dessa nar delvis utanför det gula. 

Stralarna utgar i ojämna, olika tjocka uddar, lika 

som i de i det följande beskrivna kyrkomalningarna 

i Soini och Ylivieska. Kvinnofigurens proportioner 

är väl avvägda och ställningen naturlig, sa när som 

pa den nagot onaturligt svängda halsen. Bakgrun­

den är hallen i rätt mörkt rödbrunt. Bilden var före 

restaureringen rätt illa medfaren och har genom 

denna kanske blivit nagot skarpare i konturerna 

och mörkare till färgen (Bild 24). 

Om man vill jämföra denna malning med nagon 

av Thomas Kiempes kyrkomalningar finner man 

kanske de närmaste likheterna i bilderna av Ma­

ria i Grundsunda och Nykarleby kyrkor. Maria 

haller dir visser!igen huvudet nagot vänt at sidan 

och blicken är i bada malningarna helt nerslagen, 

men likheterna är <lock i övrigt stora. De rundade 

välvda ögonbrynen, liksom de kupiga ögonlocken 

aterfinns i alla tre malningarna. Ocksa partiet 

Bild 24. Samma som bild 23. Foto efter restaureringen 
Västerbottens museum. 

under näsan ner mot hakan uppvisar stora likheter. 

Det samma kan sägas om färgen pa dräkten och 

skuggningen av densamma. De bruna konturerna 

och skuggorna är ju nagot som här tidigare visats 

vara karakteristiskt för Thomas Kiempes maleri. 

En detalj som tydligt visar att Thomas Kiempe varit 

upphovsman till Nordmalingbilden är utförandet 

av de korslagda händerna. Johannesfigurens 

händer pa korsfästelsebilden i Grundsunda är sa 

gott som exakt lika utförda. Den vänstra handen är 

smalare och ringfingret och langfingret är ocksa 

där de enda som berör varandra. Den högra 

handens tumme ses lika placerad i bada fallen och 

denna hand är pa bada malningarna mycket 

bredare och klumpigare än den vänstra. 

De vällyckade proportionerna, dräktens fall och 

särskilt glorian och doket tyder pa att malaren 

skulle ha arbetat efter förlaga, medan utförandet 

av själva ansiktet kanske tyder pa att han skulle ha 

arbetat efter levande modell. Den langa svängda 

halsen kan eventuellt peka pa en förlaga som 

kanske varit paverkad av nagon manieristisk 

malare - kanske Parmigianino.259 Händernas 

ställning är lik den man ser i madonnabilder fran 

spanskt 1600-tal - t.ex. hos Murillo.260 

De ovan anförda berättelserna om tavlans 

proveniens och särskilt malningens utseende torde 
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vara tillräckligt för att man med säkerhet skall 

kunna säga att det är Thomas Kiempe som utfört 

densamma. Bildens förvaringsort och historia 

sammanställda med data om Kiempes vistelse i 

Sverige ger vid handen att bilden maste ha malats 

före juni 1785. 

Om orsaken till att en malning med sa pass starkt 

tycke av helgonbild hamnat i enskild ägo kan man 

icke säkert uttala sig. Den kunde ha beställts av 

nagon som haft för avsikt att skänka den till nagon 

kyrka. Det förekom ännu pa 1700-talet att 

privatpersoner pa katolskt vis skänkte tavlor till 

kyrkorna som votivgavor. I Finland har t.ex. 

Michael Toppelius efterlämnat nagra sadana 

malningar, bland dem ocksa madonnabilder26 1 
- i 

regel i rätt litet format. En annan möjlighet vore att 

malaren utfört bilden i avsikt att visa upp den som 

ett s.k. provstycke - malarna innehade ofta en 

samling prov pa sin konst att visas upp at eventuella 

beställare262 
- och att han salt den eller kanske 

lämnat den som betalning för kost och Jogi. 

En tavla i Nykarleby kyrka 

I Nykarleby kyrka finns en tavla föreställande 

konungarnas tillbed jan. Tavlan, som är malad i ol ja 

pa duk, mäter 216x 120 cm. Denär osignerad, men 

enligt bevarade muntliga uppgifter263 skall den ha 

utförts av en malare vid namn Kempe. Enligt 

samma uppgifter skänktes tavlan till kyrkan av en 

till namnet okänd person med anledning av dennes 

hustrus lyckliga nedkomst. Tavlan hängde tidigare 

i sakristian, men finns nu i södra korsarmen pa 

dörrens vänstra sida. 

Tavlan (Bild 25) föreställer Maria, sittande i 

mitten, med Jesusbarnet pa sina knän. Hon haller 

händerna i brösthöjd med handflatorna mot 

varandra. Fötterna är icke synliga under klänning­

ens veck. Maria vänder huvudet mot höger, hon 

haller ögonen nerslagna. Karnationen är blek. Hon 

har runda kinder och knubbig haka. Ögonbrynen 

och ögonfransarna är mörka. Konturer och 

skuggor är utförda i brunt. Haret är mörkt och 

bakatkammat och pa huvudet bär hon en 

genomskinlig fladdrande vit slöja. Maria är klädd i 

en lang veckrik klänning med runt halshal och vida 

ärmar. Färgen är gragrön med en dragning mot 

turkos. Ovanför hennes huvud ses en guI stralglans 
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Bild 25. Konungarnas tillbed jan. Nykarleby kyrka. Oljemfilning 
pa duk 216 x 120 cm. Foto Rafael Sjöblom, Nykarleby. 

som fyller största delen av bakgrunden. Barnet som 

vilar pa hennes knän ser ut som om det vore 4--6 

manader gammalt. Karnationen är blek, endast 

kinderna visar en svag rodnad. Barnet har slutna 

ögon. Dess ögonbryn och ögonfransar är mörka. 

Höftklädet är vitt och harnet ligger pa en 

genomskinlig vit duk. 

Pa Marias vänstra sida star en gammal man. Med 

sin högra arm trycker han en grasvart hatt mot 

bröstet och i högra handen haller han en stav. Den 

vänstra handen haller han upplyftad med handfla­

tan vänd mot betraktaren. Mannen haller blicken 

nerslagen. Han är ganska blek, med vitt har och 

helskägg. Hans bara vänstra fot är synlig. Han är 

klädd i en vid, brungul fotsid dräkt med langa 

ärmar. Kring mid jan bär han ett knutet, blankt, 

brunt skärp. 

Pa Marias högra sida ses de tre konungarna. 

Närmast betraktaren knäböjer en av dem. Han har 

knäppt sina händer och haller huvudet nedböjt, 

men blicken är riktad nagot uppat. Han är rätt 

mörkhyad, barhuvad och har gratt har och 



helskägg. Ögonen är bruna. Trots att han är 

avbildad i profil vänder han sulan av sin bara högra 

fot mot betraktaren. Han är klädd i en grant 

gulbrun dräkt med langa ärmar och över denna bär 

han en grannröd mantel. Bakom honom star 

närmast Maria den äldste av konungarna. Denne 

har vitt har och helskägg. Karnationen är i övrigt 

blek, men han har röda kinder och läppar. Ögonen 

är bruna. Pa huvudet bär han en turbanlik röd 

huvudbonad med vitt bräm. Dräkten är grant 

gulröd. Denne konung haller sin högra hand 

välsignande upplyftad och i den vänstra haller han 

ett närmast guldfärgat kärl med korsprytt lock. 

Den yngste av konungarna, en skägglös yngling, 

star längst till höger. Han är barhuvud och har 

langt mör kt har som hänger ned i nacken. Ögonen 

och ögonbrynen är mörka. Karnationen är blek, 

men kinderna är svagt röda. Han är avbildad i 

profil och han hfiller sin högra hand lyftad mot 

Maria i en välsignande gest. Han är klädd i en kort, 

blagrön, veckad dräkt. Till denna bär han en stor 

vit krage, kantad med uddar. Dräktjackan är 

nederst kantad med gult. Kring mid jan bär han ett 

ljusblatt skärp och fran detta hänger en dolk. Pa 

benen har han vita knästrumpor eller stövlar -

fötterna är icke synliga. 

Uppe i bildens högra hörn, ovanför konungarna, 

syns tva figurer bland molnen. Den ena är en, sa 

när som pa ett genomskinligt höftskynke naken, 

fet, mörkharig kerub som strör mörkbla blommor 

över Jesusbarnet. Av den andra syns endast 

huvudet och armarna. Det är en mörkharig figur 

med svällande röda kinder, klädd i rött, som haller 

en korg med bla blommor pa sin högra arm. I 

bildens övre vänstra hörn syns en attauddig stjärna. 

Den del av bakgrunden som ej utfylles av Marias 

stora gloria bestar av mörkt gra moln. Det lilla som 

syns av marken är mörkbrunt, nagot kuperat, med 

mörkt gröna stiliserade grästuvor. 

Uppgiften om att mfilarens namn skulle ha varit 

Kempe ger anledning till en jämförelse med de 

arbeten a" Thomas Kiempe som är kända. Man 

väl jer kanske i första hand bilden av Kristi födelse i 

Grundsunda kyrka pa grund av att motiven är sa 

nära besläktade. Redan en första blick pa tavlorna 

visar mycket stora likheter i kompositionen. Maria 

och barnet är sa gott som exakt lika avbildade i de 

bada mfilningarna. Josef har i Nykarleby flyttats till 

Marias andra sida och ställts nagot framom henne. 

Han är här ocksa större än i Grundsundamalning­

en. En detalj som ocksa är lika i bada bilderna är de 

tva figurerna uppe i bildernas högra hörn -

bilderna är pa denna punkt alldeles lika, sa när som 

pa kerubens höftskynke och andra vinge som 

tillkommit pa Nykarlebymalningen. Likheterna 

mellan de bada bilderna är sa stora att man redan 

härmed kan anse det bevisat att Thomas Kiempe 

utfört dem bada. Om man gör ytterligare 

jämförelser med Kiempes malningar, finner man 

att bade den röda, den grönbla, den gula och den 

bruna färgen aterfinns i alla hans arbeten, liksom 

de bruna skuggorna och konturerna. Den gamle 

mannens högra hand visar ocksa ett för Kiempe 

typiskt utförande. De stiliserade grästuvorna är av 

ungefär samma utseende som i Kiempes malningar 

för Virdois och Kelvia kyrkor, vilket <lock ej 

behöver betyda sa mycket, enär detta var ett 

förhallandevis vanligt sätt att framställa mark. 

Kompositionen har berett malaren svarigheter, 

sasom sa ofta hos Thomas Kiempe. Proportionerna 

har ställvis blivit felaktiga. Den knäböjande 

konungens huvud är för litet. Maiaren har först 

malat Maria med bada armbagarna synliga, men 

senare har han ställt den gamle mannen nagot 

framför henne, sa att han nu skymmer hennes 

vänstra arm. Jesusbarnet i Marias famn ser ut att 

kunna falla ned vilket ögonblick som helst. 

Thomas Kiempe kom som i det föregaende 

nämnts till Nykarleby sommaren 1785 och han 

förekommer i kyrkoböckerna där ännu i oktober 

1787. Ären 1786 och 1787 malade han i Vöra 

kyrka, varför man kanske vagar gissa att tavlan som 

finns i Nykarleby skulle ha malats nagon gang 

under slutet av 1785 eller början av 1786. I fraga 

om huruvida uppgiften om att tavlan skulle ha varit 

en gava till kyrkan överensstämmer med verklighe­

ten är ej annat än gissningar möjliga. Ett stöd för 

denna uppgift är kanske det faktum att tavlan icke 

omnämns i kyrkans räkenskaper eller i sockenstäm­

moprotokollen för de aktuella aren. 264 Bland 

eventuella givare kunde tänkas radman Samuel 

Kempe, vars hustru i november 1784 nedkommit 

med sonen Christianus eller borgmästare Joh. 

Gadd, vars son föddes i maj 1786.265 

Nagon exakt förlaga till tavlan i fraga har icke 

statt att finna. Trots olikheter i detaljer motsvarar 
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huvuddragen av kompositionen en spegelbild av 

Johann Kraussens motsvarande bild .266 Bildens 

centralfigur, Maria med harnet, maste ha malats 

efter samma förlaga som i bilden av Jesu födelse i 

Grundsunda kyrka. Den gamle mannen till vänster 

om Maria maste, sasom redan antytts, vara Josef. 

Sasom redan nämndes vid bebandlingen av 

malningen i Grundsunda framställdes han oftast 

staende lutad mot en stav. Han skulle vara enkelt 

klädd, vanligen i romersk tunika och mantei.267 

Sidenskärpet pa den här beskrivna malningen kan 

kanske bero pa ett missförstand av förlagan. I tysk 

och nederländsk konst avbildades Josef mycket ofta 

med en hatt i handen eller tryckt mot bröstet.268 

Josefs bedjande gest269 var vanlig i tidigare 

avbildningar med religiösa motiv, men den 

försvann smaningom under loppet av 1400-talet.270 

Nagot som starkt talar för en sammanställning av 

fiere olika förlagor är t.ex. den knäböjande 

personen, som närmast verkar vara tagen ur nagon 

bild av herdarnas tillbed jan. Kompositioner där de 

bada motiven sammanblandats var rätt vanliga.271 

Jesusbarnet brukade i bilder föreställande konung­

arnas tillbed jan framställas sittande och som 

ungefär tva ar gammalt och da det gällde 

herdarnas tillbed jan som nyfött. 272 Konungarna 

framställdes mycket sällan barfota och i sa enkla 

dräkter som här skett, ehuru sadant naturligtvis 

förekommit. 273 De tva staende konungarna är 

framställda som brukligt var, den äldste Melchior 

med vitt har och skägg och den yngste Baltasar helt 

skägglös.274 Den yngste konungens dräkt är 

närmast en 1400-tals kavaljersdräkt, sadan den sag 

ut t.ex. i Italien mot slutet av arhundradet,275 t.ex. i 

Peruginos bild med samma motiv är den yngste lika 

klädd,276 sa när som pa den stora kragen. Denna 

krage är av en typ som kom i bruk först under 

början av 1600-talet.277 Därav kan man sluta sig till 

att förlagan till denna tillkommit tidigast under 

början av detta arhundrade. Under 1500- och 

1600-talen avbildades personerna vanligen med 

samtida dräkt - först senare började man försöka 

sig pa att aterge historiska dräkter i andaktslittera­

turens bilder.278 Kyrkan lärde att Melchior repre­

senterade den europeiska rasen, Caspar den 

asiatiska och Baltasar den afrikanska folk­

stammen. 279 Den sistnämnde framställdes <lock 

först rätt sent som neger, i Tyskland efter 
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1410- 1420280 och i toskansk konst först mot 

medlet av 1400-talet.28 1 I Tyskland förekom 

jämsides med framställningar där den yngste var 

neger ocksa sadana där han var framställd som en 

ung sirlig hovman. 282 Caspar skulle, sasom ocksa 

här skett, avbildas med brun hy och helskägg. 283 

Melchiors gava skulle vara av guld för att 

symbolisera himmelsk kunglighet. Fran 1200-talet 

framat avbildades nästan undantagslöst den äldste 

konungen knäfallande.284 Det viktigaste alderskri­

teriet var skäggets längd och färg - Melchior 

brukade ha langt vitt skägg och den nästäldste kort, 

svart eller blont. Kiempe kan här ha missförstatt en 

svartvit förlaga - i hans bild knäfaller ju den 

nästäldste konungen och han har det längsta 

skägget, medan den äldsta avbildats staende med 

sin gava i handen. I de allra flesta framställningar­

na med detta motiv bar konungarna kronor eller 

hade just tagit av dem. Betlehems stjärna brukade 

vanligen avbildas som sexuddig, men ocksa 

attauddig förekom .285 Förlagan kan här ha varit en 

tysk bild - i Tyskland framställdes stjärnan, med 

nagra undantag för 1400-talet, just med atta 

uddar.286 Avbildningar av blommor i framställning­

ar av detta motiv var en symbol för att jorden 

började blomma vid Kristi födelse. 287 

Sammanfattningsvis kan sägas att den förlaga 

som använts för Maria och harnet säkert är den 

samma som kommit till användning för Grundsun­

dabilden. Det samma gäller de blomsterströende 

änglarna. Bilden av Josef stöder sig förmodligen pa 

nagon tysk bild, gjord efter ar 1400. Detta gäller 

även framställningen av konungarna, med undan­

tag för den yngstes krage, som maste stöda sig pa 

en 1600-talsförlaga. 

Nykarleby kyrka har dekorerats med malningar 

av bl.a. Daniel Hjulström, Johan Alm och Emanuel 

Alm.288 Tills vidare är det delvis outrett vem som 

utfört vilka av kyrkans malningar.289 Alla de övriga 

malningarna i kyrkan skiljer sig i sa hög grad fran 

bilden av konungarnas tillbed jan att man utan 

tvekan kan säga att denna bild haft en annan 

upphovsman än de övriga. Sasom ovan visats har 

denna bild däremot sa pass mycket gemensamt 

med Thomas Kiempes malningar att man vagar 

pasta att traditionen talat sant da den utpekat 

honom som upphovsman till malningen. 



Väggmalningar i Vöra kyrka 

Vöra kyrka uppfördes ar 1626 i form av en 

langkyrka i trä, som ar 1777 utvidgades till 

korskyrka.290 Ovanför och pa sidorna om kor­

fönstret finns malningar, vilka pa basen av 

kyrkans räkenskaper attribuerats till Anders 

Runström29 1 eller Thomas Kiempe.292 Ovanför 

fönstret ses en bild föreställande Kristi förklaring 

och nedanför denna ses pa var sida om fönstret en 

kvinnobild. Bilderna är infattade i bruna malade 

ramar bestäende av bagar och voluter. Bilden av 

Kristi förklaring är omgiven av en bagformad ram, 

vilken uppbäres av malade korintiska kolonner och 

pelare, tre pa var sida om fönstret. Kolonnerna stär 

pä plintar, vilka är malade i gräbrun marmorering. 

Denna i mälning utförda altaruppsats nar fran 

golvet ända upp till takvalvet. Mälningarna är 

utförda i olja pä liggande bräder, vilka är infällda i 

den brädfodring med stäende virke som väggen nu 

har. 

Bilden av Kristi förklaring (Bild 26) är nederst 

c:a 4 meter bred och den översta delen, där Kristus 

är avbildad, har ungefär halva denna bredd. 

Höjden är uppskattningsvis 4 meter. Överst inom 

bagen ses Kristus stäende pa ett moln. Han har 

mörkt langt har, som faller ned över axlarna och ett 

litet, rundat, kort hakskägg. Karnationen är blek, 

endast kinderna är grant röda. Kristus stär med 

armarna sträckta ut ät sidorna och handflatorna 

vända mot betraktaren. Den vänstra armen är 

lyftad nagot högre än den högra. Han är klädd i en 

lang, böljande, veckrik bla klädnad med fyrkantigt 

halshäl och länga ärmar. Över denna bär han en 

röd mantel som faller ned fran axlarna och är svept 

framat i kors över balen. Kring hans huvud och 

överkropp ses en i gult mälad strälglans som 

uppfyller praktiskt taget hela bakgrunden. Vid 

sidorna och under Kristi fötter ses I jusare och 

mörkare gra moln. Vid Kristi högra sida sitter en 

man som är klädd i en grön rikt veckad dräkt. Han 

har ljusbrunt nagot glesnat här och helskägg. Sin 

högra armbage stöder han pa en tjock bok, den 

vänstra handen haller han lyftad mot betraktaren. 

Fingrarna är krökta. Pa Kristi andra sida ses Moses, 

karakteriserad av Jagens tavlor. Ocksä Moses är 

avbildad sittande, han är placerad nägot högre 

uppe än den andre mannen. Moses har gratt har 

Bild 26. • Kristi förklaring. Altarväggsmalning pa trä. Foto MV 
882. 

och langt skägg och han är ganska skallig. 

Karnationen är blek. Bada männen har skarpskur­

na drag. Moses är klädd i blatt, liksom Kristus. Han 

haller Jagens tavlor pä sin vänstra arm och stöder 

dem med den högra handen. Under de ovan 

omtalade molnen ses klarbla himmel. Nederst ses 

ett kuperat landskap med ganska lag horisontlinje. 

Ytterst pa var sida ses en i mörkbrunt mälad 

trädstam. Trädens kronor är skymda av molnen. 

Marken är malad i blagrönt med stiliserade 

grästuvor i mörkare grönt. I förgrunden ses tre 

nedhukade gestalter. Personen längst till höger 

knäböjer med ryggen vänd mot betraktaren. Han 

har brunt här och han häller den högra handen 

mot sitt nedböjda huvud. De bara fötterna vänder 

fotsulorna mot betraktaren. Mannen är klädd i en 

mörkgrön kort jacka över en vid, fotsid, grannröd 

dräkt. Bredvid denne man, nägot till vänster om 

mittlinjen, ses en annan som knäböjer och lyfter 

huvudet och armarna mot Kristus. Mannen, som är 

avbildad bakifran, har brunt här. Han är klädd i en 

langärmad, svepande, röd dräkt. Bredvid honom 

ses till vänster den tred je mannen som sitter nägot 

tillbakalutad. Den vänstra handen stöder han pä en 

tjock brun bok. Han lyfter ansiktet och sin högra 

hand mot Kristus. Denne man har grätt här och 

dito helskägg. Han är klädd i en längärmad 
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gulbrun dräkt som har stor urrmgnmg och är 

försedd med krage. 

Kvinnobilderna, vilka närmast kunde karakteri­

seras som madonnabilder, är liksom den översta 

bilden infattade i malade bruna ramar och de är 

placerade c:a en halv meter fran de ovannämnda 

kolonnerna. De är sammanbundna med dessa 

genom likaledes i brunt malade slingor och voluter. 

Ramarna är överst prydda med voluter och ett stort 

brunt klot. Figurerna är atergivna i naturlig storlek 

och bildfälten mäter 200x 120 cm. Kvinnan i bilden 

till höger om korfönstret (Bild 27) star med 

armarna utslagna at sidorna. Endast den högra 

handen är synlig, den vänstra blir utanför bilden. 

Karnationen är blek, med endast svagt röda kinder 

och läppar. Ögonen är bla, de skarpt tecknade 

smala ögonbrynen är bruna. Hennes huvud är 

ganska litet och ansiktet smalt, vilket kontrasterar 

mot den stora handen och de stora bara fötterna. 

Över huvudet bär hon sin mantel som är bla och 

fodrad med vitt. Denna gar sa pass langt ned i 

pannan att haret ej är synligt. Manteln faller ned 

över axlarna och är draperad i rika veck över 

armarna. Vid hennes högra sida faller den ända 

ned till marken, medan den andra ändan är 

draperad över balen och fästad under bältet vid 

vänstra sidan. Under manteln bär honen likaledes 

rikt draperad röd klänning. Klänningen har langa 

ärmar, stort runt halshal och urringningen är 

kantad med vitt. Kring midjan ses ett smalt vitt 

bälte. Fonden bestar överst av rosafärgade moln, 

nedanom vilka synes klarbla himmel. Marken är 

svagt kuperad och malad i mörkgrönt. Horisontlin­

jen ligger mycket lagt. Bilden pa den andra sidan 

om korfönstret (Bild 28) är i övrigt mycket lik den 

ovan beskrivna, men kvinnan är här barhuvud och 

mörkharig. Hon haller händerna mot bröstet och 

den högra handen är lyftad i en välsignande gest. 

Dräkten är bla och manteln röd . 

Ar 1753 utbetalades Vöra till Anders 

Runström293 "för atskilliga malning i kyrkan 246 

daler kopparmynt" enligt quittence no 17. Denne 

Anders Runström är för övrigt icke känd för nagra 

altartavlor eller andra kyrkomalningar. Omnäm­

nanden finns om en snickare Runström294 som 

utfört snickeri- och malningsarbeten och om en 

Abr. Rundström295 eller Runström296
, ocksa han 

aJ 
Bild 27. Detalj av altarväggsmälning i Vörä kyrka. Foto förf. 

snickare, som malat ytterväggar och dylikt. Ar 1779 Bild 28. Detalj av altarväggsmälning i Vörä kyrka . Foto förf. 
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Bild 29. Altarväggen i Vöra kyrka 
1901. Foto MV 880. 

malade Abr. Runström en altartavla föreställande 

korsfästelsen för Kurikka kyrka,297 meh denna tavla 

visar inga som helst likheter med Vöramalningen. 

Nordman har papekat298 att malningarna i Vöra pa 

grund av att de malats i 1750-talsstil, maste ha 

malats av Anders Runström. Detta omdöme kan i 

alla fall gälla endast inramningen av bilderna, ty 

man kan icke säga att själva bilderna pa nagot sätt 

skulle skilja sig fran kyrkomalningar t.o.m. sa sent 

som 50 ar senare. Den starka stilretardationen 

inom kyrkomaleriet var en orsak till att barockdrag 

sasom dräkternas rika veckfall och de svepande 

draperingarna förekom hela arhundradet igenom. 

Även inramningar av denna typ gjordes i norra 

Sverige ännu sa sent som pa 1780-talet, 

ehuru de i en del fall har en antydan av ro­

kokodrag.299 Om utbetalningarna till Anders 

Runström skulle ha utgjort arvode för de ovan 

beskrivna malningarna, sa skulle malningsarbetet 

ha utförts under samma ar som de omfattande 

reparationsarbeten som detta ar gjordes 

kyrkan.300 Detta verkar <lock föga sannolikt, ty sa 

sent som i maj 1753 fattades vid en kyrkostämma i 

Vöra beslutet om de stora ändringsarbetena, "alla 

kyrkiofönsterlufternes proportionerliga och jämn­

lika uphuggande, hela kyrkiogolvets uphissande 

och jämnande, brädslaningens reparerande - -

- malning med rödfärg av kyrka, klockstapel och 

vapenhus". Mera sannolikt verkar att det var den 

yttre malningen av kyrkan, klockstapeln och 

vapenhuset som gjordes genast efter reparationen. 

Om malningarna skulle ha utförts av denne 

Runström skulle de liggande bräderna pa vilka de 

var gjorda ha sagats ut och lösgjorts ur den 

omgivande väggen ar 1777, da hela den östra 

väggen flyttades i samband med utvidgningen till 

korskyrka.301 Malningarna i sitt nuvarande skick 

visar <lock icke nagra tydliga spar av en dylik 

behandling och konservator Thorvald Lindquist 

som ar 1959 konserverat malningarna302 omtalar303 

att han ej kunnat se tecken pa att de skulle ha blivit 

flyttade. Man skulle kanske härav kunna sluta sig 

till att malningarna tillkommit först efter ar 1777. 

Hall sa vore, kan man väl tänka sig att man vid 

senare ombyggnader, da endast väggens brädfod­

ring förnyats, kan ha lämnat väggens bräder kvar 

orörda till den del som de täcktes av malningar. Pa 

ett fotografi av ar 1901304 (Bild 29) kan man se att 
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hela den ifragavarande väggen omkring malning­

arna var täckt av papper. Ar 1908 sattes 

pärlspontpanel i hela kyrkan och denna avlägsna­

des ar 1959, da hela kyrkan ater restaurerades och 

väggarna kläddes med staende virke.305 

Till malaren Thomas Kiempe utbetalades i Vöra 

under aren 1786-88 följande summor:306 

summan 50 daler309 och som ovan nämnts lyfte 

Pehr Hörberg nagot ar tidigare för Närpes kyrkas 

altartavla en summa om 70 daler. 

Den ovan omtalade stilretardationen och det 

faktum att altardekorationer av samma slag som 

den i Vöra förekom i manga kyrkor i norra Sverige 

vid tiden för Thomas Kiempes vistelse därstädes, 

gör att man trots allt kan tänka sig möjligheten att 

denne utfört dekorationen i Vöra. 

Dessa malningar skil jer sig <lock pa vissa punkter 

'' 1786 Contant till malaren 

Thomas Kempe enligit 

qvitto Nr. 5 50:- rätt avsevärt fran Thomas Kiempes arbeten, som i 

Contant till malaren 

Thomas Kempe enligit 

qvitio Nr. 7 

1787 Enligt Malaren Kempes 

Qvitto Nr. 6 har till klist­

ringen omkring fensterne 

atgatt tre Cappar 

allmänhet utmärker sig för en klumpigt frodig 

realism, medan det vilar nagot insmickrande över 

20 RD en de! av ansiktena i Vöramalningen. Speciellt 

munnen är hos manga av figurerna utförd pa ett 

sätt som är alldeles olikt det som brukar ses i 

Kiempes malningar. Endast hos Maria i korsfästel­

sebilden i Grundsunda ses samma nagot veka mun. 

siktade m jöl a 6 sh. 

1788 Till malaren Thomas Kempe 

dess utomstaende arfwode 

för kyrckans malning 

genom Gamm Stads 

Fiscalen Carl Hellman 

18 sh. Mellan malningarna i Vöra och Grundsunda finns 

ytterligare en likhet. Maria i Grundsundabilden 

och kvinnofiguren till höger om korfönstret i Vöra 

är sa gott som exakt lika utförda - den enda 

skillnaden är att den sistnämnda sträcker ut sin 

vänstra arm, medan Maria i Grundsunda haller sin 

enl. qvittencet Nr. 3 30 D. " pa bröstet. Aßt det övriga, alla dräktens detaljer, är 

lika. Särskilt glansdagrarna och detaljer, sasom 

Som av ovanstaende utdrag framgar innehaller 

räkenskaperna ingenting om vad malningsarbetena 

bestatt av. Uppgiften om mjöl för klistringen 

omkring "fensterne" skulle snarast tyda pa att 

Kiempe malat alla väggarna och kanske inga 

dekorationsmalningar alls. Med "fensterne" kan 

naturligtvist ha avsetts endast korfönstret, vilket ju 

är stort och bestar av manga rutor. Alla väggarna i 

kyrkan utom altarväggen hade ar 1777 klätts med 

papper och pa detta hade funnits malade 

draperier, av vilka ännu rester är synliga bakom 

orgeln. 307 Malningen av draperierna var ej av 

särskilt hög klass. Det förekom under 1700-talet i 

Österbotten att korväggen gjordes av slätt virke, 

medan de övriga väggarna överdrogs med 

papper.308 Summan 100 Rd. är icke sa liten. Om 

man t.ex. jämför med den summa om nagot mer än 

55 daler som Kiempe erhöll för läktarmalningarna 

i Nordmaling, skulle Vörasumman väl kunna 

tänkas motsvara arvodet för en nagot större 

malning. Ar 1805 utbetalades till Michael Toppe-

avbildningen av thenar och hypothenar överdi­

mensionerade, kan inte ha blivit sa lika enbart för 

att förlagan skulle ha varit den samma för bada 

bilderna. Färgerna i Vöramalningen är i stort sett 

de samma som Kiempe brukat använda, men 

helhetsintrycket är ännu hardare än vanligt. Den 

mörkgröna färgen i en del av dräkterna är ovanlig 

hos Kiempe, men förekommer <lock, t.ex. i en 

senare malning Soini kyrka. En del av 

skuggningarna är, liksom en de! av konturerna, i 

Vöra utförda i brunt, men de flesta skuggningarna, 

i synnerhet i dräkterna, är gjorda endast med hjälp 

av glansdagrar. Möjligheten finns ju att malningar­

na i nagot tidigt skede310 restaurerats, utan att 

nagra uppgifter därom bevarats. Konservator 

Lindquist är av den asikten att atminstone färgen i 

inramningen och delvis i själva malningen mest 

verkar nyrokoko och kan ha blivit pamalad 

senare.3 11 De bada männen vid Kristi sida kunde 

<lock i sitt nuvarande utseende gott tänkas vara 

malade av Kiempe, de skiljer sig föga fran hans 

lius för tvenne altartavlor den ansprakslösa malningar. En jämförelse mellan malningarna i 
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Vöra och de kyrkomalningar som utförts 

Österbotten under senare hälften av l 700-talet3 12 

visar heller icke nagra större likheter med nagon 

annan malares arbeten. 

Som förlaga till malningen i Vöra har föreslagits 

Rafaels malning med samma motiv. 3 13 Rafael har 

<lock avbildat männen pa var sida om Kristus 

svävande i luften och ocksa de pa marken 

nedhukade männens ställningar uppvisar avsevär­

da olikheter.314 Mattheus Merians Kristi 

förklaring3 15 uppvisar betydligt större likheter med 

Vöramalningen, utan att man <lock med säkerhet 

kunde pasta att denna bild här utgjort förlagan. 

Bade i fraga om Kristusfiguren och de bada 

männen ses slaende likheter i ställningar och 

dräkter, medan de nedhukade männen ater är helt 

olika i bada bilderna. Man maste därför tänka sig 

ytterligare nagon eller nagra mellanhänder, eller 

en sammanställning av olika förlagor. I Nordma­

lings kyrka hänger en Kristi förklaring av rätt 

likartat utseende som den i Vöra. Om det är 

Thomas Kiempe som malat i Vöra kunde man gott 

tänka sig att förlagan stammat därifran. En annan 

bild som kan tänkas som förlaga är en av Johann 

Ulrich Kraussens bibelillustrationer.3 16 Vörama.1-

ningen är delvis en spegelvänd bild av denna 

Kraussens Kristi förklaring. Det översta partiet är 

en direkt spegelbild, sa när som pa Kristi dräkt, 

som aterfinns en annan av Kraussens 

illustrationer.3 17 De nedhukade männen är ocksa 

under Elias ' respektive Petrus' händer omnämns 

icke i ikonografisk litteratur, ej heller förekommer 

de i nagon av de vanligaste avbildningarna av Kristi 

förklaring. Förf. har <lock paträffat tva bilder där 

Elias har en bok under armen. 320 

Sasom av ovanstaende framgar kan Vörama.1-

ningarna bade pa basen av sitt utseende, tillgängli­

ga data och förlagornas art mycket väl vara utförda 

av Thomas Kiempe. Helt bindande bevis härför 

har <lock icke kunnat framläggas och det allmänna 

intrycket av malningarna avviker i nagon man fran 

Thomas Kiempes arbeten. Huruvida detta är 

följden av nagot senare försök till förbättring har 

icke kunnat klarläggas. Som ett slags indirekt bevis 

pa att Kiempe i alla fall skulle ha varit malningarnas 

upphovsman talar det förhallande att malningarna 

skil jer sig i ännu högre grad fran de arbeten som 

utförts av andra samtida kyrkomalare i Österbot­

ten. 

Konsthistoriens omdömen om Vöramalningarna 

har icke varit särskilt nadiga. Meinander har skrivit 

om dem att "karnationen är ljus och grovmalad, 

anatomin ytterst otymplig, draperierna forcerade i 

färgen och breda. Färgstämningen är dalig: skarpa 

skrikande lokalfärger, modelleringen mestadels 

skedd allenast genom skarpa skuggor och glans­

dagrar, vilka pa ett onaturligt sätt markera 

draperiernas fall och ofta används som konturer. 

Hart tycke: färgen saknar djup " 321 och vidare att 

"dessa bilder är ytterst otympligt tecknade och 

lika, de har endast bytt plats sinsemellan. färgerna bjärta och sa skarpt pasatta att allting ser 

Trädstammarna vid sidorna saknas i Kraussens 

bild, som för övrigt mäter endast 4x4 cm. Kraussen 

har gjort ytterligare en bild av Kristi förklaring,31 8 

c:a 11 x 1 7 cm. I denna bild är Kristusfiguren rätt 

lika, men männen pa sidorna är avbildade staende. 

Den nedhukade mannen längst till höger intar 

samma ställning och plats som i Vörabilden. 

Ikonografiskt följer Vöramalningen i stort sett 

de regler som gällde för avbildningar av Kristi 

förklaring. Elias och Moses brukade avbildas uppe i 

skyn tillsammans med Kristus, enligt bibelns ord 

staende, eller som här skett, sittande, en pa var 

sida.3 19 Lärjungarna Petrus, Jakob och Johannes 

avbildades nedanför pa berget. Av dessa brukade 

Jakob och Johannes avbildas nedhukade, medan 

Petrus var den ende som vagade lyfta blicken mot 

Kristus. Endast detaljen med de bada böckerna 

ut som vore det utklippt ur kulört papper. Det är 

en sann lisa för öga och själ att fran detta kluddverk 

vända sig till det medeltida altarskapet."322 

Slätmalning och förslag till altartavla för Munsala 

kyrka 

Byggnadsarbetena pa Munsala nuvarande stenkyr­

ka tog mycket lang tid i ansprak. Man började 

bygga kyrkan redan 1777, byggnadsarbetenas 

första skede avslutades först ar 1787 och de sista 

arbetena avslutades sa sent som 1791-92.323 

Enligi: ett sockenstämmoprotokoll av den 18 juni 

1786324 framträdde vid ett möte hallet efter 

gudstjänsten i kyrkan "Maiaren Kempe ifran 

Nycarleby" och anhöll om att församlingen "wille 
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anförtro honom at anstryka tal<listen som är i kring 

nya kyrkian jämte fönsterlufterna samt hvitlimma 

kyrkiohwalfvet' '. Maiaren försäkrade att han skulle 

betjäna församlingen med ett "godt och försoneli­

git? arbete". Församlingen beslöt efter överlägg­

ning att dess förmögenhetsförhallande vid denna 

tidpunkt icke tillät nagon vitlimning av kyrkovalvet. 

Man ansag <lock att trots "nuwarande penninge­

lösa tider" "sasom högsta nödwändigheten 

fordrade at taklisten, fönsterposterne och bogarna 

skulle anstrykas". Man beslöt att malaren "Kem­

pe" skulle fa utföra dessa arbeten mot ett pris av 

"11 Riksdaler 5 skillingar 4 runst. Specie" för 

malningen av taklisten samt "16 skilling specie för 

hwarje fönsterpost med dess tillhöriga bogar". 

Maiaren skulle s jälv besta "färgor och olja". 

Maiaren förklarade sig nöjd med dessa villkor och 

man beslöt att arbetena skulle utföras samma 

sommar. Beslutet om när arbetena skulle utföras 

gällde tills vidare endast tak.Jisterna och fönsterpos­

terna - bagarna skulle malas sa snart de blivit 

färdiga. Enligt kyrkans räkenskaper325 erhöll han 

den 5 september ett förskott pa arvodet för de 

överenskomna arbetena: ''Til Maiaren Thomas 

Kempe i afräkning för dess arvode för tak.Jisten 

och fönsterposternes malande'' en summa om 4 

riksdaler. Följande sommar malade han tydligen 

ocksa kyrkans dörrar, ett protokoll av den 2 juli 

1787 nämner att "Sasom wid ofvanstaende accords 

fattande med Maiaren Kempe inga dörrar woro 

förfärdigade til nya kyrckian sa blef ock med 

honom intet betingadt om deras anstrykande utan 

har undertecknad med honom accorderat at han 

för hwarje dörrs anstrykning skulle undfa 32 

skilling specie wilket honom här nedigt? til bevis 

lämnats. ". Fern dagar efter detta utbetalades "Til 

Maiaren Kempe aterstoden af dess arfvode för 

taklistens och dörarnes samt fönsterposternes och 

bogarnas malande 22.21.4". Numera ses inga 

dekorations- eller andra malningar vid tak.Jisten, 

den är liksom brädtaket och de rappade väggarna 

vitlimmad. Endast runt predikstolen och runt 

altartavlorna ses draperimalningar. Draperierna är 

malade i en mellanbla färg med skiftningar ända till 

ljusblatt och de är försedda med i brungult malade 

fransar. 

Nagon altartavla anskaffades icke genast till 

Munsala kyrka. I juni 1798 arbjöd sig malaren 
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"Tilen att mala 3 taflor pa duk pa altaret men som 

han ej ansags wara skiikelig at göra det wäl, sa 

beslöts att taflorna skulle malas da kyrckan hunit fa 

penningar därtill at nagon godkänd malare skulle 

da arbetet lämnas; emedlertid skulle altaret 

förblifwa grundfärgat.' '. Denna grundmalning 

utfördes tydligen samma sommar, räkenskaperna 

för den 3 augusti samma ar nämner en post om 16 

riksdaler 32 skillling till "Maiaren Johan Telin för 

Altaretafflans och Predikstolens grundmalning 

med dess egna färger enlijgt accord med 

församlingen' ' . 

Enligt ett protokoll av den 10 augusti 1800 

" Tillspordes Munsala Församlings Husbönder om 

de wille tillhanda sig den altare tafla, som malaren 

Kemp latit upsätta; men emedan den war med grof 

färg malad pa grof duk och war mycket dyr sa 

samtycktes ej därtill.". Inga uppgifter finns om 

denna som man maste anta av Thomas Kiempe 

utbjudna altartavlas vidare öden. Ar 1814 malade 

Lindh en tredelad altartavla för Munsala kyrka.325
a 

Väggmalningar i Larsmo kyrka 

I Larsmo kyrka finns pa altarväggen ovanom 

dörrarna till sakristian respektive utgangen tva 

malningar. Den ena är en bild av Johannes med 

örnen och den andra avbildar Moses med lagens 

tavlor. Malningarna är utförda i mycket tunn olje?­

eller limfärg direkt pa brädväggen och de mäter 

vardera 250x 180 cm. Bilderna har ingen som helst 

mfilad inramning, de är placerade mellan i 

väggfälten infällda pilastrar och nar nederst till 

dörrens övre kant. 

Larsmo kyrka är en korskyrka av trä, uppförd 

1786-87 av Jacob Rijf .326 Kyrkan invigdes i april 

1787 :327 Församlingen bestod vid denna tid av 

endast 720 personer och var sa fattig att man icke 

hade rad att anskaffa nagon altartavla.328 Att 

kyrkobygget kom till stand tillskrives greve 

Cronhjelm,329 fattig även han. 330 Polycarpus Salo­

mon Erik Cronhjelm hade ofta icke ens bröd att 

sätta pa bordet. Hans hustru skänkte <lock ett 

altarkläde till kyrkan.331 Först efter ar 1823 fick 

kyrkan en altartavla, korsfästelsen och nattvarden, 

malade av Johan Gustaf Hedman. 332 Det var icke 



Bild 30. Johannes. Altarväggsmalning pa trä i Larsmo kyrka. 
Foto förf. 

ovanligt att nagot tiotal ar förflöt innan en ny kyrka 

försags med altartavla .333 Orsaken var ofta den att 

församlingens riledel var uttömda da det dyra 

kyrkobygget slutförts. Den vanliga ordningen var 

den, att kyrkorna först malades utvändigt, sedan 

följde ofta inredningen med bänkar, dörrar och 

fönster, samt eventuell malning av dessa. Därnäst 

viktigast ansags vanligen anskaffandet av skrudar 

för prästerskapet, nattvardskalk, kyrkklockor m.m. 

sadant. Utsmyckningen av kyrkorna kom ofta i 

fraga först sedan allt detta var gjort. Näst själva 

byggnadskostnaderna var kostnaden för altartavlan 

den största utgiftsposten under slutet av 1700-

talet.334 Inga uppgifter finns bevarade om när och 

av vem de bada malningarna pa altarväggen gjorts. 

Kyrkans räkenskaper är bevarad e, men upptar 

ingen anteckning om de bada malningarna,335 vilka 

kanske varit en gava till den fattiga församlingen. 

Johannes (Bild 30) är avbildad sittande med 

kroppen vänd at vänster och ansiktet vänt mot 

betraktaren. I sin högra hand haller han en 

Bild 31. Moses. Altarväggsmalning pa trä i Larsmo kyrka . Foto 
förf. 

gaspenna och den vänstra armen stöder han pa en 

uppslagen bok som ligger pa en kista med fotlist 

och - som det förefaller - sexkantig botten. Pa 

kistan ses ytterligare en sluten stor bok. Johannes är 

framställd som en ung man med ljust gulbrunt har 

och blekbla ögon. Karnationen är vanlig. Kinderna 

är svagt röda och läpparna bleka. Ögonbrynen, 

liksom konturerna och skuggorna i ansiktet är 

utförda i brunt. Johannes vänstra bara fot är synlig 

under dräkten. Naglarnas konturer är här, liksom 

fingernaglarnas, utförda i mörkbrunt. Johannes är 

klädd i en blekt grabla dräkt med runt halshal och 

vida ärmar med uppslag. Dräkten är lätt draperad 

och försedd med ett ganska högt placerat smalt 

skärp. Skuggorna i dräkten är utförda i blatt. Över 

den blagra dräkten bär Johannes en lätt draperad 

röd mantel med dagrar utförda i vitt. 

Bakom Johannes ses till höger en rätt stor fagel 

som har örnvingar, men som i fraga om huvud och 

hals närmast paminner om en hönsfagel. Den är 

utförd i brungratt med mörkt bruna ögon, klar och 
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konturer. Kistan är malad i ljust sepiabrunt. 

Marken är lätt kuperad och stiger nagot at vänster. 

Den är malad i sepiabrunt med stiliserade 

grästuvor utförda i mörkbrunt. Horisontlinjen är 

lag. Bakgrunden bestar vid sidorna av rätt mörka 

blagra moln med ljusare kanter. Överst i mitten 

flyger en gravit duva omgiven av en stralglans. 

Utrymmet mellan molnen är malat i gult och 

stralarna är svagt gulbruna. Själva malningen är 

grundad med rött, vilken färg lyser igenom den 

tunna färgen pa fiere ställen. 

Moses (Bild 31) är avbildad staende, med 

kroppen vänd nagot at vänster och huvudet 

avbildat rakt framifran. I sin vänstra hand haller 

han en mörkbrun svarvad stav och med den högra 

haller han Jagens tavlor stödda mot marken. Moses 

är framställd som en äldre man med langt blagratt 

har, glesnat uppe pa hjässan. Han har langt skägg i 

samma färg och nagot ljusare mustascher. Ögonen 

ser pa malningen helt färglösa ut, men pa 

färgfotografi ser man vid förstoring att bade iris 

och pupiller är utritade. Kinderna är röda och 

karnationen i övrigt helt vanlig. Munnen är blek. 

Moses är klädd i en !just gra dräkt med bla 

skiftningar. Över dräkten bär han en grant röd 

mantel draperad i en bage över bröstet - ändarna 

fall er ned över ryggen. Skuggningarna i s jälva 

dräkten är utförda i blatt och i manteln i vitt. Ena 

foten, som saknar tanaglar, är synlig. 

Marken är här lika avbildad som i bilden av 

Johannes, men här ses dessutom tva bruna 

trädstubbar. Bakgrunden bestar ocksa här av moln 

vid sidorna, men dessa är mycket mörkare än i den 

andra bilden. Himlen är svagt graskiftande. Ocksa 

denna bild är malad pa röd grund-till följd av att 

färgen i själva malningen är sa tunt pasatt skiftar 

fiere partier i bilden i rött. 

Redan en första jämförelse av malningarna i 

Larsmo med Thomas Kiempes malningar visar 

stora likheter med dennes arbeten. Johannes 

ansikte i Larsmomalningen är mycket likt Johan­

nes ' i korsfästelsebilden i Grundsunda kyrka. Bade 

huvudets form, de nagot tjocka kinderna och 

ansiktsuttrycket är mycket lika i bada bilderna. För 

Kelvia kyrka har Thomas Kiempe ar 1802 malat en 

bild av Moses av sa gott som exakt samma utseende 

som Mosesbilden i Larsmo. Bade den svarvade 

staven och lagens tavlor är lika och Moses intar 
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exakt samma ställning i bada bilderna, endast 

färgerna skil jer sig nagot. Marken med de 

stiliserade grästuvorna aterkommer lika utförd i 

manga av Kiempes malningar - i malningarna i 

Vöra förekommer ocksa trädstammar av likartat 

utseende som stubbarna i Mosesbilden i Larsmo. 

Den laga horisontlinjen, de bruna konturerna, den 

röda grundfärgen m.fl. detaljer är allt sadant som 

aterkommer i Thomas Kiempes produktion, varför 

man med rätt stor säkerhet kan tillskriva honom de 

bada här undersökta malningarna. 

Om tiden för malningarnas tillkomst kan, da 

varken skriftliga eller muntliga uppgifter om dem 

är bevarade, ingenting sägas med bestämdhet. Till 

ar 1789 bodde Thomas Kiempe i Lillkyro, varifran 

han uppges ha fl yttat till Vasa. Man känner icke till 

nagra malningar av honom under aren närmast 

efter 1786-87, da han malade i Vöra och Munsala 

kyrkor, varför det förefaller möjligt att malningar­

na i Larsmo tillkommit under denna tid. 

Nagon förlaga till bilderna har inte paträffats. 

Johannesbildens komposition och delvis bristande 

perspektivteckning för tanken till mycket tidiga 

avbildningar av evangelisterna.336 Dessa framställ ­

des mycket ofta sittande vid ett litet bord eller vid 

nagot slags pulpet, skrivande i en stor bok. Pa de 

allra tidigaste avbildningarna saknas oftast evange­

listsymbolerna, endast bildtexten anger där vilken 

av evangelisterna som asyftats. Johannes framställ­

des vanligen som ung och skägglös med en örn som 

attribut.337 Duvan, som egentligen skulle vara 

snövit, symboliserade den helige ande och stralarna 

som utgick fran den betecknade att den helige ande 

sänkte sig över nagon.338 Bilder av Moses var 

mycket vanliga i all slags andaktslitteratur och som 

attribut hade han oftast endast lagens tavlor -

ibland ocksa en stav eller spira liksom i denna bild. 

Bilderna av Johannes och Moses i Larsmo kyrka 

gör ett rätt torftigt intryck. Delvis beror detta pa att 

den tunna matta färgen strukits direkt pa 

altarväggens bräder och delvis pa att detaljerna är 

ytterst summariskt malade . Bildernas utförande 

paminner mera om dekorationsmaleri av väggfält 

än om en strävan att astadkomma en traditionell 

altarmalning. Man undgar inte en känsla av att 

malaren av en eller annan orsak, kanske av 

ekonomiska skäl, inte brytt sig om att prestera det 

bästa av sitt kunnande. 



Herdarnas tillbed jan i Lappo kyrka 

I ett rum ovanför sakristian i Lappo kyrka hänger 

tillsammans med andra äldre malningar som 

tidigare hängt inne i kyrkan en tavla, som enligt en 

inskription i bildens övre hörn skänkts till kyrkan ar 

1791 av kroholänsman Kascas. Tavlan (Bild 32) 

föreställer herdarnas tillbedjan. Enligt doktor 

Kaarlo Österbladh hängde den ursprungligen 

ovanom altaret.339 Tavlan, som är osignerad, är 

malad i olja pa duk och mäter c:a 168x 134 cm. 

Duken är tjock och grundad med rött som lyser 

igenom den pa sina Ställen mycket tunt pasatta 

färgen. Tavlan är inramad i en tung, i mörkbrunt 

malad träram. 

Bildens huvudfigur är Maria med Jesusbarnet. 

De är omgivna av icke mindre än tio bifigurer. 

Maria är placerad sittande nagot till höger om 

bildens mittlinje. Hon har mörkbrunt har och 

välvda ögonbryn i samma färg. Ögonlocken och de 

bla ögonen är nagot nerslagna. Näsan är ganska 

lang och rak och näsvingarna är accentuerade. 

Karnationen är vanlig. Maria är klädd i en blekt 

grabla klänning. Över huvudet bär hon ett vitt 

draperat dok, som baktill gar in under manteln och 

vars framkanter är vikta som ett slags krage över 

manteln. Den rikt veckade manteln är nagot 

mörkare bla än klänningen. Runt Marias huvud ses 

en dubbel, vit, genomskinlig gloria. Pa de bara 

fötterna bär hon sandaler med svarta remmar. Alla 

konturer i ansiktet och kring händer och fötter är 

malade i brunt. Fingrarna saknar naglar, medan 

tanaglarnas konturer är malade i svart. 

Jesusbarnet sitter i en krubba vid Marias vänstra 

sida lutat mot ett täcke som hon haller bakom dess 

rygg. Detta täckes andra ända Jigger dubbelvikt 

under det gulvita tyg som barnet sitter pa . Barnet, 

som är litet och spätt, har mycket litet huvud. Haret 

är grablont och ögonen bla, framställda med 

punktdager i iris. Karnationen är ljusröd . Jesusbar­

nets huvud omges av en gloria malad i gult. 

Kring höfterna har barnet ett vitt ländkläde. Under 

det !just gröngra täcket som barnet sitter pa ses 

granngrönt gräs lagt över krubban. 

Till höger i bilden ses tre bifigurer. Längst 

bakom star en man som är avbildad i profil. 

Mannen har gratt har samt gratt skägg och 

mustascher. Karnationen är rätt hög. I sin högra 

4 Maiaren Thomas Kiempe 

Bild 32. Herdarnas tillbedjan. Lappo kyrka. Oljemalning pa 
duk 168x 134 cm. Foto MV 926. 

hand haller han en videkvist och den vänstra 

handen är lyftad med handflatan mot betraktaren. 

Mannens rikt draperade dräkt är röd, med skuggor 

malade i brunt. Han bär dessutom en brun mantel 

draperad över vänstra armen och balen. Framför 

honom knäböjer tva personer, den ena en graharig 

kvinna med vitt huvuddok och blekt lilabla dräkt. I 

sin vänstra hand som hon sträcker mot barnet 

haller hon en frukt. Sin högra hand haller hon pa 

den framförvarande personens axel. Den andra 

knäböjande personen är ocksa avbildad i profil, 

med märkt har, mycket platt bakhuvud och hög 

kullrig panna. Huvudet är onaturligt litet, medan 

de bara benen och fötterna är mycket stora. Han 

eller hon haller framför sig en stor brun korg fylld 

med grönaktiga plommonlika frukter. Dräkten är 

röd, med ljusare grabruna skiftningar. 

Ti!! vänster i bilden ses s ju personer, de bakre 

staende och de främre knäböjande . Alla har 

blickarna riktade mot Maria eller mot barnet. 

Längst framme knäböjer en herde som haller 

armarna om ett vitt lamm. Det är en ung muskulös 

man med bar överkropp, klädd i blatt med röda 

skiftningar. Haret, som är malat i ganska mörkgratt 

ser mest ut som nagot slags mössa. Bakom honom 

ses tva knäböjande eller nedhukade män. Den ena 

är en gamma! man med knäppta händer. Han har 
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bla ögon, glesnat vitt skägg och vita mustascher. 

Ocksa han har bar överkropp, medan manteln, som 

är draperad över axlarna, är röd. Den andra är en 

mycket mörkhyad person med vitt huvuddok och 

brun dräkt. Han haller sin högra hand utsträckt 

mot harnet med handflatan vänd mot betraktaren. 

Närmast Jesusbarnet star i fonden en man som 

böjer sig över harnet med högra banden pa bröstet. 

Mannen har mörkt har med gra strimmor och han 

är klädd i blatt. Mannen pa den ovannämndes 

vänstra sida star lutad mot en herdestav. Han är 

klädd i en brun dräkt vars ärmar är uppdragna till 

armbagen. Bakom honom skymtar ytterligare tva 

män, bada brunhariga. Den främre har en röd 

dräkt, av den bakre syns endast huvudet. 

Bakgrunden utgöres av renässansarkitektur, vars 

pelare och valvbagar är malade i rödbrunt med 

skiftningar i gratt. Fonden under valven är till 

vänster malad i rätt mörkt grablatt, medan den är 

nagot ljusare i valvöppningen till höger. Mitt uppe 

i bilden ses tva änglahuvuden omgivna av rätt 

mörkgra moln med ljusare kanter. Änglarna har 

mörklockigt har, bla ögon och gulvita vingar. Uppe 

i tavlans högra hörn ses en med gula bokstäver , som 

har svarta konturer , malad inskrift: " Lapuan 

kunan Kunniax Lahioitetu Krunun Länsmannilda 

Joh : Hans Son Kascas Wuanna : 1791". 

Inga uppgifter fi nns bevarade om vem som 

skulle ha malat tavlan . Pa grund av a tt den varit en 

gava till kyrkan finns naturligtvis inga uppgifter att 

hämta varken i räkenskapsböcker eller andra 

sadana källor. Emedan man vet att Thomas 

Kiempe vistats i trakten finns kanske möjligheten 

att han skulle ha malat bilden. Därför kommer i det 

följande en jämförelse att göras mellan Lappotav­

lan och Thomas Kiempes arbeten. 

Duken i Lappotavlan är grundad med rött, nagot 

som ju Kiempe gjort i manga av sina malningar. 

Likasa brukade han, som i det föregaende visats 

gärna mala konturer och skuggor i brunt, nagot 

som här skett hos fiere av figurerna. Den lilla 

detaljen att Marias tanaglar här har konturer i svart 

är gemensam för Mariafiguren här och en bild av 

Aron som Kiempe 1802 malade för Kelvia kyrka. 

Mariafiguren för övrigt uppvisar rätt stora likheter 

med bade motsvarande figurer i Grundsunda och 

Nykarleby kyrkor samt med den i Nordmaling 

funna kvinnobilden . Dräkten är överst lika tecknad 
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som i den sistnämnda bilden, medan dräktens och 

mantelns fall avbildats rätt lika i bade Grundsunda­

och Nykarlebybilden. Det mörka haret, de välvda 

ögonbrynen och de lätt kupiga ögonlocken 

aterkommer i alla fyra malningarna. Utförandet av 

Marias högra hand med det nagot utat krökta 

lillfingret är nagot som aterkommer sa pass ofta i 

Kiempes produktion att det nästan kan sägas vara 

ett karakteristikum för denne. Ocksa de tva 

bifigurernas gest med handflatan vänd utat 

aterkommer fiere av hans malningar. De 

mandelformade ögonen, de platta bakhuvudena 

och de felaktiga proportionerna iir nagot som 

säkert aterkommer ocksa i andra föga kunniga 

malares produktion. Nagot som förefaller främ­

mande för Kiempes maleri är kanske de rätt väl 

utförda muskulösa bara överkropparna och armar­

na. Dock är t.ex. Kristi armar och ben i 

korsfästelsebilden i Grundsunda rätt lika utförda, 

med skuggningar i brunt. Tavlans färger är mycket 

lika de färger som Thomas Kiempe brukat använda 

- det enda som är olikt honom är den lilla fläck 

malad i skärt som ses i urringningen hos mannen 

som lutar sig mot staven och kanske den blekt 

lilabla dräkten till höger. 

Det är icke bara i fraga om bildens utseende 

som Lappotavlan har mycket gemensamt med 

Thomas Kiempes malningar. O cksa de t omdöme 

den fätt av K. K. Meinander340 pamin ner om de 

negativa utlatanden denne givit om Kiempes 

bilder. Meinander skriver nämligen att "i sakristian 

hänger en Kristi födelse i en figurrik och livlig scen, 

en tafla af det vanliga slaget med hard färg, ytterst­

oriktig teckning och mör k karnation.". Trots att 

jämförelsen här ovan visat manga likheter mellan 

Lappobilden och Thomas Kiempes malningar kan 

man ända icke med säkerhet säga vem som skulle 

ha malat tavlan, delvis för att jämförande 

undersökningar av andra möjligen ifragakomman­

de malares arbeten ännu icke har utförts. 

Nagon direkt förlaga till ovan beskrivna malning 

har förf. icke paträffat. Dock maste den förlaga 

som här använts med en eller fiere mellanhänder 

aterga pa Zurbarans malning med samma motiv 

(Bild 33), malad 1638 eller 1639.341 Skillnaderna är 

rätt stora beträffande kompositionen som helhet, 

men i detaljerna finns mycket gemensamt. Den 

knäböjande mannen till vänster ater finns pa bada 



bilderna, om ocksa ganska olika till utförandet. De 

bada kvinnorna till höger om Maria, den ena med 

handen pa den andras axel, är mycket lika 

framställda i bada bilderna. Pa den spanska 

malningen har de framför sig en korg med ägg. I 

Lappobilden är korgen alldeles likadan, men den 

är fylld med grönaktiga frukter. De manga 

änglarna i skyn i Zurbad.ns bild har i Lappo 

reducerats till tva. För Mariafiguren och harnet 

maste man tänka sig en annan förlaga, medan 

krubban är rätt lika i bade Zurbarans bild och i 

Lappotavlan. Ocksa en del av bifigurerna maste ha 

plockats ur nagon annan bild. En antydan om att en 

sadan bild existerat ges av att Carl Hofverbergs bild 

av ar 17 50 för Rödöns kyrka i Jämtland342 visade en 

komposition där bade bilden av Maria och harnet 

samt en del av bifigurerna till vänster motsvarade 

kompositionen i Lappotavlan. 

Fram till ar 1400 brukade endast konungarnas 

tillbedjan framställas i bild.343 Efter denna tid 

började man ocksa göra bilder med herdarnas 

tillbedjan som motiv. Bilden av herdarnas tillbed-

utom herdarna och Josef.344 I spanska och franska 

bilder kunde herdarna atföljas av sina kvinnor. 

Herdarnas gava bestod oftast av ett lamm med 

sammanbundna ben, medan kvinnorna skänkte 

m jölk, ägg eller fjäderfä. I synnerhet i den spanska 

konsten förekom ofta en korg ägg bland gavorna. 

Att äggen i Lappobilden ersatts med gröna frukter 

kan ha berott pa en missuppfattning av en svartvit 

förlaga. Sasom redan tidigare nämnts brukade 

Jesusbarnet i avbildningar av herdarnas tillbedjan 

framställas som nyfött. 

Om den figurrika herdarnas tillbed jan i Lappo 

kyrka verkligen är malad av Thomas Kiempe, vilket 

förefaller nog sa troligt, maste man räkna in den 

bland de arbeten där man kan se att malaren 

försökt sitt bästa och dessutom haft materiella 

resurser härför i fraga om duk och färger. 

Soini kyrkas gamla altartavla 

jan framställdes ofta med atskilliga bipersoner En av de fä dukar Thomas Kiempe signerat är en 

Bild 33. Herdarnas tillbedjan. Francisco de Zurbaran. Efter 
Enciclopedia Universale dell'Arte XIV, bild 486. 

tavla föreställande nattvarden, en gava till Soini 

kyrka. Tavlan är malad i olja pa duk och mäter 

127 x 228 cm. Den bär inskriften: "Tämä Taulu on 

Lahioitetu Tähän Herran Huoneihin 1794. Tho. 

Kiempe." . Denna text är malad i vitt nederst pa 

s jälva malningen. Tavlan hängde ovanom altaret 

ända till 1940-talet, varefter den flyttades till 

sakristian.345 Omkring 1960 flyttades den därifran 

till den nyreparerade församlingssalen. 

Kyrkan i Soini är en korsformad träkyrka, byggd 

ar 1793.346 Församlingen var säkert tacksam för 

den gava som redan aret efter det att kyrkan blivit 

färdig prydde den med altartavla - sasom i det 

föregaende papekats dröjde det ofta mycket länge 

innan en fattig församling lyckades insamla medel 

för att dekorera kyrkans inre. Om man vagar första 

inskriften pa tavlan sa att malaren s jälv varit 

donatorn, vilket ju borde vara fallet da inget annat 

givarnamn förekommer pa tavlan, aterstar fragan 

varför denne, som man ansett, fattige malare skulle 

ha skänkt en altartavla till kyrkan pa en ort som 

varken var hans födelseort eller pa annat sätt bürde 

ha betytt nagonting särskilt för honom. De manga 

berättelserna fran Soinitrakten om Kiempes person 

och uppgiften om att han bott gömd pa Pahkamäki 
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Bild 34. Nattvarden. Soini församlingshus. Oljemalning 
pä duk 127 x 228 cm. Foto U. Aho, Soini. 

gard och där malat tavlan, kunde kanske tyda pa att 

han i alla fall vistats rätt länge i Soini, utan att ända 

ha blivit mantalsskriven eller inskriven i kommu­

nionböckerna där.347 Om tavlan i Soini har berättats 

att den ursprungligen var avsedd för nagon annan 

församling, men att malaren ej lyckats erhalla den 

betalmng han önskade för tavlan och därför skänkt 

den till Soini kyrka.348 Enligt samma berättelse 

skulle tavlan ha malats pa tolv kalvskinn. Bilden är 

<lock som ovan nämnts malad pa duk. Duken 

utgöres av tva stycken, förenade genom en 

noggrant utförd horisontell skarv. Duken är 

grundad med rött. Färglagret är ganska tjockt och 

malningen är kraftigt fernissad . Man vet ej om 

tavlan undergatt nagon restaurering. Den vitmala­

de ramen med guldlister den nu har förefaller att 

vara av ett senare datum. 

Tavlan visar ett av de traditionella nattvardsmoti­

ven (Bild 34). Kristus sitter i mitten omgiven av alla 

tolv lärjungarna och han har just brutit brödet. 

Kristusgestalten är atergiven i nagot större format 

än de övriga. Han har langt mörkbrunt har som 

faller i lockar ned över axlarna. Ansiktet är smalt 

och dragen rätt skarpa. Alla konturer i ansiktet är 

malade i brunt. Ögonbrynen och näsans linjer är 

tydligt markerade. Hakan täcks av ett litet, kluvet 

helskägg, nagot ljusare än häret. Blicken ur de bla 
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ögonen är riktad uppat. Karnationen är vanlig, 

men läpparna och kinderna är ganska grant röda. 

Kristus haller huvudet lätt vänt mot vänster axel. 

Maiaren har lyckats ge ansiktet ett eftertänksamt 

och allvarligt uttryck. Kristus bär en grannröd 

dräkt och över denna en rikt veckad mantel i 

samma färg. Glorian, sammanställd av straldelar av 

olika längd, är gul och svagt förgylld. 

Pa Kristi vänstra sida ses Johannes, framställd 

som en ung man med mörkbrunt lockigt har. Han 

är blek, har slutna ögon och ligger över bordet med 

huvudet lutat mot armarna framför Kristusgestal­

ten. Proportionerna är nagot överraskande. Hu­

vudet är litet och händerna onaturligt stora. Han 

bär en röd dräkt och en mörkbla mantel, som han 

brett ut pa bordet under sina armar. Bredvid 

Johannes bakom bordet ses tva sittande lärjungar. 

Den närmaste, som är klädd i mörkbla dräkt och 

brungul mantel, lyfter sina händer mot bröstet och 

betraktar Kristus med ett spänt uttryck i ansiktet. 

Av den andra sittande lärjungen, som är klädd i 

rött syns endast vänstra axeln och halva huvudet. 

Den förstnämnda har en ring av gratt har i nacken 

och han har gratt helskägg. Den andra har brunt 

har och skägg. Nagot framför dem vid bordsändan 

star en lärjunge klädd i brungult. Huvudet är 

avbildat i profil och blicken är riktad mot brödet 



som brytes. I den höjda högra handen haller han 

ett tänt ljus i stake. Ocksa den vänstra armen är 

uppatriktad med handflatan vänd mot betraktaren. 

Vid det främre bürdshörnet sitter en man som har 

lätt granad brun härkrans och brunt skägg. Han 

bär röd d räkt och bla man tel och han saknar 

skoplagg. Han stöder sig mot bordet och sträcker 

sig ned efter en kanna som Star i ett fat pa golvet. 

Kannan och fatet förefaller att vara gjorda av 

mässing. Bredvid fatet ses ytterligare ett gult kärl. 

Detta är malat sa, som om det vore fraga om en 

genomskinlig glasflaska. 

Pa Kristi högra sida ses pa samma sida om bürdet 

som han tre sittande lärjungar och en stäende. Alla 

fyra gestikulerar ivrigt. De sittande har blicken 

riktad mot Kristus, medan den staende haller 

ögonen nerslagna. Den som sitter närmast Kristus 

är en nästan vitharig man med helskägg, klädd i 

mörkblatt. Han haller sin vänstra hand pa bröstet 

och sträcker fram den högra över bordet. Den 

närmast honom sittande mannen har svart, tätt, 

lockigt har och nagot granat helskägg. Han är 

klädd i en djupt urringad röd dräkt. Med den 

vänstra handen griper denne lärjunge om sitt 

skägg. Den staende lärjungen är en man med tjockt 

gratt har och langt kluvet skägg. Han är klädd i 

smutsgult. Den vänstra handen haller mannen 

lyftad med handflatan vänd mot betraktaren. 

Fingrarna är utspärrade. Den tred je sittande 

mannen bakom bürdet är klädd i grönt och han har 

ett vitt dok över huvudet. Han haller sin vänstra 

hand nagot lyftad över bürdet med handflatan mot 

betraktaren och fingrarna utspärrade pa samma 

sätt som de bada övriga figurerna som visar samma 

gest. Vid bürdsändan star en grönklädd man med 

svart här och skägg. Profilen är skarp och blicken 

riktad mot Kristus. Framom bürdet längst till höger 

sitter Judas, karakteriserad av penningpungen som 

han haller i den högra handen. Den smutsgula 

dräkten är vid och veckad, liksom alla de övrigas. 

Judas har brunt här och skägg. Ansiktet är vänt 

fran Kristus och blicken riktad nedat. Bredvid 

Judas sitter en lärjunge som vänder ryggen mot 

betraktaren. Ha!1 h2r mörkt har och är upptill 

klädd i brunt, nedtill i mörkblatt. Gestalten gör ett 

intryck av att sväva i luften, ty ingen bänk eller pall 

syns pa bilden. 

Bordet är ett brett, rektangulärt bord, täckt av en 

vit duk som hänger ned fran bürdskanten i 

vertikala veck. Pa bürdet framför Kristus Star en 

stor gul bägare pa hög fot. Bredvid bägaren ligger 

en kniv med brett blad och krökt skaft. Längst 

framme pa bürdet stär ett fat med ett djur som ser 

ut som ett spätt lamm, malat i ljusrött. I 

bakgrunden ses ett rundat dörrvalv samt pilastrar 

malade i mörkt grablätt. Perspektiv och skuggning­

ar är här riktigt utförda. I vartdera övre hörnet 

hänger ett rikt veckat draperi i nagot ljusare och 

mattare rött än det röda i dräkterna. I taket, till 

höger om mittlinjen, hänger en lampa med fern 

brinnande lagor. Golvets breda plankor är malade 

en nyans mörkare än väggarna i bakgrunden. 

Under bürdet löper ett brunmalat bräde. 

Trots jämförelse med ett mycket stort antal 

nattvardsbilder har nägon exakt förlaga till den här 

beskrivna nattvardsbilden ej kunnat framletas. 

Bland de som förlaga ofta använda bilderna ur 

Gustav Adolfsbibeln förekommer ingen natt­

vardsbild alls. Vissa detaljlikheter kan konstate­

ras vid en jämförelse med Merians nattvardsbild349
, 

men kompositionerna och bildernas allmänna 

karaktär är helt olika. Bland sadana kopparstick 

som använts som förlaga av andra malare i Finland 

ma nämnas Cristoph Weigels bibelillustrationer.350 

Den enda av dennes nattvardsbilder35 1 som varit 

til!gänglig för förf. är dock helt annorlunda bade 

till kompositionen och i fraga om detaljerna. I 

förhallande till att en framställning av nattvarden 

under 1600- och 1700-talen var den vanligaste 

predellabilden i västerlandets kyrkor,352 är det 

förvanande hur fa avbildningarna av nattvards­

framställningar är i bade ikonografisk och annan 

litteratur. 

Helhetsintrycket av Kiempes nattvardsbild, kan­

ske främst beroende pa apostlagestalternas ut­

förande, för tanken till en renässansförlaga. Nagra 

detaljer i bilden kan ge hallpunkter för en datering 

av den eller de förlagor han kan ha använt. Kristus 

avbildades i de tidigaste nattvardsframställningar­

na ofta sittande vid den högra ändan av bürdet,353 

eller om detta var runt ända sittande till höger, men 

redan sa tidigt som pa 1100-talet förekommer han 

sittande i mitten.354 Fran 1100-talet framät är den 

rektangulära bürdsformen den dominerande. 

Lampan i taket är av samma typ som de oljelampor 

pa fot som förekom redan i nattvardsbilder fran 
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900-talet.355 Denna lamptyp kom senare ur bruk, 

men användes ater fran renässansen framat. 

Draperierna i hörnen förekommer i dylika bilder 

fran renässansen ända fram till medlet av 

1800-talet. I Kiempes bild böjer sig en av 

lärjungarna ned efter vinkannan. Dürer har i sin 

framställning av nattvarden för sin Grosse Passion 

avbildat en av lärjungarna i färd med att fylla sin 

bägare ur vinkannan.356 Detta tema förekommer 

redan före Dürer,356 närmast <lock i bilder som 

kanske inte atergivits i träsnitt eller kopparstick och 

därför icke varit tillgängliga för Thomas Kiempe. 

Det samma ' gäller en spansk nattvardsmalning 

fran början av 1700-talet, gjord av Zabala för 

katedralen i Murcia.357 Ocksa i en äldre spansk 

nattvardsbild358 ses en av lärjungarna halla en 

kanna, han har just fyllt sitt glas. I alla de här 

nämnda bilderna har lärjungen samma placering 

som i Soinimalningen. Dräkterna ger knappast 

nagon hjälp vid datering av förlagan, enär Kristus 

och apostlarna efter reformationen oftast avbilda­

des i klädedräkter vilka motsvarade tidens uppfatt­

ning om österländska dräkter.359 Dessa dräkter 

förändrades föga under arhundradenas lopp, de 

förblev under fiere hundra ar i stort sett de samma. 

Bilder av Judas hallande en penningpung i handen 

förekommer redan pa 1000-talet360 
- i tysk konst 

fran 1300-talets slut.36 1 I de tidigaste tyska 

nattvardsframställningarna haller han penning­

pungen fullt synlig, men fran 1400-talet framat 

gömmer han den för de andra lärjungarna.362 

Judas framställdes vanligen klädd i smutsgult,363 

nagot som han <lock i Soini delar med fiere av de 

andra lärjungarna. De övriga apostlarna, utom 

Judas och Johannes, som framställdes som en 

yngling och alltid placerades bredvid Kristus, 

avbildades i allmänhet utan särskilda karak­

teristika.364 Lammet, som avbildades för att 

betona att det rörde sig om en paskmaltid, 

belysningsanordning för att betona att scenen 

utspelades pa kvällen.366 Kiempes bild har ju 

dessutom oljelampan i taket. Nagon motsvarighet 

till aposteln med ljusstaken har förf. icke paträffat. 

En annan ovanlig detalj är doket som bäres av 

aposteln vid bordets andra ända. Apostlarna 

avbildades nattvardsbilder vanligen barhuv-:i­

de, ehuru i t.ex. tidig fransk och tysk konst 

förekommer apostlar klädda i kapor försedda med 

huva.367 Bade mösor och t.o.m . bredbrättad hatt 

har förekommit. 368 I Tyskland har Hans 

Bornemann369 och Georg Rathgeb370 i sina natt­

vardsframställningar avbildat en eller fiere apostlar 

med dok. I Spanien, där nattvardsmotivet anses ha 

varit speciellt populärt,37 1 förekommer ofta olika 

slags huvudbonader i nattvardsbilderna,372 ocksa 

motsvarigheter till doket i Kiempes bild.373 Ocksa i 

Norge finns en nattvardsmalning där en av 

lärjungarna har ett liknande dok. 374 Samma förlaga 

har kommit till användning i Sverige för Blidö 

kyrka,375 vars altartavla till alla delar är lik den 

ovannämnda norska. 

Avbildningarna av nattvarden kan indelas i tva 

typer.376 Till den första hör de bilder där Kristus 

välsignar brödet eller vinet. Dessa bilder präglas av 

lugn och harmoni. Till den andra typen, som var 

ojämnförligt mycket vanligare,377 hör de bilder där 

Kristus just uttalat orden "en av eder skall förrada 

mig' ' . I nattvardsbilder av denna typ är lugnet 

brutet och lärjungarna ger uttryck för harm, 

häpnad och smärta. Gester och miner är i 

allmänhet upprörda och manga av apostlarna har i 

sin upprördhet rest sig upp fran sin sittande 

ställning. Detta är nagot som förekommer redan 

hos t.ex. Castagno och Ghirlandajo.378 Det förhal­

lande att Johannes avbildas liggande över bordet 

eller lutad mot Kristi skuldra anses vara en kvarleva 

fran den tiden da apostlarna avbildades liggande 

till bords.379 Johannes var favoritlärjungen och 

förekommer atminstone 

1400-talet framat. 365 

Tyskland först fran placerades därför närmast Kristus. Detta berodde 

ocksa pa att han enligt bibelns ord skulle sitta 

Om ocksa en del detaljer ger anknytningspunk­

ter till tidigare nattvardsbilder, sa finns a andra 

sidan hos Kiempe tva framställningar av enskildhe­

ter som icke aterfunnits i de vanligaste nattvardsbil­

derna. En av dessa <letal jer är 1 jusstaken i handen 

pa aposteln vid bordets vänstra ända. I nattvards­

bilderna avbildades vanligen en lampa eller annan 
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bredvid Kristus och fraga honom vem det var som 

skulle förrada denne. I Leonardo da Vincis 

nattvardsbild ses som nyhet en Johannes som rest 

sig upp i sittande ställning. I tyska nattvardsbilder 

avbildades Johannes alltid sovande ~ endast nagra 

fa bilder pa 1000-talet visade honom vaken.380 

Thomas Kiempes nattvardsbild, som i jämförelse 



med de vanligare predellabilderna med nattvarden 

som motiv, är av nog sa betydande format, fyllde 

säkert väl sin plats som altartavla i Soini kyrka. 

Figurerna är tydligt atergivna, var och en har sin 

speciella karaktär och malaren har lyckats aterge 

nattvardsscenens innebörd tydligt, men utan 

användande av för starka medel. Felaktigheterna i 

perspektivteckningen observerades väl knapp4st av 

mindre kritiska betraktare. Att tavlan fick hänga 

kvar pa sin plats i ett och ett halvt sekel, trots 

förändringarna i konstuppfattning och publik­

smak, var kanske inte bara ett tecken pa 

församlingens fattigdom utan ocksa pa uppskatt­

ning av Thomas Kiempes malning. 

Väggmalningar i Virdois kyrka 

Av de bada hela kyrkointeriörer som Thomas 

Kiempe anses ha malat är tyvärr ingendera bevarad 

i sin helhet. Den ena av dessa gjordes för Virdois 

kyrka, som Thomas Kiempe ar 1796 dekorerade 

med väggmalningar.38 1 Kyrkan är en korskyrka 

uppförd av trä ar 1774 av Antti Hakola.382 Är 1883 

fastställdes ritningarna för en reparation av kyrkan 

och man beslöt att lata mala över de av Kiempe 

malade bilderna.383 Da professor August 

Malmström384 medan han samlade motiv för sina 

illustrationer till Fänrik Stals sägner, rest omkring i 

landet hade han tillsammans med doktor 0. 

Rancken besökt Virdois kyrka och där sett Thomas 

Kiempes väggmalningar.385 Han ansag att de visade 

prov pa humor och att ocksa om de ej besatt nagot 

konstnärligt värde, hade de <lock ett konsthistoriskt 

sadant. Han bad därför om att de ej matte förstöras 

sasom avsikten varit. Man beslöt i alla fall i Virdois 

att arbetena skulle pabörjas i mars 1884.386 För att 

ända bevara nagonting för framtiden beställde 

Finska Fornminnesföreningen av kyrkoherden i 

Virdois en beskrivning av malningarna.387 Dessut­

om fick en studerande i uppdrag av Fornmin­

nesföreningen att avrita bilderna. Tre av kyrkomal­

ningarna finns avritade .388 

Beskrivningarna här nedan av malningarna 

baserar sig i första hand pa teckningarna, med de 

möjligheter till fel som detta innebär, och i andra 

hand pa upptecknade tidigare beskrivningar av 

bilderna. 

Ovanför den södra dörren fanns en inskrift 

enligt vilken kyrkan var byggd ar 1774 och malad 

ar 1796 av Gustaf och Thomas Kiempe.389 Ovanom 

inskriften sags en bild med motiv ur uppenbarelse­

bokens 12:te kapitel (Bild 35). Överst, nagot till 

höger om mittlinjen, syntes Gud fader med en 

krona pa huvudet. Han hade langt har och skägg. 

Runt huvudet sags en stor gloria. Han var klädd i 

en dräkt med langa ärmar och han höll ut bada 

händerna rakt framför sig. Endast överkroppen 

var synlig, resten omgavs av molnmassor. Vid hans 

fötter sags ett naket barn, som sträckte upp 

armarna mot honom. Nere i bildens högra hörn 

stod en ängel med langt har, krona pa huvudet och 

knäppta händer. Ängeln var barfota och klädd i 

fotsid dräkt. Vingarna var stora och hela figuren 

var omgiven av en stralglans. Till vänster om 

ängeln sags en drake som sprutade vatten. Draken 

hade sju krönta huvuden, fagelvingar, av vilka 

endast den ena syns pa bilden, samt fötter med 

langa klor. Svansen var mycket lang och krökte sig 

uppat. Ovanom draken sags bland molnen en 

ängel. Endast överkroppen var synlig. Ängeln var 

avbildad rakt framifran, men med huvudet vänt at 

vänster - atminstone pa teckningen som Nyström 

ritat av bilden är anletsdragen och vingarna endast 

antydda. Ängeln var i färd med att sticka ett langt 

spjut i draken. Under denna bild hade Kiempe 

malat en bild av Finlands vapen uppburet av tvenne 

krönta lejon. 

I den västra korsarmen fanns en bild (Bild 37), 

som enligt en malad inskrift var en illustration till 

uppenbarelsebokens 17 :de kapitels tre första 

verser. Bilden föreställde den babyloniska skökan 

sittande pa ryggen av en sjuhövdad drake. Hon 

hade en krona pa huvudet och langt rakt har som 

föll ned över axlarna. Hon var klädd i en rak, 

fotsid, grällt scharlakansröd390 klänning med langa 

ärmar. I den fyrkantiga urringningen sags ett 

pärlhalsband. I sin utsträckta högra hand höll hon 

en kalk som var försedd med lock. Drakens kropp 

var täckt av fjäll och svansen var lang och krökt som 

pa föregaende bild. Drakhuvudena pa denna bild 

saknade kronor, men däremot sags här de i 

motsvarande bibeltext39 1 omtalade tio hornen. Ur 

munnen pa de tre främsta huvudena utgick pilar. 

Pilen framför det nedersta huvudet pekade mot 

inskriptionen som lydde "Ilm. 17. W. 1. 2. 3.". Ett 

av de med horn prydda huvudena bar tydligt 
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kvinnliga drag och hade langt kvinnohar. Under 

bilden av den babyloniska skökan sags "ätten Vasas 

vapen.'' 

I den norra korsarmen hade Kiempe mfilat en 

bild med motivet Satan fängslas (Bild 39). Bilden 

var försedd med texten "Luietaan 2 Pet.2:4". 

Mfilningen visade Satan sittande i nagot som pa 

teckningen närmast ser ut som en bal ja, ur vilken 

eldslagor slog upp . Ovanom lagorna sags skisserade 

rökmoln. Satan hade fern krökta horn pa huvudet, 

stirrande mänskoögon, mänsklig näsa och öron, 

men ett förskräckligt vildd jursliknande gap med 

stora vassa tänder. Kroppen var i övrigt helt 

mänsklig, men runt densamma ringlade sig en med 

fjäll försedd ormlik svans och pa ryggen sags stora 

fägelvingar. Enligt en bevarad beskrivning392 var 

Satan malad i scharlakansrött och hade ett elakt och 

grymt utseende. Till vänster, snett bakom Satan 

sags en ängel. I sin lyftade högra hand höll han en 
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Bild 35. T eckning föreställande malning 
ovanom södra dörren i Virdois kyrka. Foto 
MV 45708. 

Bild 36. Illustration till Uppenbarelseboke n. Ur Biblia Se on 
Coco Pyhä Ramattu Suomexi 1642. 

stor nyckel och med den vänstra höll han kättingen 

som Satan var fängslad med. Av ängeln var endast 

överkroppen och en stor vinge synliga. Nere till 

vänster i bilden sags ett skissartat, endast svagt 

antytt huvud. Detta hade rätt langt rakt stripigt har, 
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Bild 37. Teckning föreställande 
mälning i den västra korsarmen i 
Virdois kyrka. Foto MV 45706. 
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stirrande runda ögon, potatisnäsa och en rund knöl 

pa hakan. 

I den östra korsarmen fanns en bild som enligt 

beskrivning393 föreställde Gud fader omgiven av s ju 

l jusstakar, med s ju stjärnor i den högra handen och 

med ett svärd skjutande ut framför munnen. Vid 

hans fötter knäböjde en kvinna. Ovanom dörren 

till sakristian skall ha funnits en bild av en sjuarmad 

ljusstake.394 Pa altarväggen fanns till vänster om 

altaret en bild av Petrus med nycklar och till höger 

sags en bild av Judas med penningpung.395 

Bredvid predikstolen kunde läsas verser ur 

psalmbokens psalmer no 282: 1 och 83:2. Under 

texten sags en bild som sades avbilda klockaren och 

dennes hustru.396 Mannen hade en orm kring 

halsen och dess huvud i sin mun, medan hustrun 

hade armen instucken i munnen pa en bevingad 

drake. Enligt en annan version föreställde bilden 

tva skvallrande fruntimmer,397 av vilka den ena 

hade en orm kring halsen. Den andra kvinnan 

svaldes som bäst av en bevingad drake, i vars mun 

kvinnans arm var inne ända till armbagen. Malaren 

sades ha fatt iden till denna bild av att tva äldre 

kvinnor i församlingen börjat sprida skvallerhisto­

rier om honom.398 

Aspelin papekade redan 1898 att bilderna av 

teckningarna att döma varit gjorda efter 1642 ars 

finska bibel. Denna innehöll samma illustrationer 

som bl.a. Gustav II Adolfs bibel och drottning 

Bild 38. Illustration till Uppenbarelseboken. Ur Biblia Se on 
Coco Pyhä Ramattu Suomexi 1642. 

Kristinas bibel.399 Dessa biblar var <lock alla bade 

stora och dyrbara böcker. Utom i dessa sistnämnda 

förekom bilderna ocksa i de s.k. figurbiblarna400
, 

som var sma till formatet och mycket billigare än de 

stora biblarna. Av denna orsak var det antagligen 

den sistnämnda büken Thomas Kiempe använde 

som förlaga, förutsatt att icke församlingens 

kyrkobibel lanats ut till honom. 

I malningen ovanför södra dörren hade förla­

gans bild (Bild 36) atergetts rätt troget, ehuru den 

nagot förenklats. Gud har pa bibelbilden en 

fladdrande mantel över axlarna, men denna 

saknades i Kiempes bild. I förlagans bild är ocksa 

hans knän synliga. Barnet pa bibelbilden har en 

gloria kring huvudet, men denna saknades i 
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Bild 40. Illustration till. Uppenbarelseboken. Ur Biblia Se on 
Coco Pyhä Ramattu Suomexi 1642. 

Virdois. Ängeln till höger är enligt motsvarande 

bibeltext40 1 en havande kvinna som fär örnvingar. 

Förlagans bild har <lock tydliga änglavingar. Hon 

har där ocksa stjärnor kring huvudet, men dessa 

saknades i Kiempes malning. Ängeln Mikael har ett 

spjut i bada bilderna - i förlagan syns hela hans 

kropp, medan Virdoisbilden visade endast över­

kroppen. Ställningen var i bada bilderna densam­

ma. Bakgrunden hade Kiempe förenklat betydligt, 

denna var i förlagan helt fylld av stjärnor och 

molnmassor, medan Virdoisbilden endast hade 

nagra sma molnrundlar. 

Malningen i den västra korsarmen atergav 

endast den del av förlagans bild (Bild 38) som 
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Bild 39. Teckning föreställande 
mälning i den norra korsarmen i 
Virdois kyrka. Foto MV 45707. 

aterger skökan och draken. Alla bipersoner, 

landskap och arkitektur hade utelämnats . Skökan 

intog exakt samma ställning i Kiempes malning 

som pa bibelbilden. Dräkten var pa Kiempes bild 

betydligt förenklad och t.ex. rosettarrangemanget 

som finns i bibelbilden var ersatt med ett 

pärlhalsband. Draken var, sa när som pa kronorna, 

nagot sa när lika i bada bilderna. Kiempe hade <lock 

förenklat bilden nagot i det att han hade ändrat 

huvudenas ställning och sträckt pa halsarna, sa att 

varje huvud tydligt kunde urskiljas. Inget av 

huvudena i bibelbilden bär <lock nagra mänskliga 

drag. Kvinnohuvudet i Kiempes bild behöver trots 

detta faktum icke ha varit hans egen ide, han 

kan mycket väl ha sett en motsvarande bild nagon­

stans. T.ex. en i Nürnberg ar 1483 tryckt tysk 

bibel402 visar pa bilden av skökan och draken ett 

drakhuvud med mänskliga drag - dessa är <lock 

manliga och huvudet har skägg. 

Malningen i norra korsarmen atergav ocksa 

satillvida förlagans bild (Bild 40) i förenklad form, 

att arkitekturen i bakgrunden saknades och 

rökmolnen var betydligt reducerade. Förlagans 

Satan har endast tvenne horn, medan Kiempes 

hade fern. De stora hängande kvinnobrösten hade 

Kiempe helt utelämnat, medan drakstjärten pa 

Virdoismalningen var ett tillskott som saknas i 

förlagan. Bilder av en Satan med drakstjärt var icke 



ovanliga i tidigare bibelillustrationer.403 "Baljan" 

som Kiempe hade placerat sin Satan i motsvaras i 

förlagan av en brunn med stenlagd kant. 

A v malningarna i den östra korsarmen finns 

ingen avbildning bevarad. Om man vagar tro att 

malaren här lika troget följt samma förlaga , far vi 

docken uppfattning om huru bilden sett ut genom 

att undersöka motsvarande bibelbild (bild 41). 

Denna innehaller ingenting utöver vad som 

nämnes i beskrivningen av Kiempes Virdoisbild . 

Det kan naturligtvis ocksa tänkas att Kiempe för 

denna sistnämnda bild skulle ha använt en annan 

förlaga än för de övriga malningarna. Manga äldre 

biblar404 innehaller en motsvarande illustration där 

ljusstakarna är placerade i en oval kring Gud fader. 

Denne har s ju stjärnor i sin vänstra hand och vid 

sina fötter Johannes knäböjande. Figurbibelns och 

motsvarande bilders ljusstakar är placerade i en 

rad, fyra till höger och tre till vänster och 

stjärnorna är här placerade i den högra handen. 

Nagot som ocksa talar för att det är figurbibelns 

bild som kommit till användning är det faktum att 

den person som knäböjde vid Guds fötter 

uppfattats som en kvinna, ett resultat som väl kan 

ha uppstatt om figurbibelns kvinnolika skepnad 

har statt som modell. 

Icke heller av malningarna vid predikstolen finns 

nagon avbildning bevarad. Denna bild har heller 

ingen motsvarighet i de ovan nämnda förlagorna, 

varför ingenting annat än gissningar star till buds 

om hur denna malning sett ut. Motivet var icke 

ovanligt i tidens andaktslitteratur. T.ex. bland 

Mattheus Merians bibelillustrationer förekommer 

en motsvarande bild405
, som v1sar en man som 

ligger pa marken med armen i munnen pa en 

bevingad drake med ormstjärt. Mannens hustru 

ligger pa marken bredvid honom. Pa denna bild 

saknas dock ormen. 

Beträffande de olika motiven för kyrkomalning­

ar och deras placering i kyrkorna kan nämnas att 

taken vanligen dekorerades med bilder av antingen 

Gud fader, moln och änglar , treenigheten eller en 

förgylld sol.406 Väggarna pryddes med illustratio­

ner till olika bibliska berättelser. Dessa bilder pa 

väggarna var tidigare ofta ordnade enligt medelti­

da bibeltypologi, d .v.s . man samordnade i regel 

scener parvis, den ena ur gamla, den andra ur nya 

testamentet.407 Varje sadan scen ur gamla testa-

Bild 41. Illustra tion till Uppenbarelseboken. Ur biblia Se on 
Coco Pyhä Ramattu Suomex.i 1642. 

mentet förebadade scenen ur nya testamentet och 

fick först genom denna värde och betydelse. Lika 

vanligt var, att endast bilder ur gamla testamentet, 

eller som i Virdois, endast bilder ur nya testamentet 

malades pa kyrkans väggar. 

Utom den ovannämnda övermalade inskriften 

som finns ovanom kyrkans södra dörr och vars 

exakta ordalydelse ej mera är känd, existerar ännu 

ett skriftligt bevis för att väggmalningarna i Virdois 

kyrka utförts av Thomas Kiempe, nämligen ett 

sockenstämmoprotokoll fran ar 1808.408 Da sa pass 

fa samtida uppgifter om Thomas Kiempes 

verksamhet som malare bevarats, aterges protokol­

let här i sin helhet. 

" Ar 1808 den 10 januari efter slutad Gudstjenst hölls i Wirdois 
Allmän Sockne Stäma i föl jande mal. - - - - § 4. Maiaren 
Thomas Kiempes hustru Helena Kiempe instälte sig vid 
denna Socknestäma och pästod sin man hafva än att fordra en 
d e! a f det arfvode honom e nligt Contract med Wirdois kapell 
Boer för Wirdois Kapel Kyrkas malning skulle tillkomma : 
men kapellboerne svarade det vore obehörigt att pästä nägon 
betalning för sin man d a hon icke kan upta fullmagt av sin 
man, den de dessutom pästodo vara till fullo betald - och det 
dessutom för sent att utsöka och upptedde nu till bestyrkande 
a f sitt a nförande tvenne Sockne Stämmo Protocoller af den 28 
febr. 1796 samt den 9 aprill 1797 af följande innehäll: Ar 
1796 den 28de Februari skedde efter föregängen ordentelig 
palysning allmän Sockne Stämma i Wirdois kapell Kyrka. l mo 

I a nledning af kyrckomälaren härstädes Thomas Kiempes 
gifne anledning att nu mera med det första vela fullborda 
Wirdois Kyrckoväggars äterstäende öfverstrykning med vit 
vete eller limmfärg hafwa en de! Kapell boer begärt allmän 
socknestämma med det första a tt fä erfara huruvida Kapell 
boerne ännu ville ingä och förtro sig till Maiaren Kempe med 
dess kyrckomälning; uppä tillspörjan om mälaren Kiempe 
vore närvarande ingafs blott e tt odaterat dictamen ad 
Protocollum undertecknadt af Thomas Kiempe , hvar i ha n vill 
alldeles ogilla och giöra denna KyrckoStämma lagstrid ig, sä 
vida den allenast 8 dagar förut blifvit kungjord, ä hvilket 
dictamen Församlingen hvarken ville e ller kunde hafva nägot 
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afseende helst det var odateradt; utan beslöt Församlingen nu 
enhälligt an ifall Maiare n Kiempe medelst ställande af 
vederbörlig borgen ;hager sig det förut betingade arfvode 
fullbord a denna Wirdois kyrcko-väggars och taks malning till 
nästa Midsommartid, sa förbinder församlingen sig att 
utbetala till mera nämnda malare de förut contraherade 
femtio Riksdaler inom fern dar och star det äfven dem af 
Kapell boerne som behaga frin att dessutom betala nagodt i 
matvaror till ofta nämnde malare: <lock förbehaller sig 
Församligen an Kiempe sedan han far de! af detta Protocoll, 
sist inom tre veckor, lemnar Församlingen viss och praktelig 
underränelse huruvida han vill inga i dessa villkor eller icke, i 
annat fall ver Församlingen taga nagon annan utväg och äger 
Maiaren Kiempe nu som förr frihe t antaga sig arbete h varest 
han behagar, a lle nast Maiaren förut contenterar Församling­
en skjutslegan för den krita Församlingen pa sin depence, latit 
uphemta till kyrckoväggarnas öfverstrykande och ehuru 
Församlingen ägde fog att söka reconvention af honom för sitt 
drögsmal med kyrckomalningen, sa hvarken vill eller kan 
Församlingen inlata sig i nagon process därom hälst 
Församlingen sen förut , om Maiaren Kiempe skulle förplikta 
till nagon aterbetalning, den <lock icke kunde utfalla. 

Är 1797 den gde April! skedde allmän Sockne Stämma i 
Wirdois kapell Kyrcka efter föregangen ordentelig palysning 
hvarvid kyrcko Maiaren härstädes Thomas Kempe framträd­
de och sedan han nu fullbordat kyrckomalningen i Wirdois 
begärte Församlingens vitsord och bevis öfver malningens 
godhet och sitt med församlingen ingangna Contracts 
uppfyllelse i alla delar, hvara Församlingens ledamöter 
svarade sig icke vara vuxne att döma om malningens godhet 
och varaktighet, icke heller kunde de meddela Maiaren 
Kiempe nagodt bevis deröfver att han i alla delar upfyllt sitt 
med församlingen ingangna Contract och fullbordat sig 
atagna arbete, innan benämnde malare till Församlingen 
afgifver ordenteligit qvittence a sitt arfvode för denna 
kyrckomalning som han enJigit Contractet allaredan uppburit, 
pa det Församlingen framdeles icke matte utsättas för 
obehöriga rättegangar, denna kyrckomalning och des 
betalning angaende; men sedan Maiaren Kiempe afgivit 
omrörde qvittence vil Församlingen närmare yttra sig om det 
begärte vitsord och betyg. Saledes vare beslutadt intyga ut 
supra C. F. Langhielm." 

Av protokollet av den 28. 2. 1796 framgar att 

kyrkomalningarna pabörjats redan tidigare och att 

församlingen var synnerligen angelägen om att fä 

dem fullbordade. En viss misstro mot Thomas 

Kiempes vilja att fullfölja det atagna arbetet 

framgar av formuleringen och av kravet pa att 

malaren skulle ställa borgen innan han kunde utfä 

det redan tidigare kontrakterade arvodet för 

malningsarbetet. Av protokollet framgar även att 

betalning in natura förutsattes. Om malningsarbe­

tet blev färdigt pa utsatt tid till "nästa midsommar­

tid" framgar ej, men först vid en kyrkostämma den 

9 april 1797 framträdde Thomas Kiempe, nu med 

begäran om vitsord för den fullbordade malning­

en. Detta protokoll visar ocksa oväntat stor 

omtanke om att skydda församlingen mot framtida 

krav fran malarens sida. 
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Sockenstämmoprotokollen, liksom kyrkans rä­

kenskaper för tiden före 1808 är numera 

försvunna. De försvann ur kyrkvärdens ägo under 

kriget 1808-09.409 Uppgiften om det kontrakt som 

församlingen uppgjort med malaren är intressant 

ur fiere synpunkter. Mycket fä sadana malnings­

kontrakt finns savitt man vet bevarade i Finland. 

Som exempel kan nämnas Björneborgs församlings 

kontrakt den 20 juli 1750 med malaren Daniel 

Hjulström41 0 och Vihanti församlings kontrakt i 

augusti 1787 med Emanuel Granberg.411 Hallbäck 

papekar huru malningskontrakten ofta faste stor 

vikt vid att malningarna skulle utföras med olje­

färg. 412 I det här aktuella kontraktet talas <locken­

dast om "vete- eller limmfärg". Under 1600-talet 

utfördes de flesta kyrkomalningarna i Sverige med 

limfärg, slamfärg eller annan färg med vattenlösligt 

bindemedel. Enligt Hallbäck infördes oljefärgen 

som en nyhet under 1700-talets första ar. Enligt 

andra forskare förekom <lock oljefärger i svenska 

kyrkomalningar sa tidigt som pa 1600-talet i 

enstaka fall. 413 Oljefärgen gav större möjligheter till 

variation i ljus- och färgeffekter och var ocksa 

satillvida mera lämplig att användas i oeldade kalla 

kyrkor att den var mindre ömtalig för fukt. Fran 

Finland förekommer inga säkra uppgifter om när 

man började använda oljefärger för väggmalning­

ar eller i hur stor utsträckning de bada slagen av 

färg användes jämsides, men om man vagar lita pa 

de inventeringsberättelser414
, som gjorts för Finska 

Fornminnesföreningens räkning, användes varde­

ra under slutet av 1700-talet. De flesta kyrkomal­

ningarna grundades <lock här med vit limfärg eller 

kalkfärg, antagligen för att detta var det billigaste 

förfaringssättet. 415 Som färgpigment användes 

utom kimrök, blyvitt, gul, brun eller röd ockra 

även, sasom ur malaren J ohan Backmans 

bouppteckning416 framgar, berlinerblatt, auripig­

ment417 och äkta bokguld. 

I Virdois liksom i Soini lever ännu manga 

berättelser kvar om Thomas Kiempe. Där berättas 

att han fört ett föga kristligt liv och att djävulen av 

denna anledning kom till kyrkan pa natten och 

strök ut allt vad malaren astadkommit under 

dagen.418 Först da denne placerade en bibel under 

knäna da han malade hölls bilderna kvar pa 

väggen. Samma historia berättas f.ö. i det rätt 

närbelägna Keuru om malaren Johan Tilleen,419 



vars bilder av Satan icke hölls kvar pa väggen. 

Vidare berättar traditionen i Virdois att Kiempe da 

han bodde pa Kankaanpää gard skulle ha rakat i 

gräJ med sin värdinna, varefter han hämnades pa 

henne med att mala hennes bild bland djävlar som 

han malat i kyrkans tak.420 Nagon takmalning har 

sa vitt man vet aldrig funnits i kyrkan. Däremot 

vagar man kanske anta att denna berättelse avser 

det huvud som ovan beskrivits i samband med 

bilden av Satans fängslande. Av teckningen att 

tycktes bilderna ännu under slutet av 1800-talet ha 

kunnat förmedla de uppbyggliga budskap som det 

dekorativa kyrkomaleriet sedan gammalt haft till 

uppgift att framföra. Fröken Augusta Olivia 

Packalen, som i sin ungdom sett malningarna har 

berättat423 att den predikan som sags pa väggarna i 

kyrkan var skrämmande och uppmanade till 

avhallsamhet fran synd. 

döma har malningen varit placerad just under Virdois kyrkas gamla altartavlor 

takvalvet. Huvudet kan icke sägas ha representerat 

nagot smickrande porträtt, varför man väl kan tro 

berättelsen. 

Inga av de bevarade berättelserna uppger nagot 

om storleken pa ovannämnda malningar. En av de 

bevarade teckningarna aterger plankorna i valvet, 

var och en fästad med tva spikar. Om man räknar 

med att brädfodringen var gjord av plankor av en 

bredd som var vanlig vid denna tid, c:a 20-25 cm, 

var figurerna i malningarna atergivna i ungefär 

naturlig storlek. 

Själva altartavlorna, föreställande korsfästelsen 

och nattvarden, har ocksa antagits vara malade av 

Thomas Kiempe samtidigt med det övriga i 

kyrkan,421 men emedan dessa malats pa duk, saknar 

signatur och ej statt i direkt samband med 

väggmalningarna, kommer de att behandlas i ett 

senare kapitel. Beträffande de bilder av Petrus och 

Judas som ocksa skall ha funnits pa altarväggen 

finns inga uppgifter om huruvida de varit malade 

pa duk eller direkt pa altarväggens bräder. 

Sa vitt man vet var det i Virdois Thomas Kiempe 

första gangen blev ombetrodd att dekorera en hel 

kyrka. Ätminstone av de bevarade teckningarna att 

döma förefaller det som om malningarna varit i det 

närmaste skissartade och ganska lättvindigt hop­

komna. För att malaren skulle ha tagit en smula lätt 

pa sin uppgift talar ocksa den förstulna skämtsam­

heten i bilderna som knappast kan ha tillkommit i 

misstag eller pa grund av oförmaga. Det är möjligt 

att malarens samtid funnit honom sakna tillbörligt 

allvar och kristligt sinnelag. Traditionens berättel­

ser skulle tala härför. Pa senare tiders betraktare 

har malningarna gjort olika intryck. Professor 

August Malmström noterade avsaknaden av konst­

närligt värde men uppskattade de skämtsamma 

dragen i malningarna.422 Till kyrkomenigheten 

Virdois kyrkas forna altartavlor, den ena avbildan­

de korsfästelsen och den andra nattvarden har 

ansetts vara malade av Thomas Kiempe. Bevis 

härför saknas dock, emedan man icke utan vidare 

kan anse att den i föregaende avsnitt nämnda 

inskriptionen pa kyrkväggen .ocksa skulle ha gällt 

lösa tavlor malade pa duk. Tavlorna hängde ännu 

ar 1930 i kyrkans sakristia,424 men flyttades senare 

till Österbottens museum.425 

Uppgifterna om altarväggens ursprungliga ut­

seende varierar. I Finska Fornminnesföreningens 

V :te konsthistoriska expeditions berättelse av ar 

1892426 anges att malad altartavla saknas i kyrkan 

och att i sakristian förvaras kyrkans forna altartavla 

bestaende av korsfästelsen och nattvarden, "bada 

inhemska gesällarbeten". "Till gamla altardekora­

tionen höra gyllene ramornamenter, engel med 

basun och lagerkrans, skralt arbete, sol, mm.". Ar 

1893 berättas427 att altartavlan är en 3.6 m bred och 

5.9 m hög oljemalning, som i sin nedersta del 

aterger nattvarden, i den mellersta korsfästelsen 

och i den översta delen uppstandelsen. Samma 

källa omtalar att i sakristian förvaras kyrkans gamla 

altare med sina malningar, där huvudtavlan 

föreställer korsfästelsen och en mindre tavla 

nattvarden. Bada dessa tavlor "äro illa utförda 

oljemalningar med grova fel". 1925 hade bland 

äldre församlingsmedlemmar insamlats uppgifter 

om kyrkans utseende före 1884. Enligt en av dem428 

bestod altartavlan av en bild av korsfästelsen och pa 

var sida om den fanns förgyllda änglabilder samt 

bilder av Petrus och Judas. Pa ett fotografi fran 

Vasa museum ses snidade änglahuvuden placerade 

i de utskurna övre hörnen av korsfästelsebilden.429 

l Vanhan Ruoveden historia430 uppges utan angivan­

de av källan att Virdois kyrkas forna altartavla varit 
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tredelad med tva snidade änglar med basun och 

ovanför gruppen en förgylld sol med strfilar. 

Korsfästelsebilden (Bild 42), som är mfilad i olja 

pa duk, mäter l 90x 110 cm. Bilden saknar numera 

ram. De bada övre hörnen är utskurna, vilket tyder 

pa att mfilningen varit inpassad i nagot slags 

altaruppsats. Duken är skarvad med en smal remsa 

pa ena sidan. Detta, tillsammans med det 

förhfillande att korset ej star mitt i bilden, kunde 

tala för att tavlan ursprungligen varit avsedd för 

nagon annan placering. Mot detta talar ater att de 

bitar som skurits bort i de övre hörnen tagits bort 

innan duken mfilats. Inga spar av nagon grundfärg 

är synliga pa dukens kanter. 

Korsfästelsebilden v1sar en figurrik scen som 

utom Kristus pa korset visar hela nio bifigurer. 

Nagot till höger om mittlinjen ses Kristus pa korset. 

Han är fästad vid korset med tre spikar, en genom 

var hand och en genom de korslagda fötterna. Den 

högra foten är lagd över den vänstra. Den kraftiga 

gestalten hänger lätt hopsjunken och knäna är 

nagot krökta. Kristi huvud lutar ned över den 

högra axeln. Ögonen är slutna. Han har märkt, 

langt har, som fall er ned längs ryggen och nagot 

ljusare brunt, kluvet, glest helskägg. Ögonbryn och 

konturer är liksom hos bifigurerna malade i brunt. 

Karnationen är hög. Kinder och läppar är 

grannröda och själva kroppen är i det närmaste 

rödbrun. Ur saret i Kristi högra sida, liksom ur 

händer och fötter, rinner klarröda blodströmmar. 

Bade ansiktet och kroppen är täckta av bloddrop­

par. Dessa är mindre och tätare placerade i pannan 

under törnekronan, medan de i resten av ansiktet 

och pa kroppen är mycket stora. Törnekronan 

är grant gräsgrön och glorian, som bestar av 

jämnlanga strfilar, är mfilad i vitt. Kristus bär ett 

grannrött ländkläde som är knutet i en stor rosett 

mitt framme. Ländklädets ena ända hänger rakt 

ned längs det högra benet. Korset, som är av grovt 

bilat virke, är mfilat i mörkbrunt och avbildat med 

ett försök till perspektivteckning sa, att det ses 

nagot underifran och fran vänster. Det är försett 

med en rektangulär vit skylt som bär inskriften 

J.N.R.I.K.. Vid korsets fot ses en dödsskalle och tva 

korslagda benknotor samt en brun korg med en 

rang, ett hammarskaft och tva spikar. 
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Bild 42. Korsfästelsen. Tidigare i Virdois kyrka, numera i 
Österbottens museum. Oljemalning pa duk l 90x 110 cm. Foto 
förf. 

Bild 43. Kristus pa väg till Golgata . Kopparstick av Mattheus 
Merian. Ur Mattheus Merian, Die Bilder zur Bibel , s. 250. 

Bild 44. Korsfästelsen . Kopparstick av Mattheus Merian. Ur Die 
Bilder zur Bibel , s. 251. 



Till höger om korset ses tva gratande kvinnor. 

Den ena star med händerna lyftade upp mot korset 

i en bedjande gest, hon haller handflatorna mot 

varandra. Hon är klädd i en röd klänning med stor 

fyrkantig urringning kantad med vitt. Pa huvudet 

har hon ett vitt dok och pa ryggen en mörkt bla 

mantel fodrad med vitt. Framför henne knäböjer 

den andra kvinnan. Hon är klädd i en ljusbla 

langärmad klänning med bälte. Pa huvudet har 

hon ett vitt dok som faller ned över axlarna. Ned 

över ryggen faller en röd mantel, som är fästad vid 

den högra skuldran. Kvinnan är avbildad i profil. 

Hon haller sin högra arm framsträckt mot korset 

och med den vänstra lyfter hon en flik av doket mot 

ögonen. Bada kvinnorna fäller stora vita tarar. 

Till vänster om korset star närmast detsamma tre 

sörjande kvinnor. Den närmaste, som är klädd i en 

langärmad gul klänning med stor rund urringning, 

bla mantel och vitt dok, hfiller sin vänstra arm nagot 

utsträckt. En flik av manteln är fästad vid 

handleden. Ocksa hon grater stora vita tarar. 

Bakom henne star tva barhuvade kvinnor. Den ena 

har brunt har och är helt klädd i rött. Hon lyfter 

handflatan mot betraktaren. Den andra, som är 

svartharig och klädd i ljusblatt, torkar sina ögon pa 

en vit duk. Bakom kvinnorna syns till vänster en 

ryttare, klädd i en grant röd mantel med stor 

schalkrage. Pa huvudet bär han en stor ljus mössa 

med bla kant och en stor bla pompong. Han har 

langt brunt har och grasprängt helskägg. Hans 

karnation är, sa när som pa den vänstra handen, 

hög i jämförelse med kvinnornas, som alla har 

ljusare hy. Ryttarens häst, en skimmel, är mindre 

vällyckad. Bara hästens hals och huvud är synliga. 

Hästens huvud är litet, mindre än ryttarens. I 

förgrunden till vänster ses tre nedhukade gestalter. 

Den närmaste är klädd i gulbrunt och de tva övriga 

är klädda i olika nyanser mörkblatt. Den först­

nämnde, som vänder ryggen till, sträcker ut sin 

vänstra arm mot kargen som star bredvid honom 

pa marken. Han har mörkbrunt har och skägg och 

han är barhuvad. Han vänder huvudet at höger 

mot de tva andra och visar betraktaren en 

halvprofil snett bakifran med rätt märkliga 

proportioner. Ryggen är böjd pa ett sätt som gör 

intryck av puckelrygg. De tva andra männen har 

nagot ljusare brunt har och skägg. De bär bla 

huvudbonader, den ena av obestämt utseende, den 

andra hjälmliknande. Alla tre männen har hög 

ansiktsfärg. 

Bakgrunden är hallen i ganska mörkt grablatt. 

Tvärs över himlen löper tva molnband. Marken är 

kuperad och täckt av blagrönt gräs. Horisontlinjen 

är lag. Den är lägst till höger, sedan stiger marken 

uppat at vänster. I fonden ses arkitektur, ocksa den 

utförd i grablatt. 

Vid en jämförelse av d enna korsfästelsebild med 

Thomas Kiempes här tidigare beskrivna arbeten 

faller det sig kanske naturligast att väl ja korsfästel­

sebilden i Grundsunda kyrka. Kompositionen av 

bilderna är visserligen olika, men vissa <letal jer kan 

<lock jämföras. Korset i Grundsundabilden är 

grövre och avbildat mera underifran. Kristi kropp 

hänger lika pa bada bilderna, sättet att avbilda 

armarna är det samma och vänstra handens fingrar 

har samma ställning i bada bilderna. Kristi figur 

gör i Grundsundabilden ett nagot sattare och 

kraftigare intryck, ocksa huvudet är där bredare. 

De i Virdoismalningen talrikt förekommande 

bloddropparna är i Grundsundabilden endast fä 

och glest placerade. Gemensamt för de bada 

bilderna är de bruna konturerna i ansiktena samt 

d e bruna skuggorna. Ocksa färgerna i övrigt, 

liksom även veckbehandlingen, visar stora likheter. 

Om man jämför med de andra här tidigare 

behandlade malningarna blir likheterna kanske 

större. Den laga horisontlinjen och det lätt 

kuperade landskapet var genomgaende redan i 

mfilningarna i Nordmalings kyrka. En viss oförma­

ga att behärska perspektivet och proportionerna i 

fraga om enskildheterna i kompositionen har visat 

sig i alla Kiempes malningar. Den rikliga använd­

ningen av blatt i korsfästelsebilden aterfinns ocksa i 

andra av Kiempes mfilningar. Den mörkbla färg 

som använts är ocksa den samma i alla malningar­

na. Näst blatt är rött och brungult de mest använda 

färgerna . Teckningen av figurerna visar manga 

gemensamma drag. Detaljer som man kan fästa sig 

vid är de med brunt dragna konturlinjerna, som 

särskilt i fraga om ögonbrynens och näsans linjer 

varit kännetecknande för Kiempes malningar. 

Bland dessa detaljer kan ytterligare nämnas 

teckningen av den mot betraktaren vända handfla­

tan, som ses bade i korsfästelsebilden fran Virdois 

och i Kiempes bilder. Det ovan anförda bekräftar 

den tidigare uppfattningen att det är Thomas 
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Kiempe som malat korsfästelsen för Virdois kyrka. 

Korsfästelsebilden fran Virdois baserar sig delvis 

pa tva av Mattheus Merians bilder. Mattheus 

Merian,43 1 (1593-1650) kopparstickare i Frank­

furt, har gjort 258 kopparstick med illustrationer 

till nya testamentet. Dessa bilder användes för 1630 

ars tyska bibel , även kallad Merianbibeln. De tva 

Merianbilder Kiempe här använt är för det första 

en bild av Kristus pa väg till Golgata432 (Bild 43) och 

för det andra en bild av korsfästelsen433 (Bild 44). 

Kvinnan som knäböjer till höger i Kiempes bild 

aterfinns oförändrad i den förstnämnda Merianbil­

den, den enda skillnaden är att Kiempe nagot 

förändrat hennes klänningsärm. Ocksa ryttaren 

längst till vänster är tagen ur denna Merianbild. De 

tre kvinnorna till vänster om korset aterfinns, 

liksom de tre nedhukade männen i förgrunden , i 

Merians bild av korsfästelsen. Kiempes Kristusfigur 

är, sa när som pa huvudet och dess ställning, en 

spegelbild av Kristusgestalten i den sistnämnda 

Merianbilden. I Merians bild är huvudet avbildat i 

upprätt ställning och ögonen är öppna. Bloddrop­

parna pa Kristi kropp saknas hos Merian. Ocksa 

molnen i fonden saknas där och arkitekturen är 

delvis annorlunda. Merians horisontlinje är hög. 

Kiempes korsfästelsebild är icke pa langt när sa 

figurrik som Merians, men den har till höger en 

kvinnogestalt som icke aterfinnes i nagondera 

Merianbilden. Denna kvinnofigur har en dräkt som 

närmast kunde betecknas som italienskt 1500-tal.434 

Den är sa pass detaljerat utförd att man kan utga 

ifran att den gjorts efter en tred je förlaga, som 

malaren maste ha haft till hands vid arbetet. De t 

finns en möjlighet att det icke är Kiempe s jälv som 

sammanställt korsfästelsebilden, utan att han har 

gjort den efter nagot kopparstick som baserat sig 

pa Merianbilderna. Mattheus Merians son, Caspar 

Merian435 är känd för att ha gjort spegelvända 

förenklade kopparstick efter faderns bilder.436 

Denne Caspar Merian uppges ha besökt Sverige437 

och har kanske där bidragit till att sprida faderns 

eller egna bibelillustrationer. Inget exemplar av 

Merianbibeln finns sa vitt man vet bevarat i 

Finland. Det närmast antagliga är att 1700-talets 

kyrkomalare haft tillgang till enstaka kopparstick 

efter Merians bilder. 

De pa Kiempes korsfästelsebild i rikt antal 

förekommande bloddropparna pa Kristi kropp och 
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i ansiktet saknas i allmänhet pa nyare avbilningar av 

korsfästelsen. Däremot synes dylikt ha varit rätt 

allmänt i tidigare kanonbilder och aterfinns t.ex. pa 

1400-talet i Missale Magdeburgense (Bild 2), som 

innehaller en korsfästelsebild av Simon Koch,438 

och i Missale Lubecense (Bild 45), vars bild är utförd 

1486 .43
Y Ingen av dessa bilder företer <lock övriga 

likheter med Kiempes bild, men det kan tänkas att 

han i sin ägo haft ett träsnitt av motsvarande art. 

Ocksa enstaka malningar fran 1400- och 

1500-talen paträffas Kristusfigurer med kroppen 

översallad av bloddroppar.440 Hos Kiempes samtida 

finska kyrkomalare förekommer denna typ icke. 

Michael Toppelius var den enda som ibland försag 

sina Kristusfigurer med bloddroppar, men dessa 

var sma och glest placerade.441 Pa den svenska sidan 

om Bottenviken har däremot i Övertornea kyrka 

funnits en mycket enkelt framställd bild av 

korsfästelsen.442 Den korsfästes bild är pa denna 

tavla täckt av stora bloddroppar (Bild 46). Om 

uppgiften om att Thomas Kiempe var fran 

Övertornea överensstämmer med verkligheten är 

denna malning av ett visst intresse . Det är ocksa 

Bild 45. Korsfästelse n . Träsnitt ur Missale Lubecense. Efter 
Schramm X, 1927, Tafel 92. 
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Bild 46. Oljemalning i Övertorneä kyrka. Foto Norrbottens 
museum. 

möjligt att Thomas Kiempe under sm vistelse i 

Virdois pa Pekkala gard sett en bild av korsfästelsen 

(Bild 47) med en sadan blodbestänkt Kristus­
figur.443 

Jämsides med kanonbilderna av korsfästelsen 

förekom redan tidigt mera figurrika framställning­

ar inom tavelmaleriet, men icke i andaktsböcker.444 

Maria och Johannes var sa gott som alltid med, men 

bilden utökades dessutom med Maria Magdalena 

eller fiere sörjande kvinnor. Maria Magdalena 

avbildades ofta omfamnande korsets fot. 445 Matt­

heus Merian var den forste som bröt traditionen pa 

bibelillustrationens omrade i det han avbildade 

ocksa de tva rövarna, tidigare hade i bibelbilderna 

förekommit endast Kristus ensam pa korset. 446 

Kristus framställdes enligt traditionen med ansiktet 

vänt mot betraktaren. Han skulle vända ryggen 

mot den syndiga staden Jerusalem och ansiktet mot 

de folk som väntade pa ljuset.447 Staden represente­

rades i allmänhet av nagra fa hus i fonden och 

nagon verklighetstrohet eftersträvades icke. T.ex. i 

Tyskland avbildades ofta malarens egen hemort 

och i Norden använde man olika tillgängliga 

förlagor.448 Staden skulle omges av ovädersmoln.449 

5 Mälaren Thomas K.iempe 

Bild 47. Dei av gobeläng frän Pekkala gärd. Numera pä NM. 
Foto MV 12984. 

Man vagar säkert anta att enklare kyrkomalare icke 

haft nagon aning om den ikonografiska traditio­

nen, utan blott avbildat samma detaljer som 

avbildats i förlagan, eller gjort ändringar pa 

beställarens önskan. Ett sadant tillägg, som kanske 

kan ha tillkommit pa beställarens önskan är i 

Kiempes bild bloddropparna som täcker Kristi 

kropp. Den blodsmystik som karakteriserade 

herrnhutismen kan ha varit orsaken till att 

beställaren önskat fa Kristusgestalten utförd pa 

detta sätt. Under den senare hälften av 17OO-talet 

vann herrnhutiska strömningar utbredning bland 

de troende kring Bottenviken.450 Även malaren, 

hemma fran Tornetrakten, där herrnhutismen 

vunnit särskilt starkt fotfäste,451 kan ha tagit intryck 

av väckelserörelsen sa att hans maleri blivit 

paverkat därav. Thomas Kiempe hade haft manga 

möjligheter att komma i kontakt med herrnhutis­

men. Denna rörelse hade i Tornetrakten vunnit 

utbredning, bade som ett resultat av att Tornea 

fiere ganger besökts av sändebud fran Herrnhut 

och av kyrkoherde Nils Wiklunds verksamhet. 

Denne var först adjunkt i Övertornea,452 varefter 

han 1781 hiev kyrkoherde i Nedertornea.453 Hans 
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sedermera förbjudna skrift Var Frälsare Jesu Kristi 

lidande och död distribuerades i över 400 

exemplar. Vid Västerbottens regemente fanns flere 

herrnhutiska officerare under 1760- och l 770-

talen454 och pa hustruns hemort Pitea förekom en 

herrnhutisk väckelse pa 1750-1770-talen.455 Re­

dan i Thomas Kiempes första kända korsfästelse­

malning, den i Grundsunda 1781, förekommer 

rikligt med bloddroppar, dock ej sa starkt betonade 

som i den här beskrivna malningen. 

Bilden av nattvarden mäter 53 X 140 cm och är 

malad i olja pa duk. Tavlan är numera försedd med 

en smal guldram. Malningen är sa pass lik Kiempes 

nattvardsbild i Soini att inget tvivel kan rada om att 

icke samma malare utfört bada bilderna. En 

<letal jerad beskrivning av nattvardsbilden fran 

Virdois kyrka skulle bli en upprepning av vad som 

sagts om Soinitavlan. Därför skall i det följande 

endast olikheterna mellan de bada bilderna 

papekas. 

Nattvardsbilden (Bild 48) fran Virdois är icke 

bara hälften mindre än Soinitavlan, den är ocksa 

lägre i förhallande till sin bredd. Denna olikhet har 

icke föranlett nagon större förändring av komposi­

tionen, utan malaren har helt enkelt beskurit bilden 

bade upptill och nedtill. Kristusgestalten gör här 

icke samma dominerande intryck. Blicken är icke 

uppatriktad och dragen icke sä skarpskurna. 

Skägget är icke kluvet utan litet och rundat och 

mungiporna är dragna nedat. Manteln är blekare 

röd och glorian är mindre och bestaende av vita 

jämnlanga stralar. Johannes ställning är den 

samma i bada malningarna, men i Virdoisbilden är 

proportionerna riktiga. Dräkten är l jusbla och 

manteln röd. De övriga apostlarna pa Kristi vänstra 

sida är atergivna precis som i Soini om ocksa med 

mindre förändringar i fraga om färgerna, sa att 

blatt dominerar framom det röda. Det höjda ljuset i 
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Bild 48. Nattvarden. Tidigare i 
Virdois kyrka, numera Österbot­
tens museum. Oljemälning pä duk 
53x 140 cm. Foto förf. 

stake och den uppsträckta handen saknas icke 

heller här , ocksa om fingrarnas ställning är en 

annan. Karnationen är genomgaende ljusare . 

Genom att bilden beskurits ser man icke vad den 

främst sittande mannen i framatböjd ställning 

sträcker sig efter. I fraga om lärjungarna pa Kristi 

högra sida gäller att likartade förändringar i 

färgsättningen gjorts. Den bakom bürdet staende 

aposteln star här längre borta fran Kristus och är 

avbildad som en ung skägglös man som blickar mot 

bordets mitt. Hans högra arm försvinner pa ett 

egendomligt sätt bakom en av bakgrundens pelare. 

Mannen med doket har visserligen en brun dräkt i 

stället för den gröna i Soinimalningen, men han 

gör samma gest med lyftad hand. Judas intar 

samma ställning, men penningpungen synes icke 

här, liksom ej heller golvet och bordets nedre del. 

Den vita duken är här draperad med hjälp av 

vertikala rynkband. Fatet med lammet är mycket 

litet och lammet är knappast mer än antytt. 

Ytterligare sju sma tallrikar finns pa bordet. 

Samma arkitektur har använts för bakgrunden i de 

bada tavlorna, men de röda draperierna och 

takkronan är här bortlämnade. Bakgrunden är 

hallen i ljusare grablatt, vilket tillsammans med den 

ökade användningen av blatt i apostlarnas kläder 

ger ett allmänt intryck av bla dominans i tavlan, 

harmonierande med det bla i korsfästelsebilden. 

Fastän bada nattvardsbilderna har samma kompo­

sition kan man säga att Virdoisbilden till följd av att 

färgerna är lättare och mattare fatt nagot av 

rokokons lätthet, medan helhetsintrycket av tavlan i 

Soini star närmare barocken. 

Bilderna av korsfästelsen och nattvarden visar 

tydlig samhörighet i färger och utförande, om 

ocksa icke i fraga om formatet. Olikheterna i bredd 

utesluter icke den möjligheten att de skulle ha varit 

insatta i samma altaruppsats. Vid denna tid bestod 



altartavlorna mycket ofta av tva eller tre delar. Det 

vanJigaste var att motiven anknöt till altarets 

sakrament.456 VanJigen fanns nederst en bild av 

nattvarden och ovanom denna en bild av 

korsfästelsen eller nedtagningen fran korset. Den 

översta delen hade ofta en bild av uppstandelsen, 

med basunblasande änglar vid sidorna. A v 

beskrivningarna i det föregaende framgar att 

altarutsmyckningen i Virdois varit av helt traditio­

nell typ, bade fraga om nattvards- och 

korsfästelsebilden samt, sa vitt man av beskrivning­

arna kan sluta sig till, även i fraga om inramningen 

med de basunblasande änglarna. Om det verkligen 

sasom berättats har funnits en övre tred jede! har e j 

pa basen av tillgängliga uppgifter kunnat avgöras. 

Malningar i Ylivieska kyrka 

Ar 1782 beslöt man att bygga om Ylivieska kyrka, ty 

den gamla kyrkan hade blivit för trang och var i sa 

pass daligt skick att det ej mera lönade sig att lata 

reparera den.457 Meningen var att den nya kyrkan 

skulle rymma 1100-1200 personer, men da den 

hiev färdig ar 1786, var den nagot mindre än 

beräknat. Ingen exakt uppgift finns om när kyrkan 

skulle ha försetts med altartavla eller andra 

malningar, men enligt en inventarieförteckning av 

ar 1886458 skall kyrkans dekorationsmalningar ha 

utförts av en svensk vid namn Kämpe. En annan 

källa uppger att denne Kämpe skall ha malat i 

kyrkan pa 1790-talet.459 Ar 1892 reparerades 

kyrkan under ledning av J. Basilier och da 

övertäcktes alla malningarna och väggarna malades 

vita.460 Innan detta skedde hade dock kyrkan 

besökts av en grupp studenter, vilka gjorde 

beskrivningar av malningarna.46 1 Antagligen pa 

basen av dessa beskrivningar och uppgiften i 

inventarieförteckningen har J. R. Aspelin ar 1898 

attribuerat malningarna till Thomas Kiempe .462 

Under slutet av 1800-talet berättades ännu pa orten 

att malaren Kämpe hade varit svensk.463 Numera 

finns mga sadana berättelser bevarade 

Ylivieska.464 

EnJigt inventarieförteckningen av ar 1886 bestod 

malningarna i kyrkan av följande bilder malade pa 

den med papper överdragna väggen i östra 

korsarmen: Mitt -pa väggen fanns en tredelad 

altartavla, vars nedersta de! avbildade nattvarden, 

ovanom denna sags en bild av korsfästelsen och den 

översta delen föreställde uppstandelsen. Pa var sida 

om den översta delen sags en staende ängel som 

blaste i basun. Till vänster om altartavlan sags en 

bild av Aron i översteprästdräkt med ett rökelsekar 

i handen. Till vänster om Aron fanns en bild av 

kung David spelande pa harpa. Denna bild var 

placerad nagot högre uppe pa väggen och under 

densamma lästes orden till psalm 57, 8:de och 9 :de 

verserna. Till höger om altartavlan fanns en bild av 

Moses. Denne hade förbundna ögon och Jagens 

tavlor i handen. Till höger om Moses fanns en bild 

av aposteln Petrus. Denna bild var, liksom bilden av 

kung David placerad högre uppe pa väggen och 

und er bilden lästes orden till 7 :de och 8 :de versen i 

Petri första epistel. Pa var sida om altartavlan och 

under densamma fanns malade pelare, vilka var 

omslingrade av vinrankor. Inventarieförteckning­

en nämner tyvärr ingenting om färgerna eller om 

kompositionen i övrigt. En tidigare inventa­

rieförteckning nämner "atskilliga malningar och 

mindre tjänJiga inskriptioner" ,465 vilka man ansag 

bürde malas över da kyrkan nästa gang skulle 

malas. Detta hade tydligen skett, da de ej mera 

fanns kvar ar 1886, da alla väggarna utom 

altarväggen var vitmalade.466 Förteckningen näm­

ner ingenting om huruvida de var malade direkt pa 

brädväggen eller pa papper liksom malningarna pa 

altarväggen. E j heller framgar det vad malningarna 

föreställde eller vilka färgerna var. Inventa­

rieförteckningen av ar 1886 nämner endast att en 

bild av Luther skall ha funnits bland de nagon gang 

under 1800-talet övermalade bilderna. 

Ar 1957 reparerades Ylivieska kyrka.467 I 

samband med denna reparation nedtogs den 

davarande altartavlan, som föreställde korsfästel­

sen och var malad av S. Wettenhovi-Aspa.468 Medan 

denna tavla restaurerades borttogs en de! av den ar 

1892 utförda brädfodringen av väggen bakom 

altartavlan. Därvid frilades en de! av den ovan 

nämnda tredelade altartavlan, d .v.s. nattvardsbil­

den och den allra nedersta delen av korsfästelsebil­

den. Man var till att börja med av den 

uppfattningen att malningarna gjorts av Michael 

Toppelius.469 Bilderna täcktes dock över pa nytt 

och den nyrestaurerade altartavlan placerades ater 

pa väggen, mellan de pelare i vitt och guld som vid 
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reparationen 1892 uppbyggts bakom altaret. Innan 

detta skedde fotograferades den framtagna delen 

av den gamla altartavlan. Tyvärr lyckades endast 

det fotografi som togs i svart-vitt,470 varför inga 

uppgifter om färgerna finns att tillga. 

Enligt fotografiet (Bild 49 och 50) är nattvards­

bilden av följande utseende. Kristus sitter i mitten 

med högra handen välsignande upplyftad . Den 

vänstra handen fattar om foten pa en stor bägare 

som Star framför honom pa bordet. Kristus har 

mörkt har som är benat i mitten och som faller ned 

över axlarna. Ögonens färg kan icke avgöras enligt 

fotografiet, de ser tomma ut, delvis emedan 

malningen är skadad just här. Näsan är rätt stor 

och skarpskuren. Det kluvna helskägget är nagot Bild 49. Nattvarden. Ylivieska kyrka. Foto MV 53626. 

ljusare än haret. Kring huvudet ses en stor gloria, 

som är utförd pa samma sätt som den i 

nattvardsbilden i Soini. Dräkten, som har langa 

ärmar och djup v-formad urringning är vit eller 

mycket ljus, pa fotografiet ser den ut att ha samma 

färg som bordduken. Över den vänstra axeln bär 

Kristus en mörk mantel. Vid hans vänstra sida sitter 

Johannes med huvudet lutat mot Kristi vänstra 

axel. Johannes har langt vagigt har som täcker örat 

nästan helt. Han är avbildad i profil och han haller 

sin vänstra arm stödd mot bordet. Dräkten har 

rund urringning och langa ärmar. Den är draperad 

pa bröstet. Bakom bordet sitter till vänster om 

Kristus ytterligare tre apostlar, alla med stora 

mandelformade ögon, samt skarpa anletsdrag. Tva 

av dem är framställda som äldre män med glesnat, 

av allt att döma gratt har. Den tredje lärjungen har 

mörkt har och helskägg och han lyfter sin hand mot 

bröstet. Fingrarna är langa och egendomligt 

krökta. Vid bordsändan till vänster star en 

mörkharig man. Framme vid bordshörnet sitter en 

av lärjungarna. Han är avbildad i profil och han 

stöder sin vänstra hand mot bordskanten. Han är 

skallig och bär en langärmad dräkt, vars ärm, 

liksom hos nagra av de andra lärjungarna verkar 

nagot trang (Bild 51). 

Vid Kristi högra sida ses tre lärjungar pa samma 

sida om bordet som denne, medan en apostel sitter 

framom bordet. De förstnämndas ansikten är delvis 

skymda, men de är av ungefär samma utseende 

som de tidigare beskrivna. Mannen i förgrunden är 

Judas. Han är avbildad i profil och han griper med 

Bild 50. Detalj av nattvarden. Ylivieska kyrka. Foto MV 53627. 

sm vänstra hand om skägget. I den högra haller Bild 51. Detalj av nattvarden. Ylivieska kyrka. Foto MV 53629. 
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han en pennmgpung vid sin sida. Malningen är 

nagot skadad. Pappret som varit spänt över väggen 

har spruckit tvärsöver malningen i brädskarvarna. 

Da endast tio av apostlarna är synliga pa fotografiet 

och da den av dem som sitter längst till höger delvis 

är skymd av altarväggens pelare, vagar man kanske 

anta att malningen i verkligheten är nagot bredare. 

Bakgrunden bestar av samma slags arkitektur som i 

malningen i Soini. I taket hänger en ljuskrona med 

fern synliga brinnande ljus. Uppe i högra hörnet 

ses ett draperi. Pa bordet framför Kristus finns 

utom bägaren en kniv och ett litet runt bröd. 

Dessutom syns pa bordet nagot som antagligen är 

en tallrik, malningen är sprucken just här pa ett 

sadant sätt att det numera är omöjligt att avgöra . 

Bordduken är draperad i stora horisontala veck, 

fran bordsända till bordsända. Pa fotografiet ses 

varken golvet eller bordets ben. 

Mellan nattvardsbilden och korsfästelsebilden ses 

en malad ram kantad av smala ornamentbarder. Av 

inköp av berlinerblatt och aurumpigmentum 

fönsterposter, dörrar och bänkar hade varit malade 

i gult och blatt.475 Under flere ar finns angivet 

inköp av "färgor enligit räckning" utan angivande 

av färgernas art. Det största inköpet av detta slag 

gjordes ar 1787 och kan väl ha gällt altardekoratio­

nerna och de andra bilderna i den östra korsarmen. 

Dateringen av malningarna i Ylivieska blir 

salunda osäker, men man har väl att räkna med 

tiden mellan 1787 och 1800, kanske med aret 1787 

som det mest troliga. Malningarnas attribuering är 

mycket lättare än dateringen. Redan en jämförelse 

av det svartvita fotografiet med Thomas Kiempes 

arbeten visar otvetydiga likheter bade i fraga om 

komposition och detaljer. Inget tvivel kan rada om 

att det icke är Thomas Kiempe som är den malare 

Kämpe som enligt inventarieförteckningen skall ha 

utfört malningarna i Ylivieska kyrka. 

korsfästelsebilden syns pa fotografiet ingenting Malningar i Alavieska kyrka 
annat än den nedersta delen som avbildar korsets 

fot. Korset är av tjockt bilat virke och avbildat som 

om det setts nagot fran höger. Ingen dödsskalle ses 

vid korsets fot . Marken är lätt kuperad och pa var 

sida om korset ses en person. Deras dräkter är 

synliga till nagot ovanom knähöjd. Personen till 

vänster är antagligen avbildad i profil, med vänstra 

knäet framatböjt. Liksom nattvardsbilden gör 

denna bild intryck av att i verkligheten vara 

bredare, endast en del av dräkterna är synliga. 

Sockenstämmoprotokoll för Ylivieska socken 

finns bevarade endast för aren 1799 och 1801,471 

och i dem nämns ingenting om malningsarbeten. 

Enligt kyrkoräkenskaperna472 har ar 1788 till 

malaren Lundström för "kyrckiomalning" utbeta­

lats 4 Rd. 4 skilling och ar 1794 "kyrckiomalaren" 

Johan Wetinojas arvode om 1 Rd. 16 skilling. 

Arvodenas ringa storlek tyder pa att det varit fraga 

om mera obetydliga arbeten. Det var <lock rätt 

vanligt att kyrkomalningar bekostades av försam­

lingsmedlemmar utan att kyrkokassan behövde 

belastas. Att sa vid ett tillfälle skett ocksa i Ylivieska 

framgar av räkenskaperna för ar 1792.473 Under 

aren 1787-1800474 har sa gott som varje ar gjorts 

inköp av färg och olja för kyrkans behov. Flere av 

inköpen gäller rödfärg, mönja, kimrök och dylikt, 

lämpligt för yttre malning. Ar 1788 antecknas 

Da ar 1787 syn förrättades i Alavieska kyrka 

befanns den vara i sa daligt skick att det icke mera 

lönade sig att lata reparera den.476 Man beslöt da att 

bygga en ny kyrka. Avsikten var att den nya kyrkan 

skulle rymma 700-800 personer, men den var, da 

den blev färdig ar 1795, nagot större än planerat. 

Da kyrkan blivit färdig vitlimmades väggarna och 

fönsterposter och bänkar marmorerades. Samtidigt 

smyckades altarväggen med omfattande mal­

ningar.477 Kyrkan förstördes helt vid en brand den 

2 maj 1916.478 Vid denna räddades varken lösa eller 

fasta malningar, men de finns beskrivna i en 

inventeringsberättelse av ar 1905.479 Meinanders 

uttalanden i den ovannämnda inventeringsberättel­

sen är av mycket förklenande art. Han skriver att 

"malningarna äro ytterst stela i komposition och 

teckning, atbörder och uttryck valdsamma och 

patetiska, ögonen mandelformiga, stora och stir­

rande, karnationen rödbrusig, färgerna blacka 

lokalfärger med rikligt pasatta glansdagrar. Konst­

nären till dessa samtidigt med kyrkan gjorda 

malningar är okänd.' '. I samband med inventering­

en fotograferades malningarna i svart-vitt.480 Inga 

skriftliga uppgifter finns bevarade om huruvida 

dessa malningar var gjorda direkt pa altarväggen 

eller om denna först blivit överdragen med papper. 
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Bild 52. Detalj av altarväggsmalning i Alavieska gamla kyrka. 
Foto MV 2236. 

A v det bevarade fotografiet att däma är det snarast 

det senare som varit fallet. 

Enligt inventeringsberättelsen och enligt fotogra­

fiet (Bild 52) var malningarna av följande utseende . 

Altartavlan hade den vanliga kompositionen med 

nattvarden nederst, ovanom denna korsfästelsen 

och äverst en bild av uppstandelsen. Denna 

altartavla var inramad av malade pilastrar och 

förkroppningar malade i gult och gratt. Pa var sida 

om altartavlan sags pa de lägsta yttersta pelarna en 

stor, staende basunblasande ängel. Pa de mellersta, 

hägre pelarna sags pa var sida en mindre, sittande 

ängel, med en basun i den ena handen och nagot 

som pa fotografiet ser ut som ett palmblad i den 

andra. Inventeringsberättelsen nämner ingenting 

om änglarnas färger. 

Bilden av nattvarden var av vanlig komposition. 

Den var rektangulär till formen. Kristus satt i 

mitten och häll sin hägra hand välsignande 

upplyftad, medan den vänstra grep om en stor 

bägare som stod pa bürdet. Han hade langt märkt 
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har och ett litet rundat hakskägg. Runt huvudet 

sags en stor gloria. Vid Kristi vänstra sida satt 

närmast honom Johannes, med huvudet lutat mot 

Kristi vänstra axel. Bredvid Johannes sags pa 

samma sida om bürdet ytterligare tre sittande 

lärjungar. Vid bürdsändan stod en fjärde och 

framom bürdet satt ytterligare en, som var avbildad 

i profil och som städde sin vänstra arm mot 

bordskanten. Vid Kristi hägra sida sags fyra och 

framom bürdet tva sittande lärjungar, de bada 

sistnämnda avbildade i profil. Den ene, Judas, häll 

en penningpung i sin hägra hand, medan han med 

den vänstra grep om sitt skägg. Apostlarna var alla, 

utom Johannes, avbildade som medelalders eller 

gamla män med häga harfästen och helskägg. 

Bakgrunden bestod, sa vitt man kan sluta sig till av 

det lilla som är synligt pa fotografiet, av 
renässansarkitektur. Varken golv eller tak syntes pa 

malningen. Bordduken var vit och draperad i 

horisontala veck fran bürdshärn till bordshärn. 

Utom bägaren sags pa bürdet ett litet bräd, en kniv 

och en tallrik. 

Korsfästelsen var en rätt häg tavla, vars ävre kant 

hade formen av en stickbage. Liksom nattvardsbil­

den var den omgiven av en marmorerad ram, 

mal.ad i nagot märkare färger än pelarna. Pa den 

äversta ljusare bagformade ramen sags i mitten ett 

änglahuvud. Kristus var fästad vid korset med tre 

stora spikar sa, att den vänstra foten var lagd äver 

den hägra. Ögonen var slutna och huvudet lutade 

mot häger axel. Han hade langt märkt har, som 

ringlade sig i lockar pa hans vänstra axel, 

tärnekrona och en liten stralformad gloria kring 

huvudet. Själva kroppen var avbildad rak, i upprätt 

ställning. Häger knä var nagot kräkt. Ländklädet 

var vitt och fästat i en stel knut vid Kristi hägra sida. 

Ur händer och fötter, liksom ur saret i häger sida 

rann blodsträmmar. Ansiktet och kroppen var 

täckta av stora bloddroppar. Korset var placerat till 

häger om malningens mittlinje och framställt 

sasom sett nagot fran häger. Det var av stadig 

konstruktion och försett med inskriften I.N.R.I. 

Vid korsets fot sags en dädsskalle och en benknota. 

Pa var sida om korsets fot sags en i marken inslagen 

brädstump. 

Pa bilden sags ytterligare tre bifigurer, vilka 

liksom Kristus var avbildade i ungefär naturlig 

storlek. Till häger om korset stod Maria med 



händerna korslagda över bröstet. Hon var mörkha­

rig och hon bar en vit mantel kastad över huvudet 

och under denna en vid, fotsid, langärmad röd 

kJänning. Den vänstra bara foten var synlig under 

klänningsfallen. Pa hennes kinder sags stora tarar. 

Till vänster om korset stod Johannes kJädd i en bla 

dräkt och röd mantel. Han hade langt mörkt 

lockigt har och mörka ögon. Han var avbildad i 

profil med den högra banden pa bröstet och den 

vänstra sträckt nedat med handflatan nagot 

utatvänd. Hans bara vänstra fot var synlig, medan 

höger knä var nagot böjt och foten doldes av den 

langa dräkten. Mellan Johannes och korset sags 

bakom detsamma en knäböjande mörkharig 

kvinna. Hon vände ansiktet mot betraktaren. Med 

sin högra hand fattade hon om den nedersta delen 

av korset medan hon höll den vänstra banden pa 

bröstet. Klänningen var brungul och hon hade en 

vit mantel svept över den vänstra axeln. Horisont­

lin jen var rätt lag och landskapet var svagt kuperat. 

Bakgrunden bestod av himmel med mörka moln 

överst och vid sidorna. 

Den översta bilden som avbildade uppstandelsen 

var försedd med en ornamental malad ram, 

bestaende av voluter och bagar. Innanför ramen 

sags en krans av röda moln och i mitten sags Kristus 

gaende över molnen, med den mycket langa högra 

armen utsträckt at sidan och med en fana pa en 

lang stang i den vänstra banden. Kristus hade langt 

mörkt lockigt har och kluvet skägg. Huvudet var 

Bild 53. Altarväggen i Alavieska 
gamla kyrka. Foto MV 2236. 

omgivet av en gloria, som bestod av dubbelt sa 

langa stralar som korsfästelsebildens gloria. Bakom 

Kristus var bakgrunden utfylld av en stor 

stralglans. Ländklädet, som var knutet i en stor 

knut vid Kristi högra sida , var rött. 

Till vänster om den egentliga altartavlan sags 

ovanom en dörr en stor malning (Bild 53) 

föreställande Moses och Aron och mellan dem 

kopparormen pa ett kors . Moses hade gratt har och 

langt kJuvet helskägg. Han var kJädd i blatt. I sin 

vänstra hand höll han Jagens tavlor och i den högra 

höll han en stav, med vilken han pekade pa armen. 

Aron var klädd i turban och brun överstepräst­

dräkt. Han höll ett rökelsekar med sin högra hand. 

Den vänstra handens pekfinger pekade pa karet. 

Bakgrunden bestod av träd och arkitektur, som var 

malade i gratt. Till höger om altartavlan sags 

ovanom den andra dörren en bild av Kristus 

Getsemane (Bild 53). Frälsaren, som var kJädd i 

brunt, var avbildad knäböjande med händerna i 

kors över bröstet. Han hade langt mörkt har som 

lockade sig pa vänster axel och kluvet helskägg. 

Kring huvudet sags en liten gloria . Bakom Kristus 

stod eller svävade en ängel som sträckte ut sin 

högra arm at sidan. I bakgrunden syntes pa 

marken en kalk, i vi lken en blixt slog ned. 

Bakgrunden bestod ocksa här av gramalade träd 

och arkite ktur. Dessa tavlor pa sidorna om altaret 

var inramade av malade enkla ramar, vilkas enda 

dekoration var en smal pärlstavslist. Detta var 
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kanske ett tecken pa inverkan av gustaviansk stil i 

malningarna, som för övrigt, kanske med undantag 

för inramningen av det översta partiet, helt gick i 

barockens anda. Ovanom ingangsdörren fanns 

inom en enkel ram i gustaviansk stil en tavla med 

inskriften: "Kuningan Gustaf Adolphin Alaikäisyy­

den ja Hertua Carlen Hallituksen aikana rakettiin 

tämä Herran Huone W 1795 ja kutsuttiin Gustaf 

Adolph. Me i;iunamme Teitä Herran huoneesta. 

Psalm : 118:n:o:26.". 

Meinander skriver i sin inventeringsberättelse att 

konstnären till dessa malningar är okänd. En 

undersökning av Alavieska kyrkoräkenskaper48 1 

ger ingen upplysning om malarens namn. Räken­

skaperna för ar 1795 upptar endast den "Jun. 27 

färgor till kyrckiotornets dörrars och fönsters 

mälning 13:21:8" och för ar 1796 den "sept. 17 

färgor til den reparerade klackstapelens malande 

och decorerande moth räckning 10: 13:4. Maiare 

lönen för samma arbete 5: 16". I räkenskaperna för 

de följande aren förekommer inga som helst 

utgifter för malning. 

En jämförelse med Thomas Kiempes kyrkomal­

ningar visar sig <lock mycket givande. Färgerna kan 

ju icke jämföras, da allt man vet om dem härrör sig 

ur Meinanders beskrivning, men malningarna var i 

övrigt mycket lika Kiempes arbeten. Bilden av 

nattvarden var i sa gott som alla detaljer lik den 

motsvarande malningen i Ylivieska, endast nagra 

av apostlarna hade ändrat utseende och takkronan 

saknades Alavieskamalningen. I bilden av 

korsfästelsen var Kristi ansikte och kropp, liksom i 

nästan alla Kiempes motsvarande malningar, helt 

översallade av stora bloddroppar. Korsets form var 

den samma, likasa var Kristi ställning den samma 

som i en malning som Kiempe ar 1802 gjorde för 

Kelvia kyrka, den enda skillnaden utgjordes av att 

Kristus i Alavieskabilden hade ögonen slutna. Bade 

Johannes och den knäböjande kvinnan var lika 

utförda bade i Alavieska- och Kelviamalningen. 

Bakgrundens moln företedde ocksa stora likheter 

med sa gott som alla Kiempes här undersökta 

mfilningar , kompositionen var endast satillvida 

enklare att arkitekturen i fonden, som förekommer 

i manga av Kiempes korsfästelsebilder, här hade 

utelämnats. Bland Thomas Kiempes tidigare 

beskrivna malningar finns ingen bild av uppstan­

delsen, men som i det följande kommer att visas 
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förekommer i hans senare produktion en malning 

av exakt samma komposition. Sammanfattningsvis 

kan sägas att mfilningarna i Alavieska företedde sa 

stora likheter med Thomas Kiempes malningar att 

nagot tvivel icke kan rada om vem som varit deras 

upphovsman. Däremot kan man närmast förvana 

sig över att detta förhallande icke tidigare papekats. 

Nagon exakt förlaga till denna altartavla har icke 

paträffats. Nattvarden var av ytterst vanlig 

komposition och visade inga exceptionella detaljer. 

Ocksa bilden av korsfästelsen var av en rätt ofta 

förekommande typ, utan att man ända kan peka pa 

nagon bestämd bild som förlaga . Johannesfiguren 

maste <lock ha hämtats ur nagon bild som bottnar 

antingen i Luinis korsfästelsebild482 i S. Maria degli 

Angeli i Lugano eller i en av Callots korsfästelse­

bilder.482 I bada de sistnämnda bilderna ses en 

Johannesfigur vars ställning exakt motsvarar 

Johannesfigurens i Alavieska. Denna Johannesfi­

gur finns ocksa i en tysk altartavla,484 av vilken 

avbildningar <lock knappast funnits i kopparstick, 

snarare har samma förlaga där kommit till 

användning. En bild som rätt mycket liknar bilden 

av himmelsfärden är Cornelis Corts bild485 av 

uppstandelsen av ar 1569 (Bild 54). Detta gäller 

endast det parti som avbildar Kristus omgiven av 

moln i form av en mandorla. 

I korsfästelsebilder med tre bifigurer brukade 

den tred je vara Maria Magdalena. Bilder där hon 

omfamnar korsets fot förekommer under gotik och 

tidig renässans.486 Hon framställdes oftast som 

blond,487 nagot som Thomas Kiempe tydligen icke 

känt till. Bilderna av Kristi himmelsfärd och 

uppstandelse var i allmänhet nästan lika traditions­

bundna som bilderna av korsfästelsen. Den här 

beskrivna bilden är, ehuru den i inventeringsberät­

telsen kallas uppstandelsen egentligen en bild av 

Kristi himmelsfärd. Av framställningar av him­

melsfärden förekom i allmänhet endast tvenne 

varianter, den ena där Kristus sag ut att ga och den 

andra där han sag ut att sväva fram. 488 Pa 1400-talet 

och under början av 1500-talet förekom typen med 

en svävande Kristus endast i Italien, först senare 

förekom sadana bilder längre norrut.489 Dessutom 

förekom i äldre biblar och andaktslitteratur bilder 

där endast Kristi fötter eller fotavtryck var 

avbildade. Ocksa bilder av himmelsfärden före­

kom, där bade Kristi grav och förskräckta soldater 



eller andra personer framställts pa marken kring 

graven. En sadan sammanblandning av motiven 

himmelsfärden och uppstandelsen tycks ha varit 

rätt vanlig.490 Avbildningar där Kristus är omgiven 

av moln pa alla sidor i form av en mandorla anses 

vara av italiensk typ.491 Fanan är en symbol för den 

seger den uppstandne Frälsaren vunnit över 

döden.492 

Icke heller till bilden av Kristus i Getsemane har 

nagon förlaga paträffats, ehuru bilden var av rätt 

vanlig komposition. Ängeln brukade ofta avbildas 

fristaende, svävande eller staende nagonstans vid 

sidan. Här hade Thomas Kiempe placerat ängeln 

sa, att den närmast paminde om bilden av en 

skyddsängel. Kalken förekom ofta i avbildningar­

na, men var ingalunda nödvändig.493 I Tyskland 

förekommer kalken efter ar 1300 - i gammaltyska 

bilder ofta staende pa en klippa - i senare bilder 

bjuds den av en ängel.494 Ingen av de vanligaste 

avbildningarna innehaller bilden av en blixt som 

slar ned i kalken. 

Bilden av Moses och Aron motsvarade nästan 

helt bilden pa försättsbladet till gamla testamentet 

(Bild 55) i en finsk bibel av ar 1776.495 De enda 

skillnaderna utgöres av att Moses pa bibelbilden bär 

en slöja över ansiktet, vilken saknades i Alavieska­

bilden och att Arons mitrelika, nagot svarbegripliga 

huvudbonad, i Alavieska hade ersatts med en mera 

turbanliknande. I övrigt var de bada figurerna, 

liksom ormen pa korset exakt lika atergivna. 

Bakgrundens träd och buskar saknas i bibelbilden. 

Träden i Alavieskamalningen var av en typ som 

ofta förekommer äldre biblar och annan 

andaktslitteratur, de var placerade mycket tätt, 

med stiliserade kronor och med rötterna delvis 

ovan marken. Dylika bilder förekommer t.ex. i 

Nürnbergbibeln av ar 1483496 och i Hartmann 

Schedels Buch der Chroniken.497 

Inramningen av bilderna med malad arkitektur 

har av fotografiet att döma lyckats väl, sa att en viss 

perspektiv- och djupverkan natts. Det syns tydligt 

att inramningen haft till syfte icke endast att verka 

som inramning för altartavlorna utan även att tjäna 

som ersättning för träkyrkans brist pa arkitektonisk 

stat. Altaruppbyggnaden hade raka kolonner och 

pilastrar, medan den övre delen visade mera 

tydliga barockdrag. Den översta ramen paminde 

med sina svängda linjer mycket om partier i nagra 
Bild 55. Försättsbladet till gamla testamentet ur Biblia se on 
Koko Pyhä Raamattu Suomexi 1776. 
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av Jonas Granbergs altaruppsatser.498 De basunbla­

sande änglarna pa sidorna hade en uppgift utöver 

den rent dekorativa - de skulle symbolisera 

domens dag.499 

De tredelade altartavlorna var under 1700-talet 

mycket vanliga i Österbotten. I kustlandskapen i 

norra Sverige var de rätt sällsynta och fran 

Lappland finns inga uppgifter om dylika.500 I södra 

Sverige, liksom Hälsingland och Jämtland 

förekommer de rätt allmänt. I hela Nordnorge var 

detta det vanligaste altararrangemanget501 
-

dessutom finner man där, liksom i nagra kyrkor i 

Jämtland502
, ofta snidade eller malade altarupp­

byggnader inom vilka malningarna oftast nederst 

bestar av nattvarden, ovanom denna korsfästelsen 

och överst uppstandelsen. Vid sidorna ses basun­

blasande änglar och keruber samt ofta bilder av 

Moses och Aron flankerande korsfästelsen. De 

flesta av de norska är utförda under 1750--60-ta­

len. Blatt var ofta huvudfärgen. Thomas Kiempes 

altardekoration i Alavieska visar manga gemensam­

ma drag med de ovannämnda altararrange­

mangen. 

Malningarna i Alavieska förtjänar uppmärksam­

het kanske mest sasom en helhet, där bade 

inramningen, de egentliga altartavlorna och bilder­

na pä sidorna ingar som väsentliga element. 

Ylihärma kyrkas forna altartavla 

Ylihärma kyrka är en korskyrka byggd av trä.503 Det 

första utkastet till ritningar för kyrkan gjordes före 

ar 1776 av Antti Hakola.504 Efter dennes död ar 

1778 förfullständigades ritningarna av sonen 

Kaapo Hakola. Kyrkan invigdes antagligen först i 

december 1787 .505 Församlingen var liten och fattig 

och bestod ännu sa sent som 1795 av endast 867 

perso ner. 506 

Kyrkans osignerade gamla altartavla (Bild 56) är 

malad i olja pa duk och mäter 240 x 145 cm. Den 

Bild 56. Korsfästelsen. Ylihärmä. Oljemfilning pa duk 240 x 145 
cm. Foto förf. 

tafla". Nagon utgift som skulle gälla färger eller 

arvode för s jälva malandet av tavlan förekommer 

icke. Ylihärmä kyrka renoverades ar 1938,508 men 

ännu efter detta hängde den gamla altartavlan kvar 

pa sin plats ovanom altaret.509 Senare erhöll kyrkan 

en ny altartavla och da fördes tydligen den gamla 

tavlan till klockstapelns vind, där kyrkoherden fann 

den bland en massa brate. Han flyttade tavlan till 

prästgardsvinden, där den numera förvaras hop­

rullad. 

Bilden v1sar en korsfästelsescen med fyra 

bifigurer. Till höger om Kristus ses en staende 

kvinna och till vänster knäböjer Johannes. Bakom 

denne star tva sörjande kvinnor. Korset är placerat 

mitt i bilden. Kristi kropp pa korset är livlöst 

avbildar korsfästelsen. Som sa ofta i fattiga nedhängande. Den är fästad vid korset med tre 

församlingar hade man ej rad att genast förse sin 

kyrka med altartavla. Först ar 1799, alltsa tolv ar 

efter det kyrkan invigts, hiev det altartavlans tur. 

Räkenskaperna för ar 1799507 upptar en utgift om 1 

Rd. för "Lärft 8 alnar til Altartaflan" samt "6 

schilling för 200 stycken nubbar til före nämnda 
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stora spikar sä att den högra foten är Jagd över den 

vänstra. Överkroppen och bäda knäna är nagot 

krökta. Kristi huvud lutar ned över den högra 

axeln. Ögonen är slutna. Han har langt mörkt har 

som ringlar sig i lockar över axlarna och ryggen. 

Ögonbrynen och det kluvna skägget är malade i 



brunt. Karnationen är rätt hög, i synnerhet i 

ansiktet. Heia ansiktet och kroppen är täckta av 

stora bloddroppar och ur bade händer, höger sida 

och fötter rinner klarrött blod. Huvudet omges av 

en gloria som är malad i vitt med en dragning mot 

ljusrött. Törnekronan är grant grönbla. Kring 

höfterna bär Kristus ett rött ländkläde som är 

knutet i en rosett mitt framme. Klädets ena ända 

sticker stelt ut at höger sida, medan den andra 

ändan hänger ned längs det högra benet. Korset är 

av grovt, bilat virke, malat i brunt. Det är malat sa, 

att det ses nagot underifran och fran höger. Korset 

bär överst inskriften Iv!B I. Avstandet mellan 

bokstaven R och det sista I:et är langt. Korset är 

nere vid marken stöttat med tva brädstumpar. Pa 

marken vid korsets fot ses en dödsskalle och tva 

korslagda benknotor. Runt korsets nedersta de! 

ringlar sig en orm. Ormen har streckad rygg. Dess 

huvud är synligt uppe till höger. 

Kvinnan till höger om korset star nagot bakom 

detsamma med ansiktet vänt mot betraktaren. Hon 

haller sin högra hand pa bröstet och lyfter den 

vänstra med handflatan utat. Hon har stora 

mandelformade bla ögon, rätt mörkt bruna 

bagformade ögonbryn samt röda kinder och 

läppar. Häret är icke synligt, emedan huvudet är 

täckt av ett vitt dok, som hänger ned över axlarna. 

Kvinnans klänning, som är langärmad och försedd 

med bälte, är bla och över denna bär hon en 

rödbrun mantel, som är hopfäst vid halsen. Vecken 

är i klänningen markerade medels vita och 

mörkare bla dagrar och i manteln brunt och ljust 

blagratt. 

Pa andra sidan om korset och placerad nagot 

framför detta ses Johannes knäböjande. Han star 

pa höger knä och haller det vänstra benet framför 

sig med fotsulan stödd mot marken. Han haller 

samman sina händer och Iyfter dem mot Kristus i 

en bed jande gest. Johannes är avbildad i profil, 

med ljusbrunt langt har och mandelformade bla 

ögon. Munnen är klarröd och den knöliga hakan 

gör ett mycket bestämt intryck. Johannes är klädd i 

en kort röd dräkt som stöter i brunt. Över dräkten, 

som slutar ovanom knäet, bär han en fotsid 

brungul mantel som är hopfästad vid midjan. Av 

kvinnorna bakom Johannes är den ena avbildad 

staende en face med händerna i kors över bröstet 

och den andra är avbildad i profil. Bada grater 

stora vita tarar och den sistnämnda lyfter en vit duk 

mot ögonen. Dessa kvinnor är klädda i rätt mörkt 

bla klänningar med bälte och langa ärmar och över 

dessa bär de röda mantlar. Bada har bla ögon. De 

har vita dok pa huvudet. Den längst till vänster 

staende kvinnan som är avbildad i profil har stora 

bara fötter, medan den andra delvis är skymd av 

Johannes. Alla konturer runt ansikten, händer och 

fötter är malade i brunt. Horisontlinjen är lag och 

marken, som är kuperad, är malad i grönt med 

mörkare gröna stiliserade grästuvor. Bakgrunden 

bestar av arkitektur samt ovan denna rätt mörkt bla 

himmel med rödkantade ovädersmoln vid sidorna. 

Arkitekturen bestar till höger av tornlika byggna­

der med kupoltak och sma rundbagade 

dörröppningar, medan man till vänster ser en 

byggnad som närmast liknar ett renässanspalats. 

Heia malningen är ytterst starkt fernissad, vilket 

bidrar till att bilden gör ett ganska hart och stelt 

intryck. Härtill kommer att bifigurerna är bade 

stela och avbildade med delvis helt oriktiga 

proportioner. Ende] av ansiktena är rätt vackra och 

de ger alla ett intryck av djup sorg. 

Inga traditions- eller andra uppgifter finns om 

tavlans upphovsman. Väinö Perälä gör i sin bok om 

Ylihärmä församling den iakttagelsen att Ylihärmä 

altartavla visar stora likheter med den av "Thomas 

Kyempe" malade altartavlan för Kelvia kyrka och 

han fragar sig om denne ocksa kunde ha malat 

Ylihärmätavlan.511 Kristusfiguren i Ylihärmäbilden 

visar stora likheter med Kelviamalningen, likasa 

visar ett par av kvinnoansiktena i de bada 

malningarna stora överensstämmelser. Skillnader i 

komposition och kanske i synnerhet i färg 

förekommer <lock. Mera givande blir en jämförelse 

med korsfästelsebilden fran Virdois kyrka. Här 

överensstämmer bade färgerna och Kristusfiguren 

pa ett sadant sätt att inget tvivel kan rada om att de 

icke haft samma upphovsman. De enda punkterna 

pa vilka de bada Kristusfigurerna skiljer sig är att 

den i Ylihärmä kanske är mera hops junken och att 

Kristi gloria är nagot olika till färgen men ej till 

formen. Bifigurerna i Virdoisbilden är fiere och 

den röda färgen kanske nagot klarare och mindre 

brunaktig. 

Ikonografiskt innehaller Ylihärmämalningen en­

dast en detalj som icke förekommit i Thomas 

Kiempes här tidigare beskrivna malningar med 
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samma motiv. Det gäller ormen som slingrar sig (Bild 57). Dessa var omslingrade av vinrankor. 

kring korsets fot. Den före kommer mycket ofta i Varje "vindel " uppbar tre röda druvklasar. 

franska avbildningar av korsfästelsen och anses där 

symbolisera kätteriet. 5 12 Den är i Frankrike ofta 

avbildad med ett äpple i munnen. Enligt en annan 

uppfattning symboliserar ormen det onda och 

avbildas vid korsets fot som ett tecken pa att Kristus 

besegrat ondskan.5 13 Den anses ocksa vara en 

symbol för uppstandelsen.5 14 

Icke heller denna malning av Thomas Kiempe 

har undgatt förklenande omdömen. Ar 1887 skrev 

församlingens kyrkoherde51 5 att "altartaflan före­

ställande Frälsaren pa korset är mycket dalig, 

artisten som malat taf!an är veterligen obekant" 

och ar 1901 skrev K. K. Meinander5 16 att den var 

''af sämsta slag, hard i teckningen och skarp och 

bjärt i färgen.'' 

Malningar i Kelvia gamla kyrka 

Kelvia gamla kyrka, som var en korskyrka av trä, 

med "mangsidigt" avslutade gavlar, var byggd ar 

1764 och revs ar 1905.5 17 Kyrkans inre var prytt av 

omfattande malningar, vilka enligt en inskription 

pa väggen i den östra korsarmen var utförda 

ar 1802.5 18 Enligt en inventarielängd av ar 

18875 19 var malningarna utförda av en malare vid 

namn Kemppi. Dessa malningar har av J. R. 

Aspelin attribuerats till Thomas Kiempe.520 Nagon 

beskrivning av malningarna finns icke hos Aspelin, 

men Emil Nervander har utförligt beskrivit dem pa 

uppdrag av Finska Fornminnesföreningen.521 Efter 

kyrkans rivning beslöt man vid en kyrkostämma i 

Kelvia den 10 september 1905 att till arkeologiska 

kommissionen överlata den gamla predikstolen av 

ar 1726 samt altardekorationerna och andra 

tillvaratagna malningar.522 Beslutet verkställdes 

tydligen icke omedelbart, utan atminstone mal­

ningarna fördes till Storkyro gamla kyrkas vind och 

sedan därifran till Nationalmuseet sa sent som ar 

1937.523 

Enligt Nervanders beskrivning och enligt d en 

gamla inventarielängden var kyrkan dekorerad pa 

följande sätt. Väggar och tak var vitmalade och 

takets mitt var prydd med en bla runde! i vars mitt 

fanns en förgylld so!. Väggarna var indelade i fält 

med hjälp av malad e, i gult marmorerade pelare 
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Taklisten var malad i en mörkare färg och 

dekorerad med nagot som tolkats som frukter eller 

blomster. Fran taklisten hade dessutom malats 

nedhängande draperier i vitt, försedda med 

brunröda fransar. Dessa draperier var <lock da 

beskrivningen (Bild 58) gjordes ar 1886 i det 

närmaste utplanade. 

Fälten nr 1, 2, 4 och 5 var i den södra korsarmen 

dekorerade med en taklist prydd med blomstergir­

lander i blatt och vitt pa chokladbrun botten. 

Fragment av malade draperier var synliga mellan 

pelarna. I fält nr 3 sags pa vardera sidan om dörren 

en lägre pelare som uppbar bilder. Pa den vänstra 

var Lukas avbildad klädd i en bla dräkt och med 

vänstra handen lyftad . Han hade en " trög" oxe vid 

sina fötter. Enligt Nervander hade hans ansikte 

Bild 57. Mfilad pelare fran Kelviä gamla kyrka. Akvarell av A. 
Wikström 1896. Historiska byräns bildarkiv, bildkatalog 100, 
MV. Foto förf. 

Bild 58. Schema över södra korsarmen enligt Nervander. Foto 
MV:s bildarkiv. 



lyckats "rätt bra". Oxen var i inventarielängden 

uppfattad som en asna. Pa pelaren till höger om 

dörren sags en bild av Johannes. Denne var 

framställd som en ung man med bla dräkt och 

gulröd mantel. Vid hans fötter fanns en örn, som 

enligt beskrivningen närmast liknade en kraka. 

Ovanom dörren bade malaren placerat en korg 

med blommor. 

I den västra korsarmen var fälten nr 1, 2, 4 och 5 

dekorerade med samma chokladbruna taklist och 

draperier i vitt. I fält nr 3 sags till vänster om 

dörren en bild av Markus i bla dräkt. Bakom 

honom stack ett lejon fram sitt huvud. Till höger 

om dörren fanns en bild av Mattheus, ocksa han 

klädd i blatt. Vid hans vänstra axel sags en ängel 

som svävade över honom - eller som inventarie­

längden säger - omfamnade honom. Ängeln hade 

rödskiftande dräkt och gula vingar. Bade Markus 

och Mattheus höll högra banden pa bröstet. 

I den norra korsarmen var fälten nr 1, 2 och 3 

malade lika som de i det föregaende beskrivna 

korsarmarna med taklister och draperier. I fält nr 4 

sags en gul ram uppburen av tva lägre pelare . Inom 

ramen syntes överst pa en ställning som bestod av 

tre avsatser en blomkruka innehallande blaaktiga 

blommor och blad. I fältet nr 5 invid predikstolen 

fanns i mitten en dekorativt malad dörr i gratt, 

omgiven av halvpelare som uppbar en gul med 

gratt omfattad ram, inom vilken fanns avbildat 

nagot som närmast liknade en axkärve, ombunden 

av tva band. En krona däröver angav att detta 

föreställde Vasa-vapnet. Alldeles intill predikstolen 

fanns en rundbagig utfyllnad av stockar, vilket 

visade att där tidigare funnits en verklig dörr, som 

fran sakristian Jett till predikstolen. Pa predikstols­

väggen fanns ytterligare tva malade nadastolar.524 

I den östra korsarmen var fälten nr 2 och 5 

dekorerade pa samma sätt som i de övriga 

korsarmarna. I fält nr 2 fanns dessutom en 

blomsterurna, malad till vänster om fönstret. I fält 

nr 1 fanns ovanom dörren till sakristian en ''bild av 

svenska riksvapnet'' uppburet av tvenne krönta 

lejon. Vapnet var delat i fyra delar. Uppe till 

vänster och i motsvarande de! nere till höger sags 

tre I jusa kronor pa bla botten och i de tva 

aterstaende delarna sags gula lejon pa likaledes bla 

botten. I mitten sags ätten Vasas vapen. Under 

vapnet lästes föl jande text: "Tämä kirkko on 

rakettu Kuningas Adolp h Fredrikin aikana. Maa­

lattu Kuningas Gustafvin IV Adolphin aikana 

vuonna 1802. Korkiasti oppinu t Herra Magister 

Elias Alcenius oli Kirkko Herrana ja Herr 

Christopher Carlenius Kappalaisena.". I detta fält 

saknades taklisten, men i stället sags där en 

blomsterurna placerad nagot lägre nere. I fält nr 4 

fanns tva lägre pelare, vilka uppbar vasformiga 

urnor med likaledes bla blommor och pa den högra 

en vapensköld omgiven av en gul blomsterkrans. 

Ingen av dessa ovan beskrivna malningar är 

bevarad. 

Framför fönstret i den östra korsarmens fält nr 3 

var altaret placerat. Ovanom altarväggens fönster 

sags altartavlan som avbildade korsfästelsen. Denna 

var malad i olja, pa en grund av vit limfärg, direkt 

pa altarväggens Iiggande bräder. Denna malning 

förvaras numera i den lutherska kyrksalen i 

Finlands Nationalmuseum (Bild 59). Brädskarvar­

na hade varit täckta av papper och dessa skarvar 

skadades naturligtvis da bräderna bröts lös, men 

rester av detta papper är ännu synliga. Malningen 

var ursprungligen c:a 8 alnar hög och 8 alnar 

bred,525 och fyllde hela väggen fran fönstrets övre 

kant upp till takvalvet (Bild 60). I sitt nuvarande 

skick är den halvmanformade malningen nagot 

lägre än tidigare. Emedan de sex nedersta och de 

tva översta bräderna saknas har höjden minskat 

med c:a 1 meter och är nu c:a 3.75 m. 

Denna korsfästelsescen är mycket figurrik. 

Nagot till höger om bildens mittlinje ses Kristus pa 

korset. Kroppen är fästad vid korset med tre stora 

spikar, sä att den vänstra foten är placerad framom 

den högra. Gestalten är icke hopsjunken, endast 

höger knä är nagot krökt. Kristus är framställd 

med huvudet i upprätt ställning och med öppna 

mörka ögon. Ögonen är stora och mandelformade 

och malade med punktdager i iris. Han har mörkt 

langt har som faller ned över axlarna. Pa den 

vänstra axeln ringlar sig tva lockar. Ocksa 

ögonbrynen och det kluvna helskägget är mörkbru­

na. Karnationen är rätt hög. Pa huvudet bär Kristus 

en stor mörk törnekrona. Runt hela huvudet har 

han en stor gloria, bestaende av jämnlanga gula 

stralar. Ländklädet är vitt och fästat i en knut pa 

höger höft, varifran tva korta ändar hänger rakt 

ned. Heia Kristi ansikte och kropp är täckta av 

bloddroppar. Ur saren i händer och fötter samt ur 
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den högra sidan rinner blodströmmar. Korset är av 

grovt mörkbrunt bilat virke och avbildat sa att det 

ses nagot fran höger. Det bär inskriften Iv!RI. 

Vid korsets fot knäböjer tva personer. Den ena 

är placerad framför korset och vänder delvis 

ryggen mot betraktaren. Det är en i brunt klädd 

kvinna som haller ut sin högra hand medan hon 

stöder den vänstra mot korset ovanför sitt huvud. 

Det langa bruna häret faller ned över ryggen. 

Kvinnan är avbildad i profil . Bakom korset ses den 

andra knäböjande kvinnan. Hon är avbildad en 

face och hon fattar med sin högra arm om korset, 

medan hon haller den vänstra handen mot bröstet. 

Hon har mörkt lockigt har och bruna ögon. 

Hennes dräkt är blagrön och över denna bär hon 

en röd mantel. Bredvid henne, till vänster om 

korset, star Johannes. Han är avbildad i profil. 

Johannes har bla ögon och blont, langt och vagigt 

har som täcker öronen. Bakhuvudet är platt. 

Johannes, som haller sin högra hand pa bröstet och 

sträcker ut den andra med handflatan utat, är 

klädd i en grön dräkt. Över den högra armen bär 

han en ljust brungul mantel som i böljande veck 

faller ned över hans vänstra sida. Johannes fötter 

finns numera ej pa bilden, men av det svartvita 

fotografi som togs av malningen medan den ännu 

var kvar i Kelvia kyrka, ser man att han varit 

avbildad barfota. Hans högra knä under manteln 

är nagot böjt. Snett bakom Johannes Staren mycket 

lang knekt med mörkt helskägg och mycket mörka 

ögon. Han är klädd i en gröngra dräkt och över 

denna bär han en rödbrun mantel. Pa huvudet har 

han en gröngra hjälm. Numera är benen ej synliga 

nedanom de bara knäna. Pa benen har han haft 

Bild 59. Korsfästelsen. Fran Kelviä gamla 
kyrka. Numera i NM:s Lutherska kyrksal. 
Foto MV 26675. 
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nagot slags hosor, över vilka han bar snörda 

sandaler. Överkroppen och huvudet vänder han 

mot korset. Bredvid honom till vänster ses 

ytterligare fern knektar. Dessa är alla mycket korta, 

ingen av dem nar Johannes ens till axeln. Alla fern 

har svarta nästan stickande ögon och mörka vridna 

mustascher. De är lika klädda som den lange 

knekten. Fyra av knektarna bär langa hillebarder. 

Bakom dem längst till vänster ses en ryttare. Denne 

bär vit turban och en gulröd mantel över en 

grönaktig dräkt. Han har mörkt helskägg och 

mycket mörka ögon. Av hästen är endast huvudet, 

med de egendomligt placerade ögonen, och halsen 

synliga. 

Till höger om korset ses närmast detsamma en 

gratande mörkharig kvinna klädd i en vit klänning 

med rödaktiga skiftningar. Hon har en gragrön 

mantel som är svept över huvudet. Med sin vänstra 

hand haller hon samman manteln över magen och 

den högra handen haller hon pa bröstet. Hon har 

bruna ögon och karnationen är rätt hög. Kvinnan 

är avbildad en face. Hon vänder ryggen mot korset 

och haller blicken nagot sänkt. Snett bakom henne 

star ännu en kvinna som ocksa är mörkharig. Hon 

är barhuvad och klädd i en brungul dräkt. Hon 

haller blicken riktad mot den förstnämnda kvinnan 

och sträcker fram sin högra hand mot henne. 

Ocksa pa denna sida om korset är knektar 

avbildade, här i tva grupper. Framför den i 

brungult klädda kvinnan sitter tre knektar som 

spelar tärning. De är lika klädda och av samma 

utseende som de mustaschprydda knektarna till 

vänster. Tva stora tärningar Jigger kastade pa en vit 

duk. Pa den del av malningen som numera saknas 



sags att duken lag över en mantel som var utbredd 

pa marken och som nadde ända fram till 

malningens nedre kant. Enligt Nervanders beskriv­

ning var detta Kristi "virkade" klädnad. Pa 

manteln stod ocksa en flätad korg, innehallande 

diverse verktyg. Icke heller denna är mera synlig pa 

malningen. Bakom de tärningsspelande knektarna 

ses ytterligare huvudena av atta staende knektar, av 

samma utseende som de övriga. Bakom dem sticker 

fyra stavar eller lansar upp. Vid korsets fot fanns pa 

den fullständiga malningen bade en dödsskalle 

med korslagda benknotor och en stege, liggande pa 

kant mellan Johannes och den fiämst staende 

kvinnan pa andra sidan om korset. Fonden visar 

nederst en stadsvy, bestaende av vita och gröngra 

hus, manga försedda med torn. Himlen är malad i 

gragrönt. Det hela inramas av malade pilastrar och 

förkroppningar som uppbär en valvbage, allt utfört 

i grönaktig marmorimitation. Alla konturer och 

manga av skuggorna i malningen är utförda i 

brunt. Helhetsintrycket är gragrönt. Färgen är 

matt och malningen är helt ofernissad. 

Bild 60. Altarväggen i Kelvia gamla kyrka 
omkr. ar 1900. Foto MV 421. 

Pa var sida om fönstret fanns snidade dekoratio­

ner och dessutom malningar. De sistnämnda bestod 

av fyra pa väggen malade figurer, tva pa var sida 

om fönstret, jämte i grönadrig marmorimitation 

malade pilastrar och förkroppningar. Figurerna 

var atergivna i naturlig storlek och malade pa 

staende bräder. Bilderna visade Moses, Petrus, 

Luther och Aron. Dessa malningar hörde till dem 

som skänktes till arkeologiska kommissionen. 526 

Moses är avbildad staende i en nisch (Bild 61 o. 

62). Bilden är malad pa fyra sammanfogade bräder 

och mäter 420x79 cm. Mosesfiguren mäter 180 cm 

och är placerad 120 cm ovanom nederkanten. I sin 

högra hand haller han Jagens tavlor och i den 

vänstra en svarvad stav. Ögonen är stora, 

mandelformade och grant bla, framställda utan 

punktdager i iris. Ögonlocken är tjocka och 

skuggade med brunt. Munnen är röd och 

karnationen frisk. Haret är gratt och stripigt, 

medan det kluvna skägget är brunt med inspräng­

da gra strimmor. Moses är klädd i en gragrön dräkt 

och över denna bär han en grannröd mantel som 
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faller i en bage över bröstet och sedan ned över 

ryggen. Moses star barfota pa marken, som antyds 

av nagra rader stiliserade grästuvor, vilka atminsto­

ne numera är nästan svarta. Den högra foten är 

avbildad rakt framifran och den vänstra fran sidan. 

Naglarna är mycket stora. Ögonbrynen, näsans 

kontur och konturerna kring händer och fötter är 

malade i brunt. Teglen i nischen som Moses star i är 

malade i gravitt och bakgrunden inne i nischen är 

grabla. I övrigt är bräderna malade i gröngratt. 

Enligt de svartvita fotografier (Bild 63) som finns 

var bilden av Petrus malad över tre bräder.527 Petri 

figur var nagot kortare än Mose. Han stod ej i en 

nisch utan mot en pelare . I sin vänstra hand höll 

han en stor nyckel och vid denna hängde ännu en 

nyckel. Huvudet var nagot tillbakalutat. Enligt 

Nervanders beskrivning var har och skägg gravita. 

A v fotografierna ser man att harfästet var högt och 

att helskägget var tätt och yvigt. Petrus baren gul 

dräkt och över denna en blaaktig mantel. Manteln 

var hopfästad pa magen. 

Ocksa Luther (Jmfr bild 63) är avbildad staende 

mot en pelare. Bilden av honom är malad pa tre 

staende hopfogade bräder och höjden är 415 cm 

medan bredden är 66 cm. Dessa bräder har varit 

infällda i brädfodringen runt det välvda fönstret, 

varför s jälva malningens bredd nere är endast 46 

cm, medan den överst, i den del som svarat mot den 

välvda delen, har en bredd om 57 cm. Luthers figur 

är 182 cm lang. I sin högra hand haller han en 

gaspenna, den vänstra är icke synlig. Ögonen är 
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mörkt bla, med punktdager i iris (Bild 64). 

Karnationen är ej särskilt hög. Han har djupa, med 

brunt skuggade rynkor vid mungiporna, vilket 

jämte de tjocka läpparna ger honom ett jovialiskt 

utseende. Ögonbrynen är blekt bruna och föga 

accentuerade. Näsan är bred och kraftig. Haret är 

svart och nagot grasprängt. Det lockar sig över 

pannan och hänger rätt stripigt vid sidorna, 

ungefär till örats nedre kant. Öronen är icke 

synliga. Han är klädd i en svart dräkt över en vit 

skjorta med nervikskrage. Huvudet är vänt en 

aning mot hans högra axel. Pa fötterna har Luther 

svarta kängor. Nederst ses, liksom pa bilden av 

Moses, stiliserade grästuvor i rader. 

Aron är placerad staende framför en nisch (Jmfr 

bild 61). Bilden är liksom bilden av Moses malad pa 

fyra bräder. Matten är 420 x 7 4 cm. Bilden av Aron 

är placerad 120 cm fran nederkanten. Aronfiguren 

är 2 meter lang och nischens höjd är 272 cm. Aron 

är avbildad en face. Han haller sin högra hand med 

nagot krökt arm vid sidan och fingrarna är stelt 

sträckta nedat. Den vänstra handen är ej synlig -

armen är krökt och han haller handen bakom 

ryggen. Karnationen är blek, endast läpparna lyser 

röda i ansiktet (Bild 65) . Ögonen är bla. De är stora 

och nagot stirrande. Pa huvudet bär han en vit 

turban med skuggningar i ljust grönblatt. Denna 

turban döljer helt haret framme, vid sidorna är det 

langt och täcker helt öronen. Haret och helskägget 

är bruna med insprängt gratt. Ögonbrynen är 

liksom konturerna i ansiktet utförda i brunt. Han 

Bild 62. Moses. Detal j av malning 
frän Kelviä gamla kyrka. Foto förf. 



Bild 61. Moses och Aron. Frän Kelvia gamla kyrka, numera pa 
NM. Foto MV 25548. 

Bild 64. Luther. Detal j av malning 
frän Kelvia gamla kyrka. Foto förf. 

6 Mfilaren Thomas Kiempe 

Bild 63. Petrus och Luther. Frän Kelvia gamla kyrka, numera pa 
NM. Foto MV 25547 . 
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Bild 65. Aron. Detalj av malning 
frän Kelviä garnla kyrka. Foto förf. 

bär en fotsid ljust gragrön dräkt. Övar denna bär 

kan en gulbrun kapa med länga ärmar. Den nar 

ungefär till halva laret. I fällen ses omväxlande 

bollar och klockor utförda i gröngratt. Klockkläp­

parna är malade i brunt. Överst bär Aron en ärmlös 

väst, den är röd och rikt mönstrad i beige. Fran 

västen hänger vid hans vänstra sida ett band, 

broderat i brunt. Västen är pa var axel knäppt med 

en stor bla knapp. Kring mid jan bär Aron ett brett 

knutet skärp i brunt. Pa bröstet har han en 

fyrkantig bröstsköld med svart mönster pa gravit 

botten. Aron är barfota och hans högra fot är 

avbildad rakt framifran, medan den vänstra är 

avbildad fran sidan, sa att endast stortan är synlig. 

Tanaglarna är stora och konturerna är utförda 

svart. Fonden i nischen är grabla. 

Ingenting tyder pa ait den "Kemppi" som 

omtalas i inventarielängden icke skulle vara 

identisk med Thomas Kiempe. Den blodbestänkta 

Kristusfiguren och mälningssättet med de bruna 

konturerna och skuggo.rna, de mandelformade 

stora ögonen och de platta bakhuvudena samt de 

delvis oriktiga proportionerna aterfinns i Thomas 

Kiempes i det föregaende beskrivna mälningar. Ett 

annat gemensamt drag är de' hos manga av 

figurerna förekommande spretande fingrarna. 

Färgerna skil jer sig nagot fran det vanliga hos 

Kiempe i det att grundtonen i korsfästelsebilden är 

nägot mera grönaktig. Det förefaller som om 

färgerna förändrats nägot, ty enligt beskrivningen 
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av är 1896 var manga av dräkterna som nu 

förefaller gröngrä beskrivna som bla. Likasä 

förekommer enligt beskrivningen ofta rött där man 

numera skulle kalla färgen brunaktig, eller i ett fall, 

vit med röda skiftningar. Samtidigt med beskriv­

ningen gjordes en akvarell528 av korsfästelsebilden. 

Akvarellen upptar samma färger som den ovan­

nämnda beskrivningen. 

Räkenskaperna för Kelvia kyrka för den här 

aktuella tiden upptar icke Thomas Kiempes namn. 

Ar 1802 finns en anteckning om att "Til kyrkans 

mälning har med församlingens bifall dess Cassa 

förskjutit 11 Rd. 36 sh. ",529 men räkenskapsboken 

nämner ingenting om vad slags mälning det rört sig 

om. I vilket fall som helst mäste summan anses vara 

alldeles för liten för att ha utgjort arvode för de 

ovan beskrivna omfattande mälningarna, varför 

man mäste räkna med att nägon eller nagra 

församlingsbor bekostat mälningarna eller erlagt 

resten av arvodet m natura. Icke heller 

sockenstämmoprotokollen530 innehäller nägon som 

helst anteckning om varken altartavla eller andra 

mälningar. I kyrkans arkiv förvaras i manuskript 

en skrift om Kelvia och dess kyrka.53 1 Här angives 

att dekorationsmälningarna utförts av en mälare 

vid namn Kemppi, utan att <lock nägra källuppgif­

ter förekommer. Man vägar kanske anta att källan 

varit den ovannämnda inventarielängden. I Kelvia 

har traditionen inga uppgifter att ge om den som 

mälat i kyrkan. Mälningarnas typiska utseende i 



förening med uppgiften om att malaren hetat 

Kemppi gör att man gott kan sluta sig till Aspelins 

uppfattning om att malaren varit just Thomas 

Kiempe. 

För korsfästelsebilden har ingen exakt förlaga 

paträffats. Det centrala partiet kan möjligen delvis 

som förebild ha haft en spegelbild av den tidigare 

nämnda gobelängen fran Pekkala eller en liknande 

bild som innehallit fiere bipersoner än den. 

Ryttaren och knektarna kunde vara utförda efter 

Merians Golgatabild och hans korsfästelsebild. Det 

faktum att N :et i INRI är spegelvänt kan tyda pa en 

spegelvänd förlaga. Överkroppen och huvudet i 

Kiempes bild är en spegelbild av Kristi bild i 

Merians korsfästelseavbildning, medan nedre de­

len av kroppen, liksom ländklädet och benen 

avbildats lika som i Merians bild. Kvinnan som star 

närmast korset aterfinns i en av Johann Kraussens 

korsfästelsebilder532 och i samma bild finns en 

spegelbild av den knäböjande kvinnan närmast 

henne. Johannes intar exakt samma ställning som i 

Alavieskamalningen, varför förlagan mäste ha varit 

den samma. Ikonografiskt innehaller denna Kiem­

pes korsfästelsebild, utom bloddropparna pa Kristi 

kropp, ingenting utöver det traditionella. Där finns 

de flesta av de detaljer som hören korsfästelsebild 

till, allt fran ovädersmolnen och Jerusalem i fanden 

till stegen, verktygen och dödsskallen, tärningarna 

och Kristi klädnad . Kristus brukade efter 1000-talet 

lika ofta avbildas med öppna som med slutna 
ögon.533 

Icke heller för de övriga bilderna pa altarväggen 

har nagon exakt förlaga hittats . Bilder av Moses 

och Aron var mycket vanliga i tidens andaktslittera­

tur och skiljde sig i allmänhet föga fran varandra. 

Moses har i Kiempes bild sina traditionsenliga 

attribut, lagens tavlor och staven. Ocksa det kluvna 

skägget anses vara ett kännetecken för Moses.534 

Arons dräkt är framställd sa som den i <letal j är 

beskriven i bibeln.535 Färgerna är <lock delvis andra. 

Aron brukar utom av den prästerliga dräkten 

kännetecknas av prästens attribut rökelsekaret, 

men detta saknas ovanligt nog i Kelviabilden. 

Bilden av Petrus var ocksa helt traditionell. Han 

avbildades vanligen med en eller tva nycklar, dessa 

var himmelrikets nycklar.536 Bilder av Luther 

förekommer icke i de vanligaste andaktsböckerna, 

men manga kopparstick fanns som föreställde 

honom. Avbildningar av Luther var mycket vanliga 

i de svenska bondemalarnas produktion och 

förekom i t.ex. Hälsingland i manga bondgardar.537 

Lutherbilden fran Kelvia är bade uttrycksfull och 

mycket porträttlik. Nagon exakt förlaga har icke 

paträffats - bondemalarna framställde honom 

vanligen med en bibel framför sig. De vanligaste 

bilderna var bröstbilder, sa har t.ex. kyrko- och 

porträttmalaren Anders Eklund ar 1760 malat en 

bröstbild av Luther för Indals kyrka.538 Bilden har 

enligt en inskription utförts efter Cranach d .ä. :s 

porträtt av Luther av ar 1523. Likheterna med 

Kiempes Lutherporträtt är mycket stora. Ocksa om 

ett av Cranach d.y.:s Lutherporträtt539 paminner 

Kiempes bild starkt. Den förlaga Kiempe använt 

mäste <lock av Lutherbildens utseende att döma ha 

varit en bild där Luther avbildats staende. 

Beträffande de numera försvunna malningarna 

och deras eventuella förlagor kan endast papekas 

att bilder av de fyra evangelisterna med sina 

attribut fanns i bade figurbibeln och den finska 

bibeln av ar 1642. I den sistnämnda förekommer 

pa försättsbladet ocksa en bild av riksvapnet 

uppburet av tva krönta lejon, sasom ocksa Kiempe 

avbildat det. Nagot som förekommit bade inom 

kyrkomaleriet och bondemaleriet är de vinranks­

omvirade fältavdelande pilastrarna. Dylika var 

vanliga i de nordnorska kyrkomalningarna540 och i 

Hälsingland förekom redan under början av 

1700-talet i bondstugorna dekorationer, vilka 

bestod av pa detta sätt indelade fält, medan själva 

fälten ofta innehöll buketter i urnor.541 

Den uppgift Thomas Kiempe fick sig förelagd i 

Kelvia skilde sig ej sa mycket fran den han haft i 

Virdois. Resultatet av hans arbete i Kelvia visar en 

mycket mera utvecklad syn pa uppgiften och att 

han mera tagit fasta pa dekorationsuppgiften som 

helhet. Utförandet är ganska ojämnt. Huvudfigu­

rerna har ägnats rätt mycket uppmärksamhet, 

medan bifigurerna och de rent dekorativa elemen­

ten fätt ett mera summariskt utförande. Malningar­

na förefaller att ha varit komponerade efter 

väggarnas naturliga indelning och icke bara 

inpassade i väggfälten. Beskrivningarnas marmore­

rade pelare och pilastrar synes ha varit avsedda icke 

endast som fältindelning utan ocksa som ett försök 

att förändra den enkla träkyrkans väggar till nagot 

statligare. Ocksa draperierna, listerna och girlan-
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derna hade rena dekorationsuppgifter och hade 

liksom blomsterurnorna mera uppgiften att fylla 

tomrum. Sa vitt man kan sluta sig till av de 

bevarade beskrivningarna kom Kiempes maleri i 

Kelvia ganska nära det som det tidigare dekorativa 

kyrkomaleriet hade sett som sin uppgift. 

Altarväggsmalningar i Nivala kyrka 

Nivala kyrka är en korskyrka byggd av trä ar 

1803.542 Den pryddes samma ar543 med en tredelad 

altartavla av den vanliga kompositionen med en 

bild av nattvarden nederst och ovanom denna 

korsfästelsen, medan den översta delen bestod av 

en bild av Kristi himmelsfärd. Pa vardera sidan om 

altartavlan fanns antagligen en malad pilaster, pa 

vilken stod en basunblasande ängel. Malningarna 

är osignerade och inga uppgifter finns bevarade 

om vem som varit deras upphovsman. Inga exakta 

uppgifter finns heller om hur malningarna varit 

placerade, emedan de togs ned nagon gang under 

1800-talet och fördes till klockstapeln.544 Detta 

skedde antagligen ar 1874, da kyrkan 

reparerades.545 Ar 187 5 fick kyrkan en ny 

altartavla, en korsfästelsebild malad av E. 

Wendelin. 546 Den gamla altartavlan förvarades i 

klockstapeln ända till ar 1955, da den restaurerades 

av konstnären J. Välke.547 Korsfästelsebilden och 

bilden av den uppstandne Kristus hängdes da upp 

ovanom dörren i den södra korsarmen, medan 

bilden av nattvarden placerades ovanom den norra 

dörren. Den ena änglabilden var sä pass illa skadad 

att den icke mera kunde restaureras. Ovanför 

nattvardsbilden hängdes därför endast den ena 

änglabilden och bredvid denna placerades rätt 

fragmentariska rester av pelarmalningarna. 

Bilderna är malade pa pannaer av horisontellt 

liggande bräder av c:a 15-20 cm:s bredd . 

Möjligheten finns att de ursprungligen varit 

malade direkt pa altarväggen och senare sagats ut 

pa detta sätt. Korsfästelsen (Bild 66) är av vanlig 

komposition med Kristus pa korset , samt tva 

staende och en knäböjande bifigur. Bilden mäter 

c:a 350x250 cm och är bagformad överst. Kristus 

hänger pa korset i upprätt ställning med öppna 

ögon. Huvudet är nagot lutat mot höger axel. Han 

har mörkt langt har, som ringlar sig i lockar pa den 
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Bild 66. Korsfästelsen och uppständelsen. Nivala kyrka. 
Oljemalningar pä trä. Foto Taanilan kuvaamo, Nivala. 

vänstra axeln. Ögonen är bruna. Det kluvna 

skägget är liksom mustascherna nagot ljusare brunt 

än häret. Karnationen är vanlig. Törnekronan är 

blasvart och glorian med ojämna uddar är malad i 

genomskinligt vitt. Kroppen är fästad vid korset 

med tre stora spikar sä, att den vänstra foten är 

Jagd över den högra. Höger knä är krökt. Ur saren 

i händerna och ur saret i sidan, som märkligt nog är 

placerat i Kristi vänstra sida, rinner klarrött blod. 

Vid fötterna ses ingen blodström. Ansiktet är täckt 

av sma tätt sittande bloddroppar, medan bloddrop­

parna pa kroppen är stora och langsmala. 

Ländklädet är vitt och dess ändar faller rakt ned 

fran knuten vid Kristi högra sida. Korset är av 

tjockt, mörkbrunt bilat virke och malat sä att det ses 

nerifran och fran höger. Det bär inskriften INRI. 

Kvinnan vid Kristi högra sida är antagligen 

Maria. Hon star med blicken vänd mot betraktaren. 

Händerna haller hon i kors pa bröstet. Hon haller 

huvudet nagot pa sned. Karnationen är vanlig och 



hon har röda kinder. De bruna ögonbrynen är lätt 

välvda och ögonen är mörka. Hon grater stora vita 

tarar. Maria bär en rikt veckad, fotsid röd klänning 

med langa ärmar, runt halshal och smalt mörk­

brunt skärp. Över huvudet och axlarna ,bär honen 

vit mantel, som är draperad över balen. Vid Kristi 

vänstra sida star Johannes , som är placerad längst 

till vänster i bilden. Han är avbildad i profil . Det 

langa ljusbruna haret faller ned över ryggen. 

Johannes vänder blicken mot Kristus . Han haller 

sin högra hand pa bröstet, med lillfingret spretande 

utat. Den vänstra armen är riktad utat nedat med 

handflatan nagot utatvänd. Dräkten är gravit, med 

svaga skiftningar i blatt. Över axlarna bär han en 

röd mantel. Karnationen är i övrigt normal, men 

Johannes bara fot har malats ganska grant 

rödbrun. Mellan Johannes och korset knäböjer 

Maria Magdalena, rned huvudet nedböjt och den 

vänstra armen sträckt nedat mot korset. Hon har 

langt ljusbrunt har och bla ögon. Hon är klädd i en 

ljusbla klänning och en nagot mörkare bla mantel. 

Konturerna i ansiktena och kring händer och fötter 

är malade i brunt, medan skuggningarna utförts 

delvis i brunt och delvis i graaktigt eller svart. 

Horisontlinjen är lag och marken är kuperad. Den 

är hallen i rnörkt grabrunt, medan de stiliserade 

grästuvorna är nästan svarta. Bakgrunden bestar av 

Bild 67. Nattvarden och änglabild. Nivala kyrka. Oljemälningar 
pä trä. Foto Taanilan kuvaamo, Nivala. 

blagra himmel med märkt gra moln vid sidorna och och har pa sidorna och nere en likadan 

överst. Det hela inramas av en malad ram, 

marmorerad i l jusare nagot gulaktigt brunt och 

mörkare brunt. 

Ovanom bilden av korsfästelsen ses pa samma 

panna en rund malning föreställande Kristi 

himmelsfärd. Malningens diarneter är 125 cm och 

den omges av en rätt smal, i grönt malad 

lagerkrans. Kristus är framställd gaende pa ett 

rosafärgat moln. Han haller sin högra arm 

utsträckt och med den vänstra haller han en flikig 

röd fana pa en lang Stang. Kristus har langt lockigt 

har, vilket liksom det kluvna skägget är malat i 

brunt. Kinderna är röda, medan själva kroppen är 

blek och jämntjock. Kristi ländkläde är vitt och 

bakom hans rygg fladdrar en kort röd mantel. 

Bakgrunden utfylles av en gul stralglans och en 

krans av ljusröda moln närmast ramen. 

Nattvarden (Bild 67) är av vanlig komposition 

med Kristus och de tolv apostlarna placerade kring 

ett rektangulärt bord. Bilden mäter 120x250 cm 

marmorerad ram som bilden av korsfästelsen. 

Kristus, som sitter i mitten, lyfter sin högra hand i 

en välsignande gest, medan han lutar den vänstra 

armbagen mot bordet. Kristi ansikte är smalt och 

ganska blekt. Ögonen är bla och stora, med stel 

blick. Ögonbrynen är välvda. De är liksom alla 

konturer i ansiktet tecknade i brunt. Kristus har 

langt brunt har, kluvet skägg och mustascher. 

Huvudet omges av en gul streckad gloria. Dräkten 

är vit och har langa ärmar. Över Kristi vänstra axel 

ligger en röd mantel. Johannes sitter med huvudet 

lutat mot Kristi vänstra axel. Han har langt vagigt 

brunt har. Han är klädd i en langärmad röd dräkt 

med runt halshal. Bredvid honom sitter till vänster 

fyra apostlar pa samma sida om bordet, medan en 

femte är placerad framom detsamma. De fyra 

förstnämnda är klädda i ljusblatt eller grannrött, 

medan mannen i förgrunden har en mörkbla dräkt 

och en grannröd mantel. De har alla skägg och 

mustascher och är rätt rödbrusiga i ansiktet. Tva av 
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dessa apostlar har gratt skägg, den ene av dem är 

helt skallig, medan den andra har en krans av grau 

har i nacken. De tre övriga har tjockt brunt har. Till 

höger ses fyra av apostlarna sitta pa samma sida om 

bordet som Kristus, medan tva är placerade 

framom bordet. De förstnämnda är klädda i rött, 

ljusblatt eller mörkblatt. Av de framom bordet 

sittande männen är den som sitter närmast 

bordsändan klädd i en röd dräkt och en bla mantel , 

medan den andra är klädd i en rödbrun dräkt och 

över denna bär han en smutsgul mantel. Mannen 

maste vara Judas, ty han haller en penningpung i 

sin högra hand. Judas händer och ansikte är nagot 

mörkare än de övrigas. Mannen bredvid honom är 

framställd sa att den ena handen är normal till 

färgen, medan den andra är närmast rödbrun. 

Bakgrunden är l just grabla. Duken är vit och rikt 

veckad i vertikala veck. Inga kärl syns pa bordet. 

Själva stämningen är lugn, i bilden ses inga 

upprörda gester, endast nagra av apostlarna sitter 

med lyftande händer och alla har bekymrade eller 

begrundande ansiktsuttryck. 

Ovanom denna bild ses till vänster rester av en 

med bla marmorering dekorerad pelare. Bredvid 

denna Star en i gulbrunt malad piedestal och pa 

denna Star en stor basunblasande ängel. Denna 

malning är c:a 340 cm hög och 105 cm bred. 

Ängeln har gra mantel, röd langärmad dräkt samt 

brungula vingar. Han haller basunen i sin högra 

hand, med den vänstra haller han en i ett grönt 

band hängande malad oval tavla, som är omgiven 

av en grön lagerkrans. Texten pa tavlan upplyser 

om att kyrkan malats ar 1803 under Gustav IV 

Adolfs tid. Nere pa pelaren hänger en likadan 

medaljong, likaledes upphängd i ett grönt hand. 

Denna medaljong saknar inskrift. 

Räkenskapsböckerna för Nivala kyrka fran tiden 

för dessa malningars tillkomst är ej bevarade, de 

förstördes vid en prästgardsbrand ar 1938.548 Pa 

orten finns sa vitt man vet inga gamla traditioner 

bevarade om vem som skulle ha varit malningarnas 

upphovsman.549 Man berättar numera att malning­

arna utförts av Michael Toppelius, men detta torde 

bero pa att konstnären som ar 1955 restaurerade 

malningarna var av den uppfattningen att de 

malats av denne.550 Toppelius malade <lock i sina 

korsfästelsebilder alltid Kristi kropp sa, att den var 

fästad vid korset med fyra spikar,55 1 och sasom i det 
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föregaende nämnts är de bloddroppar som ibland 

ses pa hans Kristusfigurer sma och glest placerade. 

Nivalabilderna visar mycket stora likheter med 

manga av Thomas Kiempes malningar. Om man 

t.ex. jämför bilden av korsfästelsen med motsva­

rande bild i Kelvia, finner man att Kristusfigurer­

na, sa när som pa huvudets ställning, är alldeles 

lika, praktiskt taget penseldrag för penseldrag -

t.o.m. den högra handens fingrar spretar i exakt 

samma lägen i de bada bilderna. Ocksa Johannesfi­

guren är alldeles lik bade den i Kelviamalningen 

och den som funnits i Alavieska, den enda 

skillnaden är Nivalabildens nagot veka ansiktsut­

tryck, vilket f.ö. ser ut att vara ett resultat av 

restaureringen. Mariafiguren har ocksa haft en 

motsvarighet i Alavieska. Ocksa landskapet och 

dess kupering är likt landskapet i manga av 

Kiempes bilder. Ocksa bilden av himmelsfärden 

visar stora likheter med den som fanns i Alavieska. 

Nattvardsbilden är mycket lik motsvarande bild 

fran Virdois saväl i fraga om helhetsintrycket som i 

fraga om <letal jernas utförande. Det ver kar <lock 

som om mindre tid och omsorg ägnats utförandet 

av Nivala kyrkas nattvardsbild än at Kiempes 

tidigare beskrivna fyra nattvardsbilder. Färgerna i 

Nivalabilden är lättare och genomskinligare. Detta 

gäller mest de bla nyanserna, ej sa mycket det röda. 

I bilden av korsfästelsen aterkommer den lätta 

genomskinliga färgen endast i den knäböjande 

kvinnans mantel. Nivalamalningarna far genom de 

lättare färgerna kanske nagot litet av en gusta­

viansk präge!. De ovan nämnda likheterna mellan 

de beskrivna malningarna och Thomas Kiempes 

maleri är sa pass manga och tydliga, att man pa 

basen av dem med stor säkerhet kan säga att 

malningarna i Nivala kyrka maste ha utförts av 

denne. 

Rautio kyrkas altartavla 

Rautio kyrka är en korskyrka uppförd av trä. Ar 

1796 erhöll man tillstand att börja bygga kyrkan, ar 

1800 blev den färdig. 552 Ar 1804 skänkte häradsdo­

mare Typpö en altartavla till kyrkan.553 Tavlan 

föreställer korsfästelsen. Den är malad i ol ja pa trä 

och mäter 140x75 cm. Bilden är osignerad. Tavlan 

hängde i manga ar ovanför dörren till sakristian, 

dit den flyttats nagon gang efter 1910554
, och var da 



Bild 68. Korsfästelsen. Rautio kyrka. Oljemfilning pa trä 
140 x75 cm. Foto förf. 

blod. Dessutom är ansiktet och kroppen täckta av 

stora bloddroppar. Kristus har langt mörkt har, 

som ringlar sig i lockar pa vänster axel. Det kluvna 

skägget och mustascherna är malade i samma färg 

som haret. Karnationen är lätt brunaktig. Törne­

kronan är mörkt bla och den streckade nagot 

uddiga glorian är malad i genomskinligt vitt. Det 

röda ländklädet är fästat i en knut pa Kristi högra 

sida och dess korta ändar faller rakt ned. Det 

kraftiga mörkbruna korset är avbildat rakt 

framifran och det bär inskriften INRI. Vid Kristi 

högra sida Star Maria med händerna korsade pa 

bröstet. Hon haller sitt huvud nagot pa sned och 

blicken är riktad nedat, bort fran korset. Maria är 

avbildad rakt framifran. Hon har mörkt har och 

bruna välvda ögonbryn över de bruna ögonen. 

Näsan är lang och rak och munnen liten. 

Karnationen är blek. Maria bär en langärmad, 

draperad röd klänning med rätt stort runt halshal 

och smalt vitt skärp. Över den fotsida klänningen 

bär hon en vit mantel, som är kastad över huvudet 

och som faller ned över axlarna. Mantelns högra 

nedre ända är upplyftad över Marias vänstra arm. 

Vid Kristi vänstra sida star Johannes. Han är 

avbildad i profil och han star nagot bakom korset 

och sa nära detsamma att hans högra armbage ser 

inramad i en 11 cm bred i gratt malad enkel träram. ut att röra vid korset. Han star med blicken riktad 

Ar 1968 restaurerades Rautio kyrka555 och da mot Kristus. Den högra handen haller han pa 

erhöll bilden en ny inramning och placerades anyo bröstet, den vänstra är sträckt utat nedat med 

ovanom altaret. handflatan nagot utatvänd. Johannes har ljusare 

Bilden av korsfästelsen (Bild 68) är av vanlig brunt har än Kristus och Maria. Munnen är röd och 

komposition med Kristus pa korset och tva karnationen vanlig. Han är klädd i en gragrön 

bifigurer. I den översta delen av malningen finns 

en inskription malad med svarta bokstäver pa vit 

botten lydande: "Tämän Taulun on Lahjoitta 

langärmad dräkt och en röd mantel. Dräkten är 

draperad fallande över hans vänstra sida lika som i 

Thomas Kiempes korsfästelsebilder fran Kelvia och 

Tähän Herran Huonesen Heras Tuomarilda Alavieska och motsvarande bild i Nivala kyrka. 

Thomas Typpönen 1804." Denne häradsdomares 

verkliga namn var Typpö556
, men det har av 

malaren av nagon anledning förlängts till 

Typpönen. Korset star mitt i bilden och nar ända 

upp till bildens övre kant , sa att dess översta parti 

delar inskriptionen i tva delar. Kristus är fästad vid 

korset med tre stora spikar sa att den vänstra foten 

är Jagd över den högra. Höger knä är nagot krökt, 

medan kroppen i övrigt är rak. Kristus är avbildad 

med huvudet i uppräu ställning och med ögonen 

slutna. Han har ett sar i sin högra sida, och ur detta, 

liksom ur saren i händer och fötter, rinner klarrött 

Horisontlinjen är lag, marken svagt kuperad och 

malad i olika nyanser mörkbrunt. Bakgrunden är 

malad i grablatt och vid sidorna ses moln, mörkt 

gra till höger och till vänster nagot ljusare gra med 

inslag av rött. 

Enligt traditionen pa orten är denna tavla malad 

av en malare vid namn Kemppi.557 Utom vad som i 

det föregaende atergivits av berättelserna om var 

han fötts och om hans onyktra liv, berättas ännu i 

Rautio att häradsdomare Typpö erlagt betalningen 

för altartavlan i förskott at malaren för att denne 

skulle kunna köpa duk och färger. Maiaren 
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använde emellertid pengarna till brännvin och 

maste därför mala bilden pa trä. Färgerna till 

altartavlan uppges Kemppi ha tillverkat själv av 

ämnen som han samlade i skogen. 

En jämförelse med Thomas Kiempes arbeten ger 

vid handen att intet tvivel kan rada om att denne 

icke skulle ha varit identisk med traditionens 

Kemppi. Bade Kristusfiguren och Johannes i 

Rautio är sa exakta avbildningar av motsvarande 

figurer i Kelvia-, Alavieska- och Nivalamalningarna 

att de maste ha utförts av samma hand. Ocksa 

Mariafiguren i Rautio är lika avbildad som 

motsvarande figur i Alavieska- och Nivalamalning­

arna. 

Merijärvi kyrkas gamla altartavla 

Merijärvi kyrka är en korskyrka uppförd av trä ar 

1781.558 I kyrkans södra korsarm hänger pa den 

östra väggen kyrkans forna altartavla. Tavlan 

föreställer korsfästelsen. Den är malad i tempera pa 

sex staende bräder, av vilka de yttersta är bredare 

än de övriga. Bilden mäter 203x 132 cm.559 Den 

omges nu av en smal ljusbrun träram. Bilden är 

fastspikad i väggen med tva stora spikar i vart hörn. 

Malningen är osignerad. Den har av en av 

församlingens kyrkoherdar attribuerats till Erik 

Westzynthius d. y.560 

Bilden av korsfästelsen (Bild 69) är av vanlig 

ändarna faller rakt ned. Det kraftiga mörkbruna 

korset är avbildat sett nagot nedifran och fran 

höger. Korset bär inskriften I.N.R.I. 

Pa Kristi högra sida star Maria med händerna 

korsade över bröstet. (Bild 70) Hon är avbildad rakt 

framifran. Maria haller huvudet nagot pa sned, 

med ·blicken riktad framat, mot betraktaren. Haret 

är ljusare brunt än de välvda ögonbrynen. De 

mörkt bruna ögonen är avbildade med punktdager 

i iris. Näsan är lang och rak och de svagt röda 

kinderna är rundade. Pa den runda hakan ses en 

tydlig knöl. Karnationen är blek. Maria bär en blekt 

brunröd klänning med rundat halshal och langa 

smala ärmar. Klänningen är rikt draperad och 

försedd med ett smalt, högt placerat, mörkbrunt 

skärp. Över klänningen bär hon en gravit mantel 

som är kastad över huvudet och axlarna. Mantelns 

högra nedre ända är instucken under Marias 

vänstra arm. 

Pa Kristi vänstra sida Star Johannes. Han är 

avbildad i profil, staende nagot längre borta fran 

korset än Maria, sa att hans dräkt delvis blir utanför 

bilden. Han star med blicken lyftad mot Kristus. 

Den högra handen haller han pa bröstet, medan 

den vänstra är sträckt utat, nedat, med handflatan 

nagot utatvänd. Johannes har ljusbrunt har. 

Ögonen är mörkt bruna. Karnationen är mycket 

blek, ej ens kinderna eller munnen är röda. 

Johannes är klädd i en blekt gragrön dräkt med ett 

smalt mörkbrunt skärp och en röd mantel 

komposition med Kristus pa korset och tva draperad över balen. 

bifigurer. Korset Star mitt i bilden och nar ända 

upp till malningens övre kant. Kristus är fästad vid 

korset med tre stora spikar sa, att den vänstra foten 

är placerad framom den högra. Knäna är lätt 

krökta, medan kroppen i övrigt är rak. Kristus är 

avbildad med huvudet lätt sänkt mot höger axel 

och med slutna ögon. Han har langt brunt har som 

ringlar sig ned över vänster axel. Det kluvna 

skägget och mustascherna är nagot ljusare bruna 

än haret. Läpparna och kinderna är svagt röda, 

karnationen i övrigt är blek. Kristus har ett sar i sin 

vänstra sida och ur detta, liksom ur saren i händer 

och fötter, rinner svagt brunaktiga blodströmmar. 

Hela kroppen är täckt av stora bloddroppar. 

Törnekronan är gra och den streckade litet ojämna 

glorian är utförd i brungult och vitt. Det gravita 

ländklädet är fästat i en knut vid Kristi högra sida, 
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Alla konturer i ansiktena och kring händerna är 

utförda i brungratt. Horisontlinjen är lag. Den lätt 

kuperade marken är utförd i brungratt. Bakgrun­

den är ljusare brungra och vid sidorna utfylles 

bilden av mörkt gra moln med ljusare kanter. 

Färgerna i bilden förefaller över lag att ha blacknat 

med aren och bilden domineras nu av de blekt 

brungra färgerna. 

Inga uppgifter finns bevarade om när tavlan 

skulle ha malats, ej heller vet man om den kanske 

ursprungligen malats direkt pa altarväggen för att 

senare vid nagon reparation ha sagats ut ur väggen. 

Ar 1877 malades kyrkan561 och da uppsattes 

förmodligen den ar 1876 av ortsbon Jeremias Alin 

malade nya altartavlan.562 Den nya altartavlan är 

malad med den gamla altartavlans Kri:Stusfigur som 

förebild .563 Räkenskaperna är bevarade fran ar 



Bild 69. Korsfästelsen. Merijärvi kyrka. Malning pa trä 
203 x 132 cm. Foto förf. 

1779 framat, men där förekommer ingen anteck­

ning om mä.lningen.564 Pyhäjoki moderkyrkas 

räkenskaper565 upptar nagra utgifter i samband 

med byggandet av Merijärvi kyrka, men icke heller 

där nämns nagon altartavla, liksom ej heller i de 

bevarade sockenstämmoprotokollen. 566 

En jämförelse med Thomas Kiempes korsfästel­

sebilder visar mycket stora likheter mellan dennes 

mä.lningar och bilden i Merijärvi kyrka. Själva 

Kristusfiguren är mycket lik den i t.ex. Alavieska-, 

Nivala- och Rautiomä.lningarna. Den enda skillna­

den utgöres av att kroppen kanske i Merijärvi är 

sattare och att bloddropparna i ansiktet saknas, 

men i övrigt är utförandet mycket typiskt för 

Thomas Kiempe. Mariafiguren har motsvarigheter 

alla de tre ovannämnda bilderna, liksom 

Johannes, som är exakt lika framställd här. 

Johannesfiguren har dessutom en motsvarighet i 

Kelviabilden av korsfästelsen. Bilden är även i 

detaljerna sa typisk för Thomas Kiempes mä.leri att 

intet tvivel kan rada om att Thomas Kiempe icke 

Bild 70. Detalj av korsfästelsebilden i Merijärvi kyrka. Foto förf. 

skulle ha varit upphovsman till den gamla 

altartavlan i Merijärvi. 

För mä.lningens datering finns inga säkra 

utgangspunkter. Merijärvi Jigger strax norr om 

Alavieska och mycket nära bade Rautio, Ylivieska 

och Nivala. I dessa trakter malade Thomas Kiempe 

bade i slutet av 1780-talet, omkring 1795 och aren 

1803-04. Färgsättningen i Merijärvimä.lningen 

paminner kanske mest om den i väggmalningarna i 

Larsmo kyrka, men färgerna är i Merijärvi ännu 

knappare och blackare. Om färgerna i Alavieska 

och Ylivieska finns inga exakta uppgifter, medan 

mä.lningarna i bade Nivala 1803 och Rautio 1804 

har betydligt grannare färger. 

Altartavlan i Halsua kyrka 

Innan kyrkan byggdes i Halsua fanns där nagot 

slags gudstjänstlokal,567 men inga uppgifter finns 

bevarade om denna. Halsua kyrka är en korskyrka 

byggd av trä aren 1825-26.568 Kyrkans altartavla 
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är tredelad (Bild 71). Den avbildar nederst 

nattvarden, ovanom denna ses en bild av 

korsfästelsen och den äversta delen är en bild av 

Kristi himmelsfärd. Bilden av nattvarden är malad i 

olja pa duk och mäter 63 x 164 cm. Ocksa bilden av 

korsfästelsen, som mäter 245 x 160 cm, är malad i 

olja pa duk. Duken bestar av tre hopsydda delar. 

Bilden av himmelsfärden är malad i ol ja pa trä -

pa 5 horisontella bräder. Alla tre bilderna är nu 

infattade i enkla träramar malade i märkgränt och 

guld . Malningarna är osignerade. 

Inga uppgifter finns bevarade om när dessa 

bilder kommit till Halsua kyrka. Enligt en 

inventarieförteckning av ar 1887569 fanns i kyrkan 

tre altartavlor, nämligen korsfästelsen, nattvarden 

och en bild av den heliga familjen. Färteckningen 

nämner ingen bild av himmelsfärden. Enligt en 

beskrivning av ar 1897570 var altartavlan tredelad, 

bestaende av nederst nattvarden, ovanom denna 

korsfästelsen och äverst uppstandelsen. Bilden av 

den heliga familjen hängde bakom predikstolen.571 

Enligt de bada sistnämnda beskrivningarna är 

malningarna i Halsua kyrka utförda av okänd 

konstnär. Inventarieförteckningen av ar 1887 

nämner att "inga böcker (kyrko)" är bevarade fran 

tiden före ar 1838 - numera förvaras i Halsua 

kyrkoarkiv inga böcker daterade före ar 1843.572 De 

tidigaste sockenstämmo- och motsvarande proto­

kollen härstammar fran aren efter ar 1874. Ännu 

ar 1848 var kyrkan omalad inuti.573 Fran ar 1931 

finns en anteckning enligt vilken altartavlan da 

hade samma bestandsdelar som den nu har.574 

Malningarna är ar 1969 restaurerade pa Finlands 

Nationalmuseum av konservator Veikko Kilju­
nen_s1s 

Bilden av nattvarden (Bild 72) är av vanlig 

komposition. Kristus sitter i mitten bakom ett 

rektangulärt bürd. Han bryter just brädet. Han har 

langt märkbrunt har som ringlar sig i lockar äver 

axlarna. Det kluvna skägget har samma färg som 

haret, medan mustascherna är nagot ljusare. 

Ögonen är märkt bla, avbildade med punktdager i 

iris . Kinderna är räda, karnationen i ävrigt helt 

vanlig. I ansiktet ses sma vita dagrar. Kristus är 

klädd i en röd dräkt. Runt huvudet ses en stor 

gloria bestaende av ojämna streckade stralar, 

utförda i gult och vitt. 

Vid Kristi vänstra sida sitter Johannes med 
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huvudet lutat mot Kristi axel. Johannes är ljusharig 

och klädd i gränt med röd mantel. Manteln är 

draperad äver häger axel och en flik är utbredd pa 

bordet under Johannes vänstra arm. Bredvid 

Johannes ses pa samma sida om bürdet ytterligare 

fyra sittande lärjungar, klädda smutsgult, 

märkblatt, rätt och märkt blagränt. De är 

framställda som medelalders eller äldre män. 

Framför bürdet sitter en svartägd lärjunge med 

märkbrunt har. Han är avbildad i profil och 

framställd i mycket mindre skala än männen 

bakom bürdet. Dräkten är smutsgul och äver denna 

bär han en draperad mantel i märkt gränblatt. 

Pa Kristi hägra sida ses tre lärjungar pa samma 

sida om bürdet som Kristus . Liksom de fyra äldre 

männen pa Kristi vänstra sida har de alla skägg och 

mustascher. Dräkterna är utförda i gult, blatt med 

röda skiftningar och rätt med vita dagrar. Vid 

bürdsändan sitter en lärjunge som har brunt har 

och skägg. Han är klädd i en märkgrän dräkt med 

räda skiftningar och äver denna bär han en räd 

mantel. Han är placerad nagot lägre nere än 

männen bakom bürdet och förefaller att knappt na 

med hakan till bürdskanten. I förgrunden till häger 

sitter ytterligare tva män. Den ena vänder ryggen 

Bild 71. Altartavlan i Halsua kyrka. Foto förf. 



Bild 72. Nattvarden. Halsua kyrka . 
Oljemfilning pä duk 63 x 164 cm. 
Foto MV efter restaureringe n. 

mot betraktaren. Han är klädd i mörkgrönt och 

rött. Bredvid honom, närmast bordsändan ses 

Judas, karakteriserad av en penningpung i den 

högra handen. Judas vänder kroppen mot betrak­

taren och han vänder blicken över sin vänstra axel 

mot Kristus . Han förefaller att vara pa väg bort 

fran bordet. Judas har brunt har och är klädd i 

gult. Alla ögonbryn och konturer är utförda i 

brunt. Lärjungarnas fötter är icke synliga. Bildens 

personer visar inga upprörda gester eller annat 

som skulle störa det rofyllda helhetsintrycket. 

I bakgrunden ses i vartdera övre hörnet ett 

draperi, till höger blatt med röda skiftningar och 

till vänster blatt med skiftningar i 1 jusare blatt och 

vitt. Draperierna har nederst en gul frans. 

Bakgrunden, som ser ut att besta av en vägg med 

pilastrar är i övrigt utförd i grablatt. Pa väggen ses 

tva gulvita lampetter med tända ljus . Ljuslagan är 

röd och endast hälften är synlig under ramens 

kant. Bordduken är rödvitskiftande och hänger i 

vertikala veck fran bordskanten. Pa bordet ses i 

förgrunden tva ljusstakar med tända ljus. Ljusla­

gan är röd . Runt ljuset till vänster ses vita stralar. 

Vidare ses pa bordet en gulaktig bägare, ett gult fat 

med ett skärt lamm och bakom fatet framför 

Kristus en krökt kniv med gulaktigt skaft. 

Malningen är grundad med rött som lyser igenom 

pa sina Ställen. 

Ocksa bilden av korsfästelsen (Bild 73) är av 

vanlig komposition med Kristus pa korset och tre 

bifigurer. Kristus är fästad vid korset med tre stora 

spikar, en genom var hand och en genom de 

korslagda fötterna. Den vänstra foten är placerad 

över den högra. Kristus hänger med rakt utsträck­

ta armar. Huvudet är nagot lutat mot höger axel. 

Knäna är svagt krökta. Kristus är framställd med 

de mörka ögonen öppna. Han har mörkbrunt har 

som ringlar sig i lockar övc r vänster axel, ljusare 

mustascher och dito kluvet skägg. Karnationen är 

vanlig. Ögonbryn, konturer och skuggor är utförda 

i brunt. Ur saren i händer och fötter rinner klarrött 

blod . I ansiktet, pa armarna och benen ~es rikligt 

med stora klarröda bloddroppar, medan pa balen 

syns endast nagra fä under höger arm. Glorian 

bestar av ojämna strecktecknade stralar. Den är 

gulvit. Kristus bär ett blekrött ländkläde med 

skiftningar i gratt. Det är fästat i en knut vid höger 

sida och ändarna hänger rakt ned . Korset är utfört 

i mörkbrunt och avbildat sa att det ses nagot 

nedifran fran höger. Överst bär det en rektangulär 

Bild 73. Korsfästelsen. Halsua kyrka. Oljemfilning pä duk 
245 x 160 cm. Foto MV efter restaureringen. 
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skylt och beteckningen I NR 1. Vid korsets fot ses 

en dödsskalle och en benknota, utförda i gravitt. 

Till höger om korset, litet framför detsamma, 

star Maria. Hon haller sina knäppta händer mot 

bröstet. Hon är avbildad en face. Hon har mycket 

mörkt, rakt har och mörka ögon. Munnen är blekt 

röd och ocksa karnationen är rätt blek. Maria är 

klädd i en langärmad röd klänning, framställd med 

vita skiftningar. Över denna bär hon en vit mantel 

med bla skiftningar. Manteln är kastad över 

huvudet och dess högra ända är uppfästad under 

hennes vänstra arm. Marias vänstra sandalklädda 

fot är synlig under dräkten. 

Till vänster om korset, placerad nagot längre 

fran mittlinjen än Maria, star Johannes. Johannes 

är avbildad i profil, med den högra handen pa 

bröstet och den vänstra sträckt nedat, utat, med 

handflatan lätt utatvänd. Han har brunt har, 

mörka ögon och blekröd mun. Johannes bär en 

langärmad fotsid vit dräkt med bla skiftningar och 

en röd mantel draperad över balen. Hans vänstra 

bara fot är synlig. Av dräktens fall att döma är 

höger knä nagot krökt. 

Bakom korset knäböjer Maria Magdalena. Hon 

fattar med sin högra hand runt korset, den vänstra 

handen haller hon pa bröstet. Liksom Johannes 

haller hon ringfingren och langfingren samman. 

Hon har mörkt har och bla ögon. Den langärmade 

smutsgula klänningen har ganska stor rund 

urringning. Över klänningen bär hon, draperad 

över vänster axel, en bla mantel med skiftningar i 

vitt. 

Horisontlinjen ligger rätt lagt. Marken är lätt 

kuperad och utförd gratt. De stiliserade 

grästuvorna är grönsvarta. Himlen är grabla. Vid 

sidorna ses mörkt gra moln med kanter och 

skiftningar i rött. 

Pa bilden av himmelsfärden (Bild 7 4) ses Kristus 

staende i mitten med en Stang med en klarröd fana 

i höger hand och den vänstra handen lyftad med 

tumme och pekfinger uppatsträckta. Kristus har 

mörkbrunt har som ringlar sig ned över axlarna. 

Karnationen är mörkare än i bilden av korsfästel­

sen. Kroppen är rätt kraftig - benen är synliga 

endast till halva vaden. Kristus bär ett gulvitt 

ländkläde fästat med en knut vid höger sida. Runt 

huvudet ses en stor strecktecknad gloria i gult och 

runt själva kroppen ses en nagot mörkare lätt 
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rödaktig stralglans . Nederst och vid sidorna ses 

mörkt gra moln. Bakom Kristusfiguren ses ljusare 

gra moln. Pa var sida ses vidare tva änglahuvuden. 

Änglarna har gula vingar, ljust har och mörka 

ögon. De har kraftig näsa och näsans kontur är 

tecknad sa att den utan avbrott övergar i 

ögonbrynet. 

En jämförelse av de tva förstnämnda bilderna 

med Thomas Kiempes motsvarande malningar 

visar manga gemensamma drag. Nattvardsbilden 

är liksom manga av Kiempes bilder grundad med 

rött, kompositionen och utförandet i övrigt är 

mycket likt hans nattvardsbilder för Alavieska och 

Ylivieska kyrkor. I synnerhet felen i perspektivteck­

ningen, sättet att teckna ansiktena och färgvalet för 

tanken till Thomas Kiempe. Bilden av korsfästelsen 

motsvarar vad kompositionen beträffar sa gott som 

i minsta detalj Kiempes motsvarande malning för 

Alavieska kyrka. Bade Mariafiguren och Johannes­

figuren har sa gott som exakta motsvarigheter 

ocksa i bilderna i Nivala, Rautio och Merijärvi 

kyrkor - Johannes dessutom även i Kelvia . De 

sammanhallna ring- och langfingren har visat sig 

vara ett karakteristiskt drag i Kiempes maleri. Kristi 

kroppsställning är den samma som i Alavieska-, 

Kelvia-, Nivala-, Rautio- och Merijärvimalningarna. 

Bloddropparna pa kroppen är <lock mindre rikliga 

i Halsuabilden. Det ovan anförda torde vara 

tillräckligt för att utesluta varje tvivel om att 

Thomas Kiempe icke skulle ha utfört ocksa de här 

behandlade bilderna av nattvarden och korsfäs­

telsen. 

Beträffande bilden av himmelsfärden kan sägas 

att den visserligen företer en del likheter med 

Kiempes mälningar, bl.a. vad färgerna beträffar, 

utförandet av molnen, de bruna konturerna m.m., 

Bild 74. Uppst:andelsen. Halsua kyrka. Oljemäl.ning pa trä c:a 
90 x 180 cm. Foto MV efter restaureringen. 



men stora skiljaktigheter förekommer ocksa. Kristi 

kropp förefaller att vara muskulösare än Kiempe 

brukade framställa den. Detta gäller i synnerhet de 

tva kända bilderna av himmelsfärden. I nagra av 

korsfästelsebilderna förekommer ocksa en rätt 

muskulös Kristusfigur, sa i t.ex. Grundsunda och 

Merijärvi kyrkor. Handen med de upplyftade 

fingrarna är framställd pa ett s'ätt som kanske är 

olikt Kiempe. Framför allt änglahuvudena förefal­

ler främmande för honoin, endast ett av dem har 

kanske en motsvarighet i malningen i Lappo kyrka. 

Christoph Weigel har gjort en bild576 av den 

uppstandne Kristus där nagra av änglahuvudena 

har ett motsvarande utseende, men bilderna är i 

övrigt helt olika. Själva Kristusfiguren i Halsuabil­

den är en spegelbild av Egbert van Panderens 

kopparstick577 med himmelsfärden som motiv. 

Bakgrunden i den sistnämnda bilden är <lock olika 

och änglarna är flere. Ocksa Johann Kraussen har 

gjort en bild578 som mycket liknar Halsuabilden, 

endast Kristi lyftade hand är annorlunda och 

änglarna är nagot flere . Det faktum att Halsuabil­

den förefaller nagot främmande för Kiempe kan 

naturligtvis ha berott pa förlagan, men det 

164 Meinander 1926, s. 125. 
165 Hallbäck 1950, s. 324. 
166 Meinander 1926, s. 132; Mähönen 1963, otryckt licentiatar­

bete, s. 39, HUKI. Mähönen har visat att mfilningarna i 
Paldamo kyrka, vilka tidigare ansetts vara malade av 
Toppelius har mfilats av Granberg. 

167 Nilsson-Tanner 1962, s. 60 ff. 
168 Hofren 1925, s. 12. 
169 Nervander 1905a, s. 30 
170 Bonaventura (1221-74) , citerad i Scheltema 1912, s. 2. 
171 Meinander 1926, s. 123. 
172 Hallbäck l 950, s. 328. 
173 Motsvarande kompositioner kallas i Tyskland '' Anbetung 

des Kindes", i inventarieförteckningar och motsvarande 
bade i Finland och Sverige oftast " Jesu födelse". 

174 Hamberg 1912, s. 5. 
175 Per Göte Lindström, kyrkoherde, muntlig uppgift till förf. 

i januari 1969. 
176 Räkenskaper och sockenstämmoprotokoll för Grundsunda 

förvaras i HLA. 
177 lnventarieförteckning för Grundsunda kyrka 183 1, ATA. 
178 Snabbinventering av Grundsunda kyrka, AT A. 
179 Arbetsberättelse av Oskar Svensson, diarie no 0844, AT A. 
180 Porträtt av Eskil Abr. Lindforss, 1784, Nordmaling. 
181 Nanvard för Soini kyrka 1794. 
182 Schmidt 1962, s. 452 ff. 
183 Male 1902, s. 226. 
184 Reau 1957, s. 480. 
185 Reau 1957, s. 478. 

förefaller <lock som om bilden kanske utförts av 

nagon annan malare. Ocksa det att bilden är utförd 

pa trä och därför e j tycks höra ihop med de bada 

andra talar härför. 

Det kan antagas att den tredelade altartavlan i 

Halsua kyrka skulle ha sammanställts senare. 

Formatet pa bilderna är olika, bilden av nattvarden 

är nagot bredare än bilden av korsfästelsen, likasa 

är den översta delen med bilden av himmelsfärden 

mycket bredare än de övriga. Nattvardsbilden 

förefaller ocksa att delvis ha stympats av den 

nuvarande ramen - ljuslagorna är avskurna. När 

denna sammanställning av bilderna skulle ha skett 

är obekant. Halsua kyrka är byggd langt efter det 

man maste anta att Thomas Kiempe dött, varför 

bilderna ursprungligen maste ha hängt nagon 

annanstans, kanske i den gudstjänstlokal som skall 

ha funnits i Halsua innan kyrkan byggdes, men 

inga uppgifter finns bevarade om att den skulle ha 

varit prydd med malningar. Möjligen kunde detta 

vara den altartavla som Thomas Kiempe ar 1800 

bjöd ut at Munsala församling, men som icke dög at 

församlingen da den var malad "med grof färg och 

pa grof duk" och dessutom "mycket dyr". 

186 Schramm 1929, s. 376, Tafel 54. 
187 Male 1932, s. 278. 
188 Hegardt 1923, s. 49. 
189 Reau 1957, s. 49. 
190 Se t.ex. Davenport 1948, fig. 4 78 , 480, 482. 
191 Se t.ex. Mazzariol, Pignatti 1961 , II, fig. 21, 388 eller 

Springer 1905, fig. 44. 
192 Kehrer 1904, s. 70 ff. 
193 Figur = Bibel 1777, s. 103. 
194 Mayer 1908, fig. 52. 
195 Set.ex. Mazzariol, Pignatti 1961 , II , fig. 32 1, 482, III, tav. 

5; Berenson 1963, fig. 948. 
196 Venturi 1967, VII:IV, fig. 246. 
197 Venturi 1967, VII:III, fig. 328. 
198 Kehrer 1904, s. 110. 
199 Hamilton 1901, s. 83. 
200 Kehrer 1904, s. 11 l. 
201 Aurenhammer 1959-67, s. 112 ff. 
202 Hamilton 1901 , s. 82. 
203 Kehrer 1904, s. 113. 
204 Aurenhammer 1959-67, s. 116. 
205 Kind_lers Malereilexikon 1964, A-C, s. 209. 
206 Van Dyck, Klassiker der Kunst 1909, s. 83 . 
207 Murillo , Klassiker der Kunst 19 13, bild 68. 
208 Emond 1961 , s. 127. 
209 Rade 1951. Uppgifterna i det följande är, da icke annat 

angives, hämtade fran s. 31-60. Rade anger tyvärr ingä 
källor. 

210 Räkenskaper för Nordmalings kyrka 1782-83, HLA. 
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211 Nordmaling hörde under 1700-talet till Angermanland. 
212 Beskow 1953, s. 15. 
213 Rade 1951, s. 40; Hofren 1962, s. 17 ff. antyder att den kan 

ha gjorts av Erik Olofsson Bring. 
214 Stockholms malareämbetes proto koll I 702-1762, se t.ex. 

s. 262, 263. 
215 Rade 1951, s. 72 
216 G. Lindström, konserveringsrapport 27. 11. 1956, ATA. 
2 17 Rade 195 1, s. 72. 
218 Enligt fotografier tagna före restaureringen, AT A. 
219 Konservator Gösta Lindström, brev till förf. 25. 1. 1966. 
220 Cnattingius 1937, s. 168. 
221 Enligt konservator Veikko Kiljunens erfarenhet. Muntlig 

uppgift till förf. 
222 Rade 1951, s. 51. 
223 Hallbäck 1956, s. 41 ff. Jutikkala 1963, s. 311. 
224 Hallbäck 194 7, s. 27 ff. 
225 Sockenstämmoprotokoll för Nordmaling 1766-1841. 

Protokollen 1782-1800 saknas. HLA. 
226 Räke nskaper för Nordmalings kyrka, HLA. 
229 Rade 1951, s. 72. 
228 Kyrkovaktmästare S.E. Wikma n, i vars släkt vaktmästare­

sysslan gatt i arv sedan slutet av 1700-talet, meddelade vid 
förf:s besök i Nordmaling att dessa dörrar ej blivit 
ommalade. 

229 Rade 1951, s. 74. 
230 Handlingar angaende kyrka och kyrkogard 1672- 1851 , 

1731-1869, 0:1-2, Nordmaling, HLA. 
231 Beskrifning af Normalings kyrka upprättad den 5 ma j 

1880, Kyrkoarkivet , Nordmaling. 
232 Hammarström 1961, s. 138. 
233 Rade 1951, s. 52. 
234 Rade 1951, s. 46. 
235 Rade 1951 , s. 49. 
236 Schnitler 1920, s. 3. 
237 Rade 195 1, s. 47. 
238 Rade 1951 , s. 42, s. 209. 
239 Aspelin 1942, s. 200 ff . 
240 Mähönen 1963, s. 12, HUKI. 
241 Nervander 1905, s. 56. 
242 Set.ex. Reau 1956; Male 1932 ; Künstle 1928. 
243 Fotografisamlingen över Angermanlands och Västerbot­

tens kyrkor , ATA. Beskow 1953, 1954. Hofren 1925. 
244 Bolinder 1912, s. 348 ff. 
245 Historische Bilder-Bibel - - - 1702. Försättsbladet till 1 

avd. 
246 Gravyrsamlingarna, Nationalmuseum, Stockholm. 
247 Kart- & Planschavdelningen, Kungliga Bidlioteket, Stock­

holm. 
248 En del av kopparsticken i denna bibel är tryckta samtidigt 

med texten, medan andra, liksom just dessa, förefaller au 
ha limmats in senare pa för dem avsedda platser. 

249 Figur = Bibel 1777, s. 64. 
250 Genesis 49:22. 
251 Rade 1951, s. 52. 
252 Dahlby 1963, s. 197. 
253 Hallbäck 1956, s. 41; Avskrift av kontrakt med Daniel 

Hjulström för Björneborgs kyrka 1750, Historiska byrans 
topografiska arkiv, Mv. 

254 Nagot sadant finns varken i HLA eller kyrkoarkivet, 
Nordmaling. 

255 Rade 1951, s. 50. 
256 Tidningsurklipp i hemmansägare Hjalmar Strömdahls 

ägo, Nordmaling. Datum för artikeln har ej statt att finna 
pa tidningens redaktion. 

257 Hemma nsägare Oskar Pettersson, brev till förf. 25. l. 1966 
och muntliga uppgifter i september 1968. 
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258 Per-Uno Agren, Umea, muntlig uppgift till förf. 
december 1965. 

259 Mazzariol, Pignatti 1961, III , fig. 13 1. 
260 Murillo, Klassiker der Kunst 191 3, fig. 71, 166. 
261 Nervander 1905, s. 105. 
262 Hallbäck 1947, s. 181 ff. 
263 Schalin 1907, s. 79. 
264 Räkenskaper och sockenstämmoprotokoll i Nykarleby 

kyrkoarkiv har undersökts för aren 1784-1787. 
265 Födda i Nykarleby 1730-1820, RA. 
266 Historische Bilderbibel - - -. 
267 Hamilton 1901, s. 83. 
268 Jmfr t.ex. Bernt 1938, bild 870; Springer 1905, fig. 26, 28, 

Tafel XI; Friedländer 193 1, pi. XXV, 1933, pi. XVIII. 
269 Gesten kallas i tysk ikonografisk litt. "Gestus der Orans". 
270 Kehrer 1904, s. 106 
271 Reau 1957, s. 231 ff. 
272 Reau 1957, s. 234. 
273 Jmfr t.ex. Enciclopedia Universale dell'Arte XII, tav. 485; 

Schiller 1966, bild 292. 
274 Male 1902, s. 251 ff. 
275 Davenport 1948, I , bild 741. 
276 Berenson· 1968, bild 1095. 
277 Davenport 1948 II , bild 137 l. 
278 Schmidt 1962, s. 18. 
279 Hamilton 1901, s. 84. 
280 Kehrer 1904, s. 9 l. 
281 Hamilton 1901, s. 84 ff . 
282 Kehrer 1904, s. 91. 
283 Mttle 1902, s. 251 ff. 
284 Kehrer 1904, s. 104 ff. 
285 Dahlby 1963, s. 62, 218, 220. 
286 Kehrer 1904, s. 111. 
287 Schiller 1966, s. 91. 
288 Schalin 1907. 
289 Jmfr Appelgren 1971, s. 10 ff.,HUKI. 
290 Lindberg 1935, s. 333. 
291 Nordman, lnventeringsberättelse 1930, MV; Meinander, 

Inventeringsberättelse 1900, MV; Vöra kyrkas räkenska­
pe r 1753. 

292 Meinander 1926, s. 126; Meinander 1902, s. 133; 
Akerblom 1962, s. 142; Vöra kyrkas räkenskaper 1786-88. 

293 Kyrckio-Räkenskaper ifran ar 175 1 till och med ar 1783, 
Kyrkoarkivet, Vöra. 

294 Koskimies 1908, s. 230 ; Pylkkänen 1954, s. 30. 
295 Mähönen 1963, s. 235. 
296 Appelgren 1971 , s. 35. 
297 Aspelin 1942, s. 298. 
298 Nordman 1930, lnventeringsberättelse, MV. 
299 Hofren 1925, se t.ex. bild s. 8. Fotografisamlingen över 

Angermanlands och Västerbottens kyrkor, AT A. 
300 Akerblom 1962, s. 138. 
301 Reino J. Palmroths skrivelse rörande kyrkans reparation 

1958, topografiska arkivet, MV. 
302 Äkerblom 1963, s. 148. 
303 Thorvald Lindquist, muntlig uppgift till förf. 1968. 
304 Foto K. K. Meinander, MV no 880. 
305 Uppgift i topografiska arkivet, MV. 
306 Vöra kyrkokassan 1784-1805, Kyrkoarkivet, Vöra. 
307 Thorvald Lindquist, muntlig uppgift till förf. hösten 1968. 
308 Se föregaende not. 
309 Nervander 1905, s. 40. 
310 Malningen hade enligt de t ovannämnda fotografiet av ar 

1901 samma utseende. 
311 Thorvald Lindquist, muntlig uppgift till förf. hösten 1968. 
312 Historiska byrans fotografisamling över kyrkligt maleri, 

MV. 



313 Äkerblom 1962, s. 142. 
3 14 Raffael, Klassiker der Kunst 1906, s. 134. 
315 Mattheus Merian, Die Bilder zur Bibel, s. 220. 
316 Historische Bilder-Bibel - - -, s. 103. 
317 Historische Bilder-Bibel - - -, s. 96 . 
318 Heil ige Augen = und Gemüths = Lust - - - , avbildn. 

70, övre bilden. 
319 Reau 1957, s. 578. 
320 Biblia 1702, ill. till Matth. evang; Brehier 1918, fig. 215. 
321 Meinander, Inventeringsberättelse 1900, MV. 
322 Meinander 1902, s. 133 ff. 
323 Lindberg 1931 , s. 183. 
324 Protocoll Bok wid Munsala Kyrka fran 1735 till 1846, 

Kyrkoarkivet, Munsala. 
325 1757-1803. Kyrcko Räckning öfwer Munsala Kyrckas 

Inkomst och Utgift, Kyrkoarkivet, Munsala. 
325a Aspelin 1942, s. 297 
326 Lindberg 1935, s. 156. 
327 Sandvik 1938, s. 64 . 
328 Sandvik 1938, s. 65. 
329 Sandelin 1891, s. 50. 
330 Sandelin 1891 , s. 49 ff. 
33 1 Sandvik 1938, s. 66. 
332 Aspel in 1942, s. 261. 
333 Hallbäck 1947, s. 47 ff. Hallbäck talar om förhallandena i 

södra Sverige, men enl. förf.:s erfarenhet förekom det 
ocksa i Finland . 

334 Johansson 1938, s. 41. 
335 Larsmo kyrka. Räkenskaper 1787-1847, III G l la, 

kyrkoarkivet, Larsmo. Räke nskaperna upptar icke nagon 
anteckning om malningarna. Sockenstämmoprotokoll för 
den aktuella tiden saknas. 

336 Set.ex. Beckwith 1961, bilder 107, 108, 174. 
337 Reau 1958, s. 712. 
338 Reau 1957, s. 12 ff. 
339 Österbladh 1949, s. 597 . 
340 Meinander, I nventeringsberättelse l 901, MV. 
34 1 Enciclopedia Universale dell 'Arte XIV, s. 954, och bild 487. 
342 Nodermann 1961, s. 100 och bild 5. Kyrkan brann 1923 

enligt Nilsson-Tanner 1962, s. 43 och 61. 
343 Reau 1957, s. 231. 
344 Reau 1957, s. 234. 
345 Soini kyrkovaktmästare Viljam Anttilas muntliga uppgifter 

till förf. sommaren 1965. 
346 Lindberg 1935, s. 270. 
347 Mantalslängderna för Vasa län saknas för ar 1792. I 

längderna för ar 1793 ha r hans namn icke paträffats. 
Kommunionböckerna har undersökts för aren 1791-94. 

348 Tuomaala, Eteläpohjalaisia sukutiloja, Ilkka 5. 10. 1950. 
349 Mattheus Merian, Die Bilder zur Bibel, s. 241. 
350 Mähönen 1963, s. 34 ff. 
35 1 Passio Domini nostri Iesu Christi, innehaller kopparstick, 

gjorda efter J. J. Sandran av Christoph Weigel. Boken har 
lanats fran biblioteket i Stuttgart. 

352 Schiller 1968, s. 51. 
353 Hibbard Loomis 1927, bilder 18-20, 22, 26-28. 
354 Hibbard Loomis 1927, s. 87 , bilder 25, 29, 39. 
355 Millet 1916, s. 291 , bilder 272, 276 . 
356 Dürer, das graphische Werk, s. 196, Text von Karl Adolf 

Knappe. 
356a Scheltema 1912, s. 102. 
357 Font 1952, bild 127. 
358 Font 1952, bild 70. 
359 Scmidt 1962, s. 18. 
360 Millet 1916, s. 307. 
361 Möller 1937, spalt 34. 
362 Sachs 1907, s. 117 ff. 

363 Ferguson l 955, s. 275. 
364 Vloberg 1936, s. 89 ff. 
365 Möller 1937, spalt 39-40. 
366 Möller 1937, spalt 32. 
367 Set.ex. Hibbard Loomis 1927, s. 76 r., bild 7; Möller 1937, 

bild 12. 
368 Friedländer 1926, pi. 46; Davenport l 948, bild 944. 
369 Busch 1943, bild 23. 
370 Scheltema 1912, bild XIII. 
37 1 Font 1952, s. XLV. 
372 Font 1952, bild 70, 66, 48. 
373 Font 1952, bild 48, 71. 
374 Altartavlan i Kj0llefjord kyrka, avbildad Grevenor 1928, 

bild 54. 
375 Foto ATA, A 137:24. 
376 Reau 1957, s. 410 ff. 
377 Schiller l 968, s. 43. 
378 Nordensvan l 909, s. 249 ff. 
379 Reau 1957, s. 412. 
380 Sachs 1907, s. 110. 
38 1 Enligt en inskrift som funnits i kyrkan. 
382 Lindberg l 935, s. 328. 
383 Uppgift i topografiska arkivet, MV. 
384 Malare och professor vid Akademien för de fria konsterna 

1867-94. 
385 Aspelin 1942, s. 184 ff. 
386 Uppgift i topografiska arkivet, MV. 
387 Beskrivningen atergiven i Aspelin 1942, s. 185. 
388 Teckningarna gjorda av stud . Usko Nyström, top .ark.no 

638, 640, 642, MV. 
389 lnga uppgifter finns bevarade om den exakta ordalydelsen. 

Uppgifterna i det följande är da icke annat angives 
hämtade ur teckningarna eller ur Aspelin 1942, s. 184. 

390 Jokiranta, Virtain Ähtärin ja Pihlajaveden Sanomat 6. 11. 
1925, citerar fröken Augusta Olivia Packalen, vilken som 
ung sett malningarna. 

391 Uppenbarelseboken 17:12. 
392 Se not 390 och dessutom Heikinheimo, Ilkka 9. 9. 1951, 

som ocksa citerar fröken Packalen. 
393 Av denna malning finns ingen teckning bevarad. 
394 Jokiranta, Virtain, Ähtärin ja Pihlajaveden sanomat 6. 11. 

1925. 
395 Heikinheimo, Ilkka 9. 9. 195 1, citerar fröken Packalen. 
396 Av denna malning finns ingen avbildning bevarad. 
397 Heikinheimo, Ilkka 9. 9. 1951. 
398 Jokiranta, Virtain, Ähtärin ja Pihlajaveden sanomat 6. l 1. 

1925. 
399 Se t.ex. utred ning i Sjögren 1914, s. 76. 
400 Den figurb ibel som i det följande hänvisas till är tryckt i 

Wästeras 1777. 
401 Uppenbarelseboken 12:14. 
402 Biblia Teutsch, s. 580 r. 
403 Set.ex. Schmidt 1962, s. 461. 
404 Set.ex. Biblia Teutsch, Nürnberg 1483 och Biblia, Thet är 

All then Helga scrifft pa swensko, Upsala 1541. 
405 Mattheus Merian, Die Bilder zur Bibel, s. 289. 
406 Bugge 1933, s. 216 ff. Iakttagelserna gäller norska kyrkor , 

me n det samma torde kunna sägas om förhallandena i 
finska kyrkor. Förf:s anm. 

407 Källström 1948, s. 7. 
408 Protokokoll i Kyrkoarkivet, Virdois. 
409 Heikinheimo, Ilkka 9. 9. 1951. 
410 Originalet finns i Kyrkoarkivet, Björneborg. 
41 1 Aspelin 1942, s. 200. 
412 Hallbäck 1956, s. 29. 
413 Hegardt 1923, s. 32 ff. 
414 Topografiska arkivet, MV. 
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415 Konservator Veikko Kiljunen, mumlig uppgjft till förf. 
4 16 Pylkkänen 1951 , s. 85. 
4 17 Arseniklrisulfid. 
4 18 Tuomaala 1963, s. 18. 
4 19 Leikola 1928, s. 161 ff. 
420 Tuomaala 1963, s. 19. 
421 K. Törnqwists beskrivning i topografiska ark ivet, MV. 
422 Aspelin 1942, s. 184. 
423 Heikinheimo, Ilkka 9. 9. 1951. 
424 Nordman, Inventeringsberättelse 1930, MV. 
425 lnventarienummer 320, 332. 
426 Topografiska arkivet, MV. 
427 Ollinen 1893, s. 59 ff. 
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Thomas Kiempe som rums- och möbeldekoratör 

I Sverige har bevarats ett mycket stort antal malade 

tapeter och väggmalningar fran 1700-talet.579 

Ocksa i Finland förekom vid denna tid utsmyck­

ning av väggar och tak med malningar bade pa 

adelsgods och i borgarhem, ehuru största delen 

gatt förlorade. 580 T.o.m. i bondgardarna skall 

dylika dekorationer ha förekommit. Detta maleri 

ersatte till stor del de lösa bonader med vilka man 

tidigare prytt hemmen vid högtider och det 

efterträddes av tavlor med malade landskap, 

stilleben eller figurscener som mot slutet av 

arhundradet började bli mer omtyckta än väggmal­

ningarna. Fran södra Finland finns 1700-talstape­

ter bevarade, bland dem tapeter bade i rokoko och 

gustaviansk stil. Av de väggmalningar och malade 

tapeter vilka enligt manga beskrivningar har 

funnits i bade Österbotten och Satakunta är mycket 

fä bevarade.581 Man malade ofta varken direkt pa 

väggen eller pa väv, utan i stället överdrogs 

stockväggarna helt, eller bara springorna mellan 

stockarna, med papper, varefter bilderna malades 

pa detta underlag. Dessa förfaringssätt gav 

naturligtvis föga hallbara resultat. 

Tapetmaleriet hade sin blomstring i Stockholm 

pa 1740-talet.582 Tapeterna pryddes i mycket stor 

utsträckning med bibliska motiv, men ocksa 

landskapsbilder och dylikt förekom. De flesta 

tapetmalarna i Sverige hörde mot slutet av 

1700-talet till malarämbetet och ägnade sig ofta 

ocksa at annat maleri.583 Dessutom fanns ett särskilt 

tapetmalarämbete, men dess medlemmar var icke 

tillatna att syssla med annat än tapetmaleri. Till 

atskillnad fran dekorationsmalarna, vilka arbetade 

som fria och oberoende konstnärer, mäste tapetma­

larna inför hallrätten i Stockholm uppvisa varje 

malad tapetbit för att fä den hallstämplad och 

godkänd. Tapetmalarverkstäderna använde liksom 

övriga malarverkstäder kopparstick och träsnitt 

98 

som förlagor. Dessa förekom bade i form av böcker 

och i form av lösa blad.584 

I norra Sverige, som hade livliga förbindelser 

med Österbotten, utfördes största delen av 

väggdekorationerna, liksom de malade möblerna, 

till en början av bygdemalare. Bygdemaleriet 

brukar i Sverige indelas i tre grupper: Det 

sydsvenska, dalmaleriet och det norrländska. Detta 

maleri, vars främsta kännetecken är dess karaktär 

av ytstil, har ofta utvecklats i nära samband med 

möbelmaleriet, som blomstrade i norra Sverige 

under hela 1700-talet.585 Bade Svärdström och 

Erixon har sökt pavisa ett samband mellan 

bygdemaleriet och medeltidens kyrkliga maleri.586 

Utmärkande för bygdemaleriet är en mycket stark 

stilretardation. Först pa 1780-90-talen gjorde 

rokokon sitt intag i bygdemal~rnas alster i norra 

Sverige, medan barocken pa manga hall förekom 

ända in pa 1800-talet.587 Ett visst inflytande pa den 

gustavianska stilens spridning utövades av staden 

Härnösand,588 där fiere byggnader i nyantik stil 

uppfördes pa 1790-talet. Redan under 1700-talets 

förra hälft kom tryckta papperstapeter i bruk i 

södra Sverige,589 men det d röjde innan d e började 

tränga ut de malade väggdekora tionerna - i norra 

Sverige ända till medlet av 1800-talet.590 

I Österbotten med omnejd verkad e enligt 

bevarade uppgifter kyrkomalarna som rums- och 

ibland som möbelmalare.59 1 Under aren 

1741-1765 ägde kyrkomalaren Johan Backman 

en tapetfabrik i Gamlakarleby,592 men inga 

uppgifter finns bevarade om vad slags tapeter där 

tillverkades. Kyrkomalarna Emanuel Granberg593 

och Michael Toppelius594 skall mot slutet av 

arhundradet ha försett manga borgar- och 

prästhem med väggmalningar, bade landskap och 

allegoriska bilder, ehuru ingenting finns bevarat 

därav. Kyrkomalaren Johan Alm verkade bade som 



tapetmalare595 och möbelmalare.596 Thomas Kiem- skuggning i respektive grönt eller brunt. Trädens 

pes malade tapeter fran Pekkala gard i Ruovesi597 löv är hallna i ganska mörkt grönt och där frukter 

hör till de fa som bevarats till vara dagar. förekommer är dessa detaljerat utförda. Pa ende! 

Paradiset, ett rum pa Pekkala gard 

Omkring ar 1800 pryddes ett rum pa Pekkala 

herrgard i Ruovesi med malade tapeter.598 Vid 

denna tid ägdes Pekkala av fänriken Petter 

Austrell.599 Tapeterna är enligt traditionen pa 

garden malade av Thomas Kiempe.600 Nagra andra 

belägg för att de utförts av honom finns icke. Pa 

garden finns inga räkenskaper eller andra doku­

ment bevarade, vilka skulle nämna malningarna.601 

Till berättelsen hör att Thomas Kiempe var en 

kringvandrande kyrkomalare, som under 1800-

talets "första decennier invandrat fran 

Dalarna". 602 Malningarna saknar signatur. De 

hängde ursprungligen i ett mindre rum pa Pekkala 

i karaktärshusets övre vaning. Rummet kallades 

Paradiset. En viss osäkerhet synes rada om i vilket 

av rummen tapeterna varit upphängda, det rum 

som av godsägare Hans Aminoff, ägare till Pekkala 

1918--68, ansags vara det rätta mäter 4.75 x 4.90 

m. Detta rum har <lock antagligen i nagon man 

ändrats sedan tapeterna hängde där. Pa 1880-talet 

togs tapeterna ned, pa grund av att de ansags 

hälsovadliga, enär rummet använts som sovrum av 

personer som dött i lungsot. Ar 1914 skänktes de av 

davarande ägaren lantbruksradet Alexander Ami­

noff till Finlands Nationalmuseum.603 

Tapeterna, som är malade pa tjock väv, är 

utförda i tempera. De bestar numera av 9 hela fält 

samt därtill 5 delar av sadana. De hela fälten mäter 

omkring 190 x 140 cm. Enligt en uppgift i en 

tidningsartikei604 vid tiden för deras överlatande 

bestod gavan av 12 hela fält. Varje väggfält är 

omgivet av en malad rokokoinramning, bestaende 

av girlander och rocailler (Bild 75) . Under de bada 

nedre hörnen ses utanför denna inramning ett 

blomsterornament, liksom ramen utfört i rätt blekt 

blatt . Bilderna är landskapsbilder. I mitten av varje 

fält ses ett träd , som är c:a 1 meter högt och ½ 
meter brett. De flesta träden är fruktträd, lätt 

stiliserade och mycket noggrant malade. Träd­

stammarna är malade antingen i brunt eller grönt 

och halva stammen har till vänster en streckad 

av bilderna ses arkitektur i fonden, brungula hus 

med röda tak, pa andra ses träd eller buskar. 

Marken är hallen i mörkgrönt eller brunaktigt -

pa en bild stöter den i gult. Pa de flesta bilderna ses 

blommor pa marken. De är naturalistiskt malade i 

blatt, rött, vitt eller gult. De buskar som ses i 

landskapet är tuktade. De är klippta till tre eller 

fyra avsatser, med stammarna synliga däremellan 

(Bild 76). Pa en de! av bilderna har malaren 

placerat krukor innehallande blomsterarrange­

mang eller buskar. Pa endast tre av väggfälten 

förekommer figurscener. Pa en av bilderna ses en 

trädgardsmästare sysselsatt med att plantera, pa en 

annan ses en man som gar mot ett hus bärande pa 

tvenne risknippen och pa den tred je ses en man 

med en lang stav staende under ett fruktträd. 

Männen är avbildade i rätt liten skala, bilderna av 

dem är endast c:a 25 cm höga. Deras dräkt utgörs 

pa alla tre bilderna av svart hatt med brätten, bla 

eller vit langrock, vita, bla eller bruna knäbyxor, 

vita strumpor och svarta skor eller kängor. 

Malningarna innehaller även bilder av en ekorre, 

ett sittande le jonlikt d jur, ett d jur som ser ut som 

ett vildsvin och nagot som närmast liknar en räv. I 

ett par av väggfältens träd sitter stora papegojlik­

nande faglar och pa bilden av mannen med 

risknippena ses uppe i bildens vänstra hörn en 

fällande duva. Horisontlinjen är i alla bilderna 

mycket lag och bakgrunden är hallen i !just 

grablatt. Derma bakgrund, tillsammans med de i 

blatt malade inramningarna , ger tapeterna en 

grabla helhetston. 

Berättelsen om att Pekkalamalningarnas upp­

hovsman skulle ha var it en malare fran Dalarna 

motiverar kanske en jämförelse mellan dalmalning­

arna och Pekkalabilderna. Dalmaleriet hade sin 

blomstringstid omkring 1750-1850.605 Lösa vägg­

bonader var icke vanliga i Dalarna och längre 

norrut, varför man här kan tala om väggmalningar 

eller tapeter.606 Bland de främsta representanterna 

för detta maleri under 1700-talet kan nämnas 

Winter Carl Hansson, Jufwas Anders Ersson och 

Erik Eliasson.607 Dalmalarnas alster är ofta naiva 

figurframställningar - gärna ur Bibelns värld -

indelade i fält medels kolonner eller pelare. Ett av 
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dalmaleriets säJ;drag är en langt driven stilisering 

av i synnerhet växtdetaljer och andra ornament.608 

Ur detta stiliseringsförfarande har den typiska 

stiliserade jätteblomman kurbitsen utvecklats. Sa­

som Svärdström visat arbetade dalmalarna efter 

samma slags förlagor som kyrkomalarna - de 

vanligaste var Gustav Adolfsbibeln eller 

figurbibeln. 609 Kännetecknande för dalmalarna är 

deras förenkling av förlagorna,6 10 i synnerhet 

figurbibelns sydtyska renässansarkitektur blev i 

dalmalarnas bilder ofta försvenskad och till 

ytterlighet förenklad .6 11 Blommor och örtartade 

växter förstorades ofta helt orimligt, medan träden 

visserligen stiliserades men ej förstorades . I 

synnerhet inom rättviksmaleriet framställdes trä­

dens kronor stiliserat i etager, t.ex. rättviksmalaren 

Eliasson har utfört fruktträd och andra träd som 

visar likheter med Pekkalatapetens.6 12 De tuktade 

träd och buskar som finns i Pekkalamalningarna 
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Bild 75. Dei av Pekkalatapeten. 
Foto MV 7778. 

liknar <lock mera sadana som fanns i tak- och 

väggmalningar i södra Sveriges högrestandshem 

mot slutet av 1600-talet.6 13 Fastän blommorna och 

örterna pa Pekkalatapeten är oproportionerligt 

stora, paminner de ingalunda om Dalarnas ros- och 

kurbitsmalningar (Bild 77 o . 78). En annan olikhet 

är den att dalmalarna i mycket stor utsträckning 

signerade sina alster ,6 14 da gärna med endast 

initialer. Dalmalarna förflyttade ofta de bibliska 

personerna till sin egen tid och klädde dem t.ex. i 

den svenska dräkrcn.6 15 Dräkten pa Pekkalabilder­

na paminner mycket om denna dräkt, men en 

liknande bars vid denna tid även av bondebefolk­

ningen atminstone i Nyland.61 6 Ocksa i t.ex. 

Frankrike bars samma slags dräkt vid denna tid av 

hantverkarna.6 17 Färgerna inom dalmaleriet är 

delvis helt andra än i Pekkalabilderna, t.ex. Winter 

Carl Hansson använde mycket ljusa färger, 

företrädesvis brunt, gult och blatt,6 18 medan grönt 



är en färg som mycket sällan förekom i de tidigare 

dalmalningarna. Bakgrunden i dalmalarnas alster 

var hallen i vitt eller beige. Icke heller förekom sa 

pass naturalistiskt malade träd som de centralt 

placerade träden pa Pekkalatapeterna. 

Berättelsen om att Thomas Kiempe var invand­

rad fran Dalarna kan mycket väl ha uppstatt först 

senare, efter malningarnas tillkomst, helt enkelt 

beroende pa att dalmaleriet var det man bäst kände 

till av det svenska bygdemaleriet, vilket Pekkalata­

peterna onekligen har en del gemensamt med. 

Dalmaleriets egentliga blomstringstid inföll om­

kring ar 1780, vid den tid da Thomas Kiempe 

vistades i Sverige lag bygdemaleriets tyngdpunkt 
1 

fortfarande i Hälsingland.619 Detta landskap hade 

liksom Dala-omradet nära kontakt med Västerbot­

ten och Österbotten. Det sydsvenska bygdemaleriet 

skiljer sig med sin karaktär av bonadsmaleri och 
även i fraga om stil och färgval sa pass mycket fran Bild 76. Dei av Pekkalatapeten. Foto MV, diapositivkopia. 

det övriga bygdemaleriet att det knappast kan ha 

haft nagon betydelse i detta sammanhang. 

Atminstone i fraga om färgerna paminner 

Pekkalatapeterna mera om de hälsingländska 

bygdemalarnas arbeten än om dalmalarnas.620 

Hälsinglands kanske mest framstaende malare var 

Gustaf Reuter.621 Han var soldat - avancerade 

1742 till korpral och fick avsked 1757. Han var 

verksam som malare fran 1740-talet till sin död 

1783. Reuter utförde ett mycket stort antal 

rumsdekorationer och det var han som i Hälsing­

land införde den stilisering, "som senare kom att 

bli nagot av ett signum för det yngre hälsingländska 

allmogemaleriet" .622 Hans alster gar till en början, 

liksom övriga samtida bygdemalares, helt i renäs­

sans eller barock, medan han senare, pa 1770-talet, 
kanske malar mer stiliserat, men dock med Bild 77. Dalmal.ning. Ur Svärdström 1957, färgplansch 1. 

naturalistiska inslag under inflytande av rokoko 

och dalmaleri.623 

Efter Reuters framträdande började ocksa 

sadana malare som fatt sin utbildning i städerna fa 

hand om rumsdekorationerna och de fick beställ­

ningar i manga bondgardar.624 Liksom i Österbot­

ten var dessa malare ofta bade kyrko- och 

tapetmalare. En framstaende sadan malare var 

Paul Michaelsson Hallberg625 verksam bade som 

rumsdekoratör och sasom här tidigare nämnts som 

kyrkomalare i Hälsingland och Medelpad. Ar 1756 

hiev han mästare i Hudiksvall. Bland hans bästa Bild 78. Dalmal.ning. Ur Svärdström 1957, färgplansch 6. 
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verk ma nämnas väggmalningar av ar 1768 i Växbo 

i Bollnäs,626 mest med bibliska motiv. Hans 

kyrkomalningar gick redan 1756 helt i rokoko,627 

men därav märks inga spar i väggmalningarna, 

vilka närmast kunde ga under rubriken barock. 

Denne Hallberg hade en betydande lärjungaskara. 

Nagot längre norrut verkade en lantlig mästare, 

Jonas Hertman,628 som uppges ha gatt i lära hos 

malaren Sven Hult i Söderhamn. Hult är känd 

bade som malare av altartavlor och porträtt och 

dessutom som rumsmalare i sin hemstad. Jonas 

Hertman delade i sina väggmalningar ofta väggar­

na i fält medels blomster- eller vinranksomvirade 

kolonner. 

Pekkalatapeternas färger paminner som nämnts 

mycket om de hälsingländska bygdemalningarnas, 

medan de till sitt innehall är rätt olika - i 

synnerhet vad beträffar de till ytterlighet förmins­

kade figurerna, vilka här blivit en ren bisak, medan 

de i de hälsingländska malningarna oftast domine-

vanligaste färger var "kobolt, bränd och obränd 

sienna, samt ett par röda nyanser". Konturer och 

skuggor var malade i svart. 

Inom bygdemaleriet i norra Sverige gjorde 

rokokon sitt inträde pa 1780-talet.632 Den malade 

rokokoram, som omger varje väggfält i Pekkalata­

peterna för <lock icke tanken sa mycket till 

ornamenten i bygdemalarnas alster utan mera till 

c!e former som användes i tapetmalarverkstä­

derna.633 

En genomgang av de bilder av bygdemalningar 

som publicerats visar att förlagorna till de stora 

väggfälten pa Pekkala mäste ha varit andra än de 

som vanligen användes . Detta föranledde en 

genomgang av i Finland tillgängliga äldre bildverk 

som kunde tänkas innehalla bilder av växter och 

d jur i stil med dem som avbildats pa Pekkala. Dessa 

undersökningar ledde till bokillustratören och 

malaren Hans Schäufelein. 634 Denne var född ar 

1483 och antagligen schvabare till börden. Under 

rar hela bilden. Bygdemalarnas rumsdekorationer början av 1500-talet arbetade han i Dürers 

utfördes ofta i lysande färger med mörka konturer 

för att bilderna skulle bli tydligt synliga i de ofta rätt 

mörka stugorna. Hos Thomas Kiempe ser man 

detta tydligast i kyrko- och porträttmalningarna. 

Färgerna kan inom bygdemaleriet med avseende 

pa bindemedlet förliknas vid tempera,629 vilket 

även gäller Pekkalatapeterna. Bygdemalarnas fär­

ger var i allmänhet av god kvalitet och anses ha 

framställts efter recept och patent som var radande 

inom familjer och byar. De har aldrig noga 

analyserats, men anses ha bestatt av följande 

ingredienser: 

Rött, som framställdes av cinnober, järnoxid, 

finpulveriserad tegelkross och krappsrot. 

Gult och brunt, som framställdes av järnoxid. 

Blatt, bestaende av sma mängder kobolt,630 

utdrygat med kimrök och vitt, eller ocksa av 

indigo, blandat pa motsvarande sätt. 

Grönt, av zinkoxider troligen, samt grankada 

kokad i linolja. 

I en beskrivning av den ovannämnde Hertmans 

malningssätt kan läsas,63 1 att han grundade sina 

malningar - bade dem som han malade direkt pa 

stockväggen och dem som han malade pa duk -

med en vit kalkhaltig färg. Färgen för s jälva 

malningen blandades med raolja och - för att 

denna skulle torka - med "silverglitt". Hans 
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verkstad. Efter en resa i alpländerna slog han sig ar 

1510 ned i Nürnberg, varifran hanar 1515 flyttade 

till Nördlingen, där han verkade till sin död ar 

1539. Är 1505 gjorde han sina första bokillustratio­

ner. Senare illustrerade han bl.a. Petrus de 

Crescentis Ruralia Commoda, deutsch.635 Denar 1534 

i Basel utgivna Pliitzbüchlin innehaller atta eller nio 

av dessa illustrationer av Schäufelein och dessutom 

bilder av "Petrarcameister" och Sebald Beham.636 

Dessa bild er ater kom sedan i böcker med 

varierande titlar ända in pa 1700-talet. Ätminstone 

ett exemplar av dessa, den av Adam Lonicerus ar 

1678 i Ulm utgivna Kreuterbuch,637 fann vägen till 

Finland.638 Detta verk innehaller ett mycket stort 

antal bilder och beskrivningar av de viktigaste 

växterna och djuren. Dessutom finns ett avsnitt 

som behandlar trädgardsskötsel. Man kan mycket 

väl tänka sig att man pa en herrgard som Pekkala 

ägt en sadan bok. Bland de bilder som anses gjorda 

av Schäufelein639 aterfinner man Pekkalatapetens 

tre figurscener. Ocksa detaljer som bilder av växter 

och djur är tagna lir Kreuterbuch. Väggfältens 

rokokoinramning är naturligtvis icke hämtad ur 

denna bok och icke heller har malaren för s jälva 

kompositionen av bilderna använt Kreuterbuch 

som förlaga. 

En jämförelse av Pekkalatapetens planterande 



.J 

Bild 79. Dei av Pekkalatapeten. Foto MV 8554. 

trädgardsmästare (Bild 79) med Kreuterbuchs 

motsvarande bild 640 (Bild 80), titelbilden till ett 

kapitel om hur man bygger upp en trädgard och 

planterar träd, visar att mannen intar exakt samma 

ställning i bada bilderna. I sin högra hand haller 

han plantan som skall planteras och i den vänstra 

en liten hacka. Klädedräkten är ocksa exakt lika i 

bada bilderna, ingenting har ändrats, kanske 

beroende pa att den, som ovan visats, sa pass väl 

motsvarade den inhemska allmogedräkten. Den 

enda skillnaden är att mannen i Kreuterbuch har 

en väska i en rem vid bältet och denna har 

utelämnats pa Pekkalabilden. Det stora fruktträdet 

som Star i mitten av varje tapetvad finns ej pa 

denna bild Kreuterbuch, medan däremot 

, . 

.. 
(.,;: ~ ~ 

-..-.....-....J 

vinrankan till höger och de tre blomkrukorna i Bild 80. Träsnitt ur Kreuterbuch 1678, s. 29. 
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Bild 81. Dei av Pekkalatapeten. Foto MV 7774. 

fanden ocksa förekommer pa förlagan. Själva 

fruktträdet kan vara det fikonträd som pa annat 

ställe finns avbildat i boken.641 Detta fruktträd är 

liksom alla träden pa Pekkalatapeterna tecknat med 

samma streckade skuggning pa stammen som man 

ser pa alla träden i Kreuterbuch. 

Ocksa mannen som bär risknippena är lika pa 

Pekkalabilden (Bild 81) och i Kreuterbuch642 (Bild 

82). Mannen pa förlagan är <lock nedhukad, 

medan han är rak pa Pekkalabilden. I bada 

bilderna haller han ett risknippe pa höger axel och 

ett annat i vänster hand. Bada männen är pa väg 

mot en räcka hus, vilka vänder smala, spetsiga 

gavlar mot betraktaren. Klädedräkten är lika, om 

ocksa mannen pa Pekkalabilden bär sin hatt nagot 

längre bak i nacken. Ocksa pa förlagan förekom­

mer ett fruktträd, men detta star mellan mannen 

104 

Bild 82. Träsnitt ur Kreuterbuch 1678, s. 31. 



Bild 83. Dei av Pekkalatapeten. Foto MV 7775. 

och husen och är icke samma slags träd som i 

Pekkalabilden. Fageln som fäller finns ej i denna 

bild i Kreuterbuch, men förekommer i en annan 

bok med illustrationer av Schäufelein.643 

Den tredje figurscenen (Bild 83) skiljer sig sa till 

vida fran motsvarande bild i Kreuterbuch644 (Bild 

84) att mannen pa den förstnämnda bilden av allt 

att döma är sysselsatt med att peta ned frukter ur 

trädet med hjälp av en lang käpp, till höger om 

stammen ses tva stora fallande frukter, medan 

mannen pa förlagan stöttar en fruktträdsgren med 

hjälp av en lang käpp som upptill har formen av en 

klyka. Dadelpalmen som ses till höger i denna 

tapetvad aterfinns ocksa i boken.645 Överhuvudta­

get kan man säga att de flesta av de pa Pekkala 

atergivna detaljerna har förebilder i denna 

Kreuterbuch. Husen pa tapetvaderna, vilka sa när Bild 84. Träsnitt ur Kreuterbuch 1678, s. 39. 
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Bild 85. Dei av Pekkalatapeten. Foto MV 7773. 

som pa ett enda, är rätt smala och höga, aterfinns 

däremot ej i denna bok. De tuktade i etager klippta 

buskarna aterfinns ej heller i boken. Malaren kan 

<lock som modell för dessa ha haft tillgang till 

nagon svensk gravyr646 
- t.ex. i Kungsträdgarden i 

Stockholm var granarna lika klippta pa 1720-

talet.647 

Av djuren som förekommer i Pekkalabilderna 

ma nämnas den ovannämnda ekorren som sitter 

och äter en frukt (Bild 85). Ocksa den finns i 

Kreuterbuch,648 om den ocksa där sitter mera 

hopkurad (Bild 86). Svansen är pa förlagan större 

och yvigare. Det djur (Bild 87) som tolkats som ett 

lejon649 visar sig vid närmare studium av förlagan 

(Bild 88) vara en apa.650 Djuret sitter pa bakbenen 

och äter en frukt som det haller med den högra 

tassen. Pekkalatapetens d jur är exakt lika atergivet, 
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Bild 86. T räsnitt ur Kreuterbuch 1678, s. 6 16. 

det är antagligen den gulaktiga färgen som 

föranlett tolkningsmisstaget. Pa en av tapetvaderna 

ses d jur pa var sida om trädet i mitten, som här 

närmast ser ut som ett barrträd (Bild 89). Djuret till 

höger ser ut som en hind, men svansen är lang och 

yvig. I Kreuterbuch förekommer bilden av en räv65 1 

som intar exakt samma ställning som ovannämnda 

d jur. Djuret pa andra sidan trädet ser ut som 

nagonting mitt emellan en igelkott och ett vildsvin. 

Det är icke sa tydligt atergivet att man kunde 

bestämma om det är Kreuterbuchs igelkott, sma 

vildsvin eller vanliga svin652 som atergivits. Faglarna 

i träden är likaledes svara att bestämma, de är 

malade i rätt exotiska färger och liknar som nämnt 

närmast papegojor. 

Förutom ovannämnda pa väv malade tapeter var 

rummet pa Pekkala prytt med en pa papper malad 



Bild 87. Dei av Pekkalatapeten. Foto MV 46077 . 

fris, som löpte runt rummet uppe under taket.653 Pa 

denna fris hade malaren avbildat personer ur den 

bibliska historien samten massa d jur, enligt uppgift 

bade "luftens, vattnets och markens djur". "Här 

gav malaren de mest fantastiska prov pa sin nagot 

enkla uppfattning om skapelsehistorien.", "allt 

detta bemalat pä det grannaste mot den mest 

fantastiska bakgrund". En del av dessa pa papper 

gjorda malningar förstördes vid en eldsvada ar 

1868, bland de förstörda bilderna fanns ocksä en, 

som föreställde en avfärd frän Pekkala till Ruovesi 

kyrka. Den bevarade delen av dessa malningar 

ingick i donationen till museet ar 1914. Dessa pa 

papper malade bilder har numera ej kunnat 

framletas, men en av dem (Bild 90) fotograferades 

ar 1915.654 Pa detta fotografi ses en rätt klumpigt 

framställd bild av Simson och lejonet. Simson var 

avbildad som en kraftig man klädd ett 

kjolliknande veckat höftskynke. Han hade langt 

mörkt har och helskägg. Bakgrunden var fylld av 

bilder av palmer med krökta stammar, andra 

lövträd och granar. Horisontlinjen var mycket lag. 

Bilden var omgiven av en rokokobard liknande den 

som omger de pa väv malade falten. Pa fotografiet 

syns inte endast bilden av Simson utan ocksa ett 

fragment av en annan del av bildfrisen. Här ses 

palmer med likadana förvridna stammar och en 

liten gran. Denna bild är omgiven av en likaden 

rokokoinfattning. Man vagar kanske anta att varje 

sadan bild innehällit en scen ur den bibliska 

historien. Bilden av Simson och lejonet kan delvis 

tänkas aterga pä figurbibelns motsvarande bild655 

(Bild 91), men Simson är där klädd i mantel och 

han saknar skägg. Hans ställning är dock den 
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Bild 90. Simson och lejonet. Mfilning pa papper fran Pekkala 
gard. Foto MV 7772. 

Bild 89. Dei av Pekkalatapeten. Foto MV, diapositivkopia. 

Bild 91. Simson och lejonet. Hübner 1747, s. 128. 
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samma, han star i bada bilderna bakom lejonet och 

haller upp dess gap med händerna. Palmerna 

saknas i figurbibelns bild, där ses vinstockar till 

höger och arkitektur i fanden. D~ ''luftens, vattnets 

och markens djur" som ocksa varit avbildade pa 

bildfrisen var kanske gjorda efter illustrationerna i 

Kreuterbuch, vilka omfattade ocksa fiskar. 

Ovanför ingangsdörren hängde en bild (Bild 92) 

som föreställde Adam och Eva i paradiset.656 

Förmodligen var det denna bild som givit rummet 

dess namn - Paradiset. Bilden av Adam och Eva 

förvaras nu i Nationalmuseet. Den är malad i olja 

pa väv. Väven är här nagot tunnare än vad som är 

fallet i de stora tapetvaderna. Malningen mäter 

72 x 108 cm och den är försedd med kilram. Pa 

tavlans baksida finns fästad en 77 cm hög och 16 cm 

bred remsa (Bild 93) av en duk som är tjockare än 

väven i s jälva tavlan. Denna remsa är malad sa att 

den utgör en fortsättning av paradisbildens vänstra 

del. Inga uppgifter finns bevarade om när duken 

försetts med kilram. Man far anta att den smala lösa 

biten tillkommit eller borttagits för att duken skulle 

fylla en bestämd yta, t.ex. som dörröverstycke. En 

möjlighet finns att malningen gjorts redan tidigare 

och att malaren haft den med sig som provstycke. 

Malningen har nederst en marmorerad list, 

malad i grönt. Ovanför denna marmorering har 

malaren tecknat en ram, som omger bilden pa tre 

sidor. Den är illusoriskt malad i brunaktigt, med 

skuggor och perspektiv, sa att man har intryck av 

att bilden är inramad pa vanligt sätt. Pa den lösa 

biten ses forstättningen pa den malade ramen, men 



Bild 92. Paradiset. Fran Pekkala Gard, numera NM. 
Oljemalning pa duk 72 x 108 cm. Foto MV, diaposotivkopia. 

Bild 93. Paradiset. Fran Pekkala gard, numera NM. Foto MV 
46082. 
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marmoreringen nederst saknas här. Kompositio­

nen är uppbyggd kring Adam och Eva, vilka star till 

höger om äppelträdet. Om man tänker . sig 

malningen skarvad med den lösa biten star Adam 

och Eva mitt i bilden. Till vänster om Eva ses trädet 

med ormen, som slingrar sig runt den nedersta 

grenen ovanför Evas huvud. Eva räcker äpplet till 

Adam med sin högra hand, den vänstra stöder hon 

mot trädstammen just under ormens huvud. 

Karnationen är i ansiktena rätt hög, medan 

kropparna är ljusare. Adam, som nästan helt 

saknar bakhuvud, har langt brunt har och skägg. 

Proportionerna är ej särskilt lyckade. Nedre delen 

av ansiktet har blivit för kort. Baien är jämntjock. 

Höfterna har varit bredare, men detta har malaren 

korrigerat genom att mala över en del av dem. 

Laret ned till knäet är mycket langt, medan partiet 

nedanom knäet är oproportionerligt kort. Adam 

star kobent med sammanpressade knän och stöder 

pa sitt vänstra ben, den högra foten haller han 

nagot at sidan. Eva har langt ljust har. Hennes 

kropp har lyckats bättre, om ocksa hennes larparti 

blivit mycket langt. Alla konturer är malade i brunt. 

Äppelträdet är framställt sa, att endast en del av 

kronan är synlig. Trädets stam är brun och harken, 

liksom alla trädets delar i övrigt, är mycket 

detaljerat malad . I förgrunden ses naturalistiskt 

utförda buskar. Marken är i förgrunden brunaktig 

och längre borta grön. Horisontlinjen är lag. Till 

höger ses ett renässanspalats, malat !just rödbrunt 

och i fonden ses nagot som närmast ser ut som 

antika tempel och trädgrupper , malade i diffust 

blekblatt. Pa den lösa biten ses ett likadant 

renässanspalats som till höger. Detta är liksom det 

tidigare nämnda placerat pa en liten kulle och 

endast en del av byggnaden är synlig. Himlen är 

utförd med tunn bla färg pa rödaktig grund. 

Ovanför Adams huvud svävar en fagel och uppe till 

höger flyger en liten ängel som haller en stor 

kroksabel. Ängeln har mörkbla skjorta och stjärten 

bar. 

Som förlaga till denna bild har malaren använt 

figurbibelns bild (Bild 94) av Adam och Eva.657 De 

enda förändringarna han vidtagit i Adams och Evas 

utseende är att han väsentligt förkortat Evas har 

och försett dem bada med fikonlöv, vilka saknas i 

bibelbilden. Ormen och trädet är alldeles lika i bada 

bilderna, medan arkitekturen i fonden saknas pa 
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förlagan. Där ses i stället nagra djur pa marken och 

i fonden ses en bild av Evas skapelse och 

utdrivningen ut paradiset. Ängeln är pa förlagan 

placerad mellan Adam och Eva och fageln ses där 

ovanom Evas huvud. Maiaren har i sin paradisbild 

nagot förgripit sig pa den ikonografiska traditio­

nen. Enligt bibeln skulle fikonlöven bli behövliga 

först efter syndafallet. Detta tillägg i prydhetens 

tecken är kanske ej sa mycket att förvana sig över. 

Mera överraskande ter sig de statliga byggnadsver­

ken som bakgrund i den paradisiska mil jön. 

Det finns ingenting hos malningarna som talar 

emot uppgiften om att Thomas Kiempe skulle ha 

utfört malningarna pa Pekkala. Tvärtom talar 

härför det faktum att hans namn i dess rätta form 

har bevarats av traditionen. Ocksa nagra person­

kontakter kan förbinda malaren i Virdois Thomas 

Kiempe med Pekkala gard. Ruovesi ligger endast 

nagra tiotal kilometer fran Virdois. Pekkalas ägare 

under tiden 1783-1820, fänriken Petter Austrell, 

var gift med Gustafva Sofia von Kothen.658 Denna 

var dotter till f.d . chefen för Ruovesi kompani av 

Björneborgs regemente, Fredrik Gustav von 

Kothen.659 En annan av hans döttrar, Anna 

Fredrika, var gift med kapellanen i Virdois, Carl 

Fredrik Llnghjelm.660 Denna ked av släkt­

skapsförbindelser kunde rnycket väl ha förmedlat 

kontakten mellan Thomas Kiempe som malare i 

Virdois kyrka och fänrik Austrell, som ville ha ett 

rum pa Pekkala dekorerat. Malningsuppdraget pa 

Pekkala är till sin art sa helt skilt fran kyrkomaleriet 

att tillfälle icke ges till närmare jämförelser i fraga 

om stildrag och teknik, sanär som pa att man nog 

kan säga att färgvalet kunde vara typiskt för 

Thomas Kiempe. 

-- ·~~~;;;.. 
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Bild 94. Illustration till Genesis. Ur Figur= Bibel 1777. 



Traditionen pa Pekkala berättar ocksa att 

Kiempe skulle ha malat en "numera försvunnen " 

altartavla för Ruovesi kyrka.661 Den enda gamla 

altartavla fran Ruovesi man numera känner till är 

malad av Johan Tilleen.662 Den visar inga 

gemensamma stildrag med Thomas Kiempes 

malningar. 

Ett matt pa fänrik Austrells uppfattning om 

malaren är kanske det, att han inte ombetrodde 

honom dekorationen av nagot av de större eller 

viktigare rummen pa Pekkala, utan lät honom ta 

hand om ett av de mindre rummen i övre vaningen. 

Väggmalningarna pa Pekkala visar att malaren -

antagligen Thomas Kiempe - rätt väl förmatt 

utföra det uppdrag han erhallit. Med utnyttjande 

av ornamentala element för inramningen av och 

detaljer i landskapsmalningarna, vilka i sitt 

<letal jerade utförande i ganska litet format närmar 

sig skapmaleriet mera än kyrkomaleriet, dekorera­

de han rummet pa Pekkala sa, att helhetsintrycket 

torde ha blivit nog sa dekorativt. Att malningarna 

ansetts ha ett visst värde, om ocksa icke konstnärligt 

sa i alla fall som underhallande och för fantasin 

tilltalande bilder, kan man sluta sig till av det 

faktum att de fick förbli orörda kvar pa Pekkala 

ända till slutet av 1800-talet. 

Väggmalningar pa Patala gard 

Enligt traditionens uppgifter bodde Thomas 

Kiempe da han malade i Virdois kyrka i Patala gard 

i Patalanmäki by i Virdois.663 I detta hus malade 

han i gäststugan väggdekorationer, vilka ännu ar 

1883 var oskadade. En del av huset flyttades ar 

1890 och finns numera pa Maijala gards ägor i 

Vaskivesi by och kallas "Humppaan torppa". 

Rummet med malningarna hörde till den del av 

huset som flyttades. Detta rum mätte 6.6x5.5 m. 

Malningarna började c:a 1 meter fran golvet. 

Bilderna, som var malade direkt pa stockväggen 

skadades delvis vid flyttningen av rummet, da de 

papper som limmats över stockskarvarna 

förstördes. Den nuvarande ägaren byggde anyo om 

huset ar 1925, men ännu 1927, da hans hustru kom 

till garden syntes en del av malningarna.664 Hon 

uppger att hennes svärmor skurade bort de sista 

resterna av malningarna med lutvatten. 

Enligt beskrivning665 och fotografi (Bild 95) 

bestod malningarna av fält, inramade av i grabla 

färg malade ramar och i dessa fält syntes 

landskapsbilder utförda i huvudsak i samma grabla 

färg. I landskapet syntes buskar och träd med yviga 

kronor och runt trädstammarna slingrade sig 

vinrankor. Mellan fälten med landskapsbilderna 

fanns malade blommande slingerväxter. Blommor­

na hade gula eller gra kronblad, en del med den 

yttersta delen av kronbladen malade röda. Dessut­

om sags där nagot som sag ut som frukter eller 

fröhus som paminde om rottingflätver k. Ovanför 

fönstret sags ett vinranksornament i horisontal 

ställning. Bade beskrivningen och fotografiet för 

tanken till hälsingländska bygdemalningar av 

tidigare datum. 

Utom dessa landskapsdekorationer fanns pa 

väggen bilden av ett manshuvud, malat i samma 

grabla ton och endast nagra centimeter högt.666 Ar 

1899 uppgav gamle husbonden pa Patala att bilden 

var ett självporträtt av malaren.667 Mannen var 

avbildad i profil och han hade mustascher. Pa orten 

Bild 95. Detal j av väggmälning fran 
Patala gärd. Foto MV. 1121. 
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kallades han "merikapteeni" - kanske beroende 

pa att han hade en skärmmössa pa huvudet. 

Hustrun till den nuvarande ägaren av Humppaan 

torppa uppger att hon sett bilden som barn och att 

skärmmössan var försedd med en kokard - ''tähti 

otsassa". Hon säger sig dessutom komma ihag att i 

rummet funnits fiere huvuden avbildade och 

samma uppgift förekommer i Pekkalatraditio­

nen.668 

Thomas Kiempes verksamhet som möbelmalare 

Till Thomas Kiempes uppgifter som kyrkomalare 

hörde även vanlig slätmalning, förgyllning och 

marmorering av inredningsdetal jer. Härifran är 

steget icke langt till möbeldekoration och enligt 

traditionen har Thomas Kiempe pa manga orter i 

Österbotten verkat som möbelmalare.669 Det berät­

tas att han t.o.m. själv tillverkat en del av dessa. I 

Toisvesi by i Virdois socken finns hos fru Hilda 

Lahtinen en nystfot, bemalad med mycket slitna 

dekorationer i rött, blatt och vitt. Nystfoten har 

tillhört hennes mormorsmor, som haft den med sig 

till Virdois fran Soini.670 Den är enligt familjetradi­

tionen malad av en malare som malat i Virdois 

kyrka. En del av de skänkar som ofta numera 

uppges vara malade av Thomas Kiempe67 1 är 

dekorerade med madonnabilder och soldater. De 

har <lock föga av 1700-talsprägel, utan ser ut att 

vara tillverkade tidigast pa 1830-40-talet. Det är 

naturligt att föga bevarats av malningar som utförts 

pa föremal vilka varit i dagligt bruk och utsatts för 

579 Hovmälaren Carl Fredrik Torsselius tapetmälarbok, s. 14. 
580 Meinander 1926, s. 120 ff. 
58 1 Rinne 1911 , s. 57 ff. 
582 Svärdström 1949, s. 78 ff. 
583 Torsselius tapetmälarbok, s. 14. 
584 Svärdström 1949, s. 80 ff. 
585 Svärdström 1949, s. 12. 
586 Svärdström 1949, s. 30 ff.; Erixon 1937, s. 196 ff. 
587 Erixon 193 7, s. 202. 
588 Hofren 1925, s. 1. 
589 Lexikon für konst 1960, P-Ö, s. 15 12. 
590 Erixon 1934, s. 124. 
591 Se t.ex. Meinander 1926, s. 121. 
592 Pylkkänen 1951 , s. 81. 
593 Meinander 1926, s. 121. 
594 Nervander 1905a, s. 65 ff. 
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ständig nötning. Ocksa da malningarna bevarats är 

de sällan signerade. Dessa malningar har heller icke 

varit av sadan betydelse att skriftliga kontrakt eller 

andra anteckningar gjorts om deras tillkomst. 

Det enda bevis som numera kunnat framletas pa 

att Thomas Kiempe verkligen sysslat med möbel­

maleri utgör ett radsturättsprotokoll fran Nykarle­

by av den 24 april 1786.672 Därav framgar att 

Thomas Kiempe "förledit ar om sommaren" malat 

en kista för "Besökaren" Eric Munselius och att 

han nu instämt denne till radsturätten för 

"bristande betalning" om 8 riksdaler. Munselius 

bestred först anklagelsen. Av de personer han 

inkallat som vittnen befanns <lock den ena vara 

känd "för tjufnad" och den andra var svagsint, 

varför de befanns olämpliga som vittnen. Munse­

lius dömdes att betala summan jämte rättegangs­

kostnaderna. Beteckningen Besökare gällde vid 

denna tid vanligen en tullman, men kunde ocksa 

gälla en person som var pa besök nagonstans.673 I 

Nykarleby fanns vid denna tid ingen borgare vid 

namn Munselius.674 Eric Munselius, i Nykarleby 

kallad ''Besökare'' kan ha varit identisk med den 

sacellan som vid denna tid bodde i Vasa.675 

.Ä.tminstone det ena av de vittnen han inkallade var 

vasabo, varför möjligheten att Kiempe sommaren 

1785 skulle ha besökt Vasa icke är utesluten. Kistan 

har icke kunnat sparas. Munselius fick ar 1786 

avsked fran sin tjänst i Vasa.676 En antydan om 

orsaken härtill far man kanske av att besökaren 

Eric Munselius i Nykarleby dömts för fylleri, fjärde 

resan.677 .Ä.r 1794 hiev han kyrkoherde i Kyrkslätt, 

där han <log barnlös 1802.678 

595 Ny Carleby RadstufvuRätts Domböka 1785, s. 5. 
596 Appelgren 1971 , s. 67 ff. 
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598 Aminoff 1929, s. 68. 
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600 Aminoff 1929, s. 68. 
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603 Uppgift i topografiska arkivet, MV. 
604 G. T. Veckans krönika 17. 4. 1915, s. 159. 
605 Svärdström 1957, s. 3. 
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607 Svärdström 1944, s. 55-60, 61-68, 147-149. 
608 Erixo n 193 1, s. 47 ff. 
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Thomas Kiempes porträttmalningar 

Thomas Kiempe har i likhet med manga andra 

kyrkomalare i begränsad omfattning sysslat med 

skulle enligt traditionen föreställa en malare som 

malat i kyrkan i Nordmaling.680 Porträttet under-

porträttmfileri. Hittills har förf. med rätt stor söktes av numera avlidne konservator Evert 

säkerhet kunnat tillskriva honom sju porträttbilder. Larsson vid Västerbottens museum. Denne konsta­

Inget av dessa porträtt har tidigare beskrivits, ett terade att porträttet i fraga var malat med samma 

enda av dem har tidigare blivit omnämnt. Pa grund slags färger som Thomas Kiempes läktarmfilningar 

härav och emedan porträtten, särskilt självporträt- i Nordmalings kyrka. Mfilningen har tidigare i 

tet, torde vara av ett visst konsthistoriskt om ocksa korthet beskrivits endast i en uppsats i museiarsbo­

icke konstnärligt värde, har i det följande gjorts en ken Västerbotten.68 1 

utförlig beskrivning av dem jämte en redogörelse 

för vad som kunnat utredas om deras tillkomst och 

proveniens. Ett rätt stort utrymme har ägnats de 

uppgifter som har kunnat erhallas om de 

avporträtterade personerna. Dels har detta gjorts 

med tanke pa det porträtthistoriska momentet, 

men främst har det gjorts i avsikt att om möjligt 

erhalla en grund för en bedömning av malarens 

förmaga att aterge de avporträtterade personernas 

karaktär. 

Beskrivningar av allmänna förhallanden under 

ifragavarande tid och av andra malares verk under 

den här aktuella tiden har varit nödvändiga för 

porträttens attribuering och datering. För att 

framställningen icke alltför mycket skulle tyngas av 

upprepningar har d ylika hänvisningar i allmänhet 

gjorts bara där de befunnits mest behövliga. Här 

nedan har malningarna behandlats i kronologisk 

ordning, med reservation för de osäkerhetsmo­

ment som vidlader dateringen. 

Thomas Kiempes självporträtt 

Vid ett besök i december 1965 hos den 

nuvarande ägaren till detta porträtt, hemmansäga­

re Hjalmar Strömdahl i Langed by i Nordmaling, 

kunde förf. konstatera att porträttet förvarades pa 

hedersplats i salen. Hemmansägare Strömdahl 

berättade att porträttet gatt i arv i hans mors släkt, 

som härstammade fran Djupsjö by nagon mil fran 

Nordmalings kyrka. Familjetraditionen om por­

trättet ledde till att hemmansägare Strömdahl ar 

1951 tog kontakt med davarande kyrkoherden i 

Nordmaling Adolf Rade, som sedan förmedlade 

kontakten med länsmuseet.682 

Porträttet (Bild 96), som är osignerat och malat i 

ol ja pa trä, mäter 30 x 21 cm. Den vitmalade ramen 

är hopsatt med tränarar. Den avporträtterade är 

placerad nagot pa sidan om mittlinjen, sa att höger 

axel och arm delvis blir utanför bilden. I sin högra 

hand haller den avbildade fyra penslar. Armens 

proportioner är helt oriktiga, antagligen beroende 

pa att malaren velat fa med handen, trots att 

mfilningen egentligen är avslutad sa, att handen 

icke kunde vara synlig i det läge den nu har. A v 

handen som är rätt klumpigt utförd, är endast 

tummen och pekfingret synliga. Den vänstra 

Ar 1951 , efter det att Nordmalings kyrka handen syns icke pa bilden. 

restaurerats och de av Thomas Kiempe utförda 

läktarmfilningarna framtagits och blivit omskrivna i 

tidningarna, gjordes till Västerbottens museum i 

Umea en anmälan om ett porträtt.679 Detta porträtt 
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Porträttet gör ett mycket behagligt intryck. Den 

avbildades kropp är vänd nagot at vänster sa att det 

högra skulderpartiet är vänt mot betraktaren. 

Ljuset faller in snett uppifran sa att den nedre 



Bild 96. Thomas Kiempes självporträtt. Tillhör hemmansägare 
Hjalmar Strömdahl, Nordmaling. Oljemalning pa trä 30 x 21 
cm. Foto förf. 

delen av ansiktet och den högra ansiktshalvan faller 

i skugga. Bilden är en bröstbild av en förhallande­

vis ung man med frisk färg och bla ögon. Ögonen 

är stora och mandelformade. De är avbildade med 

punktdager i iris. Näsans linje är tydligt markerad 

och dragen ut över det vänstra ögonbrynet. Näsan 

är kraftig och bred och näsvingarna är stora. Partiet 

under näsan och knölen pa hakan är starkt 

accentuerade. Ögonbrynen är mörkt bruna. Alla 

konturer och skuggor är utförda i brunt och svart. 

Mannen har pudrat, antagligen mörkt har med 

sidolockar och nackharet är lagt i harpung med 

svart rosett. Harfästet är rätt högt vid tinningarna. 

I pannan växer haret ned i en snibb. 

Den avbildade är klädd i en rödbrun jacka och 

tröja.683 Han har en liten vit nervikskrage och 

spetskras i halsen och vid handlederna. Den 

rödbruna jackan har svarta snörmakeriknappar 

och tränsade knapphal. Jackan är försedd med en 

smal uppstaende krage och smala, med markerade 

tungor försedda axelklaffar vid ärmens axelsöm. 

Bakgrunden är hallen i mörkt gröngratt med 

ljusare gröngra moln vid den avbildades vänstra 

sida. Malningen är grundad med rött och denna 

grundfärg lyser igenom pa sma ställen. De 

holländska porträttmalarna grundade gärna sina 

porträtt med rött, och detta började mot slutet av 

1700-talet förekomma ocksa i Sverige-Finland.684 

lcke endast färgerna utan ocksa det övriga 

utförandet överensstämmer med Thomas Kiempes 

malningar. Detta kan i synnerhet sägas om ögonens 

form och utformandet av näsrygg och ögonbryn. 

Hakan har den för Kiempe karakteristiska runda, 

rätt kraftigt skuggade knölen. Ocksa partiet under 

näsan brukar vara kraftigt accentuerat i hans 

malningar. De draperilika molnen i fonden 

paminner om dem som ses i hans kyrkomalningar. 

De fyra penslarna talar för att porträttet verkligen 

föreställer en malare, vilket styrker traditionen 

familjen Strömdahl. 

Med hjälp av detaljer i dräkten kan porträttet 

kanske dateras. Nagra av dessa detaljer hörde till 

den av Gustav III införda nationella dräkten, sadan 

den sag ut under början av 1780-talet.685 Vid denna 

tid bars jackan uppknäppt, medan den vid en 

senare tid bars knäppt. Spetskraset, som ju är en 

förvanande detalj i en enkel mans dräkt, skulle na 

ungefär halvvägs till mid jan och krage och 

axelklaffar skulle vara smala. Bade axelklaffar och 

krage hade senare större bredd. Den lilla vita 

nervikskragen, liksom kraset och manschetterna, 

hiev vanliga efter ar 1782.686 Jacka och tröja 

knäpptes med snörmakeriknappar.686
" Dräkten pa 

porträttet kan anses vara en modedräkt som följer 

den nationella dräkten. Enligt vad som tidigare 

visats bodde ju Thomas Kiempe i Nordmaling 

mellan aren 1782 och 1785. Av allt det ovan 

pavisade torde med stor säkerhet kunna dras den 

slutsatsen att det här rör sig om ett självporträtt av 

malaren Thomas Kiempe och att porträttet malats 

nagon gang under ovannämnda tid. Man vagar 

kanske gissa sig till a tt den nya kostymen beställts 

efter det att han i ma j 1783 lyft sitt malningsarvode 

för arbetena i Nordmalings kyrka och i lagom tid 

för bröllopet i september 1783. 

Det är mycket ovanligt att s jälvporträtt paträffas 

utförda av en sa pass enkel malare som ju Thomas 

Kiempe ovedersägligen kan sägas ha varit. Den 

enda bland vara kyrkomalare fran 1700-talet som 

eventuellt efterlämnat ett sadant är Gabriel 

Gotthard Sweidel.687 Bade Wacklin688 och 

Schillmark689 har malat självporträtt, men bada var 
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JU malare av en helt annan klass. I Sverige har 

nagot senare en enklare kyrkomalare efterlämnat 

sitt självporträtt, malat pa en träbricka.690 Denne 

var Erik Persson Valne (1802-1870), en jämt­

ländsk kyrkomfilare, verksam ocksa i Norge. De 

ovannämnda finska s jälvporträtten saknar alla 

attribut som skulle ange att de föreställer en 

malare. Thomas Kiempes självporträtt skiljer sig i 

fraga om den avporträtterades ställning och övrig 

uppställning föga fran självporträtt utförda av 

mycket större förmagor. Den vanligaste formen för 

sadana synes visserligen ha varit den där mfilaren 

avbildat sig själv i arbete - antingen framför sitt 

staffli eller med palett i handen.691 En mycket stor 

de! s jälvporträtt saknar alla a ttribut och pa nagra fa 

ser man en eller fiere penslar i handen pa den 

avporträtterade.692 Konstnärerna brukade ha en 

spegel till hjälp, placerad antingen till vänster eller 

till höger. Om Thomas Kiempe verkligen skulle ha 

malat efter en spegelbild av sig själv hallande 

penselknippet i sin vänstra hand, sä skulle 

porträttet liksom spegelbilden ha haft dem i den 

högra. Det kan givetvis tänkas att penslarna har 

komponerats in i bilden efterat, utan att malaren 

närmare reflekterat över i vilken hand de borde 

hallas. Kiempe mäste ha sett nagot eller nagra 

självporträtt eller atminstone avbildningar av 

sadana. Möjligen kunde porträttet tolkas som ett 

tecken pa att han erhallit sin utbildning hos nagon 

mfilare som sysslat ocksa med porträttmfileri och att 

han da fatt lära sig huru ett s jälvporträtt borde 

göras. Att Thomas Kiempe vid sä pass unga ar 

malat sitt självporträtt kan tas som ett vittnesbörd 

om att han betraktade sig som konterfejare och 

mfilare, alltsa som nagot vida förmer än en vanlig 

slätmalare. 

Porträtt av Eskil Abr. Lindforss 

och Elisabet Wattrang 

Under början av 1780-talet da Thomas Kiempe 

bodde i Nordmaling var Israel Lindahl kyrkoherde 

därstädes, medan Eskil Abr. Lindforss var kom­

minister.693 Bygden omtalar694 att porträtt av den 

sistnämnde och hans hustru ar 1921 förvarades hos 

ma jor Isak Lindfors i Pitea. En undersökning av 

Svenska Porträttarkivets index över svenska porträtt 
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1500-1850 visade695 att dessa porträtt ar 1923 

förvarades hos kyrkoherde Axel Sandin, Öjebyn, 

Norrbotten. En vidare undersökning ledde till 

porträttens nuvarande ägare - fru Gerda Melan­

der i Stockholm.696 

Porträtten av Eskil Abr. Lindforss och hans 

hustru Elisabet Wattrang är mid jestycken, utförda i 

olja pa duk och mäter vardera 60x45 cm. Mannens 

porträtt är a tergo signerat "T.K. 1784". 

Signaturen är utförd med svart färg. Hustruns 

porträtt är bade osignerat och odaterat. 

Kyrkoherde Lindforss (Bild 97) är avbildad i fas 

at vänster. I sin högra hand haller han en bok, den 

vänstra handen är icke synlig. Ljuset faller in snett 

uppifran över hans högra sida. Karnationen är hög 

och ansiktsuttrycket rätt barskt. De bruna ögonen 

är ~tora och avbildade med punktdager i iris . 

U nder ögonen ses en antydan till pasar. Ögonloc­

ken är svagt rödkantade och ögonvrarna är röda. 

Näsan är lang och rak och ganska bred nertill. 

Munnen är röd och läpparna ganska tjocka, med 

en antydan till ett leende. Det barska draget, som 

kommer av tva djupa rynkor i pannan samt skarpa 

nedatgaende veck vid näsan och vid mungiporna, 

gör i förening med leendet kanske ett nagot 

sardoniskt intryck. Rännan under näsan, philtrum, 

är accentuerad, liksom knölen pa hakan. Häret är 

gratt och ögonbrynen är malade i grabrunt. 

Öronen är icke synliga. Runt näsan, ögonen och 

mungiporna ses sma vita dagrar. Alla konturer i 

ansiktet är utförda i brunt. 

Kyrkoherde Lindforss är klädd i en veckad svart 

prästkappa över en knäppt svart rock. Han har vit 

prästkrage, nedvikt och med tungor. Vid handle­

den ses en vit broderad manschett. Den avbildade 

bär en svart kalott pa huvudet och det gra häret 

under denna är lagt i en lock vid vart öra. Den 

synliga högra handen är rätt klumpigt utförd, 

endast tummen och pekfingret, som är sträckta, 

och langfingret, som är krökt, är synliga, sä som 

bilden nu är inramad. Till höger om kyrkoherden 

och bakom hans huvud ses ett i brunrött malat 

draperi och till vänster, ocksa bakom honom, ses en 

bokhylla med tva rader böcker, tre pa varje hylla. 

Pa den nedre hyllan är bokryggarna helt bruna, 

medan pa den övre hyllan aterges praktfulla band i 

brunt och rött, tva av dem med text: "DLA" och 

"BIBL" . I tavlans övre hörn ovanom bokhyllan 



Bild 97. Eskil Abr. Lindforss. Tillhör fru Gerda Melander , 
Stockholm. Oljemälning pä duk 60 x 45 cm. Foto PA, D 
1923:469. 

läses: "A O .iEt. LXII". Texten är utförd i vitt. 

Elisabet Wattrang (Bild 98) är avporträtterad 

fas at höger och bilden av henne är placerad lika 

högt pa duken som mannens . I sin högra hand 

haller hon en skär ros lyftad mot bröstet, den 

vänstra handen är icke synlig pa porträttet. Ljuset 

faller in snett uppifran över hennes högra sida. 

Karnationen är blek och läpparna är grant röda. 

Hon haller läpparna hart hopknipna, vilket ger 

henne ett nagot förgrämt utseende . Ögonen är bla 

och avbildade med punktdager i iris. Ögonlocken 

är rödkantade och ganska tjocka. Näsan är rak, 

med svängda näsvingar. Hon har ett skarpt veck 

vid näsan och en antydan till dubbelhaka. Partiet 

under näsan är starkt accentuerat. Haret och 

ögonbrynen är bruna. Öronen är icke synliga. Runt 

ögonen, näsan och mungiporna har malaren 

placerat sma vita dagrar. Alla konturer i ansiktet, 

kring händerna och naglarna är liksom skuggorna 

utförda i brunt. Lin jen som bildar näsans kontur 

övergar i högra ögonbrynet. 

Fru Lindforss är klädd i en märkt bla enfärgad 

klänning. Över den högra axeln bär hon en svart 

kappa. Klänningen är rätt djupt urringad, urring­

ningen fylles av en gulvit fischy i mycket tunt tyg. 

Bild 98. Elisabet Wattrang. Tillhör fru Gerda Melander , 
Stockholm. Oljema.lning pä duk 60 x 45 cm. Foto PA, D 
1923:468 . 

Den smala klänningsärmen vidgar sig nedat och 

kantas av en gulvit spetsmanschett, mycket 

detaljerat utförd. Pa huvudet bär hon en hög 

broderad mössa med infällda spetsar. Mössan 

bestar av en hög kulle, tre över varandra fallande 

spetsbarder samt en spetsrosett i nacken. Kring 

halsen bär honett halsband bestaende av infattade 

svarta stenar sammanhallna av sma länkar. Pa 

lillfingret ses en ring med svart sten. Bakgrunden, 

som har en dragning mot turkos, är hallen i en 

ljusare bla färg än klänningen och den skiftar svagt 

i rött. Ba.da d ukarna är nagot rödbruna pa 

baksidan och pa bada malningarna ses spar av att 

de atminstone delvis grundats med rött. 

Kyrkoherde Eskil Abr. Lindforss var född ar 

1722.697 Han var son till borgaren Abraham 

Lindforss i Härnösand . .Ar 1746 blev han student i 

Uppsala och den 13. 12. 1752 blev han prästvigd, 

varefter han fick kallelse till ad junkt i Nordmaling. 

Efter enhälligt val blev han komminister därstädes 

ar 1768. Den 10. 9. 1794 blev Lindforss utnämnd 

till kyrkoherde i Nordmaling, men han dog den 13. 

8. 1795 innan han hunnit tillträda tjänsten. Han 

hade da varit "församlingens lärare" i 43 ar. Trots 

att han var känd som nitisk och oförvitlig i ämbetet 
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rönte han motgangar da det gällde befordran och 

han hade fyllt 72 ar da han blev befordrad till 

kyrkoherde. Detta kan ha berott pa att han till sitt 

uppträdande var tämligen barsk. Kyrkoherde 

Lindforss studerade pa egen hand och förvärvade 

sig stor beläsenhet. 

Elisabet Wattrang, dotter till kyrkoherden i 

Nordmaling Olof Wattrang,698 föddes ar 1745.699 

Vid 20 ars alder gifte hon sig 1765 med davarande 

ad junkten Eskil Abr. Lindforss. Da hon dog ar 

1810 efterlämnade hon 10 barn. Vid tiden för 

porträttens tillkomst var mannen, sasom ju ocksa 

anges pa porträttet, 62 ar gammal. Hustrun var vid 

denna tidpunkt 39 ar gammal och hade fött 13 

barn av vilka 3 hade dött.700 

Sasom redan nämnts malade Thomas Kiempe i 

Nordmalings kyrka aren 1782-83. Han var bosatt 

i Nordmaling ända fram till juni 1785. Sasom i det 

föregaende sagts är likheten mellan signaturen pa 

porträttet av kyrkoherde Lindforss och signaturen 

pa tavlan i Grundsunda kyrka mycket stor. 

Färgerna i porträtten överensstämmer ocksa till 

stora delar med dem i Thomas Kiempes malningar. 

De bruna konturerna och skuggorna, den fran 

näsan ut över ögonbrynet heldragna linjen, de 

stora nagot stirrande ögonen och det nagot bistra 

ansiktsuttrycket hos de avporträtterade är allt drag 

som aterkommer i Thomas Kiempes maleri. Man 

maste alltsa dra den slutsatsen att signaturen 

"T.K." star för Thomas Kiempe. Av samma asikt 

är doktor Boo von Malmborg pa Svenska 

Porträttarkivet. 701 Det finns heller ingen anledning 

att tro att porträtten icke skulle ha malats samtidigt 

och av samma malare. Dukarna har samma matt 

och de ser lika ut pa baksidan. Dessutom är i s jälva 

malningarna alla detaljer lika utförda. Nagon 

famil jetradition om porträtten eller deras upphovs­

man är icke bekant. 702 

Porträtten gör ett rätt alderdomligt intryck, trots 

att kyrkoherdens frisyr har en antydan till lock vid 

tinningen och trots att hustruns dräkt är den för 

tiden typiska. Det langa avstandet till Stockholm, 

som var centrum för porträttmaleriet i riket, och 

det förhallande att sa här langt norrut icke verkade 

nagra egentliga porträttmalare, bidrog säkert till att 

bibehalla den starka stilretardationen. Schillmark 

gjorde visserligen aren 1768-70 ett besök i sin 

hemtrakt Västerbotten,703 varunder han malade 
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nagra porträtt. Kyrkomalaren Anders Hellberg 

fran Pitea vistades tidvis i Stockholm, där han ocksa 

malade porträtt704 av rätt hög kvalitet och med 

tydliga rokokodrag. 705 Hellbergs porträtt är malade 

pa 1770-talet, men redan pa 1730-talet gjorde 

rokokon sitt inträde pa porträttmaleriets omrade i 

södra Sverige.706 En del prästporträtt och porträtt 

av medlemmar av prästfamiljerna malades av 

kyrkomalare i samband med deras arbeten i 

kyrkorna. Ganska produktiv var Carl Hofverberg 

pa 17 50- och 1760-talen. 707 Nagra porträtt ma­

lades ocksa av bygdemalare. 1700-talsporträtten 

i Västerbotten, liksom i hela norra Sverige - är 

aldrig ordentligt inventerade och har blivit föga 

undersökta.708 De enklare malarnas prästporträtt är 

ofta malade i 1600-talets mörka och tunga stil. I 

övriga porträtt är det ofta endast frisyr och 

dräktskick som anger tidpunkten för porträttens 

tillkomst. 

Da det gäller porträttet av kyrkoherde Lindforss 

frapperas man av att porträttet med den stramt 

blickande prästmannen med boken i handen och 

bokhyllan i fonden mycket paminner om motsva­

rarnt e 1600-talsporträtt. Som exempel kan nämnas 

Martin Mijtens d .ä.:s porträtt av Olof Rudbäck d.ä. 

och av Bengt Cameen. 709 Bada porträtten har 

ungefär samma komposition - i det senare aterges 

en prästman med en hätta pa huvudet. I fonden ses 

i bada porträtten en bokhylla - pa Cameenporträt­

tet ses dessutom ett bord pa vilket det Jigger ett 

papper där den avbildades alder angivits . Nagot 

som mycket sällan papekats i konsthistorisk 

litteratur är det faktum att ocksa porträttmalarna 

ofta använde förlagor för sina malningar. Dock har 

t.ex. Stig Roth pavisat710 huru porträttmalarna ofta 

innehade stora samlingar kopparstick, vilka kunde 

tjäna som förebilder och vara dem till hjälp vid 

uppläggandet av en porträttkomposition. Den rika 

förekomsten av sadana kopparstick kan konstateras 

malarnas bouppteckningar. Roth anser att 

gravyrerna och kopparsticken dessutom i ateljen 

tjänat som ett slags modejournaler, ur vilka 

beställarna var i tillfälle att välja sina modeller. Som 

exempel pa svenska malare som använt kopparstick 

som förlagor kan nämnas Georg Desmarees, J.H. 

Scheffel och 0 . Arenius. Dessa har i ett fall t.o .m. 

använt sig av samma stick, nämligen ett som var 

stucket ar 1719 av F. Cherau efter ett Rigaudport-



rätt av ar 17 Hi. Ocksa Pilo har malat ett porträtt 

efter Rigaud .711 Man kan tänka sig att Thomas 

Kiempe i sin ägo haft nagon bild av Mijtens porträtt 

eller, vilket kanske är mera troligt, att den beläste 

kyrkoherden i sitt stora bibliotek haft nagra sadana 

avbildningar. Boken i hans hand kan, utom för 

lärdom, ocksa tolkas som en symbol för teologin 

eller kyrkan. 7 12 Rosen i hustruns hand var ett 

vanligt attribut i damporträtt och kunde ha manga 
' betydelser - den var bl.a. en symbol för kärlek, 

vänskap, älskvärdhet eller skönhet. 7 13 

Sammanfattningsvis kan sägas att den ovan 

relaterade undersökningen bekräftat att porträtten 

av kyrkoherde Lindforss och hans hustru Elisabeth 

Wattrang är malade av Thomas Kiempe. Porträtten 

visar en stilretardation som var typisk för tidens 

prästporträtt. De visar bada den brist pa teknisk 

skicklighet parad med en viss förmaga att 

astadkomma uttrycksfulla bilder som sa ofta 

förekommer i Kiempes maleri. 

Porträtt av Otto Joachim Brusin 

och Maria Nordström 

I porträttförteckningen till K. K. Meinanders 

Porträtt i Finland läses "Brusin, Otto Joakim, 

1743-1817, major. Oljemalning 1792 av T. 

Kiempe. " 7 14 och i konstnärsförteckningen star 

"Kiempe, Tomas. 0 . J. Brusin 1972."71 5 I Svenskt 

Konstnärslexikon aterkommer samma anteckning 

med hänvisning till Meinander.7 16 Meinander 

nämner i sin bok icke porträttet i s jälva texten. 

Likasa saknas de i denna bok vanliga uppgifterna 

om porträttets ägare och förvaringsort. Nagra 

källhänvisningar finns icke, ej heller finns nagon 

sadan i de brev och anteckningar7 17 Meinander haft 

till stöd vid sammanställandet av detta verk. Det 

porträtt av major Otto Joachim Brusin som i det 

följande behandlas är antagligen just det av 

Meinander nämnda porträttet, ehuru inga bevis 

härför har kunnat framläggas . Da sambandet 

mellan Meinanders anteckning och det nedan 

beskrivna porträttet icke kan baseras annat än pa 

antaganden och da porträttet icke har blivit 

omnämnt annorstädes7 18 har det ansetts motiverat 

att utförligt granska möjligheterna till attribuering 

och datering. 

De tva porträtt som här nedan kommer att 

behandlas är osignerade mid jestycken, malade i 

olja pa duk, vartdera 69x54 cm. Porträtten 

föreställer ma jor Otto Joachim Brusin (Bild 100) 

och dennes hustru Maria Nordström (Bild 99). 

Man vet icke exakt när porträtten malats. I 

bouppteckningen efter major Brusins död ar 1817 

fanns i förteckningen över lösöret pa hans 

egendom Harviala gard i fraga om porträtt endast 

föl jande anteckning: ''Tvenne Portraitmalningar' ', 

värderade till 10 rubel.719 Porträtten förvarades pa 

Harviala till ar 1933, da de genom arv tillföll fru 

Maggi Ehrnrooth, född Brusiin. Hon skänkte dem 

ar 1956 at förf. . Bada porträtten är malade pa röd 

grund. Bakgrunden är hallen i olika nyanser av 

grablatt, ställvis med en svag dragning mot turkos. 

Majoren är avbildad i fas at höger. Han haller 

den högra handen instucken under västen, den 

vänstra handen är icke synlig. Ljuset faller in snett 

uppifran över hans vänstra sida. Karnationen är 

rätt hög. Han ser bister ut och har ett förgrämt 

drag kring munnen. Ögonen är bla, framställda 

med punktdager i iris. Ögonen är rödkantade och 

ögonvrarna är starkt röda. Näsan är lang med en 

knöl mitt pa näsryggen. Runt ögonen, pa näsan och 

kring munnen har malaren placerat sma vita 

glansdagrar. Konturer och skuggor är malade i 

brunt. Haret och ögonbrynen är utförda i gratt. 

Harfästet är högt, med höga vikar i pannan och 

häret pa hjässan är glest. I nacken är häret lagt i 

harpung med svart rosett. 

Major Brusin är klädd i gra uniformsrock med 

uppstaende bla krage. Ocksa rockens framkanter 

och ärmuppslag är bla. Bade rocken och den bla 

västen har förgyllda knappar. Rocken är oknäppt 

och västen är uppknäppt vid den instuckna 

handen. Kring halsen bär han en vit halslinda och 

pa denna ett rött band. Dessutom har han spetskras 

och spetsmanschetter. Pa axlarna ses förgyllda 

epaletter med frans och kring vänstra överarmen 

ett vitt armkläde. Pa bröstet hänger en orden. 

Motstycket till ma jorens porträtt föreställer hans 

hustru Maria Nordström. Hennes bild är placerad 

nagot högre uppe pa tavlan än mannens. Hon är 

avbildad i fas at vänster. I sin högra hand haller 

honen hopfälld solfjäder dekorerad med röda och 

bla blommor. Den vänstra handen haller hon lyftad 

- manschetten är synlig, men icke handen. Ljuset 
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Bild 99. Maria Nordström. Tillhör förf. Oljemalning pa duk 
69x54 cm. Foto MV 71077. 

faller in över den högra halvan av ansiktet. 

Karnationen är betydligt blekare än i mannens 

porträtt och hon ser om möjligt ännu bistrare ut, 

med hopknipna läppar och sträng blick. Ögonen 

har samma färg som mannens och de är avbildade 

med punktdager i iris, men de är icke rödkantade 

och den röda fläcken i ögonvran är betydligt 

mindre. Näsan, som n.ederst är mycket bred, är 

skuggad med brunt. Philtrum och knölen pa hakan 

är, liksom ocksa i mannens porträtt, accentuerade. 

Det langa bruna haret är grasprängt eller pudrat. 

Den höga haruppsättningen prydes av blommor, 

blad och band i blatt och rött. Hon har guldringar i 

öronen och ett guldkors pa bröstet. Maria 

Nordström är klädd i en mörk röd-svart skiftande 

klänning med stor urringning samt bred vit 

spetskantad krage och manschetter i tva varv. 

Ärmkanten prydes utom av manschetterna av 

rosettprydda band, mönstrade i rött och svart. 

Kring den smala mid jan har hon ett brett bälte i 

blekt rött, mönstrat med svart och blau. Pa den 

högra handen bär hon tva släta guldringar, en pa 

langfingret och en pa ringfingret. Pa lillfingret ses 

en ring med stenar. Alla detaljer, sasom spetsarna, 

utsmyckningen av solfjädern, blommorna i haret 
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Bild 100. Otto Joachim Brusin. Tillhör förf. Oljemfilning pa 
duk 69x54 cm. Foto MV 71076. 

och länkarna i guldkeden kring halsen är minutiöst 

utförda. 

Nagra data om major Brusin skall här lämnas, 

emedan de kan vara av betydelse för dateringen av 

porträttet. Han var född den 15 januari 1743 i 

Stockholm.720 Den 17 september 1783 blev han 

kapten och chef för Ruovesi kompani av Björne­

borgs regemente.721 Till denna tjänst hörde 

Storminiemi kaptensboställe i Kukkonen by av 

Ruovesi socken.722 Under aren 1788-90 deltog 

han i kriget, ar 1789 blev han Riddare av 

Svärdsorden och den 23 augusti 1790 avancerade 

han till ma jor. 723 Den 22 juni 1795 bevil jades han 

avsked. "Den 13 oktober 1795 vigdes pa Storminne 

Capitainsboställe i Ruovesi sokn af vice Pastoren 

Carl Friedrich Umghjelm"724 "H-Major och Ridd. 

Otto J. Brusin och Jungfru Maria Nordström." 725 

Fran Storminiemi flyttade ma jor Brusin till Hyyti 

rusthall i Kumo.726 Senare förvärvade han genom 

köp herrgarden Harviala i Vana socken.727 

Bildens komposition och utförande liksom den 

avbildades apparition och klädedräkt kan ge 

hallpunkter för dateringen av ett porträtt. Det har 

ofta förekommit att kända porträttmalare utrustat 

den avbildade med rätt fantasifulla dräktdetal jer, 



men enklare malare, som det här maste vara fraga 

om, har oftast avbildat dräkten efter tidens 

mode.727 Trots porträttens enkla utförande ser man 

att den som malat dessa porträtt väl känt till huru 

ett porträtt av en officer och hans hustru skulle se 

ut. Porträttens storlek, bakgrund och de avbildade 

personernas hallning skil jer sig icke fran vad som 

var brukligt i Finland vid slutet av 17OO-talet. De 

avbildade har stram hallning och bister min, 

rokokoporträttens smilgropar och förbindliga min 

saknas helt. 

Harmodets växlingar och dräktskicket ger i här 

föreliggande fall rätt stora möjligheter till datering. 

Ma jorens harskick motsvarar militärreglementets 

under 178O-9O-talen.728 Majorskans är sadant som 

förekom pa porträtt ännu under 179O-talet.729 

Skärningen pa ma jorens rock motsvarar den nya 

uniform som föreskrevs i en förordning av den 25 

oktober 1792.730 Denna frackliknande uniform 

skulle först fa bäras av officerarna endast utom 

tjänsten.731 Armklädet som majoren bär kring 

vänstra överarmen förekom efter 1772 ända till 

juni 1809.732 Valkarna pa ärmens axelsöm var 

föreskrivna pa uniformer efter ar 1779.733 Den 

orden ma joren bär pa bröstet är icke sa <letal jerat 

atergiven som brukligt var, men man kan i alla fall 

känna igen Svärdsorden, vilken han tilldelats 1789. 

Uniformsknapparna är icke heller sa exakt 

atergivna som man kunde vänta. Björneborgs 

regemente hade egna, runda knappar, pa vilka en 

björn med ett kort slagsvärd var avbildad .734 

Knapparna pa major Brusins porträtt är förgyllda, 

närmast kvadratiska knappar, rätt slarvigt malade 

med ett antytt, otydbart mönster i brunt. Om man 

jämför med den omsorg malaren ägnat spetsarna i 

kras och manschetter, sa skulle man vara böjd att 

anta att knapparnas och epaletternas klumpiga 

utförande är en följd av att malaren icke behärskat 

förgyllningens konst. Den rätt höga kragen är 

endast antydningsvis malad, med sa tunn färg att 

den vita underkragen och halsduken lyser igenom. 

Den röda lindhalsduken användes av en del 

regementen, medan andra använde svarta.735 

Beträffande rockkragarnas höjd fanns inga be­

stämmelser i förordningen av ar 1792, den följde i 

stort sett den civila kragens,736 som pa 179O-talet 

var 4-5 cm hög.737 Gustav III var den första i 

Europa som införde epaletter som gradbeteck-

ningar.738 De första förordningarna angaende 

epaletter är daterade den 7 mars 1792 och den 30 

april samma ar. Följande förordning är daterad 

den 20 oktober 1794. Den sistnämnda föreskriver 

för ma jors rang epaletter med frans, likadana som 

tidigare, men inför som nyhet rätten att bära tva 

stjärnor pa den högra axeln, en pa den vänstra. De 

epaletter ma jor Brusin bär pa porträttet saknar 

stjärnor och var alltsa i bruk endast till oktober 

1794. Härmed förefaller det föga troligt att 

porträttet skulle ha malats efter denna tidpunkt, ty 

man vet att officerarna vid denna tid var ytterst 

angelägna om att gradbeteckningarna skulle 

aterges korrekt. Man kan t.ex. jämföra med den 

stora mängd officersporträtt som Emanuel Thel­

ning malat av officerarna pa Sveaborg.739 

Den s.k. svenska dräkten som ju tillkommit pa 

Gustav IIl:s initiativ var en standarddräkt avsedd 

att stävja klädlyxen. För kvinnodräkten föreskrevs 

ingen bestämd färg, men klänningen skulle vara 

enfärgad och skärp och garnityr skulle rättas efter 

klänningens färg. 740 Ärmen skulle täcka 

armbagen741 och till klänningen skulle bäras 

spetskrage. Denna skulle antingen vara slät, eller 

ocksa besta av tre rynkade remsor fästade vid ett 

gemensamt band.742 I Sverige blev dräkten aldrig 

populär bland borgerskapets damer,743 medan den 

i Finland, särskilt i Abo län, anses ha haft manga 

anhängare.744 Trots den nationella dräktens even­

tuella popularitet gjorde sig det kontinentala 

modets växlingar gällande ocksa i Finland, men 

empiredräkten blev allmän först under 179O-talets 

allra sista ar. 745 Maria Nordströms dräkt kan anses 

vara en modedräkt, paverkad av den nationella 

dräkten. Harklädseln pa porträttet motsvarar vad 

som var brukligt vid denna tid. Ocksa till den 

nationella dräkten bars "band, blommor, juveler 

och plymer i haret" .746 Solfjädern var icke 

obligatorisk, men sags pa en mycket stor del av de 

avbildningar av dräkten som gjordes vid denna 
tid.141 

Tva fragor av avgörande betydelse för datering­

en av dessa porträtt är för det första fragan om 

bada porträtten malats samtidigt och för det andra 

möjligheten att nagra <letal jer, speciellt i fraga om 

uniformen, skulle ha tillkommit senare. Likheterna 

i format, dukens kvalitet och det förhallande att 

bada d ukarna är grundade med samma röda färg 
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och malade i ungefär samma färger, skulle tala för 

att de är malade nagot sä när samtidigt. Bada 

personerna är avbildade i ungefär samma skala om 

ocksa bilden av hustrun är placerad nagot högre pa 

duken. 

En första blick pa porträttet av ma joren ger 

anledning till en förmodan om att epaletternas och 

knapparnas bladguld skulle ha malats pa senare, 

nagot som ju ofta var fallet förr, da modellen till ett 

porträtt efter porträttets tillblivelse erhallit utmär­

kelser eller stigit i graderna. För en sadan möjlighet 

skulle tala även det förhallande att hustruns 

guldsmycken helt ansprakslöst malats i rödockra 

och gult. En närmare granskning av epaletternas 

och knapparnas utförande748 ger <lock vid banden 

att de är malade samtidigt med det övriga. 

Epaletter och knappar har först malats med 

oljefärg, därefter har bladguldet pasatts, och sist 

den mörkare konturen. Att epaletterna ser löst 

pamalade ut beror, liksom det faktum att 

knapparnas konturer är ojämna, pa att bladguldet 

flutit ut ojämnt. 

En sammanfattning av ovan angivna data, bade 

de som erhallits ur militära och genealogiska 

handlingar samt anteckningarna i famil jebibeln a 

ena sidan, samt de slutsatser man kan dra av 

uniformen och alla till den hörande <letal jer a den 

andra, ger vid banden att ma jorens porträtt mäste 

ha malats under 1700-talets sista artionde. Om man 

kan lita pa att epaletterna verkligen malats 

samtidigt, mäste porträttet med största sannolikhet 

ha tillkommit mellan oktober 1792 och april 1794. 

Motstycket till ma jorens porträtt, porträttet av 

hans hustru Maria, later sig icke datera med 

alldeles samma exakthet. Klädedräkt och frisyr 

skulle tyda pa att porträttet malats under 1780-

eller 1790-talet. En viss inkongruens mellan 

uppgifterna om de bada porträtten uppstar här. 

Majorens porträtt borde ha malats före april 1794, 

men hans hustrus först efter bröllopet i oktober 

1795. Man kan givetvis tänka sig att en sä pass liten 

tidsskillnad som mindre än tva ar icke skulle ha 

behövt ge anledning till olikheter i porträttens 

utseende om samma malare statt för utförandet av 

dem bada. Dessutom finns möjligheten att ma joren 

latit avbilda sin blivande hustru redan i god tid före 

bröllopet. Sadant var icke ovanligt.749 En undersök­

nmg av kommunionböckerna för Ruovesi socken 
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.v1sar att jungfru Maria Nordström bodde pa 

Storminiemi redan i juli 1785750 
- som hushallers­

ka? Den 26. 10. 1790 födde honen son.75 1 Faderns 

namn uppges ej. Denna son, "Otto oäkta 

Reinhold"752 dog den 25. 8. 1792.753 

Fragan om vem som varit upphovsman till 

porträtten av ma jor Brusin och hans hustru star 

fortfarande öppen. Porträtten är ju icke signerade, 

nagra anteckningar om vem som skulle ha malat 

dem finns icke pa baksidan och pa de ramar fran 

medlet av 1800-talet som de hade före de 

nuvarande fanns heller inga anteckningar. 754 

Familjetraditionen berättar att major Otto Joachim 

var en mycket sparsam man, som, ehuru han var 

mycket välbärgad, icke ville spendera stora summor 

pa porträttmaleri. Därför lät han, heter det, en i 

malarkonsten nagot bevandrad tavastländsk bonde 

avporträttera sig och sin hustru.755 Källan till 

Meinanders uppgift om att Thomas Kiempe malat 

ett porträtt av Otto Joachim Brusin har ej statt att 

finna. Nagon medlem av familjen Brusiin kan icke 

ha statt för uppgiften hos Meinander, emedan 

in gen i famil jen känt till malaren. 756 Skulle 

Meinander ha fätt sina uppgifter av familjen 

Brusiin skulle han även ha känt till att porträttet 

förvarades pa Harviala. Likasa borde motstycket till 

ma jorens porträtt i sä falla ha varit honom bekam. 

En numera bortglömd och antagligen ej heller av 

Meinander noterad familjetradition har daterat 

porträttet - antagligen efter giftermalsaret - men 

icke känt till mfilarens namn. Finska Fornmin­

nesföreningens protokoll av den 11 mars 1872757 

innehaller nämligen en anteckning om att dr. A. 

Reinholm meddelat "notiser om tvenne familje­

porträtter a Harviala gods i Wana den ena 

föreställande majoren Otto Joachim Brusin, f. -­

- - den andra föreställande dennes fru Maria 

Nordström - - - faster till Riksarkivarien J. J. 
Nordström. Dessa bägge porträtter hvilka af 

kännare anses vara icke utan ett visst värde, skola, 

enligt familjetraditionen vara malade omkr. 1795 

af en okänd mästare fran Ruovesi.". Därmed 

aterstar endast möjligheten att Meinander nagon­

stans funnit en anteckning om att ett sadant 

porträtt malats av Kiempe, utan att Meinander 

<lock känt till s jälva porträttet och dess förvarings­

ort. I verk rörande finska armen, kriget i Finland 

1788-90, Anjalaförbundet m.m. brukar man 



sällan finna anteckningar angaende porträtt och en 

genomgang av de böcker och militära handlingar 

vilka kunde tänkas innehalla uppgifter om ma jor 

Brusin yppar inga sadana anteckningar. Nagra av 

Brusins personliga brev eller anteckningar är sa vitt 

man vet icke bevarade. 

Da anteckningar som skulle bevisa vem som varit 

upphovsman till porträtten icke kunnat framletas 

aterstar möjligheten att pa basen av porträttens 

utseende försöka avslöja malarens identitet. I detta 

sammanhang har man nytta av att känna till var 

Brusin i huvudsak vistats . I Pommern och pa 

Sveaborg har manga av vara officerare avporträtte­

rats. Major Brusin hade visserligen deltagit i kriget 

i Pommern och i tva perioder vistats pa Sveaborg,758 

men detta var tidigare, langt före den här aktuella 

tiden. Efter kriget 1788-90 har man inga 

uppgifter om att han skulle ha rört sig annorstädes 

än i Ruovesi- och Kumotrakten, förrän han pa sin 

alderdom slog sig ned pa Harviala. 

Den enda porträttmalare som under 1 790-talets 

början kunde antagas ha verkat i dessa trakter är 

Nils Schillmark.759 Under slutet av 1700-talet 

domineras porträttmaleriet i Finland helt av denne. 

Han hade fatt sin utbildning i Stockholm hos Pehr 

Fjellström och var efter 1773 verksam som 

porträttmalare, först i Helsingforstrakten och 

senare i östra Finland , där han bodde i Lovisa . 

Schillmark var en flitigt anlitad porträttmalare och 

han malade mer än 130 porträtt. Strax efter kriget 

1788-90 gjorde han en resa till Björneborgstrak­

ten, där han malade nagra porträtt, bl.a. av 

officerare vid Björneborgs regemente. En del av 

porträtten är daterade sa sent som 1792. Meinan­

der beskriver ett par av de porträtt som Schillmark 

malat pa följande sätt: 760 

" Uppställning och hallning äro stela. Mannen haller sin högra 
hand instucken i den grägröna dräkten, den vanliga gesten 
hos artister som är medvetna .om sin oförmäga a tt teckna 
händer; i d ame ns porträtt visar han sig ocksä i detta 
hänseende vara en mycket slät malare, som ej pä fä av sina 
senaste arbeten skall igenkännas pä dessa okänsligt utförda, 
handskaktigt uppsvullna händer. Konstnären synes över 
huvud ha större färdighet att träffa en manlig modell . Trots 
styvhe te n är det e tt visst liv och värd ighet över mannens 
porträtt, medan hustruns drag äro föga nyanserad e, likble ka, 
med e tt stelnat och nästan föra ktfullt Jeende över läpparna." 

Allt detta kunde lika väl ha sagts om de Bru­

sinska porträtten. Schillmark brukade <lock vid 

denna tid oftast s1gnera sma porträtt. Ehuru 

Schillmarks konst var ojämn och Meinanders 

karakteristik kanske i vissa fall träffande, var 

Schillmar k <lock en god porträttmalare och kan 

säkert frikännas i fraga om de här undersökta 

porträtten. 

I Österbotten verkade under 1700-talet knappast 

nagon egentlig porträttmalare. Den i Stockholm 

och Petei;sburg utbildade och huvudsakligen 

utomlands verksamma porträttmalaren Isak Wack­

lin malade ar 1755 under ett besök i hemlandet 

nagra rokokoporträtt av sina släktingar.761 Övriga 

fran Österbotten kända porträtt är mest prästport­

rätt, bland dessa nagra som är malade av kända 

svenska konstnärer, sasom J. H. Scheffel762 och 

Pehr Fjellström.763 De av inhemska malare utförda 

porträtten har mest gjorts av kyrkomalare, sasom 

Michael Toppelius764 och Emanuel Alm765
. Toppe­

lius var en skicklig kyrkomalare men han lyckades 

ej särskilt bra med sina porträtt. Det rörde sig 

huvudsakligen om stela mörka prästporträtt. Ett 

undantag utgör kanske nagra akvareller som han 

utförde av nagra medlemmar av prästfamiljen 

Mathesius i Nykarleby.766 Av Emanuel Alm är 

endast tre porträtt kända. Ocksa de är prästport­

rätt, malade mellan 1794 och 1804, alla med en 

brungra helhetston.767 Det är ju alls icke uteslutet 

att kyrkomalarna skulle ha utfört ocksa andra 

porträtt än prästporträtt. Bade Michael Toppelius' 

och Emanuel Alms verksamhetsfält lag nagot 

längre norrut och deras porträtt gar i en helt annan 

stil än Brusinporträtten. Alms porträtt är dessutom 

alla signerade. Johan Tilleen, som kanske pa grund 

av sin verksamhet i Ruovesi kyrka pa l 780-talet768 

kunde komma i fraga, har sa vitt man vet aldrig 

utfört nagra porträtt och den tvadelade altartavlan 

han malade för kyrkan och som numera förvaras i 

Juupajoki, visar inga likheter med de här 

undersökta porträtten. Gabriel Gotthard Swei­

del ,769 verksam i Äbotrakten, malade 1792 en tavla 

för Kumo kyrka och kunde kanske därför komma i 

fraga. Man känner till bara ett porträtt av honom, 

utfört 1799 i Nystad. Pa Ateneum finns ett 

osignerat porträtt som anses vara ett s jälvporträtt. 

Olikheterna mellan Sweidels porträtt är, liksom 

mellan de övriga ovannämnda malarnas porträtt 

och de här behandlade porträtten, mycket stora. 

Man far väl anta det uteslutet att släkttraditio-
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nens tavastländska bonde skulle ha mälat porträt­

ten. Den enda som kanske kunde motsvara en 

sadan beskrivning är kyrkobyggaren och snickaren 

Matti Akerblom, som ar 1777-78 byggt Ruovesi 

kyrka.770 Han hade lovat mäla en altartavla för 

kyrkan men utförde <lock aldrig mälningsarbetet. 

Ar 1776 erhöll han betalning för mälning av en 

altartavla i Keuruu kyrka - han kallas 

räkenskaperna snickare och kyrkobyggmästare,77
l 

varför man vagar anta att mälningen gällde endast 

snickerierna. I Tyrväntö kyrka hänger en altartavla 

i gratt och blatt, som det uppges att Akerblom skall 

ha mälat.772 Akerbloms systerson bodde i Ruovesi773 

och denne kunde ha utgjort en kontakt, men 

Tyrväntömälningen visar en figurteckning i helt 

annan stil än i Brusinporträtten.774 

En möjlighet som icke helt kan utelutas är att 

nagon amatörmälare skulle ha utfört porträtten. 

Mot slutet av seklet var intresset för porträttmäleri 

stort och nagra rena amatörer försökte sig härpa.775 

En del av officerarna pa Sveaborg och 

Haapaniemi krigsskola fick en viss utbildning i 

teckning, vilket gav upphov till nagra porträtt 

malade av officerare.776 Om Brusinporträtten 

eventuellt mälats av nagon amatörmälare skulle 

upphovsmannen säkert vara mycket svar att 

uppspara. 

Thomas Kiempe fordrar bade pa grund av att 

han nämnts av Meinander som upphovsman till ett 

porträtt av ma jor Brusin och pa grund av att han 

som här tidigare visats rört sig i dessa trakter en 

mera ingaende undersökning. Om man vill 

jämföra de Brusinska porträtten med Thomas 

Kiempes mäleri, väljer man kanske i första hand 

porträtten av Eskil Lindforss och Elisabet Wattrang 

som jämförelseobjekt. En rätt lang tidrymd, 8-10 

ar, ligger <lock mellan deras tillkomstar. Mälarens 

teknik kan ju under tiden ha förändrats. 

Det första man frapperas av är likheterna i den 

bruna skuggning som använts för att teckna näsans, 

hakans, kindernas och överläppens form. Dessut­

om är partiet under näsan och näsvingarna pa alla 

fyra porträtten accentuerade och den skuggning 

som ger näsryggens kontur dragen sa, att 

näsryggen man avbrott övergar i ögonbrynet. Det 

ovan sagda gäller ocksa självporträttet, ehuru detta 

i viss man gör ett mjukare intryck än de övriga. En 

annan stor likhet är de rödkantade ögonen, det 
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röda i ögonvrarna samt det nagot bistra ansiktsut­

trycket. Alla har ungefär lika placerade vita dagrar 

runt ögon, näsa och mun. Likheterna mellan den 

civila klädedräkten och officersuniformen var vid 

denna tid betydande. Klädedräkten är i alla fern 

porträtten rätt summariskt mälad, medan vissa 

<letal jer utarbetats mycket noga. Detta gäller främst 

Maria Nordströms krage och manschetter, Elisabet 

Wattrangs manschetter samt majorens spetskras -

alla exakt lika och mycket <letal jerat utförda. En 

viss svarighet att mäla händer synes Thomas 

Kiempe ha haft, synlig bade pa porträtten och i 

kyrkomälningarna. Samma bekymmer har mälaren 

av de Brusinska porträtten haft. Pa alla fern 

porträtten är ansiktet tecknat med betydligt större 

fasthet än porträttet i övrigt. Brusinporträtten är i 

likhet med s jälvporträttet grundade med rött, 

vilket även till en del gäller porträtten av makarna 

Lindforss. Om man gör en jämförelse mellan 

Brusinporträtten och Kiempes altartavlor och 

andra kyrkomälningar blir skillnaderna mellan 

tidpunkterna för utförandet mindre. Ocksa här 

finner man rätt stora likheter. Samma ganska 

summariskt utförda klädedräkt, där vissa likheter 

kan sparas i utförandet av ärmar och skulderparti, 

se t.ex. bild 51 fran Ylivieska. Ocksa pa 

kyrkomälningarna är samma detaljer i ansiktena 

accentuerade, jämför t.ex. med bilderna av Moses 

och Luther, bild 62 och 64 fran Kelvia. Personerna 

avbildade i Kiempes kyrkomälningar har oftast en 

rätt skarp, stirrande blick. Det samma kan sägas om 

porträtten. Dessutom tillkommer den blagra 

bakgrunden, en färg som kan anses vara karakteris­

tisk för Kiempes mäleri. En antydan om att 

Thomas Kiempe , som kan antas ha mälat 

Pekkalatapeterna, kan ha haft att göra med de 

Brusinska porträtten ges av de förbindelser ma jor 

Brusin hade med Pekkala. Pekkala ligger icke langt 

fran Storminiemi. Hustrun till Pekkalas ägare, 

Gustafva Sofia Austrell , hade som ogift bott pa 

Storminiemi, hon var dotter till Brusins 

företrädare.777 Det var ocksa hennes svager som 

förrättade vigseln mellan ma jor Brusin och hans 

hustru.778 

Trots att likheterna mellan Thomas Kiempes 

mälningar och de här undersökta porträtten är 

manga, kan man därmed icke bevisa att Kiempe 

skulle ha utfört porträtten, ty ocksa hos andra 



malare finner man liknande drag. Man skulle av 

porträttens allmänna utseende kunna dra den 

slutsatsen att de väl kan vara malade av en 

kyrkomalare. Den tydligt avvikande bakgrunden 

och de skarpt tecknade ansiktena kan tyda pa en 

kyrkomalare som varit van att räkna med ett visst 

avstand mellan malningen och betraktaren. I de 

Brusinska porträtten tycker man sig <lock se att 

malaren försökt och delvis lyckats ge karaktär at 

sina modeller. Majoren är atergiven inte bara som 

en sträng och myndig officer, utan man kan i 

porträttet kanske ocksa se bilden av en man som 

genom skötsamhet och sparsamhet skaffat sig en 

stor förmögenhet. Major Brusin var son till en 

kapten,779 började sin militära bana som volontär 

vid 12 ars alder780 och hade under sin levnad lyckats 

förvärva icke endast Koivisto gard i Kumo,78 1 som 

nämns som ett mönsterjordbruk, utan ocksa den 

stora garden Harviala. 782 I porträttet av hustrun 

Maria ser man en stram hallning, som anstar en 

medelalders officersfru. Farorna i ma jorskans 

ansikte och det bestämda ansiktsuttrycket kan ocksa 

ha varit ett tecken pa hennes alder, men kanske 

ocksa en produkt av de besvärligheter hon haft att 

utsta innan hon vid ungefär 40 ars alder783 fick 

träda i brudstol med majoren. 

Av manga svenska porträtt gjordes gravyrer, sa 

t.ex. efter porträtt av Gustav III och Sofia 

Magdalena, utförda av Lorenz Pasch.784 Dessa 

graverades av Gillberg och andra och spriddes över 

hela landet. Damerna var vanligen avbildade med 

den "oundvikliga solfjädern i handen" .785 Man kan 

mycket väl tänka sig att antingen malaren eller 

ma jorskan Brusin i sin ägo haft nagon sadan gravyr 

och att hon önskat bli avbildad med denna som 

förebild . Ocksa bland de s.k. kistebreven, vilka ofta 

användes av t.ex. dalmalarna som förlaga786 

förekommer avbildningar av kungahusets 

medlemmar. 787 Dessa bild er var i allmänhet föga 

porträttlika, medan dräkterna atergavs exakt. Bade 

hallning, haruppsättning och dräktskick paminner 

i majorskans porträtt mycket om ett kistebrev fran 

slutet av 1700-talet, där en svensk drottning 

avbildats. 788 

Det ovan anförda kan sammanfattas som följer. 

Man kan anse det säkert att de här undersökta 

porträtten avbildar major Otto Joachim Brusin och 

Maria Nordström. Porträtten är malade samtidigt 

eller högst med nagot ars mellanrum - troligast 

omkring ar 1793. Malningarna har utförts av en 

malare som haft nagon, om ej särskilt stor 

erfarenhet av porträttmaleri. Porträttens utseende 

och tidpunkten för deras tillkomst samt andra här 

ovan papekade fakta talar för att de med stor 

sannolikhet är malade av Thomas Kiempe. 

Porträtt av Johan Rein 

och Juliana Beata Hollström 

I det föl jande behandlas tva porträtt som tidigare 

icke omnämnts konsthistorisk eller annan 

litteratur. Porträtten är osignerade midjestycken, 

malade i olja pa duk, vartdera 67x56 cm. De 

avbildade är klockaren i Vasa Johan Rein (Bild 102) 

och dennes hustru Juliana Beata Hollström (Bild 

101). Porträtten tillhör genom arv fru Marita 

Rosenbröijer, f. Sumelius, Grankulla. 789 

Bada porträtten har restaurerats nagon gang pa 

1950-talet av professor Uuno Alanko790 och har 

antagligen i detta sammanhang försetts med nya 

ramar och limmats upp pa ny duk. Bada dukarna 

har pa exakt samma Ställe - nagot nedanom och 

till vänster om mittlinjen - haft en reva som 

lappats. Vid reparationen har det vänstra skulder­

partiet och en del av bakgrunden malats pa nytt pa 

bada dukarna. Skadans art talar för att dukarna 

skulle ha varit nedtagna, placerade pa varandra och 

skadats samtidigt, eventuellt under kriget 

1939-----44. Ingendera duken har kvar sina ur­

sprungliga matt, bada dukarna är avskurna nedtill 

och vid sidorna - endast den övre kanten av 

malningen är den ursprungliga. Inga uppgifter 

finns bevarade om när detta skett. 

Porträtten är, atminstone i fraga om själva 

porträttfiguren, grundade med rött. Beträffande 

bakgrunden kan ingenting sägas om grundfärgen 

emedan den är tjockt övermalad. Den nuvarande 

bakgrunden är pa bada dukarna rätt mörkt bla och 

starkt fernissad. I vartdera övre hörnet ses nagot 

som närmast paminner om spetsgardiner, molnlika 

till formen och utförda i gravitt med bla och 

gulaktiga skiftningar. Dessa är till vänster pamalade 

i bada malningarna, antagligen i samband med den 

senaste restaureringen. 79 1 Den .bla bakgrundsfär-
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Bild 101. Juliana Beata Hollström. Tillhör fru Marita 
Rosenbröijer, Grankulla. Oljemälning pä duk 67x56 cm. Foto 
MV. 

gen har, liksom gardinarrangemangen i hörnen, 

malats pa den ursprungliga bakgrundsfärgen langt 

före den pa 1950-talet utförda restaureringen -

enligt konservator Kiljunen antagligen nagot tiotal 

ar efter malningarnas tillkomst. Den ursprungliga 

bakgrundsfärgen, av vilken sma rester syns bl.a. vid 

mannens högra kind och vid hustruns högra öra, 

har varit gragrön med en dragning mot turkos. 

Den nya bakgrundsfärgen är rätt tjockt pamalad 

och gar pa sma Ställen nagot över s jälva 

porträttfigurens konturer. 

Johan Rein är avbildad i fas till höger. I sin högra 

hand haller han en uppslagen bok, av vilken 

numera endast den vänstra sidan är synlig. Den 

andra sidan har efter det att porträttet skurits av 

nedtill blivit vikt runt kilramens kant och blir under 

porträttets nya ram. Boken är en sangbok försedd 

med noter och texten lyder: ''Jesus alt mit goda är 

För mig har Han Sig utgifvet". Av den högra 

sidans text syns numera endast ordet "döden". 

Boken halles med ryggen i handens riktning. 

Vinkelrätt mot texten syns nere i hörnet en text 

som numera är sa gott som utplanad, men som 

kanske kan tolkas som: "2 Johan Rein uthi?? 

Wasa?? K..n .. ??? Wasa". Av handen som haller 

büken är endast tummen synlig. Nagelns kontur är 

liksom skuggningen av handen utförd i brunt. 
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Bild 102. Johan Rein. Tillhör fru Marita Rosenbröijer, 
Grankulla. Oljemälning pä duk 67x56 cm. Foto MV. 

Ljuset faller m snett uppifran över den 

avporträtterades vänstra sida. Karnationen är 

vanlig, läppar och kinder är röda. Ansiktsuttrycket 

är rätt bistert, med skarpa nedatgaende veck· fran 

näsan och fran mungiporna. Ögonen är bruna och 

framställda med punktdager i iris. Ögonlocken är 

rätt tjocka och under ögonen ses en antydan till 

pasar. Kring ögonvrarna ses sma vita dagrar. Näsan 

är lang, med en liten knöl ungefär mitt pa 

näsryggen. Rännan under näsan är starkt accentue­

rad, liksom knölen pa hakan. Ögonbrynen är 

bruna. Det högra utgör en direkt fortsättning pa 

!in jen som tecknar näsan. Alla konturer och 

skuggor är malade i brunt. Den lätt pudrade 

peruken är svart. Harfästet är starkt markerat och 

flikarna vid tinningarna är d jupa, nagot som var 

vanligt under senare hälften av 1700-talet.792
a 

Fris·yren har ett egendomligt intryckt parti överst 

pa hjässan, kanske beroende pa att haret kammats 

slätt över en stomme gjord för högt uppstaende 

lockar och mittbena.792
b Vid sidorna ses tre rader 

lockar. A v öronen är endast den vänstra örsnibben 

synlig. 

Den avbildade är klädd i en mycket mörkt 

rödbrun rock med en krage som: är nagot mer än 

fingerbred. Rockens framkanter och kragen är 

kantade med en mycket smal ljus snodd. 793 ·under 



rocken bär den avporträtterade e n nagot mörkare 

väst med knappar i rockens färg. Skjortan är vit, 

med e n smal nervikskrage och släta manschetter. 

Rocken är oknäppt, medan västen är knäppt upptill 

och oknäppt nedtill. Den vita skjortan skymtar vid 

d en under västen instuckna handen. Ärmen är svar 

a tt urskilja d a färgen är sa pass mörk, men de n ser 

ut a tt vara m ycket smal. 

Motstycket till klockare Reins porträtt är 

porträtte t av hustrun Juliana Beata. Hon är 

avbildad i fas till vänster. I sin högra hand haller 

bon en hopfälld solfjäder, mörkbla med w arta 

kanter. Endast en del av banden är synlig . De n är 

tjock ocb klumpig. Sin vänstra band baller hon mo t 

bröste t. Tumme n är icke synlig. Pe kfingret ocb 

och spetsarnas mönster är m ycket noggrant och 

d etaljera t utförda . 

Om de avporträtterade personerna har följ a nde 

uppgifter kunnat erhallas . Johan Rein föddes den 

23. 6 . 1743.794 Han var son till kapellanen i Lill­

kyro Karl Rein. I Vasa skolas matrikel antecknas 

ha n som elev d e n 16. 9 . 1755 och vid hans namn, 

som här skrives Johannes, ses anteckningen : "e 

priva ta informatione in classem. Coll : Sup : erectus. 

War klockare i Wasa fran 1766 till sin död. ' '. 795 Den 

3. 3. 1769 gifte han sig i Vasa med Julia na Beata 

Hollström, född den 27. 12. 1739, dotter till 

garvaremästaren i Vasa Johan Hollström.796 Mella n 

ar 1771 och ar 1780 fick ma karna 6 barn. Den enda 

uppgift karakteriserande Joha n Rein som paträf-

lillfingret spretar uta t, ringfingret ocb langfingret fa ts bärstammar troligen fran skoltiden ocb 

haller hon samma n. Pa bade lillfingret ocb nämner honom som e n " ege ndomlig gyckel-

ringfingre t ses en smal slät ring. Den vänstra 

ha nden är mycket smalare ocb mörkare till färgen 

än den högra. Konturer ocb skuggor är utförda i 

brunt. 

Ljuset faller in snett uppifran över den vänstra 

balvan av ansikte t. Karnationen är kanske nagot 

bögre än i manne ns porträtt, näsan är lätt rödbrun 

och munne n röd . Läpparna är lätt bopknipna, med 

ma kare ' '. 797 

Joha n Rein var av allt a tt d öma icke nagon 

förmögen man. Ar 1797 uppgavs hans lön vara 16 
1
/ 3 riksdaler ,798 vartill naturligtvis kan ha tillkommit 

diverse naturaförma ne r _ H an betalade samma ar 

22 öre i skatt för 11 fönsterlufter , 1 Rd. för ka ffe 

och vin , 8 öre för tobak. För sidentyg betalade han 

för sig och hustrun 8 öre i skatt och samma för tva 

uttalade nasolabiala veck. Liksom I manne ns d öttrar. Detta ar höll sig fa mil je n med en dräng och 

porträtt är philtrum, knölen pa ha ka n ocb 

dubbelbakan accentuerad e. Ögone n är gra ocb 

avbildade med punktdager i iris. De är nagot 

röd kantade. Ögonvrarna är röda. Näsan är neders t 

rätt kraftig och skuggad med brunt. Ö gonbrynen 

ä r malade i grau med e n skiftning mot brunt. Der 

lilla som syns av haret är brunt och grasprängt. 

H alva höger öra är synligt och rätt högt placera t. 

Alla konturer och skuggor är malade i brunt. Kring 

ögone n och munnen har malaren placerat sma vita 

d agrar. 

Pa h uvudet har den avporträtte rad e en gulvit s.k. 

"bindmössa" med stycke. Mössan har _e n spetsro­

sett i nacke n . Kring halsen bär hon ett smalt svart 

band , knutet i rosett fram till. Koftan är mörkt 

blagrön med sto ra blomkvistar i ljusare gulgrönt. 

Ö ver ax.larna bär hon e n sto r gulnad linne krage, 

ka ntad med spets . Koftan vidgar sig nagot ned at 

och den knytes fram till med tva ova nom varandra 

placerade stora stela ba ndrosetter i mörkt blagrönt, 

kanta t med vitt. De langa smala ärmarna är kantade 

med samma spets som kragen. Bade sidenkoftans 

e n piga. Den sistnämnda betalad e 1 Öre i sidenskatt . 

De förmögnare fa miljerna och adelsfruarna betala­

de samma ar mella n 16 och 24 öre i sidenskatt. Re in 

skattade dessutom 2 öre fö r fickur av silver. 

Sasom ovan vid undersökningen av de Brusinska 

porträtten framhallits är den avbildades kläd edrä kt 

och fr isyr av avgöra nde betydelse för date ringen av 

ett porträtt. Den pe ruk Joha n Rein bä r pa 

porträttet är kammad pa ett sätt som i Finla nd var i 

bruk ända till 1700-talets slut. 799 Ar 1788 blev det 

omodernt med peruk och ma n började bära "egna 

haret pa kronpr insens sätt"800 och pa porträtten 

fran slutet av arhund rad et ses all t färre peruker.80 1 

Pa hustruns porträtt d öljer mössan kamningen . 

Mössan är av en typ som va r i bruk under hela 

se nare hälften av 1700-tale t och in pa 1800-tale t.802 

Dessa mössor var först stora , me n krympte 

smaningom mot slute t av arhundradet. Samma 

mössa, ka nske nagot mindre, ses pa Schillmarks 

porträtt av ar 1783 av fru Borgström.803 En 

likna nde mössa ses i fi ere av Pehr Hilleströms 

malningar pa tjä nsteflickor och borgarmad ame r 
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frän mellan 1775 och 1800.804 Mannens jacka 

kunde anses vara av svenska dräktens snitt vad 

beträffar krage, snoddkanter och knapphal, samt 

den lilla vita nervikskragen,805 och skulle da vara av 

den tidigare typen efter ar 1782, men den saknar sä 

vitt man kan se en väsentlig detalj, nämligen 

axelklaffarna. Dessa var i de tidigare dräkterna 

mycket smala.806 Jackan och tröjan är över lag 

malade i sä pass mörka färgtoner att enskildheter 

är svara att urskilja. Vid höger axel ses en ojämnhet 

i den yttre konturen, men det är omöjligt att säga 

om denna utgör en markering av en axelklaff eller 

om den uppstatt da den nya bakgrundsfärgen 

pamalats. Det kan ocksa röra sig om en vanlig 

l 770-talsdräkt807 man kunde i sä fall tänka sig att 

den begagnats nagon tid - de svarta tygerna blev 

vid denna tid mycket snabbt brunskiftande.808 

Tyget i hustruns dräkt är egentligen ett rokokosi­

den - men tyget användes ocksa senare.809 Bade 

kragens och koftans snitt skulle närmast tala för 

1770-talet, men bada kan tänkas ha förekommit i 

en liten landsortsstad ocksa langt senare. Samma 

krage förekommer bl.a. pa det ovan omtalade 

Schillmarkporträttet. Sammanfattningsvis kan sä­

gas att mannens och hustruns frisyr och dräktskick 

icke kan ge en datering tidigare än 1770-talet. Att 

porträtten skulle ha kunnat malas langt senare -

familjen Reins omständigheter förutsatte väl 

knappast att modets växlingar strängt mäste följas 

- kan icke uteslutas. Mycket av det ovan anförda 

talar <lock, liksom det allmänna intryck porträtten 

gör, för att de knappast kan ha mfilats sä sent som 

pa 1 790-talet. 

Det ställer sig vanligen svart att med stöd av 

porträtt bestämma den avbildades filder. Bada 

makarna har dubbelhaka, antydan till pasar under 

ögonen och rätt skarpa linjer kring näsan och vid 

mungiporna. Atminstone i hustruns fall torde det 

vara hennes eget grasprängda har som avbildats. 

Dessa detaljer skulle tala för att de avbildade varit 

atminstone medelfilders eller 40-50 ar gamla. 

Detta skulle, beräknat efter mannens födelsear, 

föra till tiden mellan 1783 och 1793, hustrun var 

fyra ar äldre. 

En viss möjlighet till datering kan den uppslagna 

boken ge. Texten aterger början till J. Arrhenius 

psalm. Den första upplagan med noter av 1695 ars 

svenska psalmbok810 utgavs i Stockholm ar 1697.8 11 
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I denna bok är bade stavningen och sättet att teckna 

noter helt olika mfilningens. Ar 1774 utkom en 

andra upplaga av denna psalmbok.8 12 Där har 

psalmen fatt no 274 och stavningen är nästan den 

samma som pa malningen: "Jesus alt mit goda är, 

För mig har han sig utgifvit.". Ocksa noterna är 

här lika atergivna, om ocksa mfilaren har nöjt sig 

med endast ett b som förtecken, medan psalmbo­

ken bar tre stycken. Under 1700-talet trycktes inga 

andra med noter försedda psalmboksversioner,8 13 

varför man kan säga att porträtten icke kan ha 

mfilats före ar 1774. 

Porträtten av Johan Rein och hans hustru är som 

redan nämnts osignerade. Nagra uppgifter om vem 

som skulle ha malat porträtten finns icke och 

familjetraditionen berättar ingenting härom.814 I 

Nationalmuseets samlingar finns ett fotografial­

bum som tillhört Kustavi Grotenfelt, vars mor var 

född Rein. I detta album finns fotografier av de här 

behandlade porträtten, men icke heller i denna 

familj känner man numera till nagot om dessa.815 

Da varken anteckningar eller muntliga uppgifter 

om mfilarens identitet star att uppbringa aterstar 

endast möjligheten att genom jämförelse med 

samtida porträtt försöka reda ut vem som malat 

porträtten. Sa mycket kan man genast säga pa 

basen av poi-trättens utseende att det icke rört sig 

om nagon känd och skicklig porträttmfilare. 

Sa vitt man vet vistades Johan Rein och hans 

hustru ända till sin död i Vasa, ingenting är känt 

om att de nagonsin skulle ha besökt t.ex. Sverige. 

Möjligheten existerar <lock, varför man kanske 

borde ta i beaktande nagon av de enklare svenska 

porträttmfilarna. En som utfört fiere porträtt av i 

Finland bosatta personer - ett av dem signerat i 

Abo - var Anders Eklund.8 16 Hans porträtt har 

betecknats som "harda och obehagliga" med "har 

som borst och spetsar som paminner om tunt 

järnbleck" .8 17 En jämförelse med dessa porträtt 

visar <lock inga likheter med Reinporträtten -

Eklunds porträtt är betydligt m jukare i lin jerna och 

grannare till färgen. 81 8 I Finland verkade sasom 

redan nämnts vid denna tid ingen annan egentlig 

porträttmfilare än Schillmark. Schillmarks porträtt 

är dock rätt olika de Reinska, de är m jukare och 

har ej sä skarpa konturer och de är nagot mattare 

till färgen. Varken med Toppelius' eller med 

Emanuel Alms porträtt finns nagra likheter. 



I själva staden Vasa verkade under slutet av 

1700-talet malaren Johan Alm.8 19 Denne blev 

malarmästare den 4 juni 1765 med rätt att utöva 

sitt yrke "i staden Wasa och intet annorstädes".820 

Inga uppgifter finns <lock om att han nagonsin 

skulle ha malat porträtt, endast kyrkomalningar 

och möbler,821 samt tapeter.822 Malarmästarna i 

städerna höll i allmänhet rätt strängt pa sitt 

privilegium att ensamma fa halla rätten att utföra i 

staden "det arbete stadens invanare af honom 

kunna äska".823 I alla städer där färre än tre 

malarmästare fanns var mästarna under hela 

1700-talet direkt underställda ämbetet i Stockholm 

och alla klagomal ställdes direkt till detta ämbete.824 

Endast porträttmalarna var helt fria fran skra­

tvang, sa länge de sysslade med enbart porträttma­

leri. Redan i 1642 ars skraordning heter det 

salunda: "<lock ma conterfejare idka sitt arbete 

som bäst de kunna".825 De skulle <lock anmäla sig 

hos aldermannen och betala 8 daler till ladan. 

Dessutom var de strängt förbjudna att ataga sig 

nagot arbete som "själva malareämbetet tillkom­

mer''. Möjligheten finns ju att Alm tillatit andra att 

mala porträtt - i synnerhet som han kanske själv 

icke behärskade konsten. En jämförelse mellan 

porträtten och Alms kyrkomalningar, t.ex. apostla­

figurerna i Storkyro kyrka, med deras onyanserat i 

rött och blatt utförda klädedräkt och bleka 

karnation ger heller ingen anledning att tro att Alm 

skulle ha varit porträttens upphovsman. Helhetsin­

trycket av Alms malningar är i allmänhet mjukare 

än Reinporträttens.826 Enligt tidens stränga skra­

tvang skulle Alm <lock icke behövt finna sig i nagon 

konkurrens fran utom skraet arbetande bönhasar 

eller gärningsmän. Att han var mycket angelägen 

om sina rättigheter framgar av hans klagomal till 

ämbetet Stockholm827 där han pastar att 

magistraten i Vasa försöker hindra honom att 

arbeta i stadens omnejd, varför han bad att fa 

paragrafen om att han skulle ha rätt att arbeta ''i 

staden Wasa och intet annorstädes" struken, vilket 

<lock icke lyckades honom, da ämbetet ansag att 

han da kunde hitta pa att försöka sig pa maleri pa 

nagon ort där han icke hade rätt att utöva sitt yrke. 

Den enda finska malare med vars arbeten 

Reinporträtten visar nagra likheter är Thomas 

Kiempe. En jämförelse med här tidigare beskrivna 

porträtt visar likheter i fraga om de bruna 

9 Mfilaren Thomas Kiempe 

konturerna och skuggorna, accentueringen av 

partiet under näsan och hakknölen, samt det 

bestämda draget kring munnen. Näsans linje som 

övergar i ögonbrynet är i Reinporträtten lika 

utförd som i Thomas Kiempes malningar. En 

annan likhet är de rödkantade ögonen, det röda i 

ögonvrarna samt de sma vita glansdagrarna. Johan 

Reins dräkt är utförd i ungefär samma färger som 

dräkten i självporträttet - bara mycket mörkare. I 

hustruns porträtt aterfinns de minutiöst utförda 

detaljerna - spetsarna och klänningsmönstret. Fru 

Reins stora bleka högerhand och smalare mörka 

vänsterhand är ocksa nagot som här tidigare visat 

sig vara utmärkande för Kiempe. Sättel att halla 

fingrarna är ocksa det samma som i korsfästelsebil­

den i Grundsunda kyrka och i madonnabilden i 

Nordmaling. Ringarnas gulbruna färg är lik den i 

Maria Nordströms porträtt. En annan likhet är 

porträttens bakgrundsfärg - den ursprungliga 

bakgrundsfärgen var en gröngra färg med en 

dragning mot turkos, lik den Kiempe ofta använt. 

"Gardinerna" i hörnen paminner som nämnt om 

moln - man kan kanske tänka sig att de pa den 

ursprungliga bakgrunden faktiskt utgjorts av 

sadana, och att dessa sedan vid den första 

övermalningen missförstatts eller avsiktligt ersatts 

med spetsgardinerna. Pa självporträttet finns vid 

ena sidan moln av ungefär samma form. Det 

allmänna intrycket är ej helt det samma som av 

Kiempes porträtt, kanske för att själva färgen i 

Reinporträtten är tjockare pasatt och blankare. 

Detta kan möjligen bero pa övermalningen eller pa 

en pabättring av ytans fernissa vid den senaste 

renovermgen. 

Trots att Alm tycktes halla pa sina rättigheter och 

även var angelägen om att fa arbeta utanför s jälva 

staden, torde det icke ha varit omöjligt för Thomas 

Kiempe att verka som malare i Vasatrakten. Som 

konterfejare skulle han ha varit fritagen fran 

skratvanget, men hans namn förekommer icke 

bland de malare som vid denna tid erlagt avgifter 

till ämbetet i Stockholm.828 Om han verkligen var 

identisk med "förre trumslagaren Thom. Kiem­

pe", vilket förefaller mycket troligt, skulle han även 

haft rätt att idka malaryrket i sin egenskap av 

soldat. Han flyttade <lock till Finland först 

sommaren 1785, vilket skulle förutsätta en rätt sen 

datering för Reinporträtten. Han var den första 
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tiden i Finland skriven först ykarleby, sedan i 

Vöra och Lillkyro, varifran han ar 1789 erhöll 

flyttningsbetyg till Vasa. Mantalslängderna för 

denna tid saknas för hela Österbotten och i 

kommunionböckerna för staden Vasa förekommer 

hans namn icke. Man har inget bevis för att 

Thomas Kiempe skulle ha verkat s0m malare i 

själva staden Vasa, men ar 1790 fanns sasom redan 

nämnts "Förre trumsl. Kempe " i Vasa. Denne 

var antagligen identisk med malaren. Tho­

mas Kiempe kanske fann det opportunt att be­

tona sin militära grad da han bosatte sig i en stad 

där det redan fanns en etablerad malarmästare. 

Johan Reins broder Gabriel var kapellan i 

Lillkyro,829 där Thomas Kiempe aren 1786- 89 

bodde i samma by, vilket givetvis kan ha givit en 

möjlighet till kontakt mellan malaren och Johan 

Rein. Besökaren Eric Munselius, som sommaren 

1785 beställde en kista av Thomas Kiempe var 

möjligen identisk med sacellanen i Vasa Eric 

679 Per Uno Agren, muntlig uppgift till förf. i december 1965. 
680 Hemmansägare Hjalma r Strömdahl, brev till förf. 6. 4. 

1964. 
681 Ehrnrooth 1967, s. 131 ff. 
682 Hjalmar Strömdahl, muntliga uppgifter till förf. i 

december 1965 och i juni 1972. 
683 Bergman 1938, s. 15 1 ff. Den nationella dräkten bestod av 

jacka och tröja - den gustavianska tidens modedräkt av 
rock och väst. 

684 Konservator Veikko Kiljunen, muntlig uppgift till förf. 
Ha n stöder sig pa egna erfarenheter liksom ocksa 
konservator Niilo Suihko pa Ateneum, som i april 1969 
meddelade förf. an malarna här slutade använda den röda 
grund färge n omkring ar 1800. 

685 Bergman 1938, s. 162-172, fig. 59 och 60. 
686 Bergma n 1938, s. 169. 
686a Bergman 1938, fig. 96 . 
687 Meinander 1931 , s. 190 ff. 
688 Lindström 1959, s. 10. 
689 Nordberg 1959. 
690 Fredriksson 1959, s. 132 ff. 
691 Se t.ex. Goldscheider 1936. 
692 Se t.ex. Goldscheider 1936, bild er 1 16, 205, 291. 
693 Rade 1951 , s. 217. 
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kyrkoherde Sandins dotterdotter fru Gunilla Hvarfner, 
som kunde meddela att porträtten förvarades hos fru 
Gerda Melander. 
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698 Rade 195 1, s. 217. 
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Munselius, som var gift med en svägerska till Johan 

Reins faster. 830 Klockaren Rein skulle salunda ocksa 

genom denne ha kunnat fa kontakt med malaren, 

kanske redan sommaren 1785. 

Sammanfattningsvis kan sägas att porträtten av 

Johan Rein och hans hustru malats under 

1700-talet sista artionden - efter ar 1774. Pa 

grund av osäkerhetsmomentet i fraga om attribue­

ring och datering har Reinporträtten upptagits som 

de sista bland de här beskrivna porträtten. Om de 

verkligen utförts av Thomas Kiempe har de 

sannolikt malats me!lan 1785 och 1790 och skulle i 

sa fall vara tidigare än Brusinporträtten. Saväl det 

förhallande att porträtten av makarna Rein icke 

liknar porträtt utförda av tidens andra malare, som 

det att man kan finna sa manga gemensamma drag 

mellan porträtten i fraga och Thomas Kiempes 

malningar, gör det mycket sannolikt att han varit 

upphovsman även till dessa. 

700 Död- och begravningsbok för Nordmalings församling. 
HLA. 

701 Muntlig uppgift till förf. i januari 1969. Doktor von 
Malmborg har gjort ett tillägg i arkiv~ts kortsystem och 
antecknat att porträtten malats av Tomas Kiempe. 
(stavningen enl. Meinander 1931). 

702 Fru Gerda Melander, brev till förf. 24. 1. 1969. Enligt Rade 
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dagbok som innehaller ''imressama upplysningar om livet i 
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Lövangers kyrkoarkiv. Da förf. i sept. 1968 besökte 
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i kyrkoarkivet i Nordmaling eller i landsarkivet i 
Härnösand. 
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Sammanfattning och slutledningar 

I avsikt att ge en sammanfattande bild av Thomas 

Kiempe och hans mäleri skall här nedan först ges 

en kort redovisning i översiktsform av det material 

som har behandlats i det föregaende. Materialet är 

sa pass litet och sa heterogent att det ej kan väntas 

ge nagot genom matematisk bearbetning. Den 

tabellariska framställningen i bilagan och samman­

räkningarna i det första avsnittet här nedan är 

därför gjorda mest för översiktlighetens skull. 

Emedan förlagorna vid denna tid hade sa stor 

betydelse inte bara i fraga om kyrkomälningarna 

utan ocksa för övriga malningsarbeten har ett 

särskilt avsnitt ägnats at att sammanställa uppgifter­

na om de förlagor Thomas Kiempe använt. För att 

ge framställningen tillräcklig bakgrund har inled­

ningsvis i detta kapitel en del utrymme ägnats at 

redogörelser för forskningen pa omradet och för 

de vanligaste förlagorna. 

Ett kort avsnitt har ägnats ett försök att pa basen 

av urkunderna och traditionens uppgifter och med 

stöd av mälningarna ge en sammanfattande bild av 

malarens person. 

Till slut skall göras ett försök till analys och 

karakteristik av Thomas Kiempes maleri. Materia­

let är tillräckligt stort för att tillata slutsatser inte 

bara i fraga om mälarens tekniska kunnande och 

för honom karakteristiska stildrag utan kanske 

även i fraga om hans uppfattning om bildernas 

komposition och ändamal. 

En översikt av materialet 

Alavieska, Ylihärmä, Nivala, Rautio, Merijärvi och 

Halsua har, liksom s jälvporträttet och porträtten av 

makarna Lindforss, Maria Nordström och makarna 

Rein icke tidigare omnämnts i konsthistorisk 

litteratur. En förteckning831
a har gjorts över de 

mälningar som med större eller mindre sannolikhet 

har kunnat tillskrivas Thomas Kiempe. 

Thomas Kiempes mälningsuppgifter för kyrkor­

na varierade mycket till art och omfang. I Virdois 

och Kelvia utförde han dekoration av hela kyrkan, 

omfattande saväl altarväggsdekorationer som kyr­

kans väggar i övrigt. Ingendera finns i sin helhet 

bevarad . Väggmalningarna i Virdois förefaller att 

ha varit närmast skissartade och lättvindigt 

hopkomna, medan malaren förefaller att ha ägn 

större omsorg at sin uppgift i Kelvia, där han •• 

kom närmast det gamla dekorativa kyrkom 

Ylivieska har den östra korsarmen varit 

med malningar, medan dekoratio 

altarväggen med därtill hörand 

art, med endast en vä 

altaret finns i Lars 

Sedan Aspelin ar 1898 skrev om de malningar av och 

Thomas Kiempe man vid den tiden kände till har 

inget försök till en sammanfattande översikt av 

Thomas Kiempes maleri gjorts.83 1 Kyrkomalning­

arna i Grundsunda, Nordmaling, Larsmo, Lappo, ho 



atta eller nio korsfästelsebilder och har dessutom 

ytterligare avbildats atminstone tva ganger. A V 

Moses har funnits fyra och av Aron och Petrus tre 

bilder. 

Av de sex nattvardsbilderna har fern varit 

predellabilder under en bild av korsfästelsen, 

medan en av dem, som är nagot större till formatet, 

har tjänat som altartavla. Av Thomas Kiempes tre 

avbildningar av uppstandelsen är endast en 

bevarad. Alla de övriga kompositionerna aterkom­

mer endast en gang. Vissa detaljer, som den 

böljande laga horisontlinjen, arkitekturen i bak­

grunden och atergivandet av himlen och molnen är 

ofta lika även i bilder med olika motiv. 

I den de! av Thomas Kiempes produktion som 

man känner till dominerar kyrkomalningarna. 

Detta förhfillande kan tas som ett tecken pa att 

epitetet kyrkomalare, som Thomas Kiempe har 

fätt, har varit berättigat. Man maste i alla fall beakta 

att uppgifter om kyrkomalningar blivit bättre 

bevarade än berättelser om annat maleri och att 

även själva malningarna har haft större möjligheter 

att bevaras för eftervärlden. 

I andra rummet kommer porträttmalningarna. 

•
0 n i detta fall är det fraga om verk som haft rätt 

"'öjligheter att undga förstörelse, särskilt om 

• arv kunnat ga vidare som familjeporträtt 

'Vbildades släkt. Som en lycklig 

·r noteras att självporträttet beva­

i en mil jö där det genom 

·.r kunnat bindas vid sin 

Nationalmuseet finns 

Thomas Kiempes förlagor 

Som av det föregaende framgatt utförde Thomas 

Kiempe sina malningar efter förlaga. Detta var 

ingalunda ovanligt. Som av sa manga forskare 

framhallits gjordes 1700-talets kyrko- och bygde­

malningar, liksom ende! porträtt, efter förlaga. För 

kyrko- och bygdemalningarna användes för det 

mesta bibelillustrationer eller illustrationer i annan 

andaktslitteratur. Outrett är i vilken man det var 

traditionsbundenheten och tvanget att följa ikono­

grafiska regler inom kyrkokonsten som var orsak 

till att kyrkokonsten kom att göras efter dessa 

förebilder. !bland kunde en kyrkomalning vara en 

nästan exakt kopierad eller förstorad bild, där 

konstnärens roll närmast begränsats till att utföra 

bilden i färg. I andra fall fick förlagan kanske 

endast bestämma kompositionen. Maiaren kunde 

ocksa sammanställa sin bild efter tva eller fiere 

förlagor eller använda förlagorna sa, att endast 

enstaka figurer eller detaljer utnyttjades. Förlagans 

betydelse för malningens slutliga utseende blev 

givetvis beroende inte bara pa konstnärens vil ja och 

förmaga till självständigt arbete , utan även pa själva 

förlagans kvalitet. De grafiska förlagor som 

1700-talets malare hade till sitt förfogande var 

mycket olika bade till format och utseende. Ofta var 

bilderna mycket sma och maste förstoras 10-100 

ganger. De kunde utgöras av allt fran enklaste 

träsnitt till kopparstick av hög kvalitet. 

I Sverige har Hanna Hegardt,832 0 . Kjellström833 

S. A. Hallbäck834 m.fl. skrivit om hur kyrkornas 

malningar vanligen gjordes efter förlaga. De har 

även visat vilka bibelillustrationer och illustrationer 

i annan andaktslitteratur som oftast användes. S. A. 

Hallbäck ger en rätt utförlig översikt av litteraturen 

·•~t normala. I pa omradet,835 och redogör för egna forskningar i 

l slätmaleri denna fraga. Han papekar vidare att kyrkomalarna 

'ng skall ofta själva kunde äga en samling litteratur med 

, törre lämpliga bilder och därtill lösa kopparstick eller 

1het skisser, vilka kunde användas som modeller vid 

1m malningsarbete. Svante Svärdström har grundligt 

1a utrett dalmalarnas förlagor. 836 Att lämpliga förla­

gor kunde vara mycket eftertraktade framgar t.ex. 

1 av ett av Stockholms malareämbetes protokoll av ar 

1732 som berättar om en stöld av bilder ur en 
bibel.s31 

I Finland har forskare som Emil Nervander,838 



Nils Cleve,839 Riitta Pylkkänen840 och Lars 

Pettersson840
" behandlat motsvarande problem. 

Nervander och Pylkkänen har undersökt 1500-tals­

malningarna Storkyro gamla kyrka, Cleve 

barockmalningarna i Asikkala gamla kyrka och 

Pettersson malningarna i Karlö kyrka. Det har visat 

sig att i Storkyro tyska bibel- och bönboksillustratio­

ner och i Asikkala den första finska bibeln av ar 

1642 kommit till användning. Beträffande Asikkala 

kyrka utesluter författaren <lock icke möjligheten 

att nagon äldre bibel med samma illustrationer kan 

ha använts. I Karlö kyrka hade malaren, antagligen 

Christian Wilbrandt, använt träsnitt ur andaktsböc­

ker för figurscenerna, medan renässansens bildväv­

nader statt som modell för ornamentiken. I 

undersökningar av finska 1700-talsmalare har 

visats att bade Michael Toppelius841 och Johan 

Backman842 har använt bilderna ur den ovannämn­

da finska bibeln och därutöver bl.a. Mattheus 

Merians ar 1630 utgivna bibelillustrationer. Ocksa 

malaren Petter Bergström hade haft Merianbilder 

som förlagor och därutöver bilder av Johann 

Ulrich Krauss.8423 Svante Dahlström har i en 

uppsats842
b om malaren Jonas Bergman meddelat 

att denne efterlämnade över 100 böcker och därtill 

en stor samling kopparstick och Riitta Pylkkänen 

har papekat842
c att de böcker malaren Johan 

Backman efterlämnat förmodligen tjänat som 

förlagor för hans maleri. 

Emedan de bilder som förekommer i den första 

finska bibeln har använts som förebilder av sa pass 

manga malare är dessa bilders historia av ett 

speciellt intresse. Utredningar i denna fraga har 

gjorts av Arthur Sjögren843 och Svante 

Svärdström844
. Som ur dessa utredningar framgar 

har delvis samma bibelillustrationer använts i 

manga bibelutgavor, bland vilka särskilt hör märkas 

Gustav Adolfsbibeln av ar 1618 och drottning 

Kristinas bibel av ar 1646. Dessutom förekommer 

en stor de! av dessa bilder i de s.k. figurbiblarna och 

i Johann Hübners bibliska historier. 

I fraga om andra bilder än de sistnämnda 

uppstar vissa svarigheter da det gäller att bestämma 

om en viss bild har utgjort förlagan till en malning. 

I de fall där en bilds historia icke har utretts kan 

man sällan med bestämdhet säga att just bilden i 

fraga skulle ha tjänat som förlaga - man kan ofta 

endast bestämma vilken bild som varit den 

ursprungliga - av samma bild kan ju bade 

kopparstick och ändrade versioner förekomma. 

Samma bilder förekommer ofta i manga olika 

biblar och andaktsböcker, delvis som direkta 

kopior, men även spegelvända eller pa annat sätt 

lätt förändrade. Redan den allra första kristna 

konsten gjordes mer eller mindre medvetet efter 

profana förlagor.845 Medeltidens kyrkomalare 

stödde sig alltid pa bilder och nadde därmed 

resultat som var i överensstämmelse med hävdvun­

na regler för detta slags maleri.846 Fran och med 

slutet av 1400-talet användes kopparstick som 

förlagor i synnerhet inom vävkonsten, men ock­

sa för illustrationer andaktsböcker eller 

motsvarande.847 Kopiering var ytterst vanlig och 

manga kopparstickare drog sig ej ens för att 

signera lanegodset som sitt eget. Kraussen har i ett 

företal848 uppmanat andra konstnärer att dra nytta 

av hans bild er, '' die Künstler ein und anders zu 

ihrem Dienst daraus nehmen". Kraussen s jälv 

lanade det mesta sma bilder av andra 

konstnärer.849 

Da man vill undersöka förlagorna för Thomas 

Kiempes maleri har man endast malningarna som 

utgangspunkt. Inga uppgifter finns bevarade om 

hans förlagor. Nagon bouppteckning eller annan 

uppgift om de ägodelar han haft har icke 

paträffats. 

Korsfästelsemotivet är icke endast det som oftast 

förekommit i Thomas Kiempes kyrkomaleri utan 

av betydelse ocksa till följd av den centrala plats det 

intar mom kyrkomaleriet. I mgen av sma 

korsfästelsebilder har Kiempe savitt man kunnat 

finna föl jt bara en enda förlaga. Det förefaller som 

om kompositionen ofta skulle ha varit hans egen, 

medan figurerna och andra <letal jer plockats ur 

olika förlagor. För bilderna av Kristusgestalten 

maste han ha haft förlagor av olika ikonografisk 

typ, den ena representerande en ännu pa korset 

levande, den andra en död Kristus. Nagon exakt 

förlaga har icke hittats, men likheterna mellan 

bilderna av den förra typen och Mattheus Merians 

korsfästelsebild är sa pass stora att man kunde 

förmoda att Kiempe skulle ha haft tillgang till 

Merians bild eller nagon bild som atergatt pa 

denna, kanske spegelvänd, sasom ofta hos sonen 

Caspar Merian. Kiempes bilder är i fraga om 

huvudets och överkroppens ställning spegelbilder 
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av Mattheus Merians bild, medan ländklädet och 

benen har avbildats direkt efter Merians bild. 

Korsfästelsebilderna med den livlösa Kristusfigu­

ren kunde ga tillbaka pa nagon av kanonbilderna 

fran 1400-talet. Tva av dessa korsfästelsebilder 

aterger spegelbilder med saret i fel sida. Perspektiv­

teckningen av korset och spegelvändningen av 

bokstäverna N och R eller endast bokstaven N ger 

inga hallpunkter för bestämmandet av förlagan, 

emedan de varierar fran bild till bild. I alla 

korsfästelsebilderna, utom den första i Grundsun­

da, är Kristi kropp översallad av stora bloddroppar. 

Detta förekommer även i manga tyska mässböcker 

fran 1400-talet. Som redan ovan visats har Thomas 

Kiempe eventuellt haft tillgang ocksa till andra 

bilder där detta förekommit. Korsfästelsebilden 

fran Virdois visar ett tydligt samband med tva 

Merianbilder i det att fiere av figurerna direkt 

motsvarar dessa bilder. Ocksa korsfästelsebilden 

fran Kelviä visar samhörighet med samma bild er, 

även om icke samma detaljer kopierats som i 

Virdoisbilden. Till den Johannes bild som förekom­

mer i bilderna fran Alavieska, Kelvia, Nivala, 

Rautio, Merijärvi, Halsua och kanske Ylivieska 

finns en exakt förlaga bade hos Luini och Callot. 

Johannesfiguren i Grundsunda kunde möjligen 

aterga pa en av de ovannämnda kanonbilderna, 

liksom Mariafiguren fran Alavieska och i Nivala, 

Rautio, Merijärvi samt kanske Halsua. Det förefal­

ler troligt att malaren haft tillgang ocksa till Johann 

Kraussens bibelillustrationer - tva av figurerna i 

Kelviamalningen aterfinns i dennes korsfästelsebild 

- den ena figuren spegelvänd. 

Fyra av Kiempes nattvardsbilder är av den lugna 

typen, medan tva av dem skildrar den upprörda 

stämningen efter det att brödet brutits. Till 

ingendera typen har nagon exakt förlaga paträf­

fats . Fiere av detaljerna i malningarna skulle, sasom 

av redogörelsen för tavlan i Soini framgar, kunna 

tyda pa en förlaga fran 1400- eller 1500-talets 

Tyskland. 

En av Kiempes tre bilder av himmelsfärden är 

bevarad och av en finns ett bevarat fotografi. 

Bilderna är eller har varit av italiensk typ och 

kunde aterga pa en bild av Cornelis Cort. Om den 

tred je bildens utseende finns inga uppgifter 

bevarade. 

För alla de övriga kyrkomalningarna med 
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varierande motiv som Thomas Kiempe utfört 

gäller att ingen av dem helt och hallet följer nagon 

förlaga, men att enskilda figurer och detaljer 

plockats ur olika bilder. Man kunde vänta sig att de 

vanligaste bibelbilderna, Gustav Adolfsbilderna, 

ofta skulle ha statt som förlaga till malningarna. I 

Kiempes kyrkomaleri är det <lock endast i de 

numera övermalade bilderna i Virdois kyrka som 

figurbibelns bilder kommit till användning. För 

övrigt är det endast dräkterna i manga av Kiempes 

kyrkomalningar och kanske Mariafiguren i bilden 

av Kristi födelse i Grundsunda och motsvarande 

figur bilden av konungarnas tillbed jan 

Nykarleby som kan sägas ha motsvarigheter 

bibelbilderna. 

Bilden pa försättsbladet till gamla testamentet i 

en finsk bibel av ar 1776 har tjänat som förlaga till 

en av Kiempes bilder - bilden av Moses, Aron och 

kopparormen för Alavieska kyrka. Det gäller saväl 

kompositionen som bildens detaljer, om ocksa icke 

alla enskildheter. Illustrationer frän äldre biblar, en 

Nürnbergbibel av ar 1483 eller Gustav Vasas bibel, 

förefaller att aterkomma i avbildningarna av träden 

i Alavieskamalningarna och i bilden av ansiktet pa 

ett av drakhuvudena i Virdois. 

Johann Kraussens bibelillustrationer gar utom i 

bilden av korsfästelsen fran Kelvia kyrka kanske 

igen i en de! av figurerna i läktarmalningarna i 

Nordmaling. Likasä star Kraussen tydligen för 

huvuddragen av kompositionen i Nykarlebybilden, 

liksom för bilden av Kristi förklaring i Vöra. 

Bilderna av de blomsterströende änglarna kunde 

aterga pa 1600-talsförlagor, kanske efter van Dyck, 

kanske efter Murillo. Medan sambandet mellan 

malning och förlaga ofta tillater olika tolkningar, 

liksom i föregaende fall , kan det nagon gang vara 

otvetydigt, om än förmedlat av ett okänt antal 

mellanhänder. Sä är fall et i fräga om bilden av 

herdarnas tillbedjan i Lappo och Zurbarans 

malning med samma motiv. 

För Pekkalatapeternas komposition har ingen 

förlaga paträffats. Inramningen för tanken till 

tapetmalarverkstädernas modeller snarare än till 

bygdemfilarnas alster. Detaljerna i bilderna är 

däremot till stor del gjorda efter Hans Schäufeleins 

bilder fran början av 1500-talet. Alla dessa bilder, 

sä när som pa en enda, bilden av en fällande duva, 

aterfinns bl.a. i en Kreuterbuch av ar 1678, i vilken 
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finns ocksa andras illustrationer som använts som 

förebilder för detaljer i Pekkalabilderna. Bilden av 

Adam och Eva i paradiset har, liksom delvis bilden 

av Simson, en motsvarighet i figurbibeln. 

Ocksa i fraga om porträttmalningarna förefaller 

det som om Thomas Kiempe skulle ha haft förlagor 

att följa. Detta gäller främst porträttet av Eskil Abr. 

säkra uppgifter före det han ar 1781 malade i 

Grundsunda kyrka. Om piparen och trumslagaren 

verkligen var identisk med malaren, vilket förefal­

ler mycket troligt, har man att räkna med att 

barndomsaren tillbragtes i Övertornea socken i den 

lilla finsksprakiga byn Matarengi, där en stor del av 

allmogen vid denna tid levde under mycket 

Lindfors och kanske porträttet av Maria enkla förhallanden i fönsterlösa rökpörten.850 

Nordström. 

Sammanfattningsvis kan beträffande Thomas 

Kiempes förlagor konstateras att malaren haft 

tillgang till ett rätt stort antal bilder som modell för 

sina malningar. I vilken man han haft möjlighet att 

väl ja bland sina förlagor, t.ex. bland medförda lösa 

blad eller skisser, och i vilken man hans användning 

av förlaga dikterats av för tillfället till buds staende 

material, kan ej med säkerhet bedömas . Att 

liknande bilder aterkommit med ganska stora 

tidsintervaller tyder pa att malaren s jälv kunde ha 

haft förlagebilder i sin ägo. Pafallande är att 

Thomas Kiempe, genom att han som manga andra 

av tidens malare använde sig av alderdomliga 

förlagor, kom att lata sitt maleri präglas av ett 

bildmaterial som nästan genomgaende var 

200-300 ar gammalt, ibland ännu äldre. 

Thomas Kiempes person 

De exakta uppgifterna om Thomas Kiempe är rätt 

fataliga och knapphändiga, t .o.m. om hans födelse 

och död saknas säkra uppgifter. Traditionens 

berättelser, som skulle kunna ge en utförligare bild 

av malarens person förefaller ofta föga palitliga. 

Med beaktande av att en mänska alltid är en 

produkt av ärftliga anlag och miljö, kan man göra 

ett försök att fa en bild av Thomas Kiempes person 

genom att sammanställa uppgifterna om de 

viktigaste händelserna i hans liv och om den 

omgivning han levat i. I fraga om en malare vars 

produktion bevarats för eftervärlden finns dessut­

om möjligheten att ur hans arbeten försöka utläsa 

nagot om hans karaktär och egenskaper. Till 

sakens natur hör att en personkarakteristik byggd 

pa spridda fakta och kompletterad med uppgifter 

av mycket olika art, nödvändigtvis mäste bli 

summarisk och därtill föga objektiv. 

Om den unge Thomas Kiempe har man mga 

Tjänstgöringen som pipare och trumslagare var 

inte lätt i den tidens förhallanden ioch säkert mest 

inriktad pa att härda en ung man för krigarens 

yrke. Militärtjänsten gav <lock säkert ynglingen 

vidgade vyer och dessutom antagligen kontakt med 

en omgivning som kunde bli av betydelse för en 

blivande malare. Soldaterna var ofta vid sidan om 

krigaryrket utövande hantverkare, bland vilka icke 

heller malare saknades. Man kan t.o.m. tänka sig att 

Thomas Kiempe fatt tjänstgöra som lärling hos 

nagon malare som endera i armens tjänst eller som 

permitterad soldat utövat malaryrket. Nagra drag i 

Kiempes maleri kunde tala för en utbildning i de 

trakter i norra Sverige där Västerbottens regemen­

te varit förlagt eller samlats till mönstring.85 1 

Var han än fatt sin utbildning är det klart att han 

aldrig natt nagon mästarvärdighet. Fastän han i 

Nordmaling omnämndes som malargesäll och utan 

tvivel hade den färdighet i malarkonsten som man 

kunde vänta sig av en sadan, är det inte säkert att 

han ens haft nagon formell gesällvärdighet. Det är 

mycket möjligt att hans verksamhet som malare 

byggde pa de rättigheter till yrkesutövning som 

soldater hade tillerkänts. Detta kunde kanske 

förklara att han kom att tillbringa sin levnad som en 

kringvandrande malare som aldrig skulle komma 

att sla sig ned nagonstans för nagon längre tid . 

I Grundsunda och Nordmaling far man intryc­

ket av en framatsträvande och företagsam ung 

man. Han blev erbjuden betydande arbetsuppgif­

ter , han vagade sig t.o.m. pa porträttav den stränge 

kyrkoherde Lindforss och dennes hustru. Att han 

malade sitt självporträtt med malarens attribut 

visar att han betraktade sig som nagot förmer än en 

vanlig slätmalare. Att han vann borgardottern 

Helena Hortelias hand är kanske ett tecken pa att 

ocksa hans omgivning betraktade honom som en 

framgangsrik och duglig man. Malningarna pa 

bänkdörrarna i Nordmalings kyrka tyder pa att 

malaren var säker pa sig själv och föga rädd för att 
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genom sm skämtsamhet förlora sitt arbete som 

kyrkomalare. Prov pa lusten att skämta och den 

nagot överlägsna inställningen till kyrkomalarens 

uppgift visade han ännu fjorton ar senare i Virdois. 

Om man far tro traditionens berättelser längre 

fram, fran Soini och Virdois, var det kanske 

atminstone vid den tiden med brännvinets hjälp 

som skämtlynnet kom fram. Fran Nordmaling 

finns berättelser om flitig nattvardsgang, senare 

saknas sadana uppgifter. Traditionens berättelser 

ger däremot ingalunda nagot besked om fromhet. 

At malningarna har malaren ofta kunnat ge uttryck 

och stämning. I vilken man detta kunde aterspegla 

hans sinnelag är svart att säga. Med reservation för 

vanskligheten i fraga om att efterat bedöma 

förhallandet mellan beställarens och malarens 

insats kan man säga att det för Thomas Kiempe 

typiska sättet att aterge den korsfäste översallad av 

bloddroppar möjligen kunde tas som ett uttryck för 

en av herrnhutismen färgad religiositet hos 

malaren. Nagonting av konstnärsläggning maste 

Thomas Kiempe ha haft - kanske piparen var 

musikalisk - och det förhallande att han med sa 

ringa teknisk skicklighet kunnat astadkomma 

bilder som var bade fängslande och som hade 

personlig karaktär, maste ha berott pa anlag för 

malarens yrke. Thomas Kiempe hade under sitt 

arbete som malare haft att göra med bade 

standspersoner, som präster och officerare, och 

med enkelt folk. Han hade vistats pa manga olika 

orter och levat i mycket olika förhallanden. Allt 

detta mäste ha vidgat hans syn pa sig s jälv och pa 

sin omgivning. Av hans malningar ser man att han 

kunnat följa sina uppdragsgivares tankegang och 

önskemal. Bade av hans malningar och av 

traditionens berättelser tycker man sig kunna sluta 

sig till att han varit en färgstark person som förmatt 

göra intryck pa sin omgivning. Pa den finska 

landsbygden framstod han kanske som en främling 

och särling, vilket säkert bidrog till att skapa de 

manga berättelserna om honom. 

Att Thomas Kiempe kom att leva sitt liv som 

kringvandrande malare kan delvis ha berott pa 

yttre omständigheter, kanske ett kringflackande 

efter arbetsmöjligheter syntes honom vara den 

enda möjligheten att förtjäna sitt och familjens 

uppehälle. En viss företagsamhet kombinerad med 

en tillit till den egna förmagan mäste ocksa ha 
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spelat in härvidlag. Thomas Kiempes militära 

bakgrund kan ha lett till att han ibland fatt 

arbetsuppgifter pa orter där officerare haft en 

dominerande ställning, som i Ruovesi (Brusin och 

Austrell) eller i Larsmo, där greve Cronhjelm var 

kapten vid Österbottens regemente.852 Om Kiempe 

hade velat nöja sig med mera ansprakslösa 

uppgifter hade han antagligen haft möjlighet till en 

mera ordnad tillvaro, kanske knuten till nagon 

malarmästares verkstad. 

I Thomas Kiempes senare maleri kan man 

knappast spara nagon utveckling. Ojämnheten är 

ofta pafallande. Malningar som delvis visar allvar 

och försök till omsorgsfullt arbete ger ofta ända ett 

intryck av att talamodet och det allvarliga uppsatet 

ej varit förenade med en uthallighet som skulle ha 

räckt till hela arbetet igenom. De knappa uppgifter 

som är bevarade om Thomas Kiempes person visar 

att han icke undgatt olyckor och motgangar. 

Särskilt perioder da han tyngts av fattigdom kan 

kanske ha avspeglat sig i hans maleri, sa att njugga 

arvoden resulterat i sparsamhet vid inköp av färg 

och mindre omsorg och mindre intresse för 

resultatet. Det förhallande att en och samma 

kyrkodekoration kan visa sa stora ojämnheter i 

utförandet later sig <lock knappast förklara 

härmed. Vissa partier är omsorgsfullt utförda och 

lyckade, medan andra delar visar tecken pa 

likgiltighet eller brist pa förmaga. Man kunde 

givetvis tänka sig att malaren latit nagon h jälpreda 

utföra mindre viktiga detaljer. En förklaring som 

<lock ligger närmare till hands är att traditionens 

uppgifter om brännvinets roll i malarens liv varit 

riktiga. En malare som periodvis varit hemfallen at 

dryckenskap kunde mycket väl ha presterat just 

sadana arbeten. I nyktra perioder kunde hans 

tidigare företagsamhet och framatanda ha givit 

honom arbetsmöjligheter, som han i alla fall sedan 

skulle ha haft svart att fullfölja. Under tider med 

daliga utkomstmöjligheter för malare, sasom under 

krigsaren, skulle en sadan person säkert ha haft 

svart att hävda sig. Detta skulle väl överensstämma 

med traditionens och mantalslängdernas uppgifter 

om dryckenskap och om en tillvaro bland 

lösdrivare och tiggare och kunde ha lett till att han 

fatt sluta sina dagar som fattig och bortglömd. 



Maiaren Thomas Kiempe 

Sasom av det föregaende framgatt var Thomas 

Kiempe huvudsakligen verksam som kyrkomalare. 

I manga fall var det fraga om större arbeten, 

medan det i andra gällde endast enstaka malningar. 

De uppgifter Thomas Kiempe fatt sig förelagda var 

ofta ganska betydelsefulla, men han atog sig ocksa 

enklare dekorationsuppgifter och vanligt slätmale­

ri. Han utförde sa pass manga porträtt att han 

säkert ansag sig kunna räknas ocksa till konterfejar­

na. Dessutom utförde han väggdekorationer och 

malning av möbler. 

Om Thomas Kiempes utbildning kan ingenting 

sägas med bestämdhet. Man kan endast konstatera 

att han da han 1781 malade i Grundsunda redan 

besatt en viss förtrogenhet med maleriets konst. 

Han mäste ha haft kunskaper om kyrkomaleri och 

han mäste ocksa ha sett porträtt och kanske nagon 

malares s jälvporträtt. Redan da han malade i 

Grundsunda hade han tillgang till förlagor -

ingendera bilden har nagon motsvarighet i de 

vanligaste biblarna eller andaktsböckerna för den 

tiden - varför man kanske kan gissa pa att de kan 

ha varit malarens personliga egendom. Han mäste 

säkert da redan ha malat nagon tid, endera som 

s jälvständig malare eller som elev hos nagon. Han 

behöver icke nödvändigtvis ha varit lärling i nagon 

malarmästares verkstad, han kan ocksa ha arbetat 

som hjälp at nagon kringvandrande kyrkomalare 

eller hos nagon av krigsmaktens hantverkare. 

Pa grund av att det nordsvenska maleriet är sa 

föga utforskat är det svart att genom jämförelser 

med andras arbeten fa en grund för antaganden 

om hos vem Thomas Kiempe eventuellt skulle ha 

erhallit sin utbildning. Nagra av hans malningar 

visar en viss likhet med Härnösandsmalaren 

Segerströms, men materialet om Segerström är 

alldeles för litet för att ge ett säkert underlag. De 

tidigare nämnda likheterna mellan malningarna i 

Lappo och Hofverbergs malning för Rödöns kyrka 

kunde även tala för kontakter med Segerström, 

som anses ha varit Hofverbergs elev. Ocksa 

inramningen av uppstandelsebilden för Alavieska 

kyrka kunde eventuellt aterga pa denna altardeko­

ration av Hofverberg. Man mäste dock även räkna 

med möjligheten att Kiempe s jälv besökt Rödöns 

kyrka och där avritat altaruppbyggnaden och 

malningarna. Kiempes tredelade malade altarupp­

byggnader med de basunblasande änglarna har 

motsvarigheter bade i Österbotten, Jämtland och 

Nordnorge, medan de förefaller att saknas i 

kustlandskapen i norra Sverige och i Lappland. De 

vinranksomvirade kolonnerna förekommer i bade 

nordnorska kyrko- och altardekorationer och i de 

hälsingländska bygdemalarnas alster. De tydliga 

konturerna i Kiempes maleri kunde tyda pa ett 

samband med hälsingländskt bygdemaleri. Med 

tanke pa trumslagarens möjligheter till malarut­

bildning bör papekas att t.ex. "historiemalaren" 

Hellberg, prästson fran Pitea och Sergeant vid 

armen - <lock icke vid Västerbottens regemente -

vid denna tid malade i norra Sverige. Sammanfatt­

ningsvis kan endast sägas att Thomas Kiempes 

maleri visar drag som tyder pa en utbildningstid pa 

den svenska sidan om Bottenviken, vilket även 

skulle överenstämma med berättelserna om hans 

person. Han maste ha erhallit sin utbildning 

nagonstans där han kunnat fa insikter i malarkons­

tens grunder saväl som i huvudreglerna för kyrko­

och porträttmaleriet och där han dessutom haft 

möjlighet att tillägna sig färdighet i tapet- och 

möbelmaleriets teknik. 

Rent tekniskt var Thomas Kiempes malningar 

vällyckade. Han hade tillräcklig kännedom om sina 

färger och om deras användning för att hans bilder 

för det mesta skulle bli tydliga och hallbara. Han 

använde sa gott som uteslutande samma enkla 

färger som de svenska bygdemalarna. Malningarna 

grundades ofta med rött, men ocksa med vit 

limfärg. Bilderna utfördes i tempera eller oljefärg, 

ofta mycket tunn, pa trä eller duk. Malningarna har 

nästan alla en matt yta, utan synliga penseldrag. 

Endast i de med vitt utförda glansdagrarna syns 

penseldragen ofta. 

Fastän Thomas Kiempe sasom kyrkomalningar­

na visar haft vissa kunskaper om huru en malning 

borde komponeras blev utförandet, men kanske 

inte helhetsintrycket, ofta lidande genom felaktig­

heterna i proportionerna och perspektivteckning­

en. Anmärkningsvärd är malarens osäkerhet i 

teckning ocksa av enkla detaljer sa snart han ej haft 

tydliga förlagor att följa. Särskilt bilderna av djur 

är sa daliga att de ofta rent av varit svara att tolka. 

Ojämnheterna i utförandet är patagliga. Det 

förefaller som om malaren ofta skulle ha ägnat bara 
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en del av bildens figurer omsorg och eftertanke. 

Hos manga av dem kan ansiktets utförande vara 

sädant att man kunde tro att malaren arbetat efter 

levande modell. I andra fall är bilderna sa föga 

utarbetade att man kan säga att malaren bara brytt 

sig om att nödtorftigt aterge de för bildens 

komposition nödvändiga figurerna. 

Fördelningen av ljus och skugga är i allmänhet 

korrekt. Den har använts för att ge malningarna 

rymd och djup. Urvalet av färger är litet. Blatt och 

rött i olika nyanser dominerar, gult och brunt har 

använts i nagon man, medan grönt förekommer 

rätt sällan, utom där ett naturalistiskt atergivande 

av växtlighet sa har erfordrat. De mörkaste 

partierna har utförts mest i en brun eller grasvart 

färg, medan det vita har en gra eller grabla ton. 

Malningarna har ofta stora enhetliga färgytor som 

kan vara klart avgränsade. !bland, sasom i 

utförandet av ansikten och händer är gränserna 

markerade med en brun konturlinje. I malningar­

nas färgsättning har Thomas Kiempe strävat till en 

naturalistisk atergivning. Detta har ocksa i stort sett 

lyckats sä langt de tekniska resurserna i fraga om 

färgerna det tillatit. Färgfördelningen i bilden, ofta 

med en mörkgrön eller brunaktig färg för marken 

och med himlen och <letal jerna i bakgrunden 

atergivna i en grabla färg har varit ägnad att öka 

malningens djupverkan. Att färgvalet skett även 

med tanke pa den koloristiska effekten framgar 

tydligt. 

Thomas Kiempe har i allmänhet utnyttjat sina 

förlagor mest för avbildandet av figurer och 

detaljer, medan det förefaller som om han ofta 

själv skulle ha svarat för kompositionen. Förlagans 

betydelse för hans maleri är särskilt tydlig i 

kyrkomalningarna. Det är naturligt att framställ­

ningen av de traditionella motiven skulle följa 

traditionens regler. I fraga om teckningen av 

figurer och <letal jer har malaren i hög grad stött sig 

pa förlaga. Däremot har han i allmänhet inte nöjt 

sig med att rita av och kolorera hela förlagans bild, 

utan ofta har han kanske sammanställt sin egen bild 

pa basen av fiere förlagor. Det är inte bara enskilda 

figurer utan ibland ocksa figurgrupper han har valt 

ur förlagorna. Likasä har malaren ibland lanat 

enstaka detaljer, men i vissa fall även större partier, 

sasom för malningarnas bakgrund. Han har icke 

alltid lyckats övervinna svarigheterna med att 
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anpassa de lanade detaljernas proportioner efter 

malningarnas krav. !bland förefaller det ocksa som 

om förlagans otydlighet skulle ha lämnat honom i 

osäkerhet. Särskilt när det gällt att aterge 

mänskokroppens proportioner och hallning före­

faller det som om malaren skulle ha haft ett stort 

behov av att stöda sig pa förlaga. Det samma gäller 

atergivandet av dräkterna och speciellt utförandet 

av draperingar och veck. När det gällt att aterge 

ansiktet synes malaren i stort sett ha frigjort sig 

fran beroendet av förlaga. I olika slag av malningar 

har Thomas Kiempe utnyttjat sina förlagor pa olika 

sätt. I kyrkomalningarna har figurerna, som 

brukligt var, blivit huvudsak, medan i Pekkalabil­

derna figurscenerna är rena bisaker, trots att de 

dominerar i förlagans bild. 

Av intresse är fragan om hur Thomas Kiempe 

själv kan ha sett pa sin uppgift som malare. Fastän 

man inte vet i vilken grad beställaren inverkat 

härpa, är det stora antalet korsfästelsebilder av 

intresse jämfört med att t.ex. bilder av nedtagning­

en fran korset och av gravläggningen helt saknas. 

Ställt i samband med det säregna atergivandet av 

Kristusgestalten med kroppen översallad av blod­

droppar, kunde detta kanske tyda pa att malaren 

tagit intryck av herrnhutismen och velat ge sina 

kyrkomalningar en präge! härav. Thomas Kiempes 

kyrkomalningar är i allmänhet tydliga, de har 

skarpa konturer och ofta hela färgytor utan 

onödiga detaljer och skuggningar. Detta är bilder 

avsedda att uppfattas och förstas av kyrkomenighe­

ten. Kompositionen med den laga horisontlinjen 

svarar väl mot bildernas placering rätt högt uppe 

pa kyrkväggen. Ätergivandet av de centrala 

gestalterna är vanligen ägnat större omsorg än 

utförandet av bifigurerna, vilka ofta knappast 

verkar avsedda att tala en närmare granskning. 

Figurerna är för det mesta avbildade i naturlig 

storlek, ett förhallande som säkert varit ägnat att 

göra dem mera tillgängliga för betraktaren. Den 

tydliga figuratergivningen, liksom det lätt överdriv­

na i minspel och gester är kanske ocksa ett uttryck 

för en strävan att tydligt klargöra bildernas mening 

för betraktaren. Ansiktena har ofta personliga drag 

och uttryck, som ger bilden en viss stämning. I 

korsfästelsebilderna gäller detta <lock ej Kristusges­

talten, där är det bifigurerna som ger bilden dess 

intryck av smärta och djup sorg. Som av det 



föregaende framgar ses i Thomas Kiempes mfileri 

flere tecken pa att han hade en egen bestämd 

uppfattning om en kyrkomalares uppgift. Att han 

inte alltid tagit för allvarligt härpa ses av de lekfulla 

inslagen, liksom av de partier som präglas av 

likgiltighet och brist pa omsorg. 

I porträtten ser man inte bara att malaren känt 

till de viktigaste reglerna för porträttmfileriet. Det 

framgar ocksa tydligt att Thomas Kiempe inte 

endast eftersträvat porträttlikhet utan ocksa att han 

velat ge porträtten an viss karaktär och att han känt 

till huru han därvid borde förfara. Vidare tycker 

man sig se tecken pa försök till karakteristik av de 

avporträtterade personerna. Ocksa självporträttet 

kan kanske tas som ett tecken pa att han ansett sig 

behärska porträttmaleriets konst. 

Vid utförandet av Pekkalatapeterna ställdes 

malaren inför eri uppgift av helt annan karaktär än 

vid utförandet av kyrkomfilningar och porträtt. 

Kraven pa det dekorativa, som i de bada 

sistnämnda fallen kommit i andra hand, trädde här 

i främsta rummet. Utförandet av bilderna synes 

tyda pa att malaren ocksa har uppfattat detta. Det 

är inte bara fältens inramning utan ocksa det 

enhetliga färgvalet med den grabla helhetstonen 

som gör ett dekorativt intryck. Till detta bidrar 

särskilt den enhetliga kompositionen där varje bild 

domineras av ett träd, medan personer, djur och 

arkitektur har avbildats i liten skala och närmast 

tjänar som dekorativa detaljer. 

Ett försök till en överblick av Thomas Kiempes 

produktion med tanke pa att i korthet ange vad 

som är karakteristiskt för honom är sa till vida 

tacksamt som hans mfileri är sa pass likartat under 

hela den tid som hans verksamhet omfattar. Man 

kan inte i hans mfileri se nagon egentlig utveckling 

eller nagon tydlig genomgaende stilförändring. 

Däremot hfiller Thomas Kiempe genom hela sin 

produktion fast vid samma sätt att teckna sina 

figurer. Likasa är färgvalet bade för detaljerna och 

i fraga om den grabla bakgrundsfärgen, som i hög 

grad är bestämmande för mfilningarnas helhetsin­

tryck, lika hela tiden. I nagra av bilderna ses en 

gragrön ton som kanske kan bero pa att färgerna 

förändrats. Karakteristiskt för Kiempe är att han i 

hela sitt mfileri gör likartade fel som bottnar i hans 

svaghet i teckning. Thomas Kiempes mfilningar 

uppvisar sa manga karakteristiska aterkommande 

enskildheter att man väl kan tala om ett maner eller 

en personlig stil. Det är därför lätt att känna igen 

hans mfilningar. 

I sina kyrkomfilningar är Thomas Kiempe 

genom sin bundenhet vid förlagorna stilmässigt 

delvis kvar i renässansens och barockens värld. Det 

är bara i enstaka detaljer i inramning och 

färgsättning man kan spara en inverkan av rokoko 

eller gustaviansk stil. I Pekkalatapeten närmar sig 

mfilaren rokokon rätt mycket. Ocksa i porträttmfil­

ningarna dröjer det filderdomliga intrycket kvar, 

utom i fraga om Brusinporträtten som gör ett 

gustavianskt intryck. Avstegen fran den filderdom­

liga stil som Thomas Kiempe mest hfillit sig till är sa 

fa och tillfälliga att man knappast kan dra nagra 

langtgaende slutsatser härav, om än man kan säga 

att Kiempes mfileri bär en präge! som är egen för 

1700-talets senare hälft. 

Det är svart att objektivt bedöma värdet av 

Thomas Kiempes mfileri. Rent kvantitativt var 

resultatet av hans arbete som kyrkomfilare betydan­

de och det var tusentals mänskor som fiere ganger 

arligen under manga artionden mer eller mindre 

aktivt kom att tillägna sig hans bilder. Man hör 

beakta att Thomas Kiempe malade sina kyrkobil­

der under en tid da syftet med bilderna icke enbart 

var kyrkans förskönande utan ocksa att till 

kyrkomenigheten förmedla religionens budskap. 

Uppskattningen av Kiempes mfileri har varierat 

med växlingarna i den allmänna konstuppfattning­

en. Det är föga troligt att den samtida kyrkomenig­

heten i högre grad skulle ha reagerat för 

skönhetsvärden hos bilderna. Färgprakt, stort 

format och det förhallande att tomma ytor kunde 

fyllas med bild er hade säkert betydelse, men 

värdesattes antagligen först i andra hand, efter 

naturtrohet och uttrycksfullhet. Att Thomas 

Kiempe lyckats ge sina bilder nagot av den gamla 

uppgiften att tjäna som bilderbibel visar berättel­

serna om hans mfilningar. Det primitiva utförandet 

verkade väl knappast störande vid tiden för 

mfilningarnas tillkomst. Att en förändrad syn pa 

kyrkomfileriets uppgift och en ny konstsmak kom 

att vara orsaken till att manga av Kiempes bilder 

efter medlet av 1800-talet kom att ersättas med 

andra är icke ägnat att förvana . Bevarade uppgifter 

med värdering av Kiempes kyrkomfileri finns först 

fran slutet av 1800-talet. De är övervägande 
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negativa - det mest uppskattande är väl omdömet 

om väggmalningarna i Virdois som talade om en 

''humor som borde värdesättas'' och de utlatanden 

som givits av personer helt utanför de sakkunnigas 

krets. Att en del av bilderna har fatt hänga kvar i 

kyrkorna i mer än 150 ar och att nagra av 

malningarna ater tagits till heders, är kanske inte 

bara ett tecken pa uppskattning av deras kyrko- och 

konsthistoriska värde, utan ocksa pa att man 

uppfattat deras betydelse för stämningen i kyrkan. 

Fastän Thomas Kiempe utfört sina bilder mest 

efter förlaga kan man ingalunda avfärda hans 

arbete som endast kopiering, förstoring och 

färgläggning. Malaren har lyckats ge sina kyrko­

malningar saväl uttryck som stämning och en 

personlig prägel. Det är förvanande att de ofta rätt 

grova feien i sa ringa grad stör helhetsintrycket av 

malningarna. Bilderna är ofta innehallsmässigt 

effektfulla, malaren har givit personliga och 

uttrycksfulla ansikten at sina figurer . Han har i 

stort sett undvikit upprepningar och man far ett 

intryck av att försök till personlig insats gjorts vid 

tillkomsten av varje malning. Vid malningen av 

Pekkalatapeterna hade malaren ställts inför en 

uppgift där det estetiska skulle komma i främsta 

rummet. Man kan inte förneka att han ocksa 

lyckades ge bilderna en dekorativ och harmonisk 

831 Med undantag för förf.:s uppsats 1967, baserad pa en del 
av materialet för detta arbete. 

831a Bilaga 
832 Hegardt 1923. 
833 Källström 1948. 
834 Hallbäck 1947, 1956. 
835 Hallbäck 1947, s. 34 ff. 
836 Svärdström 1949, s. 41 ff. 
837 Selling, s.a., s. 385 ff. 
838 Nervander 1901, s. 15 ff. 
839 Cleve 1933, s. 45 ff. 
840 Pylkkänen 1954, s. 51 ff . 
840a Pettersson 1971, s. 11. 
841 Mähönen 1963, s. 24 ff. HUKI. 
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prägel. Thomas Kiempes maleri ger ett intryck av 

att malaren haft sa mycket att ge av sin personlighet 

och sin malargläd je att han trots oskicklighet och 

bristande kunskap har lyckats astadkomma fängs­

lande malningar, kanske inte helt utan konstnärligt 

värde. 

Som i denna undersökning visats har Thomas 

Kiempes produktion varit langt mer omfattande än 

vad man tidigare känt till. Man vagar ända inte 

pasta att förteckningen över hans arbeten ännu 

skulle vara fullständig - snarare kan man tänka sig 

att en ökad kännedom om Thomas Kiempes maleri 

skall leda till att ännu fiere malningar skall kunna 

attribueras till honom. Det är gläd jande att manga 

av Thomas Kiempes malningar under de senaste 

aren restaurerats eller pa annat sätt tagits till 

heders. Man far hoppas att en mera utbredd känsla 

för malningarnas värde skall leda till att de 

malningar som nu alltjämt är övertäckta eller pa 

annat sätt ofördelaktigt placerade matte bli föremal 

för större omsorg. Ocksa om Thomas Kiempes 

produktion kvalitativt icke är sa märklig är den i 

alla fall kvantitativt sa omfattande att redan detta 

borde tillförsäkra honom ett nagot större utrymme 

i Finlands konsthistoria än vad som hittills ägnats 

honom. 

842 Wegelius 1967, s. 39 ff. HUKI. 
842a Ehrnrooth, manuskript 1971, Finskt Museums redaktion. 
842b Dahlström 1942, s. 79. 
842c Pylkkänen 1951 , s. 85. 
843 Sjögren 1914, s. 76 ff. 
844 Svärdström 1949, s. 41 ff. 
845 Grabar 1969, s. xliii ff. 
846 Gombrich 1963, s. 71. 
847 Jessen 1920, s. 6 ff. 

848 Heilige Augen - - -. Sidorna saknar nummer. 
849 Reichl 1933, s. 16 ff. 
850 Övre Norrland i tidningarna aren 1740-1810, s. 112 ff. 
851 Landström 1948, s. 15 ff. 

852 Wasastjerna 1879, s. 253. 
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Bilaga 

De malningar som med större eller mindre sannolikhet har kunnat tillskrivas Thomas 

Kiempe 

De här nedan i tabellform uppräknade malningarna har delvis kunnat dateras. För de fall 

där datering icke varit möjlig har tidigast möjliga tillkomstar angivits, medan det mest 

sannolika tillkomstaret har angivits inom parentes. 

Grundsunda 1781. Korsfästelsen och Kristi födelse. 01 jemalningar. 

Nordmaling 1782-83. Läktarmalningar. Olja pa trä. 

Självporträtt 1782-85, (1783). Olja pa trä. 
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Virdois 1796. Dekoration av hela kyrkan med limfärg? jämte altartavlor, nattvarden och 

korsfästelsen, ol jemalningar. 

Väggmalningar pa Patala gard 1792 - - - , (1796). 

Ylihärmä 1799 - - -. Korsfästelsen. Oljemalning. 

Munsala 1800. Förslag till altartavla. 

Kelvia 1802. Dekoration av hela kyrkan. 

Nivala 1803. Altarväggsmalningar. 

Rautio 1804. Korsfästelsen. Olja pa trä. 

Halsua (1800?). Nattvarden och korsfästelsen. Oljemalningar. 

157 




