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Forord

Inom den konstnirliga produktion som finns bevarad fran 1700-talets Finland intar
kyrkomaleriet en betydande plats. Trots detta har endast ndgra fa av vara kyrkomalare fran
denna tid blivit utforligt behandlade i den konsthistoriska litteraturen. De malare som
hittills endast i ringa grad har blivit uppmirksammade 4r dock icke alla s& obetydliga att inte
flere av dem skulle vara viarda en utforlig undersokning. En av dessa malare ar Thomas
Kiempe. Avsikten med hir foreliggande arbete 4r dels att redogéra for vad man pa basen av
tidigare uppgifter och av forfattaren foretagna undersokningar vet om maélarens person,
dels att beskriva de kyrko- och andra malningar, som med storre eller mindre sannolikhet
kan tillskrivas honom.

Ritt stort utrymme har i det foljande dgnats jamforelser med forhallandena pé maleriets
omrade i Sverige vid den tid d& Thomas Kiempe levde och verkade. Detta har befunnits
nodvindigt emedan det synes sannolikt att impulser fran den svenska sidan, dar Thomas
Kiempe borjade sin verksamhet, i hog grad varit bestimmande fér hans utbildning och
verksamhet som malare. Ett betydande sidantal har vidare dgnats en beskrivning av vart och
ett av malarens arbeten. Dessa beskrivningar kan synas 6verdrivet utforliga och tunglista,
men de har ansetts nédviandiga som grund bl.a. fér jamforelserna mellan de olika
mélningarna. Ehuru subjektiva omdémen i man av méjlighet har undvikits och ersatts med
en redogorelse for till buds stdende fakta, har forfattarens personliga uppfattning och
omdomen om malningarna ej helt kunnat elimineras i beskrivningarna av dem. Detta beror
delvis pa att har foreliggande undersokning omfattar flere arbeten som icke tidigare
beskrivits.

Storsta delen av de hir redovisade uppgifterna insamlades och bearbetades under aren
1964—1969 for en licentiatavhandling i konsthistoria, godkind ar 1969 vid Helsingfors
Universitet. Under tiden hirefter har icke nagot nytt material i form av malningar
patraffats, men nagra tilliggsuppgifter har kunnat insamlas om malarens person. Likasa
har de avsnitt som behandlar mélningarna kunnat utékas med en del uppgifter.

Forfattaren star i tacksamhetsskuld till ett mycket stort antal personer. Framst ville forf.
tacka sin larare professor Lars Pettersson fér hans intressevickande undervisning i
forskningens metodik och teknik och for det stéd och den uppmuntran som kommit forf.

till del under arbetets gang. Bland alla de personer vilka sdsom fastade vid museer, arkiv
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eller bibliotek eller sdsom enskilda visat tilamod, intresse och hjilpsamhet skall hiar bara
fil.dr.h.c. Marta Hirn niamnas. Den ladnga listan i kallférteckningen omfattande personer
som lamnat uppgifter kunde tjana som en forteckning 6ver dem som forf. skulle vilja tacka
ifall den icke vore ofullstandig sa till vida att dar saknas namnen pa sa manga avdem som "3
tjanstens vagnar’’ varit till hjalp och visat personlig vanlighet. Forf. hoppas att alla dessa
icke namngivna personer skulle kunna fa del av den tacksamhet hon kinner, fastan ett

personligt tack till var och en icke kan framféras.
Esbo den 13 november 1972.

AnnaBrita Ehrnrooth



Inledning

Malaren Thomas Kiempe, vars liv och arbete i det
foljande kommer att behandlas, levde under den
senare hilften av 1700-talet och verkade pa sévil
den svenska som den finska sidan om Bottenviken.
Forhallandena i 1700-talets Sverige—Finland och
sarskilt inom landskapen kring Bottenviken utgor
alltsd den bakgrund mot vilken han skall ses.
Savil politiskt som socialt och ekonomiskt bildar
1700-talet en
Sverige—Finlands historia. Denna period inleddes

ratt vdal avgransad period i

med Karl XI:s reduktion och de av denna
fororsakade forandringarna i makt- och fé6rmogen-
hetsforhallanden och av nédaren 1696—97, di
Finland tll f6ljd av svilt och sjukdomar férlorade
en tredjedel av sin befolkning. Perioden avslutades
med 1808—09 ars krig och Finlands inlemmande
med det ryska riket. Stora ofreden, med ryska
hirjningstag over storsta delen av Finland, gav sin
pragel at den forsta tredjedelen av seklet, medan
lilla ofreden och 1788—90 ars krig mot Ryssland ej
1 hogre grad storde det relativa vilstdnd och den
blomstring, som 1i stort sett radde under resten av
arhundradet.

I Bottniska vikens kusttrakter, i Angermanland
och Visterbotten pd den svenska sidan och i
Osterbotten pa den finska, skedde under arhund-
radets andra halft ett visst ekonomiskt uppsving
efter stapeltvingets upphivande ar 1765. 1 Oster-
botten blev under det svenska vildets sista tid
tjarbranningen en ytterligare orsak till Okat
vilstdnd.! Vid den forsta folkrikningen &r 1749
uppgick hela Finlands befolkning till endast
409 000 personer.” Under tiden fram till 1800-ta-
lets borjan 6kades landets befolkning till mer 4n det
dubbla. Stiderna var smd och obetydliga — i
Osterbotten fanns dnnu si sent som &r 1749 endast
tva storre stader, som inte heller de hade 6ver 2000

invanare, medan ovriga staders och byars invanar-

antal icke oversteg 500 personer.” Herrgirdarna
var f4 och i det inre av landet och i rena
jordbrukstrakter var befolkningen i allminhet
fattig.

Konsthistoriskt kiannetecknades 1700-talet av en
mycket livlig verksamhet pa kyrkobyggnadsomra-
det bade i Sverige och Finland. Under arhundradet
byggdes i hela Finland omkring 150 nya kyrkor®
och manga dldre kyrkor forstorades eller reparera-
des. Ett mycket stort antal av dessa kyrkobyggen
foll pa Osterbottens lott. Ocksé i norra Sverige var
folk- och vilstandsokningen forenad med en
motsvarande o6kning av byggnadsverksamheten.’
Bide pa den svenska och den finska sidan om
Bottenviken fanns sdlunda rika arbetsmdjligheter
ej blott for byggmastare, utan ocksa for trasnidare
och malare, d& de nybyggda eller renoverade
kyrkorna skulle maélas och dekoreras. Denna
verksamhet skedde dock oftast under ansprakslosa
former — férsamlingarna vilka skulle bekosta
dekorationsarbetena var sma och férsamlingsmed-
lemmarna fér det mesta fattiga. Malarnas arbete
begransades icke enbart till kyrkorna. Det ekono-
miska uppsvinget ledde aven till att en del
féormognare borgare och bonder 6nskade pryda
sina hem med viggmalningar och tapeter samt med
portritt och dven med mélade mobler.

Kontakterna 6ver Bottniska viken var livliga
under hela det 18:de arhundradet. Angermanland
var pa 1700-talet och under borjan av 1800-talet
centrum foér en snickarkonst av hog kvalitet.”
Kusttrakterna i Norra Angermanland och Vister-
botten brukar jamte Osterbotten riaknas som ett
gemensamt omrade i konsthistoriskt hdnseende —
Manne Hofrén har kallat detta det
kulturomradet’’”. De kulturella férhallandena bade

“’bottniska

i Norrland och Osterbotten var helt andra init.ex.

s6dra Sverige, genom att stiderna var mindre och
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foga blomstrande och emedan en herrgardskultur i
det niarmaste saknades®. Hirigenom kom pristerna
att har fa stor betydelse som foregdngsmin och
idégivare.” Kinnetecknande for konsten i dessa
nordliga trakter var framfor allt en ratt stark
stilretardation.'® Ofta férekom motiv som kunde ga
under rubriken renissans eller barock dnnu under
1700-talets andra hilft och i en del fall upptriadde
rokokon som en nyhet s& sent som under borjan av
1800-talet. Kulturella kontakter sdderut saknades
dock icke, bade forebilder och modestrémningar
soderifran gjorde sig gillande, ehuru ofta starkt
retarderade. En av de viktigaste kontaktvigarna for
t.ex. Umetrakten var Gavlebornas fiskefarder
norrut, i dessa farder deltog utom fiskare bade
képmin och hantverkare.! Norrlandsbonderna &
sin sida gjorde marknadsresor bade till sédra
Sverige och till Trondheim och Trondelagen.
Dessa handelsviagar hade sedan gammalt tjdnat
ocksd som kulturvdgar. Det direkta inflytandet
soderifran var dock ringa och man anlitade i
allménhet icke konstnirer fran de sédra delarna av
landet, utan sa gott som uteslutande lokala

formégor. En viss brist pd yrkesfolk, bade
hantverkare och konstnirer gjorde sig gillande
under andra hilften av 1700-talet, vilket sikert var
en av de bidragande orsakerna till att i bade
Norrland och Osterbotten ofta anlitades nog si
lantliga “’maéstare’” bade som snickare och maélare.

P& den svenska sidan kan Angermanland anses
vara den "’folkliga snickarkonstens speciella land-
skap’’, medan allmogemaleriet hade sitt centrum i
Hilsingland och Dalarna, samt i viss mén i

Medelpad och Gistrikland, vilka landskap kultu-

1 Jutikkala 1963, s. 324.
2 Jutikkala 1963, s. 255.
3 Jutikkala 1949, s. 20.
4 Lindberg 1935.

5 Hofrén 1962, s. 13

6 Hofrén 1962, s. 11.

7 Hofrén 1925, s. 20.

8 Hofrén 1925, s. 1.
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rellt nira ansluter sig tll Hilsingland."” P2
trasnideriets omrade anses Osterbotten i allminhet
ha varit den givande parten. Manga &sterbottniska
trasnidare och byggmaistare verkade vid denna tid
pa béda sidor om Bottenviken, bland de framsta ma
niamnas Nils Fluur, Hans Biskop och Jacob Rijf."
Bland de malare fran Sverige som nagon tid varit
verksamma i Osterbotten kan nimnas Petter
Bergstrom'* och Daniel Hjulstrom."”

Sasom hir foreliggande undersokning kommer
att visa horde ocksd Thomas Kiempe till de malare
som verkade bade pa den svenska och den finska
sidan om Bottenviken. Hans verksamhet har hittills
ansetts omfatta nigra kyrkomélningar och viaggde-
korationer samt ett portritt, utférda i Osterbotten
under dren 1786—1802." Malningarna pd den
svenska sidan har icke tidigare beskrivits 1
det

kommer att visas har Thomas Kiempes kyrkomale-

konsthistorisk litteratur. Som 1 foljande
ri varit ritt omfattande bade i norra Sverige och i
Osterbotten under tiden itminstone fran 1781 till
1804. Vidare har ett antal portriatt kunnat
tillskrivas honom och det har kunnat visas att han
utom viggdekorationer ocksd utfért dekoration av
mobler. Thomas Kiempe torde ha varit finne till
ursprunget och huvuddelen av sin verksamhet kom
han att utéva i Osterbotten, medan han troligen
tillbragte sin ungdoms- och ldrlingstid pd den
svenska sidan, dar han dven boérjade sin bana som
malare. Prov pa Thomas Kiempes konst finns, eller
har funnits, 1 Angermanland, Visterbotten, Oster-
botten och Satakunta. S3lunda kan malaren
Thomas Kiempe och hans arbeten betraktas som

produkter av det bottniska kulturomradet.

9 Isaksson 1967, s. 105.

10 Hofrén 1962, s. 14 ff.

11 Hofrén 1962, s. 13 ff.

12 Hofrén 1962, s. 16.

13 Hofrén 1962, s. 22, 68 och 80.

14 Beskow 1954, s. 18; Ehrnrooth 1970, s. 245 {f; Ehrnrooth
1971.

15 Hallback 1950, s. 325.

16 Meinander 1926, s. 126; Meinander 1931, s. 291 och 415.



Thomas Kiempe 1 litteraturen

Thomas Kiempe har i den konsthistoriska litteratu-
ren dgnats mycket liten uppmirksamhet. De
fataliga omnamnandena ar for det mesta kortfatta-
de och visar f6ga uppskattning av hans mélningar.
Den forste som skrev om Thomas Kiempe var J. R.
Aspelin. Han hade for Finska Fornminnesfére-
ningens rakning bestkt manga av landets kyrkor
och darvid sett ndgra av malarens arbeten. I en
artikel'” omfattande tre sidor nimner han ar 1898
att Thomas Kiempe var en svensk malare vars
verksamhet omfattat &ren 1794—1802. Bland
annat beskriver han en altartavla i Soini kyrka och
framhaller att detta ar Kiempes forsta arbete efter
ankomsten till Finland. Vidare redogér han for
dennes malningar i Virdois, Kelvid och Ylivieska
kyrkor, delvis pa basen av beskrivningar som han
fatt i andra hand. Slutligen nimner Aspelin att
Kiempe utfort viggmalningar i ett rum pd Pekkala
gard i Ruovesi samt att han 1 giststugan pa Patala
gard i Virdois malat bilder av huvuden. Om
malaren sjalv sidger Aspelin att denne icke varit
nagon stor konstndr. P& grund av att mélaren haft
endast bla och roda firger till sitt forfogande da
han malade altartavlan i Soini kyrka antar Aspelin
att mélaren kommit till Finland fattig och obetydlig.

Aret efter det Aspelin beskrivit kyrkomalningar-
na ignade Bjorn Cederhvarf en knapp sida'® &t
Patala gard, vilka enligt
traditionen malats av Kiempe. Ar 1902 skrev K. K.

vaggmalningarna 1

Meinander i en uppsats om dsterbottniska kyrkor'”
om den Kristi forklaring som malats i Vora kyrka.
Meinander attribuerade maélningen till Thomas
Kiempe och visade ingen storre uppskattning av
arbetet, utan sade om maélningen att den var “ett
kluddverk” och att figurerna var ’’otympligt
tecknade, fargerna bjirta och sa skarpt pésatta, att
allting ser ut som vore det utklippt ur kulort
papper”. Ar 1907 beskrev Z. Schalin i en uppsats

om mélningarna i Nykarleby kyrka® en tavla som
da hiangde i sakristian och som enligt berittelser pa
orten skulle ha malats

)

‘av en Kempe”’. Han drog
den slutsatsen att malaren skulle ha varit den
“bekante Thomas Kempe fran Sverige”. I en
uppsats av ar 1911 om viaggmalningar i borgar- och
bondehem nimnde Juhani Rinne* viggmalningar-
na i Virdois och beskrev dem delvis och berittade
dessutom att Thomas Kiempe ocksd malat tapeter
for Pekkala gard i Ruovesi, utan att dock nirmare
beskriva dem. Ar 1967 skrev f6rf. en kort uppsats®
om Thomas Kiempe, baserad pa delar av materialet
till hir foreliggande undersékning.

I arbeten av 6versiktsnatur om Finlands konst
har Thomas Kiempe fatt en ansprikslos plats.
Johannes Ohquist Zgnar honom nagra fi rader®
och namner med férklenande omdémen méalning-
arna i Vora och Virdois kyrkor. I boken Finlands
konsf* omnimns han av K. K. Meinander forst i
samband med monumentalméleriet med en rad om
Pekkalatapeterna® och sedan i samband med det
kyrkliga maleriet, dar han kallas "’den siste av vara
monumentala kyrkomalare”’**. Meinander skriver
att Thomas Kiempes i ett synnerligen hirt maner
och med skrikande farger malade bilder férekom-
mer i Vora 1786—88, Virdois 1796 (Uppenbarelse-
boken) och Kelvia 1802’°. I Portrdtt i Finland fore
1840-talet namner Meinander icke Thomas Kiem-
pes namn i sjdlva texten, men namnet férekommer
1 konstnirsregistret?” och i portrittregistret®, dar
det ar stavat Tomas Kiempe. Pa dessa Meinanders
uppgifter baserar sig en uppgift om Thomas
Kiempe som malare av ett portratt i Svenskt
konstndrslexikon®. Onni Okkonen, som i Suomen
Taiteen Historia®® ganska utforligt behandlar vart
1700-talsméleri, upptar éverhuvudtaget icke Tho-
mas Kiempe bland malarna.

I annan litteratur an den konsthistoriska har
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nagra av Kiempes arbeten beskrivits ganska
utforligt. Mest dr det dock frdga om korta
omnimnanden. Inom denna litteratur intar kyrko-

herde Adolf Rades beskrivningar®' av mélningarna

17 Aspelin 1898, s. 12—15. (Aspelin 1942, s. 184—187.)
18 Cederhvarf 1899, s. 51.

19 Meinander 1902, s. 133.

20 Schalin 1907, s. 79 ff.

21 Rinne 1911, s. 57 ff.

22 Ehrnrooth 1967.

23 Ohquist 1912, s. 128 ff.

24 Finlands konst, utg. L. Wennervirta 1926.

o
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1 Nordmalings kyrka pa grund av sin utforlighet en
sarstdllning. Ocksd traditionens berattelser om

Thomas Kiempe finns delvis upptecknade.

25 Meinander 1926, s. 121.

26 Meinander 1926, s. 126.

27 Meinander 1931, s. 415.

28 Meinander 1931, s. 291.

29 Svenskt konstnirslexikon 1957, s. 388.
30 Okkonen 1955.

31 Réde 1951, s. 49 ff.



Thomas Kiempes liv, fakta och tradition

Thomas Kiempes namn skrevs i kyrkobocker och
mantalslingder bide Kiempe, Kjempe, Kjimpe
och Kempe. De tvi ganger han sjilv signerade sina
malningar med hela sitt namn anvinde han formen
Kiempe. Denna form kommer dédrfor att anvindas
i det foljande, utom da direkta citat av former med
annat skrivsitt aterges.

De uppgifter man i kyrkobocker, mantalslangder
och liknande kan finna om Thomas Kiempe &r ratt
sparsamma. D3 det giller en méalare som under sin
livstid arbetat pad ménga olika orter och tydligen
oftast icke under nagon ldngre tid haft fast
boningsort, erbjuder uppgiften att finna data om
honom i detta slags anteckningar storre svarigheter
an vanligt. A andra sidan kan en mélare foljas
genom de arbeten han limnat efter sig. Da endast
omkring ett och ett halvt sekel forflutit sedan
Thomas Kiempes déd, fortlever dessutom pé
manga orter de sista resterna av en muntlig
tradition om honom.

De forsta uppgifter som statt att finna om
“’malaren’”’ Thomas Kiempe stammar fran Nord-
maling. I mantalslingderna® for denna ort for
aren 1783—86 forekommer bland ’’particulaire’
personer ’malaregesillen’” Thomas Kiempe, fran
1784
husférhorslingderna® for ar 1783 ingér en uppgift

och med ar antecknad som gift. I
om att mélaren Thomas Kiempe var foédd ’wid
1757, Enligt en senare killa® var han ’fran
Overtorned”. Enligt d4nnu senare uppgifter” var
han fodd ar 1757 i Torned. En kontroll av dessa
uppgifter med en genomging av doplangderna for
Tornei* och Overtorned” for ren 1756, 1757 och
1758 visar dock att ingen anteckning om nagot
gossebarn Thomas férekommer har. I Nedertor-
neé foddes den 22. 1. 1758 en gosse Thomas,”™ men
denne har ej kunnat spéras. Pa grund av att dessa

uppgifter om Thomas Kiempes fodelseort icke har

kunnat verifieras har, i hopp om att kunna reda ut
hans hiarkomst, fortsatta undersokningar ansetts
nodviandiga. 1 en berattelse om malningarna i
Nordmalings kyrka talas®, utan angivande av
kallan, om *’finnen Thomas Kempe”’'. Detta skulle
kanske tala emot uppgiften om en hérstamning
frdn Tornetrakten, emedan Tornedalen och
trakten nistan dnda ned till Kemi dlv administrativt
horde till Sverige under den svenska tiden och icke
till Finland.” Benimningen finne anvindes i de
vasterbottniska sockenstammo- och tingsprotokol-
len vid denna tid ocksd om ittlingar till under
tidigare &r inflyttade finnar," men kan dven ha
gillt personer som kommit direkt frin Finland.*
Slaktforskare fran Visterbotten anser dessutom att
dopnamnet Thomas ndrmast skulle tyda pa en
hirkomst frén den &stra sidan om Bottniska
viken.” Bendmningen finne kan ocksa ha berott pa
att Thomas Kiempe varit finsksprakig, vilket vil
skulle passa in pa en hirstamning fran Overtorned,
dar befolkningen vid denna tid hade finska som
modersm&l* och vars invinare under slutet av
1700-talet av svensksprékiga personer ofta kallades
finnar.*

Under en stor del av sitt liv vistades Thomas
Kiempe i sédra och mellersta Osterbotten. D3 det
forefaller mojligt att sldaktskapsband eller annan
anknytning till dessa trakter fatt honom att
uppsoka dem, har en undersokning gjorts av
kyrkobockerna for de orter som kunde tdnkas
komma 1 fraga. Ett ytterligare motiv for en sidan
undersokning gav traditionen i Rautio-trakten, som
berattade att den malare Kemppi som mélat Rautio
kyrkas gamla altartavla, var fédd nagonstans i
trakten,* enligt en del berittelser var han fodd i

Himanka och enligt andra i Kalajoki. Inga
uppgifter som skulle kunna bekrifta ett Gsterbott-

niskt ursprung har dock patriffats. Uppgifterna
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fran olika trakter ar ocksd motsigande, i Ylivieska

berattades det  att
9947

Thomas Kiempe var

’ruotsalainen’’*’ och pa Pekkala gérd hette det om
honom att han var en ’fran Dalarna inflyttad
kyrkomalare”**.

I hopp om att kunna finna uppgifter om Thomas
Kiempes hidrkomst och bakgrund har tillgangliga
data om de olika slikterna Kempe genomgatts.
Dessa slakter ar genealogiskt icke utredda. Namnet
1700-talet i

trakterna kring Bottniska viken. I Tornetrakten

Kempe var icke ovanligt under

fanns sedan borjan av 1600-talet en pristslakt

9 av vilken medlemmar senare fanns i

Kempe,*
Uledborg och Torned, dir det bl.a. fanns en
dod ar 1704° 1

Overtorned, vilken ort ju framst intresserar pa

radman Samuel Kempe,
grund av uppgiften att Thomas Kiempe var *’fran
Overtorned”’, fanns efter medlet av 1700-talet ett
soldattorp Kiempe (Kemppi)®'. I Nykarlebytrakten
fanns under slutet av 1700-talet flere medlemmar
av en slakt Kempe. Denna sldkt hirstammade fran
Gamlakarleby, dar handlanden Anders Kempe dog
ar 1706, vid 36 ars alder.*> Dennes son Daniel hade
tio barn och sonen Samuel Kempe var under slutet
av 1700-talet radman i Nykarleby stad. De enda
medlemmar av slikten Kempe med foérnamnet
Thomas som patraffats bodde bada i Gamlakarle-
by. Den ene var faltskir till yrket och dog den 4 juni
1755 utan att efterlimna nigon son.”® Den andra
finns 1764 antecknad som deldgare i gdrdarna no
172 och 173 i Gamlakarleby.” Under bérjan av
1800-talet fick flere personer i Osterbotten namnet
Kempe som soldatnamn.” Helt uteslutet dr icke att
ocksa Thomas Kiempe skulle ha fatt sitt namn pa
detta sitt och allts icke haft ndgon férbindelse med
de ovan nimnda slikterna Kempe.

Thomas Kiempes hittills tidigaste kidnda mal-
ningar finns i Grundsunda kyrka i Angermanland
och den ena 4r daterad 1781. ’Malaren’’ Thomas
Kiempe finns icke niamnd i nagra bevarade
handlingar frén Grundsunda — rikenskaper finns
bevarade forst efter 1804 och husférhorslangderna
for 1780-talets forsta ar ir icke bevarade.” I de
bevarade mantalslinglerna® férekommer diremot
under dren 1781—83 anteckningar om "’avskedade
trumslagaren Thom. Kiempe’: Han &r dar
upptagen bland krigsfolk. Mantalslingden for ar
1783 innehaller ytterligare en ameckn.ing om att
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han ’flyttadt till Nordmaling”’. Enligt bevarade
uppgifter” antogs den 23 februari 1767 till
volontdr vid Visterbottens regemente, 1. majorens
kompani, 11 roten, Karungi no 102, ynglingen,
vasterbottningen, Tomas Tomasson Lénbom, att
gora *’Pipartjanst’’. Han uppgavs ar 1768 varal7 1%
ar och ogift. I 1774 ars rulla férekommer en
anteckning lydande ’Roéhar. Thomas Thomasson
gor Pipartjanst. Den 30 september 1771 befordrad
till 2:e trumslagare med indelning vid compagni-
et”’. Harvid fick Thomas Rohar ratt att kalla sig
1776 erholl *’2:e

trumslagare Thomas Kempe pa begéran avsked .

Kiempe. Den 26 januari

I Overtorned forsamlings fédelse- och dopbok™
finns en Thomas Thomsson, f6dd den 3 september
1752, vilkens forialdrar var Thomas Thomasson
och dennes hustru i Matarengi. Ovannimnda
familj har ej kunnat sparas, husférhorslangder for
Matarengi finns forst efter 1781 och fér Karungi
kapellag, som blev egen forsamling ar 1782 finns
husférhérslangder forst efter 1784.° Om Thomas
Thomasson var soldat blir svarigheterna att spara
familjen mer forstieliga. Soldaterna betalade ingen
skatt. Fore &r 1775 upptar mantalslaingderna
endast de skattskyldiga, vilket leder till att varken
upptagits i
mantalslingderna.’’ Soldaterna bytte ofta namn

hustru, barn eller tjanstefolk
efter bostillena och s6nerna tog dels soldatnamnen
dels faderns tidigare namn.”” Den ildsta bevarade
kommunionboken fér Overtorned upptar uppgif-
ten om en soldat Mats Kiempe i Tengelio, f6dd ar
1750.
1800-talet avskedade ogifta soldaten Johan Johans-
son Kempe, fédd 1755, dod 1832.*

Roten Rodhér var forlagd i Nedertorned.”

I Matarengi levde under borjan av

Denna rote var vakant fran december 1771.% Inga
anteckningar om trumslagare Kiempe har kunnat
aterfinnas i husforhorslangderna for Neder-
torned.”’

Man fragar sig om den Thomas Thomsson som
foddes i Overtorned den 3 sept. 1752 kunde vara
samma person som antriaffas i Visterbottens
regemente, forst som volontiren, ynglingen Tomas
Tomasson Lonbom, senare efter befordran till
2:dre

Kiempe. Aldersuppgifterna stimmer ej helt.

trumslagare som trumslagaren Thomas

Volontiren uppgavs 1768 vara 17 Y% ar gammal,
den 1752 fodde Thomas Thomasson skulle ha varit



endast nagot over 16 &r gammal vid slutet av ar
1768. Uppgifterna om hemort och namn stimmer
vdl och nagon annan Thomas Thomasson som
skulle ha varit f6dd vid denna tid och i de trakter
som gillde roten Rodhar har ej heller patraffats.

Vidare fragar man sig om trumslagaren Thomas
Kiempe kunde vara identisk med méalaren Thomas
Kiempe. Ater divergerar aldersuppgifterna. Mala-
ren uppgavs forst vara fédd ’wid 1757, sedan
1757, fran Overtorned’”. 1 fodelseboken for
Overtornea finns icke antecknat nagot barn med
namnet Thomas utom den &r 1752 fédde Thomas
Thomsson.” Trumslagaren Thomas Kiempe erholl
pa begiran avsked den 26 januari 1776. Som redan
ovan niamnts forekommer i mantalslingderna for
Grundsunda under 1781—83 en avskedad trumsla-
gare Thom. Kiempe. I Nordmaling dit han uppges
ha flyttat 1783 férekommer i mantalslingderna
endast malaregesillen Thomas Kiempe. Bade
trumslagaren och maélaren var lika stora rokare, 1
mantalslingderna upptas 4 sch. for varderas del.”
Ar 1789 erholl malaren Thomas Kiempe flyttnings-
betyg fran Lillkyro till Vasa.”® Ar 1790 forekommer
1 taxeringslingden for Vasa stad ’forre trumslaga-
ren Kempe”’, som skall betala brannvinsarrende,
men ingen anteckning finnes om maélaren
Kiempe.”

Dessa data talar alla fér att trumslagaren och
malaren skulle ha varit samma person. Endast
aldersuppgifterna divergerar, den ene borde ha
varit fodd 1751 eller 1752, den andre 1757. Vid
denna tid kunde dock uppgifterna om en persons
dlder vara nog sa osikra. Misstag i kyrkobockerna
férekommer pa grund av att originalbdckerna ofta
var resultatet av en renskrivning som pristen
gjorde vid arsskiftet p& basen av en av klockaren
gjord kladd.” I mélarens egen familj gavs, sdsom i
det foljande kommer att visas, vid olika tidpunkter
olika uppgifter om savial hustruns som sonens
alder.

Under 1700-talets senare hélft 6kade antalet
frivilliga soldater i den svenska krigsmakten.”
Uppgifterna i det f6ljande belyser i ndgon man
soldaternas levnadsforhéllanden. Soldaten maste
dga ”’ ’ karlavuxna lemmar, lynne och anseende,
vara raka, friska och ritbenade, jamvil hava har
och atminstone dmne till skiggvaxt.” ”’ En

nyrekryterad soldat sattes genast med i 6vningarna,

vilka dgde rum 1—2 dagar i veckan. I férsta hand
skulle soldaten ldra sig att ga vil, jamte hyfs och pli.
Dessutom liardes han att lasa och skriva. Thomas
Kiempe maste som sd manga andra nyrekryterade
soldater i norr ha haft spriksvarigheter. All
allmoge i Over- och Nedertorne$ talade finska och
hade svirt att foérstd kommandoorden.”” Lénen
varierade nagot i olika trakter. Utom soldattorpet
hade

utbetalad i tva rater — vid midsommar och fére jul.

soldaten arslon — vanligen 25 daler,

Dessutom betalades under de fyra férsta aren den
s.k. legan, sammanlagt hogst 100 daler kmt.
Kronan skulle svara f6r uniformerna och bonderna
for arbetsklider — arligen rock och byxor av
vadmal samt tv3 par skor. Soldaten skulle arbeta for
sin rotebonde och harfér erhdlla skilig dagspen-
ning och mat, i den man bonden sjilv hade sddan.

D3 Thomas Kiempe arbetade som kyrkomalare i
Grundsunda och Nordmaling visade han den
fardighet i maleri som tidens enklare kyrkomalare
och konterfejare brukade besitta. Han omnimnes i
Nordmaling bade i kyrkobocker, rikenskaper och
mantalslingder antingen som malare eller mélarge-
sall. Nagon mistarvirdighet har han nog icke haft,
detta skulle i sa fall sdkert icke ha undgitt ett
omndmnande. Da sdkra uppgifter om Thomas
Kiempes ungdomstid saknas, maste i det foljande
ges endast en beskrivning av forhallandena i
allménhet inom malarutbildningen, for att tillsam-
mans med antaganden och gissningar ge en bild av
den utbildning han kunde ha fitt.

En blivande hantverkare borjade vanligtvis sin
bana 1 tolvdrsaldern. Han arbetade, ofta efter en
viss provotid, som larling hos nigon mistare i
kanske 3—5 ar.” Efter det lirlingen ftt gesillbrev
stannade han antingen kvar hos den mistare hos
vilken han ldrt, eller ocksa begav han sig ut pa
vandring. Innan en gesill kunde bli méstare maste
han ha arbetat som gesill en lingre tid, enligt t.ex.
skrabrevet for malareimbetet i Norrkoping av ar
1757, i tre ar.”" 1 fordringarna hirfor ingick under
1600-talet utférandet av ett misterstycke, bestden-
de av malningen av ett krucifix, med olje- eller
vattenfarger i aldermannens, bisittarnas och hela
ambetets Under 1700-talet bestod
misterstycket oftast av kopieringen av ett koppar-

nirvaro.”

stick — salunda heter det 1 Stockholms méalaream-
betes protokoll av den 12. 10. 1754 *’huruledes det
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nu nagon tid varit brukligt att prof- och
misterstycken giores efter kopparstycken”,”” —
girna franska sadana.*® Ar 1846 kunde gesillpro-
vet for en maélarldrling vara att i “’forstorad skala
med lim- eller oljefarg kopiera ett enklare
ornament antingen gratt i gratt eller i bronch en
basrelief samt dessutom efter given profil boissera
en ram.”’®" I Osterbotten kunde mistarprovet efter
1820 besta 1 att mala en vagn, men ocksé altartavlor
forekom bland mistarproven.”” Under bérjan av
1800-talet borjade man pa sina hall anse det
overflodigt att av en ’'vanlig yrkesmalare”
fordrades att han som mastarprov skulle mala en
historiemalning eller motsvarande, nigot som
enligt kungligt brev av ar 1773 och av ar 1802
ingick i fordringarna.* Malarna sjilva holl i
allmédnhet pa de gamla forordningarna, enir de
fruktade att deras dittills s aktade konst hiadanef-
ter skulle betraktas som ’’blott ett renstryknings-
hantvark” om fordringarna skulle sinkas. Deras
farhagor slog dven in, da de icke mera behévde
anvinda “’firgorna med smak och ordning”
forlorade de sjalva smaningom intresset for att
forsoka astadkomma konstnirliga resultat.

Under senare hilften av 1700-talet fanns manga
fullt utbildade gesaller, vilka icke kunde erhalla
mastarbrev pa grund av Zambetets strdvan att
begrinsa antalet mistare.*® En del sddana gesiller
arbetade utom skraet, varvid de fick bendmningen
bonhasar eller girningsmian, den foérstnamnda i
stiderna och den senare pa landsbygden.®

P32 den finska sidan om Bottenviken arbetade,
vid den tid da Thomas Kiempe borde ha fatt sin
utbildning, kyrkomalare som Erik Westzynthius,
Michael Toppelius, Emanuel Granberg och Johan
Alm.*

mycket f4 uppgifter,” ej heller kan man i Kiempes

Om dessas eventuella larjungar finns

maleri se nagra drag som kunde tyda pa en
utbildning hos nagon av ovannimda mélare. Foga
utrett dr hur pass strangt skratvanget var i
1700-talets Finland. Trots att redan under 1600-
talets senare del ett gemensamt dmbete fanns i Abo
for ’Conterfejare och Malare sampt Glasare-,
Snickare- och Svarfvare-handtvirken”™ lydde
1700-talets malare direkt under dmbetet i Stock-
holm och erlade sina avgifter till 13dan dir.* Den
15. 2. 1785 omniamnes for forsta gdngen ett méte

hallet av ett sirskilt malarezimbete i Abo,” men
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ocksd efter detta ar var det malarambetet i
Stockholm som utnimnde malarmistarna.’’ Ar
1820 grundades malarambetet i Vasa, det forsta i
Osterbotten.” Man far anta att skratvinget icke var
sa strangt pa landsbygden — dock féorekommer i de
fa bevarade verifikationsbockerna fran Vasa lian
forteckningar for olika socknar Gver garningsmain
som regelbundet erlagt avgifter for att fa idka sitt
yrke. Sasom i det foljande kommer att visas
forekommer ocksd Thomas Kiempes namn i nagra
av dessa forteckningar. Fran Visterbotten, dar
forhéllandena i manga avseenden paminde om
dem i Osterbotten, kinner man till att en stor del av
malningsarbetena pa landsbygden utférdes av
utom skrdet mer eller mindre yrkesmassigt
arbetande malare. Klagomal o6ver siddana utom
skrdet arbetande maélare eller snickare var vanliga
bland stidernas hantverkare.” Soldater och béts-
min hade ocksa laglig ritt att vid sidan om yrket
bedriva hantverk for att forbittra sin utkomst.®
Mianga av 1700-talets hantverkare var icke fast
bosatta, utan vandrade fran ort till ort for att soka
arbete, endera som vandrande gesiller eller pa
grund av att tillrackliga arbetsmdjligheter ej fanns
pa hemorten.

Om malaren Thomas Kiempe verkligen var
identisk med *’forre trumslagaren’ kan han under
sin militira bana vil ha erhallit nagot slags
utbildning — bland bygdemaélarna i t.ex. Hilsing-
land fanns ménga fore detta militirer.”” Aren
1783—86 kallades Kiempe i Nordmaling mélarge-
sall.

arbetat hos ndgon malarmaistare som larling 1 minst

For att fa denna virdighet maste han ha

tre ar. Larlingstiden kunde ocksa férkortas avsevirt
for nagon som pa annat sitt erhallit fardigheter i
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yrket.” Mojligen hade Thomas Kiempe delvis i
kronans tjanst lart sig s pass mycket att han senare
efter forkortad larlingstid kunnat avligga gesall-
prov. Under tiden 1770—79 var Visterbottens
regemente hemférlovat’”,”” vilket kan ha betytt
lindrig eller ingen direkt militir tjanstgoring.
Om man 1 Visterbotten vill soka eventuella
laromastare for en malare vid denna tid har man
att rikna med itminstone tre stadsmistare.” Eric
Dyhr i Umea hade pa 1780- och 1790-talen ett stort
antal larjungar. I Pited och Lulea fanns ett par
betydelse.

Hellberg var sergeant och son till komministern i

malare av Historiemalaren Anders



Pited Erik Hellberg.” Han mélade ocks4 altartavlor
Malaren Holmberg fran Luled
dekorerade efter 1776 sidoliktarna i Overtorned

och portritt.

kyrka med 12 bilder ur Jesu lidandes historia pa
den ena sidan och 12 bilder av apostlarnas déd pa
den andra.'” Denna uppgift har ett visst intresse i
samband med att Thomas Kiempe uppgivits vara
fran Overtornea. Holmbergs mélningar gér dock i
en stil som icke dterfinnes i Kiempes maleri. Pa
landsbygden i Visterbotten arbetade ocksé ett stort
antal mer eller mindre sjilvlirda allmogemaélare,'”!
hos négon av vilka Kiempe kan tidnkas ha ldrt yrket.
En annan mojlighet vore att han rort sig nagot
langre soderut och kanske erhdllit sin utbildning
hos nagon mélare i Hilsingland eller Medelpad.
T.ex. Sven Hult frAn Soderhamn, som var verksam
vid denna tid, horde enligt traditionen till de
mélare som haft lirlingar i sin verkstad.'” Kiempes
maleri visar inga karakteristiska gemensamma drag
med Hults malningar och ej heller med den

herrnhutiske'®

malaren Hertmans. Hertman upp-
ges ha varit Hults elev.'”™ En viss likhet med
Kiempes maleri har de ldktarmalningar som
Abraham Segerstrém utfort for Sidensjo kyrka i
Angermanland.'® Segerstrém, som eventuellt var
Carl Hofverbergs elev,'” dekorerade pa 1760- och
1770-talen nagra angermanlindska kyrkor med
malningar — ’i regel timligen illa”."” Denne
Segerstrom var atminstone ar 1763 bosatt i
Hirnosand.'”® Kyrkomalningarna i Angermanland
och Visterbotten dr 4n sa linge foga undersokta,
varfor ett tillrackligt underlag for jamforelser med
Kiempes maéleri ar svart att erhalla. Sdsom av det
foregdende framgétt saknades ingalunda mojlighe-
ter att vid denna tid erhalla malarutbildning.
Nagon motsvarighet till de teckningsskolor som pa
1770-talet fanns i Trondheim'” synes dock icke ha
funnits i norra Sverige.

Den 14 september 1783 vigdes i Nordmaling
’malaren Thomas Kiempe fran Overtorned’ vid
>’jungfru Helena Hortelia frin Pited”.""" Vigselbo-
ken upptar inga fodelsedr, men i en senare uppgift
om familjen uppges att hustrun Helena Hortelia
var fédd &r *’1754 1 Pited”’.""" Enligt forteckningen
6ver dopta i Pited kyrkobok''? var hon dock fédd
forst den 14 mars 1755 och var dotter till borgaren
Olof Hortelius och dennes hustru Brigitta Dahl.
Helena Hortelia var familjens forsta barn, kyrkobo-

2 Malaren Thomas Kiempe

ken innehaller en anteckning om féraldrarnas
vigsel: ’1754 den 23 Junii Olof Hortelius och
jungfru Brigitta Dahlgren — copulerade i Stock-
holm’’. Helena doptes den 16 mars och dopvittne-
na var enligt tidens sed manga — hela sex stycken
och alla namngivna. Hon kan eventuellt ha varit en
attling till den Samuel Petri Hortelius som under
1600-talet kyrkoherde i Pited
landsférsamling och som dog ar 1700.'"

Under aren 1783—85 bodde Thomas Kiempe i
Mo by i Nordmaling.""* Anteckningar om undféng-

slutet av var

en nattvard finns under aren 1783 och 1784 for
mannen och under 1784 fér hustrun. Den 9 juni
1785 fick paret attest till Nycarleby.""” Nykarleby
kyrkobocker innehaller en anteckning om att *’Mal.
Thomas Kempe och hu:Helena Hortelia ifr.
Nordmeling”” den 29 oktober 1785 anlint till
Nykarleby.'"® Enligt ett radsturittsprotokoll av
april 1786 hade han dock redan "’férledit sommar’’
arbetat i Nykarleby."” Den 26 december 1785
begrovs parets ’dodfédda gossebarn i kyrkogar-
den” i Nykarleby.'® Ur kommunionboken framgar
icke var paret bodde i Nykarleby och mantalslang-
derna for denna tid saknas. Den 17 november 1787
erholl Thomas Kiempe flyttningsbetyg till Vorg,'”
dar han troligen da redan vistats nagon tid, endr
hans namn férekommer i V6ra kyrkas rakenskaper
redan ar 1786."”° I V6ra kommunionbok for detta
ar'*' forekommer bade Thomas Kiempe och
hustrun Helena boende i Tunis gard i Miemois by.
Familjen har dar dessutom utokats med pigan
Gretha.

hustrun, men ej for malaren sjilv eller pigan.

Anteckning om lasforhor finns for
Uppgiften om att Thomas Kiempes familj utokats
med pigan Gretha talar for att han vid denna tid
skulle ha varit ritt val forsorjd, medan & andra
sidan en uppgift om att en del av hans arvode for
malningsarbeten kvitterades ut av stadsfiskalen i
Vasa,'” kunde tyda pi att mailaren icke helt
undgétt ekonomiska svarigheter. Tunis gard var
vid denna tid filtvibelsbostille.'* Redan ar 1786
forekommer Thomas Kiempe i Lillkyro kyrko-
bok,'** dir han jimte hustrun ir upptagen bland
“’Utsokne tienstefolk’’. Han uppges dér vara fodd
1757 i Tornes och hustrun, som hir kallas Gustava
1754 i
stammar férmodligen fran Nordmaling, enér han i
Lillkyro foretett flyttningsbetyg bade darifrdn och

Helena Hortelia, Pited. Uppgifterna
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frin Nykarleby. I Lillkyro foddes den 13. 6. 1788 i
Savilax by parets son, som den 15. 6. doptes till
Gust. Eric.'” Doplingden har en anteckning om att
modern vid sonens fodelse var 31 ar gammal,
vilket stimmer varken med det uppgivna fédelse-
aret 1754 eller med det verkliga 1755, hon var i
sjalva verket 33 ar gammal. Fran Lillkyro erholl
Thomas Kiempe flyttningsbetyg till Vasa, daterat
den 9. 2. 1789.'" Familjen finns dock icke
upptagen i husforhorslaingderna for Vasa aren
1789—90. Daremot bodde, sdsom redan namnts,
forre trumslagaren Kempe’ ar 1790 i Vasa. Av

'#” framgAr att han dnnu i maj 1791

restlaingderna
icke erlagt de 8 ore som paférts honom i 1790 ars
taxeringslingd. Ar 1791 &terfinnes Thomas Kiem-
pe jamte hustru som ’’inhyses” i Torckola by i
Storkyro socken och &r 1794 i samma sockens by
Topparla.’® Aren 1796—98 var han bosatt i
Virdois. Detta bekraftas for de tva forstnamnda

1129

aren av ett sockenstimmoprotokol och for

aret 1798 av mantalslingderna.'” Av taxe-

' for detta 4r framgir att fa-

ringslingden®
miljen Zgde varken silver eller sidentyg, Thomas
Kiempe skulle betala endast personavgift och
hantverkaravgift. Hans namn férekommer ocksa i
forteckningen ’’6fver Handtvirckare som betala
garningsoren i Korsholms ostra fogderi for ar
1798."*2 Ar 1799 bodde familjen ater i Storkyro,
Topparla och hos sig hade de svigerskan Regina.'*’
Nagon syster Regina torde Helena Hortelia ej ha
haft, kanske det har rorde sig om en felskrivning.
Enligt mantalslingderna fér aren 1801—1804
bodde Thomas Kiempe med hustru i Munsala,
aren 1801—1803 bodde hos dem ocksa svigerskan
Maria."”* Mantalslingderna for ar 1800 saknas for
hela Osterbotten,

Thomas Kiempes namn i ett sockenstimmoproto-
135

men detta ar forekommer
koll fran Munsala och samma ar betalade

Munsala kyrka &t Jungfru Maria Christina

Hortelia for tvate’’,'®

varfor man vagar anta att
familjen Kiempe redan detta &r bodde i Munsala.
Sviagerskan Maria Christina var fédd den 18. 5.
1762 i Pited.”” Hon gifte sig den 28. 2. 1802 i
Munsala med *’styrman: Enkl. Johan Schyten’.'*®
Verifikationsbockerna for aren 1801—04 ar beva-
rade och Thomas Kiempes namn férekommer i
taxeringslangderna for dessa ar, likasa hor han

aren 1802—04 tll de hantverkare som betalar
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"’garningséren”’.'* 1 forteckningen 1801 nimnes
ingen malare. Inga uppgifter har patriffats om var
Thomas Kiempe bodde under de tvé f6ljande aren.
Det faktum att hans namn icke patriffats i
mantalslingderna behéver icke betyda att han dé ej
vistades i Osterbotten, enir endast de personer
upptogs i forteckningarna som kunde tinkas vara i
stand att betala mantalspengar.'*’ I Vasa trivialsko-
las matrikel for ar 1807'*" férekommer bland
eleverna Gust:Eric Kiempe. Denne uppges vara
fodd den 13. 6. 1791. Betraffande fadern finns en
anteckning om att han var méilare i Munsala.
Munsala har senare Overstrukits och ersatts med
Hirmi. Enligt en anteckning i mariginalen skall
Gust:Eric Kiempe ha varit lantvirnsman under
kriget 1808—09 och han skall ha dott i rysk
fangenskap. Uppgiften om att mélaren skulle ha
vistats i Harma féranledde en undersékning av
mantalslingder och kommunionbocker. Lappo
sockens mantalslingder'** for r 1807 innehéller en
anteckning om att ’Malaren Thomas Kempe,
Lena Gustaf” bodde i
Narasluoma'®® by i Erkild gird. Garden igdes av

hustru och son
klockaren Elias Kasala och utom familjen Kiempe
bodde diar losdrivaren Daniel Catharineson med
hustru och 16sdrivaren Mats Dunder. Mantalslang-
den upptar vidare under rubriken ’’Allmoge som
nyttja Tobak’’ tvd medlemmar av familjen Kiempe.
Mantalslangderna fér ar 1806 saknas for hela
Osterbotten och enligt lingderna for &r 1808'*
bodde i huset endast en tiggare och fore detta
soldat samt losdrivare. Att familjen bodde tillsam-
mans med l6sdrivare och tiggare maste vl tas som
ett tecken pa ekonomiska svarigheter och att det
gatt utfor for familjen. Kiempe synés ej heller ha
formatt betala varken skatter eller hantverkaravgift
for detta ar.'* Ingen uppgift finns om vart familjen
flyttat fran Ylihdrmi. 1 januari 1808'*® besokte
hustrun Helena Hortelia Virdois for att forsoka
erhélla ett belopp som hon ansdg att férsamlingen
darstides var skyldig hennes man for mélningar
som han utfért redan 1796. Sockenstimmoproto-
kollet som redogor for hennes krav och hur de
avvisades har tagits som ett bevis pa att Thomas
Kiempe &r 1808 skulle ha varit dod."” Formule-
ringen i protokollet, diar Helena Hortelia kallas
hustrun och icke ankan, och omnamnandet att hon

icke kunde upta fullmagt af sin man’’, skulle vil



snarast tyda pa att malaren levde vid denna tid.
Inga uppgifter om var och nir Thomas Kiempe
dott har kunnat framletas.

)

Beteckningen “’inhyses’” som ofta férekommer
vid Thomas Kiempes namn i mantalslingderna
innebar ofta att en person fatt tillstand att sla sig
ned i en by mot 16fte att betjina bonderna med
dagsverken.'* For Kiempes del kanske detta arbete
delvis bestod av mélningsuppgifter. Inhysingarnas
stallning var svar, de var i manga avseenden
beroende av bondernas godtycke — i ménga byar
fick soldater och inhysingar t.ex. icke hdmta annan
ved ur skogen #n stubbar, kvistar eller vindfillen.'*
Under de ar da Kiempe horde till de hantverkare
som betalade hantverkaravgift kan han méjligen ha
varit antagen som malare av socknen.

Under en del ar kan man félja Thomas Kiempes
levnad endast med hjilp av de fataliga data och
andra uppgifter som hans efterlimnade méalningar
kan ge om sin upphovsman. De knapphindiga
sakuppgifterna om honom kompletteras av tradi-
tionens mer eller mindre palitliga, ofta nog sa
malande berittelser. I dessa berattelser omniamns
aldrig méalarens hustru, utan tvirt om beskrivs han
som en person helt oberoende av nagra familje-
band. Hir nedan kommer att i korthet aterges
huvuddragen av de berittelser som roér hans
person.'®

Under kriget 1788—90 uppbadades manskap
fran Osterbotten och Satakunta for att tjina som
vargeringstrupper. Atminstone Bjorneborgs rege-
mentes vargeringstrupper férlades for nagon tid
p& Sveaborg.'”' Inga bevis finns fér att Thomas
Kiempe skulle ha tillhort dessa trupper, men
berittelserna fradn Soinitrakten, dar Thomas
Kiempe vistades nagon tid ar 1794, kunde kanske
tala harfor. Dar berattas om honom bl.a. att han
hort till trupperna pa Sveaborg, varit med om ett
uppror och darefter flytt norrut tillsammans med
tvd kamrater.”” En av dessa var murare och
stannade i Jamsd, medan Kiempe fortsatte till Soini,
dar han bodde gomd i en vindskammare pa
Pahkamaiki gérd och sysslade med maleri. Vidare
berittas att hans uppvaktning av gardens dotter
Rauha resulterat i ett barn. En kontroll av
kyrkobockerna ger dock ingen bekriftelse pa
uppgifterna. Nagot som talar for att Kiempe skulle
ha varit inkallad under kriget dr det faktum att

enligt en kunglig skrivelse av ar 1789'” ’genom
Pristerskapet och Krono Betjeningen slikt 16st och
onyttigt folk’” borde “’upsokas for at i Krigstjenst

’

behorigen antagas och inskrifwas” — — — “’och
hafwer Kongl. Maij:t egenteligen téikts for 16st och
for landet onyttigt folck som til krigstjenst kunna,
de battre til soldater och de séamre til tross-kutskar
eller driangar, antagas, anse: Alla sddane Inhyses
eller Backstuguhjon, som ej aro wecko-dagswerka-
re hos allmogen; — — — Handtwerckare palandet,
som der til ej hafwa Landshofdingens tilstand, eller
icke dro af ndgon viss Sokn antagne; LOsa personer
pa landet, som befatta sig med olofliga niringar
och handtwerck; — — —’. I Soini har ocksi en
annan berittelse funnits om Thomas Kiempe.
Enligt denna var han en férsupen fore detta prast,
kind for fruntimmershistorier, som bodde pa
Keisala gird."* Ocks& som malare i Soini skall han
ha fortsatt sitt daliga leverne. Vid denna tid fanns
ingen prast i Finland med namnet Kiempe. En
prast med detta namn hade dock pa 1600-talet varit
rektor for Nykarleby trivialskola.'” Denne mag.
Lars Kempe blev avskedad pa grund av att han
befanns *’oskicklig till &mbetet’’ och utnamndes till
pastor i Kristinestad och Lappfjird.'” Dirifrdn
forflyttades han till Harnosand, ’dar han dock
snart for dryckenskap suspenderades’”. En sam-
manblandning av en dldre och en yngre tradition 4r
darfor icke utesluten. Trots de ménga berittelserna
om malarens daliga leverne har inga rittegings-
protokoll eller andra bevis hiarpa kunnat uppletas.
Vid denna tid utmiittes ofta béter for dryckenskap
och andra samtida malare har icke helt undgatt
sddana.'”’

De i det foljande beskrivna portritten av major
Brusin och hans hustru som antagligen utforts av
kladedrakt
uniformsskick anses ha tillkommit mellan aren
1792 och 1794. Major Brusin bodde vid denna tid
pa Storminiemi i Ruovesi, icke langt fran Pekkala

Thomas Kiempe, kan efter och

gard. Pekkalatapeterna som Kiempe pastas ha
malat kan ha tillkommit vid denna tid, fastian
familjetraditionen berattar att de stammar fran
borjan av 1800-talet. Aren 1796—97 dekorerade
Thomas Kiempe Virdois kyrka med malningar.
Enligt en inskrift som funnits ovanom den sédra
dorren var kyrkan malad av Gustaf och Thomas

Kiempe. Ingen malare vid namn Gustaf Kiempe ar
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kidnd. En mojlighet vore att inskriptionen varit ett
uttryck for malarens skiamtlynne och att han haft
sin da 8-ariga son som medhjilpare. Medan
Thomas Kiempe malade i Virdois kyrka skall han
efter vad som berittas i Virdois ha bott pa
Kankaanpaa gard, som Aatminstone senare varit
gastgivargdrd.” Han skall ha rakat i delo med
vardinnan och som hiamnd malat hennes portritt
bland djavlarna i kyrkans tak. En annan berittelse
forméler att han bott pa Patala gard, dar han
dekorerat gaststugans viggar med malningar. I
Virdois berittades liksom 1 Soini om Thomas
Kiempes syndiga leverne.”™ Enligt uppgifter fran
Virdois skulle Thomas Kiempe ha varit Keurubo.'®
Nagot stod for dessa uppgifter har ej kunnat
erhdllas varken ur mantalslingder eller kyrkoboc-
ker. Om Thomas Kiempes verksamhet under de
foljande aren vet man ingenting med sdkerhet.
Nagon gang efter ar 1787 mélade han i Ylivieska
och Larsmo kyrkor och i Alavieska troligen kort
efter det kyrkan blivit fardig 1795. Efter ar 1799
malade Kiempe en altartavla fér Yliharmia kyrka.
Ar 1802 utférde han ritt omfattande malningar 1
Kelvid kyrka. Ar 1803 mélade han i Nivala och den
hittills sista kinda malningen utférde han ar 1804
for Rautio kyrka.

Inga sakra uppgifter finns om vad han sysslade
med da han icke var upptagen av malning i

kyrkorna, men enligt traditionen skall han pa

32 Mantalslingder for Nordmalings socken, HLA.

33 Husforhorslangder f6r Nordmaling 1775—84, HLA.

34 Vigselboken for Nordmaling, anteckning 1783, HLA.

35 Nykarleby kommunionbok 1781—87, anteckning 1786,
RA.

36 Fodda i Torneé stad 1718—1860, RA.

37 Overtorned forsamlings fodelse- och dopbok. Undersokt av
forf. och senare kontrollerad bada av landsantikvarie H.
Petrini och arkivarie H. Karlsson, HLA.

38 Fodda i Alatornio 1707—1827, RA.

39 Rade 1951, s. 49. Uppgiften finns icke i sockenstimmopro-
tokollen 1780—81. Protokollen 1782—1800 saknas. HLLA.

40 Tornio 1621—12/5—1921, s. 11.

41 Rade 1951, s. 176 ff.

42 K. Fahlgren, brev till forf. 16. 2. 1966. Ruth Gavelin, brev
ull forf. 18. 2. 1966.

43 Ruth Gavelin, brev till forf. 18. 2. 1966.

44 Hiilphers 1789, s. 242.

45 Portin 1967, s. 137 ff. Portins anteckningar paborjade
under slutet av 1700-talet.
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Osterbotten ha med

dekoration av mobler. I Rautio berittas utom det

manga orter i sysslat
att han var fodd nagonstans i trakten att han, vid
den tid d& han mélade kyrkans forna altartavla, var

’

bosatt som ’mag’’ i ngon gird i Typpo by."” Han
uppges ha fort ett onyktert liv och alltid ha haft ont
om pengar.

Lika litet som kyrkobockerna ger traditionen
nagra uppgifter om var och nar Thomas Kiempe
dott. Fran Rautiotrakten stammar visserligen en
berittelse som kunde tyda pa att Thomas Kiempe
levat dnda in pa 1800-talets andra decennium.
Enligt denna berittelse erholl en person vid namn
Niilo Historianmiki ar 1814 pension enligt ett
kejserligt beslut.'” Denne Historianmiki, om
vilken det berittas att han hade en dotter som var i
besittning av ovanliga kroppskrafter, men som var
klen till forstandet, skulle tidigare ha forsorjts av
sin ’mag”’ Kemppi, som var bosatt i Typp6 by.
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Enligt vad som 1 trakten berittas ™ skulle denne

Kemppi ha varit identisk med maélaren. Dessa
pastdenden har dock icke kunnat verifieras. Av det
ovan anférda kan man sluta sig till att Thomas
Kiempe sdkert var vid liv ar 1807, troligen 4dnnu i
januari 1808. Néagot stérre maélningsarbete efter
1804 ar icke bekant och troligen har mélaren under
sina sista ar varit tyngd av motgangar, fattig, kanske
skild fran sin hustru och mojligen hemfallen at
dryckenskap.

46 Kyrkoherde Martti Peltonen, muntlig uppgift till forf.
oktober 1967.

47 Aspelin 1942, s. 186.

48 Aminoff 1929, s. 68.

49 Bostrom 1929, s. 25—26, 61—62, 65—76, 85—-87.

50 Tamelander 1941, no 33.

51 Portin 1967, Wahlbergs kommentar s. 318.

52 Backman 1938, s. 24 ff.

53 Bjorkman 1935, s. 214.

54 Bjorkman 1930, s. 268.

55 Backman 1941.

56 Grundsunda idldsta husforhorslingd omfattar ren 1779,
1786—1808. HLA.

57 Vasternorrlands landskontors arkiv, HLA.

58 Visterbottens infanteriregementes generalménsterrullor
1768, 1774, 1779, Kungliga Krigsarkivet, Stockholm.

59 Overtorned forsamlings fodelse- och dopbok, HLA.

60 Husforhorslangderna forvaras 1 HLA.

61 Tenerz 1960, s. 34.

62 Backman 1941, s. 108 ff.
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64
65
66

67
68
69

70
72
73
74

75
76
77
78
79
80
81
82
83
84

85
86
87
88
89

9
91
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92
93
94
95
96
97
98
99
100
101
102

103
104
105
106
107
108
109
110
111
112
113
114

115
116
117

Husforhoérslangd for Overtorned 1781—1801, HLA.
Portin 1967, s. 207, Erik Wahlbergs kommentar, s. 359.
Uppgift i HLA. (F I:1.)

Utrdkningar p& besparade kneckteloner 1773 (F I:1.),
HLA.

Husforhorslangder for Nedertorned 1750—1818, HLA.
Fodelseboken har genomgétts for ren 1750—1758, HLA.
Mantalslingderna fér Grundsunda och Nordmaling har
tva kolumner for rokare, den ena 2 sch., den andra 4 sch..
Kyrkobok for Lillkyro, Vaasan maakunta-arkisto, Vasa.
1790 Ars Wasa Lins Werificationsbok, s. 2157, RA.
Dahlgren 1963, s. 46.

Uppgifterna himtade ur Kumm 1949 s. 21 ff. och Ovre
Norrland forr i tiden, nr. 2, ”’Rotebénder och soldattorp, s.
26 ff.

Ovre Norrland i tidningarna ren 1740—1810, s. 112 ff.
Ambrosiani 1920, s. 6.

Ambrosiani 1920, s. 89 ff.

Ambrosiani 1920, s. 32.

Baeckstrom 1921, s. 11.

Hegardt 1923, s. 56.

Ambrosiani 1920, s. 7.

Appelgren 1934, s. 30 ff.

Hegardt 1923, s. 32 ff.

Stockholms mélareimbetes protokoll 10. 9. 1793, citerat i
Hovmalaren C. F. Torsselius tapetmalarbok, s. 25.
Steckzén 1921, s. 228 ff.

Meinander 1926, s. 124 ff.

Se dock t.ex. Appelgren, 1971 s. 6, HUKI.

Aspelin 1942, s. 244.

Thet loflige Malare Ambetets i Stockholm In och
Utskrifningsprotocoll fran den 13 Juli 1773 till och med

1774 — — — 1806. Skraarkivet, Nordiska Museet,
Stockholm.

Aspelin 1942, s. 290.

Malare Ambetet, Stockholm, allminna Ambetsbeslut

1667—1839, Skraarkivet, Nordiska Museet, Stockholm.
Appelgren 1934, s. 300.

Steckzén 1921, s. 228 ff.

Hofrén 1925, s. 2.

Hilsingemalningar 1968, s. 32.

Ejdestam 1939, s. 4.

Bergenstrahle 1917, s. 39.

Hofrén 1925, s. 5.

Svenskt Konstniarslexikon 1957, s. 93.

Boreman s.a., s. 259.

Hofrén 1925, s. 2.

Svenskt Konstnirslexikon 1957, s. 196. Larlingarna ar i de
fa bevarade mantalslingderna fér Soderhamn pa 1770-ta-
let icke namngivna, HLA.
Lindblom 1944, s. 648.
Erixon 1937, s. 199.

ATA, foto Dnr
Nilsson-Tannér 1962, s. 59.
Hofrén 1925, s. 6.

Bucht 1945, s. 452.
Schnitler 1927, s. 145 ff.
Vigselboken fér Nordmaling, HLA.

Nykarleby kommunionbok 1781—87. Uppgift 1786, RA.
Staden Pited kyrkobok 1703—1806, HLA.

H. Petrini, brev till forf. 19. 3. 1964.

Husforhorslingden for Nordmaling 1775—84, 1785 — —
—, HLA.

Husforhorslingden for Nordmaling 1785, HLA.

5064 . 4 .
1929

In- och utflyttade i Nykarleby 1751—95, RA.
Ny Carleby RadstufvuRétts Domboka — — —, s. 81, § 45,
RA.
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154
155
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Doda i Nykarleby 1730—1820, RA.

In- och utflyttade i Nykarleby 1751—95, RA.
Kyrkokassan 1784—1851, Kyrkoarkivet, Vora.
Kommunionbok for Vord 1781—87, RA. Mantalslangder
saknas for Vasa lin fore ar 1791.

Kyrkokassan 1784—1851, Kyrkoarkivet, Vora.
Wirilander 1953, s. 301.

Kyrkobok fér Lillkyro, Vaasan maakunta-arkisto, Vasa.
Fodda 1 Lillkyro 1723—1804, RA.

Kyrkobok for Lillkyro, Vaasan maakunta-arkisto, Vasa.
1790 Ars VerificationsBok Wasa Lin, RA.

Wasa lans mantalslingder 1791, 1794, RA.

Protokoll 10. 1. 1808, Kyrkoarkivet, Virdois.

Wasa Lins mantalslingder 1798, RA.

1798 Ars Verificationsbok Wasa Lin, RA.

1798 Ars Verificationshok Wasa Liin, RA.

Wasa Lins mantalslangder 1799, RA.

Wasa Lans mantalslingder 1801, 1802, 1803, 1804, RA.
Protocoll Bok wid Munsala kyrka fr&n 1735 dll 1846,
Kyrkoarkivet, Munsala.

1757—1783. Kyrko Rickning ofwer Miinsala Kyrckas
Inkomst och Utgift, Kyrkoarkivet, Munsala.

Staden Pited kyrkobok 1703—1806, HLA.

Vigda i Munsala 1730—1818, RA.

1801, 1802, 1803, 1804 Ars Verificationsbok Wasa Lin,
RA.

Heckscher 1941, s. 107.

Liber scholae Wasensis 1722—1830, s. 141.

Wasa Lins mantalslangder 1807, RA.

Naarasluoma ir en dlv i Yliharma.

Wasa Lins mantalslingder 1808, RA. Husférhorslangder-
na for Ylihdarma upptar inga anteckningar for garden
Erkila efter 1804.

Wasa Lins Verificationsbok 1807, RA. (taxeringslangd och
forteckning 6ver hantverkare som betalar gérningsoren.)
Verifikationsbok 1808, RA. (restlingd for 1807).
Sockenstammoprotokoll 10. 1. 1808, Kyrkoarkivet, Virdois.
Koukkula 1967, s. 492, not 58.

Isaksson 1967, s. 320.

Isaksson 1967, s. 352.

Hir nedan lamnas inga uppgifter om killan i de fall dar
fragan utforligt behandlas senare.

Lindh 1928, s. 155.

Tuomaala, Ilkka 5. 10. 1950.

Ur Finlands historia, s. 321 ff.

Viino Tuomaala, brev tll forf. 16. 1. 1966.

Wichmann 1920, s. 41.

Wichmann 1920, s. 44.

Se tex. Ny Carleby Radstufvu Ritts Domboka for éren
1781 — — ——o0ch 1792, 1795: *’23 Martii malaren Johan
Alm botfald for 4:de gangen 6fwadt fyllerie — — —"". RA.
Tuomaala 1963, s. 19.

Tuomaala 1963, s. 18.

Heikinheimo, Ilkka 9. 9. 1951. I kyrkan fanns sommaren
1966 en maskinskriven historik som utan att ange kallan
talade om Thomas Kiempe som Keurubo.

Kyrkoherde Martti Peltonen, muntlig uppgift till forf. i
oktober 1967.

Se foreg. Kyrkoherde Martti Peltonen hade funnit
uppgiften 1 samband med forskning for ett vetenskapligt
arbete.

Annu i bérjan av 1960-talet fanns i Rautio personer som
berittade om malaren Kemppi. Muntlig uppgift av
kyrkoherde Peltonen i oktober 1967.
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Thomas Kiempes kyrkomalningar

Vid ett studium av kyrkomaleriet i 1700-talets
Sverige-Finland frapperas man av huru 1600-tals-
traditionerna delvis obrutna fortléper langt in pa
1700-talet. Denna starka stilretardation ar orsak till
att under medlet och Znnu under slutet av
1700-talet gjordes kyrkodekorationer i en stil som
hade manga av barockens drag. Som exempel kan
namnas Erik Westzynthius d.4.:s mélningar fran
1740-talet i Brahestads och Alavieska kyrkor.'®*
Annu si sent som Aar 1774 utférde Emanuel
Granberg mélningar f6r Muhos kyrka vilka var
malade i en tung, barock stil.'” Seklets nyare
konststilars paverkan kan ibland skénjas genom att
enstaka stildrag upptagits fran dem, utan att man
darfor kan tala om nagon egentlig rokoko eller
gustaviansk stil pd kyrkomaleriets omrade. Som
exempel pd siddana stildrag kan ndmnas de
rokokoinramningar som férekommer hos bade
Michael Toppelius och Emanuel Granberg'® i
malningar, vilka i 6vrigt saknar manga f6r rokokon
typiska drag. Pa den svenska sidan om Bottenviken
utforde enstaka konstnidrer malningar med roko-
kodrag redan pd 1740- och 1750-talen. Bland dem
kan nidmnas Carl Hofverberg, som framst genom
de altaruppsittningar han ritade for Jonas
Granberg kan sigas ha medverkat till ett visst
genombrott Jamtland
Medelpad'®” och Paul Michaelsson Hallberg'®®, som

efter 1756 verkade i ungefar samma trakter. I

for rokokon 1 och

kustlandskapen lingre norrut ar dock ingen
rokokostil pavisbar i kyrkomélningarna, i synner-
het vad kompositionerna betraffar kunde de
rubriceras som renissans eller barock.

Trots att 1600-talets frisindelning och horror
vacui smaningom foérsvann och gav plats f6r mera
obundna och litta kompositioner, hade kyrkomale-
riet 1 mera avlagsna landsandar kvar sin gamla

dekorativa uppgift att ge kyrkan det som Emil
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Nervander kallat'® dess *’bildskrud’’. Likasa hade
kyrkomaleriet 4nnu under denna tid, liksom under
medeltiden (’Pictura est scripta laicorum’)'’,
uppgiften att tjana som ett slags bilderbibel f6r den
ofta foga laskunniga kyrkomenigheten. Under
Gustav III:s regering vann upplysningstidens
tinkesitt spridning 1 Sverige-Finland. De gamla
vaggmalningarna ansags liksom traskulpturerna
otidsenliga. I fortsittningen utnyttjades maleriet
mest bara for altartavlorna och eventuellt for
utsmyckningen av predikstolen och laktarskranket.
Det dréjde dock innan upplysningstidens tankesatt
nadde landsférsamlingarna, déar den gamla from-
radde. K. K. Meinander
framhaller'” i friga om kyrkomaéleriet i Osterbot-

heten fortfarande

ten, dar det monumentala kyrkomaéleriet liangst
levde kvar, huru ’Osterbotten under 1700-talet
visar oss den vanliga foreteelsen att en avligsen
landsianda kvarhaller och vidare utbildar en
konstgren som redan &r i utdéende annorstiades’’.
Bland Thomas

funnits sddana som var typiska representanter for

Kiempes kyrkomalningar har
det &lderdomliga kyrkomadleriet som hade till
uppgift att ge sin prégel at hela kyrkointeriren. S.
A. Hallbick pépekar'” att det dekorativa finska
kyrkomaleriet helt upphorde forst ar 1821, ’nir
den gamle Toppelius med darrande pensel malar
sin sista kyrkomalning, den i Revolaks, samma ar

som han gick bort.”’.

Tva tavlor i Grundsunda kyrka

I Grundsunda kyrka i Angermanland hinger p&
korviaggen tvd tavlor malade i olja pa duk. Den ena
forestaller Kristus pa korset och den andra 4r en
bild av Jesu fédelse.'” Den férstnimnda miter
135%103 cm och den senare 133x93 cm. Bilden av



Kristus pé korset dr i hogra nedre hornet signerad
’T.K.”” — signaturen ir utford i vitt. Den andra
tavlan har pa motsvarande plats dateringen *’Anno
1781°, likaledes utford i vitt. Tavlorna ar nu
placerade pa var sida om korfonstret.
Grundsunda kyrka ar en stenkyrka uppférd fore
1250."* Inga uppgifter finns bevarade om nir de

bida tavlorna kommit till kyrkan.'”

Kyrkans
1804 ar

bevarade.'”® Ocksé sockenstimmoprotokoll saknas.

rakenskaper for tiden fore icke
Under 1700-talet gjordes, liksom tidigare, ofta
malningsarbeten fér kyrkorna pa bestillning av
enskilda personer — detta gillde icke endast
votivtavlor eller andra malningar av mindre
omfang — utan nagon gang t.o.m. hela kyrkointe-
rirer. P4 grund av att varken skriftliga eller
muntliga uppgifter om maélningarnas tillkomst
finns bevarade kan man numera icke f& nagon
klarhet 1 fragan huruvida de ink6pts av férsamling-
en eller kanske skidnkts av nagon privatperson. Det
enda som med sdkerhet kan sdgas dr att tavlorna
funnits i1 kyrkan redan pa 1830-talet. En inventa-

rieférteckning av &r 1831'77

upptar namligen de
bada méalningarna och innehéller en anteckning om
att de var forsedda med ram. Ocksi snabbinvente-
ringen av kyrkorna av ar 1919'”® nimner tavlorna.
Da de ar 1935 restaurerades av konservator Oskar
Svensson saknade de ram.'”” Arbetsbeskrivningen
namner att malningarna ’uppsatts pa nya dukar
och kilramar och dérefter rengjorts, konserverats
och bittrats — — — nya enkla trdramar gjorts’’.

Den enda malare med initialerna T.K. som vid
denna ud kan ha verkat i Angermanland ar
Thomas Kiempe, som ar 1782 malade i Nordma-
lings kyrka. En jamforelse med de tva signaturer
som finns bevarade — den ena pa ett portritt av
ar 1784"° signerat “T.K.” och den andra pa
en nattvardsbild signerad
1794

utforande. I den med endast initialerna signerade

”Tho. Kiempe” ar
— visar bokstidver av sa gott som likadant

malningen 4r dessutom lika som i Grundsunda
bokstaven K placerad nagot lagre nere @n
bokstaven T.

Korsfistelsebilden (Bild 1) ar en enkel framstill-
ning med Kristus pa korset och endast tva bifigurer
— Maria staende till hoger och Johannes till vinster
om korset. Kristus dr fastad vid korset med tre stora

spikar, en genom var hand och en genom de

Bild 1. Korsfastelsen. Grundsunda kyrka. Oljemélning pé duk
135X 103 cm. Foto Sture Forsberg, Husum.

korslagda fotterna. Den hogra foten ar placerad
over den vinstra. Den kraftiga, nagot satta figuren,
hinger ldtt hopsjunken och knéna ar svagt krokta.
Kristi huvud lutar ned 6ver den hogra skuldran.
Ogonen ir slutna. Haret ir langt och mycket
morkt, med gratt vid tinningarna. Ansiktet 4r
skagglost. Hakan dr ratt kraftig, med en accentue-
rad knol. Karnationen 4r i ansiktet hog, men i
ovrigt normal. Lipparna dar malade Kklarréda.
Ogonbryn, konturer och skuggor ir utférda i
brunt. I pannan under tornekronan ses sma titt
placerade bloddroppar och i ansiktet i Ovrigt,
liksom pa kroppen, ses storre, mycket glest
placerade siddana. Ur saret i Kristi védnstra sida,
liksom ur saren i hianderna och fotterna, rinner
Tornekronan ar

sma klarroda blodstrommar.

morkt grénbld och glorian, som bestdr av

strecktecknade ndgot ojamna strilar ar utférd i

gult.
hofterna. Kladets ena dnda hianger ned langs det

Kristus bar ett rott landklade virat kring

hogra laret. Korset, som &r av grovt bilat virke, ar
malat 1 brunt och avbildat si att det ses nagot

underifrdn och fran vinster. Perspektivteckningen
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ar delvis felaktig. Korset ar forsett med en nistan
kvadratisk skylt, vars vinstra nedre horn ar nagot
uppvikt, med overst bokstiverna I.N.R. och
nederst LK. i brunsvart. Vid korsets fot ses tvd i
marken inslagna bradstumpar malade i brunt med
gulaktiga kanter. Framfor korset pa marken ligger
en dodsskalle utférd i gravitt och en benknota
malad i morke grablatt.

Till hoger om korset, nagot framfér detsamma
stdr Maria. Hon héller sin vinstra hand 6ver
midjan. Den hogra stricker hon nedéat 4t sidan med
handflatan vind mot betraktaren. Hon héller sitt
huvud négot lutat at hoger. Kroppsvikten vilar pa
vanster ben — den vinstra bara foten ir synlig
under klinningen — och hoger kni ar nagot krokt.
Ogonen ir morkt bla och filler stora vita tirar. Den
nagot veka munnen dr klarréd och kinderna ir
skdra. Nadsan ar smal och den linje som tecknar
ndsan Overgar utan avbrott i 6gonbrynet. Knélen
pd hakan ir starkt accentuerad. Haret ir icke
synligt under doket. Karnationen dr vanlig. Alla
konturer och skuggor i ansiktet och kring
hianderna och foten ar malade i brunt. Den hogra
handens handflata ar ritt stor och bade tumvalken
och lillfingervalken — thenar och hypothenar — ar
accentuerade. Den vinstra handens fingrar ar
utsparrade, endast ringfingret och langfingret
beror varandra. Lillfingret ar krokt. Maria bir en
langarmad fotsid klanning i klarrétt. Kldnningen dr
kring det runda halshalet kantad med en nagot
ljusare rod kragkant. Kring midjan biar hon ett
smalt skdrp. Veck och draperingar i klinningen 4r
utforda dels i vitt, dels i morkare rodbrunt. Over
klanningen bar Maria en i vitt och ljust grabrunt
utférd mantel, kantad med grévitt. Manteln ar lagd
over huvudet och faller draperad ned 6ver axlarna
4nda ned till marken. Vid hennes vinstra sida ar en
snibb av manteln instucken under skirpet.

Till vinster star Johannes, ocksd han nagot
framom korset men langre ifran detsamma. Han ar
avbildad rakt framifran med hinderna korslagda
over brostet. Han har mycket morkt vagigt hér,
som faller ner 6ver ryggen dnda nedanom axlarna.
Ocksa 6gonbrynen dr morkt bruna. De morkbl3,
ndstan svarta 6gonen, ar liksom Marias avbildade
med punktdager iiris. Under 6gonen ses flere stora
vita tarar. Ansiktsfargen ar Litt brunaktig. Munnen
ar smalare och mera bestimd an Marias. Bade

24

rannan under nidsan — philtrum — och kndlen pa
hakan ar starkt acentuerade. Skuggor och konturer
ar utférda i brunt — under hakan ses starka
skuggor. Den hogra handen, som ir stor och bred,
haller han instucken under manteln. Den vinstra
handen, som han haller 6ver den andra, i4r mindre.
Fingrarna ar utspretade, s& ndr som p& ringfingret
och langfingret, vilka berér varandra. Mellan
lillfingret och ringfingret ses den hogra handens
tumme, som halles uppat. Fotterna ar bara, den
vinstra avbildad rakt framifrdn, den hogra i profil.
Johannes bir en ljusbla drakt med stor urringning
och 6ver denna en rod mantel, vars ena anda ar
lyftad framfor balen. Vecken i drikten ir utférda
medels vita dagrar eller morkare bla skuggningar,
medan mantelns veck dr mélade dels i vitt och dels i
morkare rédbrunt.

Landskapet dar kuperat och horinsontlinjen ir
lag, stigande nagot at vianster. Marken ir utford i
brungrént med morkt grona stiliserade grastuvor. I
bakgrunden ses vid sidorna morkt grabld molnmas-
sor. Mellan dem ses grabla himmel.

Sasom av ménga forskare framhallits gjordes
1700-talets kyrko- och bygdemalningar liksom
tidigare efter forlaga. For det mesta anvindes
bibelillustrationer eller illustrationer i annan
andaktslitteratur. Nagon exakt forlaga till denna
korsfastelsebild har forf. icke péatriaffat, kanske
beroende pa att kompositionen ar sa pass enkel och
av en typ som varit vanlig inda sedan den katolska
tiden. Bilderna av korsfistelsen var i allmdnhet de

mest traditionsbundna.'®?

Man fortsatte lange att
anvinda samma kompositioner som férekommit
redan 1 missbockernas kanonbilder, d.v.s. bilder
dar Kristus pa korset upptog den centrala platsen
och didr Maria och Johannes sags vid korsets fot.
Vanligen stod Maria till hoger och Johannes till
vanster, symboliserande respektive kyrkan och
synagogan.'® De forsta avbildningarna av denna
typ forekom redan pa 400-talet. I medeltida bilder
var Kristus oftast fastad vid korset med fyra spikar,
avbildningar med endast tre spikar forekommer
efter 1200-talet.'™ I de tidigaste korsfistelsebilder-
na avbildades Kristus alltid som levande, medan
man i Tyskland och Frankrike fran omkring ar
1000 och 1 Italien efter ar 1200 borjade framstilla
honom ocksi som dod.'*

Till vissa delar paminner korsfistelsebilden i



Grundsunda om ménga av de ovan nimnda
kanonbilderna. En bild ur Simon Kochs Missale
Magdeburgense av &r 1486'" (Bild 2) visar t.ex. ritt
stora likheter badde vad betraffar Kristusgestaltens
hallning och framstillningen av korset. Ocksd
Johannes stillning och delvis hans drikt visar stora
likheter. Olikheterna ar dock s pass stora att man
icke kan sdga att just denna bild skulle ha utgjort
forlagan, man kan endast sdga att forlagan varit en
bild av denna typ. Vid korsets fot avbildades ofta,
liksom 1 Grundsundatavlan, en dodsskalle. Denna
var enligt legenden Adams skalle och att Kristi blod
rinner ned pé den dr en symbol for utpldnandet av
arvssynden genom &terlosningen.'®” Bokstiverna
LN.R.LLK. star for Jesus Nazareus Rex Judeorum
Formen I.N.R.I.
forekommande.
Avbildningen av Kristi fodelse (Bild 3) — som
kanske snarare borde kallas en tillbedjan — &r en

Kristus. ar dock den oftast

komposition med Maria sittande nagot till vinster
om mittlinjen. Hon haller blicken sankt och
hinderna lyftade mot brostet och handflatorna mot
varandra. Pa hennes knidn vilar det sovande
Jesusbarnet. Maria har morkbrunt har, morkt
bruna vilvda 6gonbryn och kupiga 6gonlock. Det
hogra 6gonlocket visar en egendomlig lutning och
ocksa vid teckningen av vinster ora 4r perspektivet
felaktigt. Nisan har accentuerade svingda nisving-
ar. Den ndgot trutande munnen dr framstilld i
blekrétt. Kinderna ar blekt grdbruna. Kndlen pa
hakan ar accentuerad. Alla konturer dr malade i
brunt och skuggorna i hudpartierna r dels grabla,
dels bruna. Den langa halsen, som nederst dr ritt
tjock, ar kraftigt skuggad med grabrunt. Hinderna
ar ratt stora och summariskt utfoérda, endast
nagelkonturerna ir antydda i moérkbrunt. Klan-
ningen, som har stort runt halshdl och langa
veckade vida armar som nar nistan till handleden,
ar ljusbld med skuggningar i moérkare blatt, med en
dragning mot gronblatt. Over axlarna biar Maria en
fladdrande gravit sl6ja, fasthallen Gverst pa hjdssan
av en ljusgul virad krans. Runt huvudet ses en
mycket stor gul gloria som uppfyller nistan hela
bakgrunden. Denna gloria forefaller att ha malats
efter det att bakgrunden fardigstallts — man ser till
hoger ett med gult Gvermalat moln.

Barnet i Marias knd ligger pa ett gravitt
tygstycke. Ogonen ir slutna och 6gonbryn och

Bild 2. Korsfistelsen. Trisnitt ur Missale Magdebui gense. Efter
Schramm XII, 1929, Tafel 54.

. i

Bild 3. Kristi fédelse. Grundsunda kyrka. Oljemélning pa duk
133x93 cm. Foto Sture Forsberg, Husum.



konturer 4r utforda i brunt. Karnationen 4r normal
och négot ljusare dn Marias. Barnet har ett smalt
vitt lindkldde. Jesusbarnet dr ej sa vil inkompone-
rat i bilden. Maria sitter med vitt skilda knidn och
barnet ser ut att ha stéd endast av hennes hogra
knd, dar det ligger framom hennes armbage.
Proportionerna ir ocksa felaktiga, barnets skulder-
parti ar for kraftigt och huvudet for litet.

Bakom Maria till hoger star en man med en stav i
hoger hand. Mannen 4r framstilld i mindre skala
an Maria. Det dr en gammal man med glesnat
gravitt har och dito kluvet langt helskigg. Han har
bld 6gon och morkt réd mun. Ogonen ir
framstillda med punktdager i iris. ()gonbrynen ar
gra. Orats, nidsans och naglarnas konturer ar
utforda i brunt. Mannen ar kladd i en morkbla
fotsid veckad mantel med langa vida armar.
Vecken ar antydda medels ljusare bla dagrar och
nistan svarta skuggningar.

I bakgrunden ses ljust grabld moln vid sidorna.
Uppe bland molnen ses till hoger om Maria tva
gestalter. Av den ena ar endast huvudet och
armarna synliga. Haret dr brunt och vagigt.
Ogonlocken ir siankta. Ogonbryn och konturer ir
liksom skuggorna utférda i brunt. Drikten idr
klarrod. Pa hoger arm ses en gul korg fylld med
roda blommor. Den vinstra handen ar lyftad upp
mot ogat. Den andra figuren ar en liten, fet, naken
angel, vars ena stora blagrd vinge, kantad med
brunsvart, ar synlig. Angeln héller i bda sina
lyftade hander roda frukter eller blommor med
bladverk i moérkt brungratt.

Icke heller till bilden av Kristi fédelse har nagon
exakt forlaga patraffats — det forefaller snarast
som om malaren hir hade plockat detaljer ur flere
olika bilder. Detta var icke ovanligt inom 1700-ta-
lets kyrkomaleri.'"™ Bide Marias och den gamle
mannens drakt 4r sddan som var vanlig i bibliska
bilder.

allmanhet traditionsbunden och féga underkastad

Kristi drdkt var, liksom apostlarnas, i

modets vixlingar." Detta gillde i viss mén ocksé
Maria. Den drikt som Maria bir pa bilden 4r av en
typ som forekom redan i1 1200-talets andakts-

litteratur'®’

och den forekommer i bade tyska och
italienska malningar frin 1300—1400-talen."' 1
1400-talet

vanligen med ovalt ansikte, mandelformade 6gon

tysk konst avbildades Maria under

och blicken riktad nedit mot barnet.'*? En bild som
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Bild 4. Ur Figur=Bibel, Wasteras 1777.

eventuellt kan ha tjanat som forlaga till denna
Mariafigur aterfinns i figurbibeln (Bild 4).'"” Den
ar ingen framstédllning av madonnan och barnet,
men mitt i bilden sitter en madonnalik figur av sa
gott som alldeles samma utseende som den hiar

aktuella Mariafiguren. Huvudet 4r pa bada

bilderna vint at samma hall och hindernas
stallning 4r den samma. Pa figurbibelns bild saknas
ju barnet, vilket val kunde motivera det faktum att
Jesusbarnet forefaller att vara sa illa inkomponerat
1 Grundsundabilden. En annan bild som denna
komposition delvis kunde atergd pa dr Riberas
herdarnas tllbedjan."” Om man spegelvinder
Riberas bild intar madonnan och barnet ungefar
samma stdllning som pa bilden i Grundsunda.
Marias blick dr dock i Riberas bild riktad uppat,
men hidndernas stillning 4r den samma. Hon
knabo6jer dar bakom krubban. En mork svartvit bild
kunde mojligen ge ett intryck av att barnet skulle
vila 1 hennes famn. Madonnans vitt skilda knan 1
Grundsundamalningen dr nagot som aterkommer
mycket ofta i italienska madonnabilder.'” Forlagan
till bilden av Maria och barnet kunde tinkas dterga
pé Alvise Vivarinis méalning i Venedig (Bild 5).'"
Maria sitter dar avbildad en face med huvudet
nagot lutat mot hoger axel och blicken siankt. Hon
haller handerna lyftade mot brostet med fingertop-
parna vilande mot varandra. Klianningen ar
ungefir den samma som i Grundsundabilden, men
doket ar annorlunda och hon saknar mantel.
Barnet 1 Vivarinis malning intar ungéf‘zir samma
stallning som barnet 1 Grundsundamalningen,
endast huvudets vridning ir en annan. Grundsun-
dabildens hoftskynke motsvaras i Venedigbilden av

en drmlos skjorta. Ocksa Giovanni Bellini har gjort



Bild 5—6. Alvise Vivarini: Madon-
na. Efter Venturi VII: 3, 1967, fig.
321. Giovanni Bellini: Madonna col
Bambino. Efter Venturi VII: 3,
1967, fig. 328.

en madonnabild'” (Bild 6) dir hindernas place-
ring och utformning motsvarar Grundsundabil-
dens. Bilderna har dessutom det gemensamt att
barnet 1 dem bada &r lika illa inkomponerat.
Olikheterna dr dock sa pass stora att man i bada de
sistnimnda fallen maéste tinka sig ett eller flere
mellanled.

Under 1400-talet blev det, atminstone i Tysk-
land, vanligt att ocksid Josef avbildades.'” Han
placerades oftast ndgot bakom Maria och framstill-
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des vanligen i mindre skala.”™ Josef var oftast

mycket enkelt klidd och stod lutad mot sin stav.””
den har behandlade

malningen maste alltsa vara Josef.

Mannen bakom Maria 1

Bilderna av Maria eller Maria och Josef
tillbedjande Jesusbarnet atergar pa de tidiga
avbildningar som 3terger Kristusbarnet som allde-
les nyfott liggande pé ho eller pa en vit duk, pa
i en krubba.®' I den

konsten avbildades barnet fram till 1300-talet fullt

marken eller italienska
paklitt och den forsta florentinaren som framstill-
de honom med naken overkropp var Taddeo
Gaddi,”” medan barnet i den tyska konsten frén
omkring ar 1400 avbildades iklatt endast ett
hoftklade och senare, liksom i Italien, helt naket.?”®
I de allra flesta avbildningar av madonnan med
barnet 1 famnen ar detta framstillt sittande eller

stidende, ej liggande som i bilden i Grundsunda. Ett

undantag utgoér den venetianska skolan under
1400-talet, som framstillde barnet liggande med
slutna 6gon, varvid Jesusbarnets somn symbolisera-
de Kristi déd pa korset.*”

Redan hos Giotto och hans samtida férekommer
anglar som haller banderoller eller t.ex. en krona
over Marias huvud samt flygande dnglar i alla slags
avbildningar med religiésa eller andra motiv. I
dessa tidiga framstillningar 4r dnglarna ofta fullt
pakladda och ser ut som vuxna minskor. Senare
patraffar man blomsterstréende dnglar av samma
typ som i denna Grundsundamalning. Bland de

forsta kan niamnas Baroccis mélning Madonna del
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Popolo,”” van Dycks madonna med stiftare®” och

Murillos blomsterstréende dnglar.?”

Anglarna 1 Grundsundabilden kunde vara t.ex.
en spegelbild av van Dycks dnglar — dar saknas
endast blomsterkorgen. I ett kopparstick av C.
Galle och Adr. Collaert®® (Bild 7) &terfinns en
bakgrundskomposition som mycket paminner om
den i Grundsundamailningen. Bilden forestaller
sankta Teresa sittande och framfér henne kniabojer
Maria. Josef dr avbildad staende till vanster bakom
Maria. Bakgrunden ir fylld av en stor gloria runt
vilken ses moln och blomsterstroende dnglar.

Ovanstdende uppgifter om eventuella férlagor
kunde kanske sammanfattas s, att sjalva huvud-

kompositionen vil kan bottna i en eller flere
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italienska eller tyska 1400-talsavbildningar, medan
anglarna med blommorna och frukterna antagli-
gen stammar fran nagon 1500- eller 1600-talsbild.

Att bdda malningarna i Grundsunda utforts
samtidigt och av samma hand 4r otvetydigt. Det att
mélaren forsett den ena med signatur och den
andra med datering far val tas som ett tecken pa att
han ansett dem héra ihop. Signaturen T. K.”
liknar Thomas Kiempes signatur fran annat hall.
Man vet att Thomas Kiempe vid denna tid vistats i
dessa trakter och 4 andra sidan kidnner man icke till
nagon annan mélare med dessa initialer fran denna
tid. Som av det féljande kommer att framga visar
bilderna i Grundsunda dessutom i fraga om
komposition, teknik och detaljutférande sd manga
likheter med Kiempes senare malningar att man
med sakerhet kan vaga pasta att det dr Thomas
Kiempe som statt for signaturen T.K. i Grund-

sunda.

Liktarmalningar i Nordmalings kyrka

Till de arbeten som pa basen av bevarade urkunder
kan tillskrivas Thomas Kiempe hor liktarmalnin-
garna i Nordmalings kyrka. Dessa malningar. ar
undersokta eller

icke tidigare konsthistoriskt

omnamnda 1 konsthistorisk litteratur, ehuru de
utforligt beskrivits pa annat hall.** Milningarna ir
icke signerade, men de finns, jamte malarens
namn, upptagna i kyrkans rikenskaper.?'’
Nordmalings kyrka ar beldgen i socknen med
samma namn i Visterbotten.””’ Den ir en
medeltida stenkyrka, troligen byggd under 1400-
talets sista artionden.””” Kyrkoherde Adolf Réde,
som skrivit om Nordmalings kyrka och dess
historia, berittar bl.a. att kyrkan brann i medlet av
1600-talet och stod utan tak i femton ar. Darfér ar
mycket fa dldre inventarier och konstverk bevara-
de. Under 1700-talet reparerades kyrkan upprepa-
de ganger. Ar 1750 byggdes en liktare och i
samband diarmed anskaffades ett antal tavlor till
kyrkan. Ar 1751 inkoptes, enligt traditionen,
soderifran tva stora altartavlor, forestallande Kristi
forklaring och Kristi himmelsfard. Samtidigt
anskaffades som predella till altaret en bild av
nattvarden. Det &r icke kidnt vem som malat dessa
tavlor. Dessutom inkoptes for liktarens framsida
tavlor, forestillande Kristus och de tolv apostlarna,
malade i olja pa duk. Ar 1781 forstorades liktaren,
som erhdll nya, svingda sidopartier. Nu antogs som
malare ’’finnen Thomas Kempe”. Den gamla
laktaren hade varit rak och pa dess framsida hade
de ovannamnda bilderna av Kristus och apostlarna

hingt. Dessa tavlor placerades nu i det raka

Bild 8. Detalj av liktaren i Nordmalings kyrka. Foto G. Bohlin,
Visterbottens museum.




Bild 9. Detalj av liktaren i Nordmalings kyrka. Foto G. Bohlin,
Visterbottens museum.

mittpartiet, medan Kiempe malade bilder av Jakobs
soner i de aterstaende filten pa de svingda
sidopartierna (Bild 8 o. 9), sex pa var sida. Kiempe
utforde ocksé forgyllningsarbeten pa altartavlorna
och fick dessutom 1 uppgift att férbattra malningen
pa predikstolen. Denna var en barockpjids, snidad
av Anders Olsson i Lakamark.”"”” Dessutom mélade
Kiempe alla bankar och bankdorrar. Att mﬁlfﬁngs-
arbeten av sd pass olika art tilldelades en och
samma person ar ingenting att forvana sig Gver.
Under 1700-talet drogs ingen skarp grins mellan
dekorationsmaélare och vanliga sldtméalare. Samma
malare anlitades, sdsom av bade kyrkorakenskaper-
na och av mélareambetets protokoll i Stockholm®"*
framgér, ofta for bade dekorationsmélning, mal-
ning av binkar och dorrar samt for diverse
forgyllningsarbeten.

Ar 1854 renoverades ater hela kyrkan. Hirvid
overmélades malningarna pa liktarskranket — hela
det inre av kyrkan malades 1 vitt med rik
forgyllning. Detta utseende behdll kyrkan till ar
1950, da den restaurerades under ledning av
arkitekt Erik Fant i samrad med Riksantikvarieam-
betet och landsantikvarie Gunnar Vestin i Ume§.*"
For konserverings- och malningsarbetena antogs
konservator Gosta Lindstréom fran Stockholm.
Denne framtog och restaurerade bl.a. Kiempes
malningar pa ldktarskranket. Enligt en konserve-
ringsrapport,”'® daterad sa sent som 27. 11. 1956,
hade liktarna varit 6vermélade med tva lager vit
farg — 1 Umebladet 19. 4. 1950 talas om tre lager
farg. Konserveringsrapporten ar mycket kortfattad
och upplyser endast om att den ursprungliga

fargen “’framtagits med hjdlp av antilackolin’,

samt att bilderna retuscherats och fernissats. I
samband med restaureringen avkortades ldktarens
sidopartier med 2 meter.*”

Vid ett besok 1 Nordmaling i december 1965
kunde forf. konstatera att mélningarna i kyrkan
och deras placering i stort sett nu motsvarar den
beskrivning som Rade ger av kyrkans utseende vid
slutet av 1700-talet. Forkortningen av laktarnas
hade

Kiempes bilder, medan det minskade utrymmet i

sidopartier icke @dndrat placeringen av
mittpartiet hade medfort att fyra av apostlabilderna
ej mera fatt plats dar. Da overmélningen hade
avlagsnats hade det visat sig att Kiempes malningar
ej skadats nimnvirt.*"® Fiargerna hade naturligtvis
morknat nigot med aren, men de hade vid
restaureringen icke dndrats.*"

Bilderna av Jakobs soner dr malade i olja direkt
pé ldktarskrankets stidende briader. Varje bild
omgives av en smal, morkt grabla traram. Bild-
filten miter c:a 66x58—62 cm. P4 den morka
list som 16per under malningarna star under varje
bild namnet pa den ifrdgavarande sonen till Jakob
jamte en hanvisning till bibeln. Texten dr malad i
vitt. Bilderna 4r mélade pa vad som forefaller att
vara en rodbrun grundfirg. Uppgifter om vilka
farger tidens kyrkomalare anvande ar ritt sparsam-
ma, men tex. Pehr Horbergs recept for en
omsorgsfull grundning av en malning finns
bevarat.*** Han synes dock ej alltid ha brytt sig om
att folja detta — ocksa malningar med en tunt
malad brunréd grund forekommer i den bevarade
delen av hans produktion. En grund malad med
rodockra borjade vid denna tid férekomma inom

tavelmaleriet, medan kyrkomaélningarna i allmén-
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Bild 10. Ruben. Oljemélning pa tra, Nordmalings kyrka. Foto
G. Bohlin, Visterbottens museum.

het grundades med vitt.*'

Fargen i Kiempes
Nordmalingbilder dr pasatt i ett sa tunt lager att
grunden stallvis lyser igenom. Bakgrunden &r pa
alla bilderna gragrén och det boljande landskapet

med lag horisontlinje gar i ganska morkt blatt.

I den forsta bilden ses Ruben (Bild 10) avbildad
en face. Han har gravitt har och helskiagg samt
skarpa, morka ogon. Nidsan och 6gonbrynen ar
tydligt markerade. I sin vinstra hand haller han
nagot som narmast ser ut som en videkvist och den
hogra handen héller han lyftad med handflatan
vand mot betraktaren. Fingrarna ir spretande och
lillfingret nagot krokt. Han &r klidd i en rikt
draperad morkréd mantel buren Gver en nagot
ljusare rod drakt.

Simeon (Bild 11) ar avbildad i profil. Han har
morka 6gon, spetsigt hakskigg och mustascher. Det
vdnstra Orat dr ej synligt pa sin riktiga plats under
den frygiska mossans kant. I hinderna héaller han
en uppatriktad virja. Han ar kladd i en kortarmad
morkbld drikt, som slutar ovanom kniet. Over den
hogra axeln bar han en draperad mantel, utférd i
grongratt. Manteln ar fastad i en knut pa ryggen
och dess ena dnda hinger dnda ned till marken.
Armarna och de stadiga benen ir bara och pa
fotterna har han négot slags stévlar med nervikt

kant. Stévlarna nar upp till halva vaden.
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Bild 11. Simeon. Nordmalings kyrka. Oljemélning pa tra. Foto
G. Bohlin, Visterbottens museum.

Levi (Bild 12) 4r avbildad en face. Han har langt
vitt har och helskigg. Han héller sin hdgra arm
utstrackt at sidan medan den vinstra ar dold av
manteln. Han bar en morkbla, fotsid drakt med
langa drmar och 6ver denna en grongrd mantel,
draperad Over den vinstra axeln. Bakom honom
till vanster star ett stort rokelsekar ur vilket tjock,
gra rok viller fram.

Ocksé Juda (Bild 13) dr avbildad rakt framifran.
Han har ritt stickande moérka 6gon, gratt har och
helskdagg. I sin hogra lyftade hand haller han en
svarvad stav, medan den vanstra handen som haller
ihop manteln icke ar synlig. Han ar lika kladd som
Levi, men drikten dr hir gulaktig och manteln bl.

Dan (Bild 14) vinder ryggen mot askddaren.
Han har morkt har, grongré fotsid driakt och bla
mantel. Bakom hans rygg ringlar sig pa marken en
ldng orm.

Naftali (Bild 15) leder ett djur av nagot obestamt
utseende — djuret har tolkats som en hind.*? Han
ar kladd i en bla drikt och bir 6ver denna en brun
mantel med blatt inslag.

Gad (Bild 16) har brunt har, mérka 6gon och
ogonbryn. Skigget och mustascherna ar négot
ljusare bruna an haret. Han star nagot till hoger om
mittlinjen med en bok i hoéger hand. Vinstra
handens lillfinger spretar nagot utat. Han ar kladd
i en morkblad drakt och en brun mantel med inslag



Bohlin, Visterbottens museum.

7 k. - 2 i 1) o
Bild 14. Dan. Nordmalings kyrka. Oljemalning pa tra. Foto G.
Bohlin, Visterbottens museum.

av blatt draperad 6ver hoger axel. Bakom honom
till vanster sitter ett gulbrunt lejon med krokt svans
och beskedligt utseende.

Asser (Bild 17) star med ryggen vind mot
betraktaren och han vinder den vianstra profilen

till. Han ar skallig 6verst pa hjdassan, men har langt

Bild 12. Levi. Nordmalings kyrka. Oljemélning pa tra. Foto G.

Bild 13. Juda. Nordmalings kyrka. Oljem&lning pa tra. Foto G.
Bohlin, Visterbottens museum.

Bild 15. Naftali. Nordmalings kyrka. Oljemalning pa tra. Foto
forf.

brunt har i nacken. Ocksd helskidgget dr brunt.
Bakhuvudet ar mycket litet och liksom Simeon
saknar han 6ra. Han haller armarna utstrackta &t
sidorna och blicken ar riktad uppat med ett
bedjande uttryck. Han bar en r6d mantel 6ver en

gulbrun drakt. Framfér honom i fonden ses ett
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Bild 16. Gad. Nordmalings kyrka. Oljemalning pa tra. Foto forf.

bord med draperad vit duk. Perspektivteckningen
ar hir ytterst bristfallig. Pa bordet ses ett stort fat.

Isaskar (Bild 18) star med hogra handen lyftad i
en vilsignande gest och blicken vind nagot at
vinster. Ogonen ar moérka. Hjidssan ir skallig men i
nacken ses langt morkbrunt har. Ocksa skigget ar
morkbrunt, medan mustascherna ar nagot ljusare.
Ingendera orat ar synligt. Han ar kladd i en lang
rock som nar till halva liret. Rocken som &r
brungul dr knédppt ned till midjan. Under rocken
bar han en fotsid bla drakt. Till vinster om Isaskar
ses huvudet av en 3sna.

Sebulon (Bild 19) stdr med vinstra handens
pekfinger lyftat i 6gonhojd och med blicken riktad
mot fingret. Han 4r ganska skallig och har
ljusbrunt helskdgg. Drikten 4r grabla och manteln
rod. Bakom honom till vinster ses ett skepp
avbildat sa att aktern och tvd master ar synliga.

Josef (Bild 20) ar avbildad i profil. Han har
mycket svart, lJangt har och nagot ljusare helskigg.
Det ena synliga mandelformade 6gat blickar
strangt och nagot skevande pa betraktaren. Han
haller den hogra handen knuten lyftad framfor sig.
Av mantelns veck 6ver den vinstra armbagen att
doéma haller han handen i sidan. Josef 4r helt kladd
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Bild 17. Asser. Nordmalings kyrka. Oljemélning pa tra. Foto G.
Bohlin, Visterbottens museum.

i rikt draperat morkblatt i olika skiftningar. Bakom
honom till vinster ses vatten forsa ur en rianna.
Benjamin (Bild 21) 4r avbildad en face. Han ser
nagot yngre ut dn de 6vriga men har liksom de ett
stort yvigt helskiagg. Héret 4r mérkbrunt och nagot
lockigt. Med sin vinstra hand haller han en flik av
drikten lyftad mot brostet och med den hogra
leder han ett djur, som kanske liknar en hund. Han
bir en bla drakt under en ldngirmad, vid, fotsid

mantel utford 1 rott.

Gemensamt for alla figurerna 4r att karnationen
ar frisk och ganska naturligt dtergiven. Vidare ar
konturerna 1 ansiktena och hinderna maélade 1
brunt och glansdagrarna, som mest férekommer i
drikterna, i vitt. Alla figurerna ar avbildade i
uttrycksfulla poser och visar stora variationer
sinsemellan i hallning och dridkt. Det allmint
patetiska och naiva i bilderna, de skarpa konturer-
na och de mandelformade 6gonen, med en ofta
markerat heldragen linje frdn nidsan ut &ver
ogonbrynet, dr drag som 3aterkommer hos alla
figurerna.

Beslut om dekorationsmalningar fér kyrkorna

gjordes vid denna tid vanligen av sockenstimman



Bild 18. Isaskar. Nordmalings kyrka. Oljemalning pa tra. Foto
G. Bohlin, Visterbottens museum.

Bild 20. Josef. Nordmalings kyrka. Oljemalning pa tri. Foto G.
Bohlin, Visterbottens museum.

med pristen som ordférande.” Det blev ofta
prastens personliga uppfattning som kom att bli
bestimmande bade vid valet av mailare och av
innehall fér mélningarna.** N&got sockenstim-

moprotokoll frdn Nordmaling fran slutet av

3 Milaren Thomas Kiempe
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Bild 19. Sebulon. Nordmalings kyrka. Oljeméalning pa trd. Foto
G. Bohlin, Viasterbottens museum.

. %ﬁ i

G

Bild 21. Benjamin. Nordmalings kyrka. Oljemalning pa tra.
Foto G. Bohlin, Visterbottens museum.

1700-talet som skulle nimna Kiempes malningar ar
icke bevarat — de protokoll som finns ndmner
endast kyrkoreparationer.””® Enligt 1782—83 &rs
rikenskaper for Nordmalings kyrka,”® (1. 5.
1782—1. 5. 1783), utbetalades till
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> Malaren Thomas Kempe

for malande i kyrkan 55rd. 26 sk. 8 rs.
Item for forgyllningen

& Altar Taflorne 1 rd. 16 sk.
Noch for Prediksto-

lens forbittrande Ird. 8sk. .

Detta ar budgetarets tre sista utgiftsposter.
Thomas Kiempes verksamhet i Nordmalings kyrka
omfattade ocksd binkar och binkdérrar.”” Dessa
sistnimnda har f.6. undgétt att bli vermalade.*
Vid kyrkoreparationen 1854 férdes de till klocksta-
peln och sattes ater pa plats vid restaureringen
1950.** Biankdorrarna dr marmorerade i blagratt
och vitt. Speglarna i mitten ar dekorerade med gra
och svarta stink och omgivna av en i grannrott
malad ram. P4 en del av dessa bankdoérrar har
maélaren, sikert till mangen kyrkobesokares forva-
ning, insmugit nagra lekfulla detaljer i form av i
marmoreringen mer eller mindre
uttrycksfulla ansikten (Bild 22). Ocksd ldktarna ar

marmorerade. Firgerna gar dar i blatt eller

inpassade,

gronblatt péd vitt och marmoreringen avviker fran
bankdorrarnas ocksa satillvida att den pa laktaren
verkar mera omsorgsfullt utférd.

Ovannidmnda malningsarbeten i Nordmalings
kyrka kan icke ha péborjats fore ar 1781, emedan
det var detta ar som laktaren byggdes om. Som
ovan namnts malade Thomas Kiempe ar 1781 tva
tavlor for Grundsunda kyrka. Grundsunda ligger
icke ldngt frdn Nordmaling. Rades uppgift utan
angivande av killan om att Thomas Kiempe ar
1781 antogs for att utféra malningsarbetena har ej
kunnat kontrolleras pa grund av att varken i
sockenstimmoprotokollen eller i andra handlingar
angdende kyrkan®™’ nigon anteckning om mal-
ningsarbetena patraffats. En mojlighet vore att
Réde som killa anlitat en beskrivning av kyrkan av
ar 1880%' som uppger att liktarmalningarna ar
1782 utforts av finnen Thomas Kempe. Antagligen
var det under sommaren eller hosten 1782 som
Thomas Kiempe paborjade sina arbeten i kyrkan,
da hans namn icke férekommer i rikenskaperna
for den period som slutar den 1 maj detta ar.
Huruvida hans arbete i kyrkan var slutfort i maj
1783 ar osdkert, dd han ju bodde kvar i
Nordmaling i Mo by 4nda till i juni 1785. Han kan
under denna tid ocksd ha varit sysselsatt med
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Bild 22. Binkdorr. Nordmalings kyrka. Foto G. Bohlin,
Vasterbottens museum.

dekorering av mdbler, nagot som han enligt
traditionen sysslat med pa méanga orter i Finland.
P& den norrlindska landsbygden fanns vid denna
tid rika arbetsmojligheter for en mébelmalare.®*
Ombyggnaden av Nordmalings kyrka avslutades
forst &r 1786, d& nytt yttertak lades.*”

Huruvida det honorar om 55 rd. 26 sk. 8 rst.,
som rakenskaperna niamner var tillfyllest for vad
som kanske var en lingre tids arbete dr svart att
bedéma. Som jamférelse kan ndmnas att de 4
kannor briannvin som koptes for ett taklagsol i
Nordmaling ar 1779 kostade 1 rd. 17 6re 11 rst.***
Ar 1781 erhdll byggmistare Per Larsson i Ore i
arbetslon for ombyggnaden av liktaren 11 rd. 16
sk.”® Atminstone i Norge betalades vid ungefir
denna tid oftast forhallandevis mera for snickeri-
och  snideriarbeten i1  kyrkorna an for
malningsarbeten.”® Det kan tinkas att Kiempes
malningar delvis betalades med medel som icke
horde till kyrkokassan. Atminstone i friga om
ombyggnaden av liktaren hade sagverksiagarna i
trakten erbjudit sig att bestrida kostnaderna.”’
Dessutom hade, &atminstone under tidigare ar,

bygdens ungdom sammanskjutit pengar till for-



bittringar i kyrkan.”® Betalningen foér kyrkomél-
ningar erlades ofta i pengar, men kunde ocksé
delvis, ibland helt, erlaggas in natura. Salunda
erholl Emanuel Granberg for sina maélningar i
Vihanti kyrka i Osterbotten endast ’’det som
Forsamlingen i matwahror honom gottgjorde’,*
medan Michael Toppelius vid ett tillfille enligt
kyrkostimmans beslut erholl 9 lispund smor som
betalning.** Pehr Horberg erhdll for en altartavla
for Nirpes kyrka 70 riksdaler specie.**' Olika
arvoden ar dock mycket svara att jamféra med
varandra i fraga om det reella viardet. For det forsta
framgar uppdragens art och omfang sillan tydligt
av kyrkoriakenskaperna och for det andra vixlade
savdl penningviardet som prisen pa livsmedel och
andra fornodenheter mycket vid tiden omkring
sekelskiftet.

Nagon forlaga till dessa liktarmalningar har ej
patréaffats. Den enkla kompositionen, med endast
en figur i varje bild ger ingen anknytning till ndgon
speciell hindelse i den bibliska historien. Jakobs
soner, sa som de hir avbildats, dr icke ndgot vanligt
motiv for kyrkomadlningar eller illustrationer i
biblar och annan andaktslitteratur. Oftast férekom-
mer de alla tillsammans, vanligen for att illustrera
nagon hindelse i samband med Josef, vars historia
ofta framstillts i bild. Varken fransk eller tysk

ikonografisk litteratur®*?

niamner nagot som helst
exempel pa avbildningar av Jakobs séner var och
en skilt for sig. Nagon antydan om att Kiempe 1
nagon kyrka i norra Sverige kunde ha funnit en
direkt forebild till dessa malningar har ej kunnat
framletas.” Det vanligaste var att liktarna —
liksom ofta predikstolarna — pryddes med bilder
av apostlar och evangelister, ofta med férblandade
attribut.*** Johann Ulrich Kraussen har gjort ett
kopparstick®*® med alla Jakobs soner, jimte en del
andra bibliska figurer, uppstillda i nischerna i en
romersk triumfbage. De ar alla avbildade 1 mycket
liten skala, for det mesta i romerska krigarunifor-
mer. Nagra av figurerna visar vissa likheter med
Kiempes bilder, t.ex. Josef intar ungefar samma
stdllning i bada bilderna — i1 Kraussens bild héller
han en pilbage framf6r sig, medan Josef i
Nordmalingbilden haller sin knutna hand pé
motsvarande satt. J. de Gheyn d.4. har gjort
kopparstick efter Karel van Manders mélningar av
Jakobs soner.**® Bilderna #r brostbilder och féreter

inga likheter med Kiempes malningar, men de
intresserar dock i sammanhanget pa grund av att
attributen i en del av bilderna ar de samma. Detta
galler bilderna av Simeon, Juda, Dan, Naftali,
Isaskar och kanske Benjamin. Josef haller i
kopparsticket den bage som ser ut att fattas i
Nordmalingbilden och Sebulon har i stillet for
fartyget ett ankare. I de flesta av kopparsticksbil-
derna iar attributen dessutom flere i varje bild. I en
hos Henric Keyser i Stockholm ar 1658 tryckt
bibel*”” férekommer kopparstick®*® av G. de lode
efter Crispin de Passe, atergivande Jakobs soner,
alla i helfigur. Ocksa hir 6verensstimmer samma
attribut som ovan med dem i Nordmalingbilderna.
P3 bilden av Asser ses dessutom i fonden ett bord
med fat och skalar, Josef héller en pilbage och pa
bilden av Sebulon ses segelbatar i fonden.

En detalj som ar av speciellt intresse ar bilden av
det attribut som skall karakterisera varje portritt-
gestalt. Att dessa attribut har tillmitts stor betydelse
framgér redan av hinvisningarna till bibeltexten
som oftast giller just dessa attribut. En del av dem,
som t.ex. lejonet hos Gad och rokelsekaret hos Levi,
synes vara malade efter vanliga forebilder for
bibliska malningar. Skeppet pé bilden av Sebulon
ar ocksa helt sikert malat efter férlaga, men
knappast efter t.ex. det skepp som foérekommer
som illustration till Jona i figurbibeln.*** Mélnin-
gens skepp ar icke fullt sa alderdomligt som
figurbibelns. Bordet med det skalliknande férema-
let pa bilden av Asser ger vil huvudsakligen en bild
av malarens okunnighet i perspektivteckning och
av hans bristande kompositionsformaga. Josefs
attribut borde enligt bibeltexten vara en killa,*
men bilden till vinster om honom liknar mera en
norrlandsk kvarnrinna och har ocksa uppfattats
som en sddan.*”' Attributen har icke utan svarighet
och ibland med mindre lyckat resultat fogats in i
bilden. Denna svaghet, samt felen i teckningen,
later en foérmoda att det stdllvis klena resultatet
berott pa att malaren i frdga om attributen i en del
av bilderna tvingats lita till sin egen formaga.
Bibelhédnvisningarna vid varje bild och attributen
som anknyter till dem kan inte ha tillkommit pa
malarens initiativ. Att han for en del av bilderna
haft férlagor dér dven attributen funnits avbildade
visas kanske sédkrast av att Josef, trots att han saknar
attributet bage, anda haller sin hogra hand lyftad i
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just den stillning den skulle ha haft om han hallit
en bage. Man kan ocksa rikna med att en
bibelkunnig bestillare, kanske férsamlingens kyr-
koherde, kan ha valt bibelcitaten och bestamt
attributen som delvis hdnfor sig till dem. Fargvalet i
drakterna overensstimmer delvis med de farger
som ansetts kidnneteckna representanterna for

2

Israels stammar.*® Detta kunde tyda pi att

fargvalet bestimts av en person med teologisk
bildning — att Kiempe skulle ha haft en farglagd
forlaga dr vil foga troligt. Under denna tid innehdll
malningskontrakten ofta mycket detaljerade anvis-
ningar om vad mélningarna skulle forestilla.*”
Som nimnt innehaller sockenstimmoprotokollen
ingenting om maélningarna och nagot malnings-
har

med Thomas icke

254

kontrakt Kiempe
patraffats.

Trots bristande teknisk skicklighet har Thomas
Kiempe i Nordmaling lyckats astadkomma en
samverkan av komposition, teckning och fargval, sa
att malningarna blivit meningsfyllda och priglade
av en viss stimning. Huru en sadan bild kan tolkas
far man en uppfattning av genom att lasa vad Rade

skriver om t.ex. Simeon och Levi.?*®

’’ Simeon ar kladd i en priktig krigares dndamalsenliga drikt
och bar ett maktigt svird i sina badda hiander. Levi ar kladd i
prasterlig drakt och star vid ett altare med ett priktigt
rokelsekar ur vilket rokelsen viller mot héjden. Tillsammans
representera de svirdet och tron. Men ingen av dem fick drva
loftet, ty deras vapen ir valdets verktyg. Pa ett upprorande
satt ha de hamnats sin syster Dina och mérdat hennes svirfar
Amor och hennes man Sikem och mordat allt manfolk i
staden. Det dr ett memento for krigsmakten och kyrkan att
ratt bruka sin uppgift, sa att de ej drabbas av férbannelsen.”’

En kvinnobild i Nordmaling

I tidningen Visterbottens-Kuriren berittades &r
1951 om ett i Nordmaling funnet sjalvportratt av
Thomas Kiempe och talades bla. om ett
fornamligt konstfynd — en tavla malad av den
kiande finske kyrkomélaren Kiempe’.** Uppmirk-
samheten i tidningarna ledde tll att innu en
malning som kanske kunde tillskrivas Thomas
Kiempe anmaildes till lansmuseet i Umea. Malnin-
gen dges av hemmansigare Oskar Pettersson i Ore
by i Nordmaling. Denne meddelar att tavlan sedan
slutet av 1700-talet gatt i arv i hans familj.?*’ Ar

1953 undersoktes maélningen pa Visterbottens
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Bild 23. Kvinnobild. Tillhér hemmansigare Oskar Pettersson,
Nordmaling. Oljemélning p& duk 39%x32 cm. Foto fére
restaureringen Visterbottens museum.

museum och férsags p& baksidan med antecknin-
gen: ’Bilden som troligen forestaller helig kvinna,
ar antagligen malad av kyrkoméalare Thomas
Kiempe i samband med dennes dekorering av
Nordmalings kyrka i slutet av 1700-talet’’. Under-
sokningen och restaureringen gjordes av samma

8 som undersokte det i det

konservator Larsson®
foljande beskrivna sjalvportrittet. Bilden 4r malad
i olja pa duk och miter 39x32 cm. Dessa matt 4r
tagna inom ramen. Ramen &r roédbrun och
dekorerad med svarta snedstreck. Malningen ar
osignerad och odaterad.

Emedan den nedan beskrivna mélningen otvivel-
aktigt dr gjord efter forlaga, lika som kyrkomal-
ningarna, och til sin karaktir kunde sigas
motsvara en madonnabild, har den hir upptagits
bland kyrkomélningarna, fastin bilden i fraga om
format och proveniens har en del gemensamt med
portrittmalningar.

Malningen visar en midjebild av en kvinna (Bild
23) med gloria kring huvudet. Sjilva kroppen ar
vriden nagot at vinster med hoger axel framskju-
tande, medan ansiktet ar avbildat rakt framifran.
Ljuset faller in snett uppifran 6ver den vinstra
ansiktshalvan. Hinderna haller hon korslagda 6ver
brostet. Ansiktet ar i Ovrigt ritt blekt, men den

hogra sidan av ansiktet och partiet kring hakan har



skuggats ritt kraftigt med brunt. Den avbildade
héller blicken sankt och de stora morkt bla 6gonen
ar halvt tickta av de sankta kupiga 6gonlocken.
Ogonfransar och 6gonbryn ir mérkbruna. Mun-
nen ar réd, med smal Gverlapp och nagot tjockare
underlapp. Mungiporna ar krokta, s3 att man far
intrycket av ett smaleende. Nisan dr nederst ganska
bred och nisans linje ar dragen sd, att den 6vergar i
det hogra ogonbrynet. Haret ir mycket morkt
brunt. Det vanstra orat dr synligt. Det ar stort och
klumpigt utfért. Kvinnans hals dr tjock nederst och
nagot svingd at vinster. Alla konturer och skuggor
i ansiktet och kring hinderna ar utférda i brunt.
Den vinstra handen som ligger 6verst dr smal, med
utsparrade fingrar, endast ldngfingret och ring-
fingret 4r sammanhdllna. Handen har ritt hog
farg, med skuggningar i rédbrunt. Mellan ringfing-
ret och lillfingret ses den hégra handens tumme.
Denna hogra hand ar mycket bredare och
klumpigare 4n den vinstra och mycket blekare.

Pa huvudet bdr kvinnan ett grivitt dok med
skiftningar i grongratt. Doket 4r tunt och ticker
ndstan helt det morka hdret. Dokets ena Znda
fladdrar ut 6ver kvinnans vinstra axel. Klinningen
som dr ljust gragron har en ganska stor urringning.
Over klinningen bir hon en rikt veckad blagrén
mantel med skiftningar i klanningens fiarg. Glorian
ar utford s3, att malaren forst malat en stor, bred
ring i gult och sedan 6ver denna dragit smala
strélar i vitt — dessa nar delvis utanfor det gula.
Stralarna utgar i ojamna, olika tjocka uddar, lika
som i de i det foljande beskrivna kyrkomalningarna
i Soini och Ylivieska. Kvinnofigurens proportioner
ar val avviagda och stillningen naturlig, s& niar som
pa den nigot onaturligt svingda halsen. Bakgrun-
den dr hallen i ratt morkt rodbrunt. Bilden var fore
restaureringen ritt illa medfaren och har genom
denna kanske blivit nagot skarpare i konturerna
och morkare till fargen (Bild 24).

Om man vill jamféra denna malning med nigon
av Thomas Kiempes kyrkomadlningar finner man
kanske de niarmaste likheterna i bilderna av Ma-
ria i Grundsunda och Nykarleby kyrkor. Maria
haller dir visserligen huvudet ndgot vant at sidan
och blicken ir i bdda mélningarna helt nerslagen,
men likheterna ar dock i 6vrigt stora. De rundade
vilvda 6gonbrynen, liksom de kupiga égonlocken

aterfinns i alla tre malningarna. Ocksd partiet

Bild 24. Samma som bild 23. Foto efter restaureringen
Visterbottens museum.

under ndsan ner mot hakan uppvisar stora likheter.
Det samma kan sigas om fiargen pa drikten och
skuggningen av densamma. De bruna konturerna
och skuggorna ir ju nagot som hir tidigare visats
vara karakteristiskt for Thomas Kiempes maleri.
En detalj som tydligt visar att Thomas Kiempe varit
upphovsman till Nordmalingbilden zr utférandet
av de korslagda hinderna. Johannesfigurens
hiander pa korsfistelsebilden i Grundsunda ar sd
gott som exakt lika utférda. Den vanstra handen ar
smalare och ringfingret och langfingret ar ocksa
diar de enda som beror varandra. Den hogra
handens tumme ses lika placerad i bada fallen och
denna hand ir p& bdda malningarna mycket
bredare och klumpigare 4n den vinstra.

De villyckade proportionerna, driktens fall och
sarskilt glorian och doket tyder pa att malaren
skulle ha arbetat efter forlaga, medan utférandet
av sjdlva ansiktet kanske tyder pa att han skulle ha
arbetat efter levande modell. Den langa svingda
halsen kan eventuellt peka pa en forlaga som
kanske wvarit paverkad av ndgon manieristisk

9 Hindernas

mélare — kanske Parmigianino.”
stdllning 4r lik den man ser i madonnabilder fran
spanskt 1600-tal — t.ex. hos Murillo.**

De ovan anforda berittelserna om tavlans

proveniens och sirskilt malningens utseende torde
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vara tillrackligt for att man med sdkerhet skall
kunna siga att det 4r Thomas Kiempe som utfort
densamma. Bildens férvaringsort och historia
sammanstillda med data om Kiempes vistelse i
Sverige ger vid handen att bilden méste ha malats
fore juni 1785.

Om orsaken till att en malning med sa pass starkt
tycke av helgonbild hamnat i enskild dgo kan man
icke sdkert uttala sig. Den kunde ha bestillts av
nagon som haft for avsikt att skinka den till ndgon
kyrka. Det forekom Znnu pd 1700-talet att
privatpersoner pa katolskt vis skidnkte tavlor till
kyrkorna som votivgdvor. I Finland har tex.
Michael

malningar, bland dem ocksi madonnabilder®' — i

Toppelius efterlamnat nagra sadana
regel i ratt litet format. En annan méjlighet vore att
malaren utfort bilden i avsikt att visa upp den som
ett s.k. provstycke — malarna innehade ofta en
samling prov pd sin konst att visas upp at eventuella
bestillare®”® — och att han salt den eller kanske

lamnat den som betalning fér kost och logi.
En tavla i Nykarleby kyrka

I Nykarleby kyrka finns en tavla forestiallande
konungarnas tillbedjan. Tavlan, som dr malad i olja
pa duk, miter 216x120 cm. Den ar osignerad, men
enligt bevarade muntliga uppgifter® skall den ha
utforts av en malare vid namn Kempe. Enligt
samma uppgifter skidnktes tavlan till kyrkan av en
till namnet okidnd person med anledning av dennes
hustrus lyckliga nedkomst. Tavlan hingde tidigare
1 sakristian, men finns nu i1 sédra korsarmen pa
dorrens vanstra sida.

Tavlan (Bild 25) forestiller Maria, sittande 1
mitten, med Jesusbarnet pa sina knan. Hon haller
hinderna i brosthéjd med handflatorna mot
varandra. Fotterna ar icke synliga under klanning-
ens veck. Maria vinder huvudet mot héger, hon
héller 6gonen nerslagna. Karnationen dr blek. Hon
har runda kinder och knubbig haka. Ogonbrynen
och oOgonfransarna ar morka. Konturer och
skuggor ar utforda i brunt. Haret ar morkt och
bakatkammat
genomskinlig fladdrande vit sl6ja. Maria ar kladd i

och pa huvudet bir hon en

en lang veckrik klanning med runt halshal och vida
drmar. Fargen 4r gragron med en dragning mot

turkos. Ovanfor hennes huvud ses en gul stralglans
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Bild 25. Konungarnas tillbedjan. Nykarleby kyrka. Oljemalning
pé duk 216x120 cm. Foto Rafael Sjoblom, Nykarleby.

som fyller storsta delen av bakgrunden. Barnet som
vilar pa hennes knin ser ut som om det vore 4—6
manader gammalt. Karnationen ir blek, endast
kinderna visar en svag rodnad. Barnet har slutna
ogon. Dess 6gonbryn och égonfransar dr morka.
Hoftkladet &r vitt och barnet ligger pa en
genomskinlig vit duk.

Pa Marias vanstra sida star en gammal man. Med
sin hégra arm trycker han en grasvart hatt mot
bréstet och i hégra handen haller han en stav. Den
vanstra handen héller han upplyftad med handfla-
tan vand mot betraktaren. Mannen haller blicken
nerslagen. Han ar ganska blek, med vitt har och
helskigg. Hans bara vinstra fot ar synlig. Han ar
kladd i en vid, brungul fotsid drikt med ldnga
armar. Kring midjan biar han ett knutet, blankt,
brunt skirp.

P4 Marias hogra sida ses de tre konungarna.
Nirmast betraktaren knabojer en av dem. Han har
knidppt sina hinder och héller huvudet nedbdjt,
men blicken ir riktad nagot uppat. Han ar ritt
morkhyad, barhuvad och har gratt har och



helskigg. Ogonen #r bruna. Trots att han &r
avbildad i profil vinder han sulan av sin bara hégra
fot mot betraktaren. Han #r kladd i en grant
gulbrun drikt med langa drmar och 6ver denna bér
han en grannréd mantel. Bakom honom star
niarmast Maria den adldste av konungarna. Denne
har vitt har och helskdgg. Karnationen 4r i ovrigt
blek, men han har réda kinder och ldppar. Ogonen
ar bruna. Pa huvudet bar han en turbanlik réd
huvudbonad med vitt briam. Drikten 4r grant
gulréd. Denne konung haller sin hogra hand
valsignande upplyftad och i den vinstra haller han
ett narmast guldfargat kiarl med korsprytt lock.
Den yngste av konungarna, en skigglos yngling,
star langst till hoger. Han ar barhuvud och har
langt morkt har som hianger ned i nacken. Ogonen
och 6gonbrynen ar mérka. Karnationen ar blek,
men kinderna ir svagt réda. Han dr avbildad i
profil och han haller sin hogra hand lyftad mot
Maria i en valsignande gest. Han 4r kladd i en kort,
blagron, veckad drikt. Till denna bar han en stor
vit krage, kantad med uddar. Driktjackan &r
nederst kantad med gult. Kring midjan bar han ett
ljusblatt skirp och fran detta hinger en dolk. P
benen har han vita knistrumpor eller stovlar —
fotterna ar icke synliga.

Uppe i1 bildens hégra horn, ovanfér konungarna,
syns tva figurer bland molnen. Den ena dr en, si
nir som pa ett genomskinligt hoftskynke naken,
fet, morkhérig kerub som strér morkbla blommor
over Jesusbarnet. Av den andra syns endast
huvudet och armarna. Det dr en morkharig figur
med svillande roda kinder, kladd i rott, som haller
en korg med bld blommor pa sin hoégra arm. I
bildens 6vre vanstra horn syns en attauddig stjdrna.
Den del av bakgrunden som ej utfylles av Marias
stora gloria bestar av mérkt gra moln. Det lilla som
syns av marken dr moérkbrunt, ndgot kuperat, med
morkt grona stiliserade grastuvor.

Uppgiften om att malarens namn skulle ha varit
Kempe ger anledning till en jamforelse med de
arbeten av Thomas Kiempe som ir kidnda. Man
véljer kanske i forsta hand bilden av Kristi fédelse i
Grundsunda kyrka pa grund av att motiven 4r si
nira besliktade. Redan en forsta blick pa tavlorna
visar mycket stora likheter i kompositionen. Maria
och barnet ar s gott som exakt lika avbildade i de
bada malningarna. Josef har i Nykarleby flyttats till

Marias andra sida och stallts nagot framom henne.
Han 4r hir ocksd storre dn i Grundsundamalning-
en. En detalj som ocksa dr lika i bada bilderna &r de
tvi figurerna uppe i bildernas hogra hoérn —
bilderna dr pa denna punkt alldeles lika, sa nédr som
pad kerubens hoftskynke och andra vinge som
tillkommit p& Nykarlebymalningen. Likheterna
mellan de bida bilderna ir sa stora att man redan
hirmed kan anse det bevisat att Thomas Kiempe
dem béda.

jamforelser med Kiempes mélningar, finner man

utfort Om man gor vytterligare
att badde den réda, den gronbla, den gula och den
bruna firgen dterfinns i alla hans arbeten, liksom
de bruna skuggorna och konturerna. Den gamle
mannens hogra hand visar ocksa ett for Kiempe
typiskt utférande. De stiliserade grastuvorna ar av
ungefir samma utseende som i Kiempes malningar
for Virdois och Kelvid kyrkor, vilket dock ej
behover betyda sd mycket, enidr detta var ett
forhallandevis vanligt sitt att framstilla mark.
Kompositionen har berett mélaren svarigheter,
sasom sd ofta hos Thomas Kiempe. Proportionerna
har stéllvis blivit

konungens huvud &r for litet. Mélaren har forst

felaktiga. Den knibdjande
malat Maria med bdda armbdgarna synliga, men
senare har han stillt den gamle mannen nagot
framfér henne, si att han nu skymmer hennes
vanstra arm. Jesusbarnet i Marias famn ser ut att
kunna falla ned vilket 6gonblick som helst.

Thomas Kiempe kom som i det foregaende
namnts till Nykarleby sommaren 1785 och han
forekommer i kyrkobockerna diar annu i oktober
1787. Aren 1786 och 1787 mélade han i Véra
kyrka, varfér man kanske vagar gissa att tavlan som
finns i Nykarleby skulle ha malats nigon gang
under slutet av 1785 eller borjan av 1786. I fraga
om huruvida uppgiften om att tavlan skulle ha varit
en gava till kyrkan 6verensstimmer med verklighe-
ten 4r ej annat 4n gissningar mojliga. Ett stod for
denna uppgift dr kanske det faktum att tavlan icke
omnamns 1 kyrkans rikenskaper eller i sockenstam-
moprotokollen fér de aktuella &ren.** Bland
eventuella givare kunde tinkas rddman Samuel
Kempe, vars hustru i november 1784 nedkommit
med sonen Christianus eller borgmistare Joh.
Gadd, vars son foddes i maj 1786.%%°

Nagon exakt forlaga till tavlan i fraga har icke
statt att finna. Trots olikheter i detaljer motsvarar
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huvuddragen av kompositionen en spegelbild av
Johann Kraussens motsvarande bild.**® Bildens
centralfigur, Maria med barnet, méste ha malats
efter samma forlaga som i bilden av Jesu fodelse i
Grundsunda kyrka. Den gamle mannen till vanster
om Maria maste, sisom redan antytts, vara Josef.
Sdsom redan nimndes vid behandlingen av
malningen 1 Grundsunda framstilldes han oftast
stdende lutad mot en stav. Han skulle vara enkelt
kladd, vanligen i romersk tunika och mantel.?®’
Sidenskdrpet pa den hir beskrivna malningen kan
kanske bero pa ett missforstand av forlagan. I tysk
och nederlandsk konst avbildades Josef mycket ofta

med en hatt i handen eller tryckt mot brostet.*”

269

Josefs bedjande gest™ var vanlig i tidigare

men den
270

avbildningar med religiésa motiv,
forsvann smaningom under loppet av 1400-talet.
Nigot som starkt talar for en sammanstillning av
flere olika forlagor ar tex. den kndb6jande
personen, som nirmast verkar vara tagen ur nigon
bild av herdarnas tillbedjan. Kompositioner dar de
bada motiven sammanblandats var ritt vanliga.””
Jesusbarnet brukade i bilder forestillande konung-
arnas tilbedjan framstillas sittande och som
ungefar tva ar gammalt och da det gillde
herdarnas tillbedjan som nyf6tt.”” Konungarna
framstilldes mycket sillan barfota och i s enkla
drakter som hiar skett, ehuru sddant naturligtvis
forekommit.””® De tvd stdende konungarna &r
framstédllda som brukligt var, den ildste Melchior
med vitt har och skiagg och den yngste Baltasar helt

4

skidgglos.”’* Den yngste konungens drikt &r

nirmast en 1400-tals kavaljersdrikt, sidan den sag

25 tex. 1

ut t.ex. 1 Italien mot slutet av arhundradet,
Peruginos bild med samma motiv dr den yngste lika
klddd,*”® si nir som pa den stora kragen. Denna
krage ar av en typ som kom i bruk forst under
bérjan av 1600-talet.””” Dirav kan man sluta sig till
att forlagan till denna tillkommit tidigast under
borjan av detta arhundrade. Under 1500- och
1600-talen avbildades personerna vanligen med
samtida drikt — forst senare borjade man férsoka
sig pa att aterge historiska drikter i andaktslittera-
turens bilder.””® Kyrkan lirde att Melchior repre-
senterade den europeiska rasen, Caspar den
folk-

stammen.?”” Den sistnimnde framstilldes dock

asiatiska och Baltasar den afrikanska

forst ratt sent som neger, i Tyskland efter
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1410—1420%° och i toskansk konst forst mot
1400-talet.” 1 Tyskland forekom

jamsides med framstillningar dar den yngste var

medlet av

neger ocksa sadana dar han var framstilld som en
ung sirlig hovman.*® Caspar skulle, sdsom ocksa
hir skett, avbildas med brun hy och helskigg.*
Melchiors
symbolisera himmelsk kunglighet. Fran 1200-talet

gidva skulle vara av guld for att

framét avbildades nistan undantagslost den dldste
konungen knifallande.”* Det viktigaste &lderskri-
teriet var skaggets lingd och firg — Melchior
brukade ha langt vitt skagg och den nistildste kort,
svart eller blont. Kiempe kan hir ha missforstatt en
svartvit forlaga — 1 hans bild knifaller ju den
nistdldste konungen och han har det lingsta
skdagget, medan den &ldsta avbildats stiende med
sin gava i handen. I de allra flesta framstéllningar-
na med detta motiv bar konungarna kronor eller
hade just tagit av dem. Betlehems stjarna brukade
vanligen avbildas som sexuddig, men ocksd
attauddig forekom.*® Forlagan kan hir ha varit en
tysk bild — i Tyskland framstilldes stjirnan, med
nagra undantag for 1400-talet, just med atta
uddar.®® Avbildningar av blommor i framstillning-
ar av detta motiv var en symbol for att jorden
borjade blomma vid Kristi fodelse.””

Sammanfattningsvis kan sigas att den forlaga
som anviants for Maria och barnet sikert ar den
samma som kommit till anvindning f6r Grundsun-
dabilden. Det samma giller de blomsterstroende
anglarna. Bilden av Josef stoder sig formodligen pa
nagon tysk bild, gjord efter ar 1400. Detta giller
dven framstillningen av konungarna, med undan-
tag for den yngstes krage, som maste stéda sig pa
en 1600-talsforlaga.

Nykarleby kyrka har dekorerats med mélningar
av bl.a. Daniel Hjulstrém, Johan Alm och Emanuel
Alm.” Tills vidare ir det delvis outrett vem som
utfort vilka av kyrkans mélningar.*® Alla de 6vriga
malningarna i kyrkan skiljer sig i s hog grad fran
bilden av konungarnas tillbedjan att man utan
tvekan kan sdga att denna bild haft en annan
upphovsman dn de 6vriga. Sasom ovan visats har
denna bild diremot si pass mycket gemensamt
med Thomas Kiempes malningar att man vagar
pastd att traditionen talat sant da den utpekat

honom som upphovsman till malningen.



Viggmalningar i Vora kyrka

Vord kyrka uppfordes ar 1626 i form av en
langkyrka i trd, som ar 1777 wutvidgades till
korskyrka.*”” Ovanfér och pa sidorna om kor-
fonstret finns malningar, vilka p& basen av
Anders

Runstrém®! eller Thomas Kiempe.*” Ovanfor

kyrkans rikenskaper attribuerats till
fonstret ses en bild forestillande Kristi forklaring
och nedanfor denna ses pé var sida om fonstret en
kvinnobild. Bilderna ir infattade i bruna maélade
ramar bestdende av bagar och voluter. Bilden av
Kristi forklaring 4r omgiven av en bagformad ram,
vilken uppbires av malade korintiska kolonner och
pelare, tre pa var sida om fonstret. Kolonnerna star
pa plintar, vilka dr mélade i grabrun marmorering.
Denna i milning utférda altaruppsats nar fran
golvet dnda upp till takvalvet. Malningarna ar
utforda i olja pa liggande brider, vilka 4r inféllda i
den bradfodring med stdende virke som vaggen nu
har.

Bilden av Kristi forklaring (Bild 26) ar nederst
c:a 4 meter bred och den oversta delen, dar Kristus
ar avbildad, har ungefdar halva denna bredd.
Hojden 4r uppskattningsvis 4 meter. Overst inom
bagen ses Kristus stiende pa ett moln. Han har
morkt ldngt har, som faller ned 6ver axlarna och ett
litet, rundat, kort hakskigg. Karnationen ir blek,
endast kinderna ar grant réda. Kristus star med
armarna strackta ut at sidorna och handflatorna
vianda mot betraktaren. Den vinstra armen ar
lyftad ndgot hégre dn den hogra. Han 4r kladd i en
lang, béljande, veckrik bla klidnad med fyrkantigt
halshal och ldnga drmar. Over denna bir han en
rod mantel som faller ned fran axlarna och ar svept
framét i1 kors 6ver balen. Kring hans huvud och
overkropp ses en i gult malad stralglans som
uppfyller praktiskt taget hela bakgrunden. Vid
sidorna och under Kristi fotter ses ljusare och
morkare gra moln. Vid Kristi hogra sida sitter en
man som 4r klddd i en gron rikt veckad dréakt. Han
har ljusbrunt nigot glesnat har och helskidgg. Sin
hogra armbége stoder han pa en tjock bok, den
vanstra handen haller han lyftad mot betraktaren.
Fingrarna ar krokta. P4 Kristi andra sida ses Moses,
karakteriserad av lagens tavlor. Ocksd Moses ar
avbildad sittande, han 4r placerad nédgot hogre

uppe dn den andre mannen. Moses har gratt har

At : ' ,
Bild 26. Kristi forklaring. Altarviggsmalning pé trd. Foto MV
882.

och langt skdgg och han &r ganska skallig.
Karnationen ir blek. Bada mannen har skarpskur-
na drag. Moses ar kliadd 1 blatt, liksom Kristus. Han
haller lagens tavlor pa sin vanstra arm och stoder
dem med den hogra handen. Under de ovan
omtalade molnen ses klarbla himmel. Nederst ses
ett kuperat landskap med ganska lag horisontlinje.
Ytterst pd var sida ses en i moérkbrunt malad
tradstam. Triadens kronor dr skymda av molnen.
Marken 4r mélad i1 blagront med stiliserade
grastuvor 1 morkare gront. I forgrunden ses tre
nedhukade gestalter. Personen langst till hoger
knabojer med ryggen viand mot betraktaren. Han
har brunt har och han haller den hoégra handen
mot sitt nedbéjda huvud. De bara fétterna viander
fotsulorna mot betraktaren. Mannen ar kladd 1 en
morkgron kort jacka over en vid, fotsid, grannréd
drikt. Bredvid denne man, nagot till vinster om
mittlinjen, ses en annan som knébdjer och lyfter
huvudet och armarna mot Kristus. Mannen, som ar
avbildad bakifran, har brunt har. Han ar kladd i en
langiarmad, svepande, rod drakt. Bredvid honom
ses till vinster den tredje mannen som sitter nagot
tillbakalutad. Den vinstra handen stéder han pa en
tjock brun bok. Han lyfter ansiktet och sin hogra
hand mot Kristus. Denne man har gratt har och
dito helskdgg. Han ar klidd i en ldngiarmad
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gulbrun drakt som har stor urringning och &r
forsedd med krage.

Kvinnobilderna, vilka narmast kunde karakteri-
seras som madonnabilder, ar liksom den Oversta
bilden infattade i malade bruna ramar och de ir
placerade c:a en halv meter fran de ovannimnda
kolonnerna. De dr sammanbundna med dessa
genom likaledes i brunt malade slingor och voluter.
Ramarna ar 6verst prydda med voluter och ett stort
brunt klot. Figurerna dr atergivna i naturlig storlek
och bildfzlten miter 200 120 cm. Kvinnan i bilden
till hoger om korfonstret (Bild 27) star med
armarna utslagna at sidorna. Endast den hogra
handen ir synlig, den vanstra blir utanfor bilden.
Karnationen ar blek, med endast svagt roda kinder
och liappar. Ogonen idr bld, de skarpt tecknade
smala 6gonbrynen &dr bruna. Hennes huvud &r
ganska litet och ansiktet smalt, vilket kontrasterar
mot den stora handen och de stora bara fétterna.
Over huvudet bir hon sin mantel som 4r bla och
fodrad med vitt. Denna gar sa pass langt ned i
pannan att haret ej dr synligt. Manteln faller ned
over axlarna och #r draperad i rika veck Gver
armarna. Vid hennes hogra sida faller den dnda
ned till marken, medan den andra andan ar
draperad 6ver balen och fiastad under biltet vid
vinstra sidan. Under manteln bér hon en likaledes
rikt draperad roéd klanning. Klanningen har langa
drmar, stort runt halshal och urringningen &r
kantad med vitt. Kring midjan ses ett smalt vitt
bilte. Fonden bestar 6verst av rosafiargade moln,
nedanom vilka synes klarbla himmel. Marken ar
svagt kuperad och mélad i morkgront. Horisontlin-
jen ligger mycket lagt. Bilden pa den andra sidan
om korfonstret (Bild 28) ar i 6vrigt mycket lik den
ovan beskrivna, men kvinnan ar har barhuvud och
morkharig. Hon haller hinderna mot bréstet och
den hogra handen ir lyftad i en vilsignande gest.
Drékten 4r bla och manteln rod.

Ar 1753 utbetalades i Vorad tll  Anders
Runstrém®”® 7for atskilliga malning i kyrkan 246
daler kopparmynt’’ enligt quittence no 17. Denne
Anders Runstrom ar for 6vrigt icke kind for nagra
altartavlor eller andra kyrkomalningar. Omnam-
nanden finns om en snickare Runstréom** som
utfort snickeri- och malningsarbeten och om en

96

Abr. Rundstrom®” eller Runstrom?®®, ocksi han

snickare, som mélat ytterviggar och dylikt. Ar 1779
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Bild 28. Detalj av
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altarviggsmalning i Vord kyrka. Foto forf.




Bild 29. Altarviggen i Vora kyrka
1901. Foto MV 880.

malade Abr. Runstrom en altartavla forestallande

27 meh denna tavla

korsfistelsen for Kurikka kyrka,
visar inga som helst likheter med Voramalningen.
Nordman har pipekat®® att milningarna i Vora pa
grund av att de malats i 1750-talsstil, maste ha
malats av Anders Runstrom. Detta omdéme kan i
alla fall gilla endast inramningen av bilderna, ty
man kan icke sdga att sjilva bilderna pd nagot satt
skulle skilja sig fran kyrkomalningar t.o.m. sa sent
som 50 ar senare. Den starka stilretardationen
inom kyrkomaleriet var en orsak till att barockdrag
sasom drakternas rika veckfall och de svepande
draperingarna férekom hela drhundradet igenom.
Aven inramningar av denna typ gjordes i norra
1780-talet,
ehuru de i en del fall har en antydan av ro-
kokodrag®® Om utbetalningarna till Anders

Sverige 4nnu sa sent som pa

Runstrom skulle ha utgjort arvode for de ovan
beskrivna mélningarna, s skulle malningsarbetet
ha utforts under samma ar som de omfattande
reparationsarbeten som detta ar gjordes i
kyrkan.*” Detta verkar dock foga sannolikt, ty s&
sent som i maj 1753 fattades vid en kyrkostamma i

Vora beslutet om de stora andringsarbetena, *’alla

kyrkiofonsterlufternes proportionerliga och jamn-

lika uphuggande, hela kyrkiogolvets uphissande
och jamnande, bridsldningens reparerande — —
— malning med rodfirg av kyrka, klockstapel och
vapenhus’’. Mera sannolikt verkar att det var den
yttre malningen av kyrkan, klockstapeln och
vapenhuset som gjordes genast efter reparationen.
Om malningarna skulle ha utférts av denne
Runstrém skulle de liggande briderna pa vilka de
var gjorda ha sagats ut och ldsgjorts ur den
omgivande viggen ar 1777, da hela den Ostra
vaggen flyttades i samband med utvidgningen till
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korskyrka.” Malningarna i sitt nuvarande skick
visar dock icke nagra tydliga spar av en dylik
behandling och konservator Thorvald Lindquist
som ar 1959 konserverat malningarna®” omtalar®”
att han ej kunnat se tecken pa att de skulle ha blivit
flyttade. Man skulle kanske hirav kunna sluta sig
till att mélningarna tillkommit forst efter ar 1777.
Ifall si vore, kan man vil tanka sig att man vid
senare ombyggnader, da endast viggens bradfod-
ring fornyats, kan ha lamnat viaggens brader kvar
ororda till den del som de ticktes av mélningar. Pa

ett fotografi av ar 1901°* (Bild 29) kan man se att
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hela den ifrdgavarande viggen omkring malning-
1908

parlspontpanel i hela kyrkan och denna avligsna-

arna var tackt av papper. Ar sattes

des ar 1959, d& hela kyrkan ater restaurerades och
viggarna kliddes med stdende virke.*”
Till mélaren Thomas Kiempe utbetalades i Vora

under &ren 1786—88 féljande summor:**

>’ 1786 Contant till malaren
Thomas Kempe enligit
qvitto Nr. 5
Contant till mélaren

50:—

Thomas Kempe enligit
qvitto Nr. 7 20RD
1787 Enligt Mélaren Kempes

Qitto Nr. 6 har till klist-

ringen omkring fensterne

atgatt tre Cappar

siktade mjol a 6 sh. 18 sh.
1788 Till méalaren Thomas Kempe

dess utomstidende arfwode

for kyrckans malning

genom Gamm Stads

Fiscalen Carl Hellman

enl. qvittencet Nr. 3 30D. ”

Som av ovanstdende utdrag framgar innehaller

rakenskaperna ingenting om vad méalningsarbetena
bestatt av. Uppgiften om mjol for klistringen
omkring “’fensterne’’ skulle snarast tyda pa att
Kiempe malat alla viaggarna och kanske inga
dekorationsmélningar alls. Med ’’fensterne” kan
naturligtvist ha avsetts endast korfonstret, vilket ju
ar stort och bestar av manga rutor. Alla viggarna i
kyrkan utom altarviggen hade &r 1777 kliatts med
papper malade

draperier, av vilka dnnu rester ir synliga bakom

och pé& detta hade funnits

orgeln.*” Mélningen av draperierna var ej av
sarskilt hog klass. Det férekom under 1700-talet i
Osterbotten att korviggen gjordes av slitt virke,
medan de Ovriga viggarna Overdrogs med
papper.*”® Summan 100 Rd. ir icke sd liten. Om
man t.ex. jamfér med den summa om nagot mer dn
55 daler som Kiempe erholl for laktarmalningarna
i Nordmaling, skulle Voérasumman val kunna
tiankas motsvara arvodet fér en ndgot storre
malning. Ar 1805 utbetalades till Michael Toppe-
tvenne altartavlor den ansprakslosa

lius for
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summan 50 daler®®”

och som ovan namnts lyfte
Pehr Horberg nagot ar tidigare for Nirpes kyrkas
altartavla en summa om 70 daler.

Den ovan omtalade stilretardationen och det
faktum att altardekorationer av samma slag som
den i Voré forekom i manga kyrkor i norra Sverige
vid tiden fér Thomas Kiempes vistelse darstides,
gor att man trots allt kan tdnka sig mojligheten att
denne utfért dekorationen i Vora.

Dessa malningar skiljer sig dock pa vissa punkter
ratt avsevart frdn Thomas Kiempes arbeten, som i
allminhet utmirker sig for en klumpigt frodig
realism, medan det vilar nagot insmickrande Gver
en del av ansiktena i Voramalningen. Speciellt
munnen ar hos manga av figurerna utférd pa ett
sitt som dr alldeles olikt det som brukar ses i
Kiempes malningar. Endast hos Maria i korsfastel-
sebilden i Grundsunda ses samma négot veka mun.
Mellan mélningarna i Vora och Grundsunda finns
ytterligare en likhet. Maria i Grundsundabilden
och kvinnofiguren till héger om korfonstret i Vora
ar sa gott som exakt lika utférda — den enda
skillnaden &r att den sistnimnda stracker ut sin
vanstra arm, medan Maria 1 Grundsunda haller sin
pa brostet. Allt det 6vriga, alla driktens detaljer, ar
lika. Sdrskilt glansdagrarna och detaljer, sasom
avbildningen av thenar och hypothenar 6verdi-
mensionerade, kan inte ha blivit si lika enbart for
att forlagan skulle ha varit den samma f6r bada
bilderna. Fiargerna i Véramalningen 4r i stort sett
de samma som Kiempe brukat anvinda, men
helhetsintrycket dr dnnu hardare 4n vanligt. Den
morkgrona firgen i en del av drikterna &r ovanlig
hos Kiempe, men forekommer dock, tex. i en
En del av

skuggningarna ir, liksom en del av konturerna, i

senare malning 1 Soini kyrka.
Vora utforda i brunt, men de flesta skuggningarna,
i synnerhet i drikterna, dr gjorda endast med hjalp
av glansdagrar. Moéjligheten finns ju att malningar-

319 restaurerats, utan att

na i nagot tidigt skede
nagra uppgifter darom bevarats. Konservator
Lindquist dr av den asikten att dtminstone firgen i
inramningen och delvis i sjdlva malningen mest
verkar nyrokoko och kan ha blivit pamaélad
senare.”’’’ De bida minnen vid Kristi sida kunde
dock i sitt nuvarande utseende gott tinkas vara
malade av Kiempe, de skiljer sig féga fran hans

malningar. En jamforelse mellan mélningarna i



Vora och de kyrkomalningar som utforts i

Osterbotten under senare hilften av 1700-talet®'?
visar heller icke négra storre likheter med nagon
annan malares arbeten.

Som forlaga till mélningen i V6rd har foreslagits
Rafaels malning med samma motiv.”"” Rafael har
dock avbildat minnen pa var sida om Kristus
svivande 1 luften och ocksa de pa marken
nedhukade minnens stiallningar uppvisar avsevar-

da  olikheter.®”  Mattheus Kristi
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Merians
forklaring®” uppvisar betydligt stérre likheter med
Voramalningen, utan att man dock med sdkerhet
kunde p3astd att denna bild hir utgjort forlagan.
Bade i friga om Kristusfiguren och de bada
minnen ses sldende likheter i stdllningar och
drikter, medan de nedhukade mannen ater ar helt
olika i bada bilderna. Man maéste darfor tinka sig
ytterligare ndgon eller nigra mellanhinder, eller
en sammanstillning av olika férlagor. I Nordma-
lings kyrka hinger en Kristi forklaring av ritt
likartat utseende som den i Vord. Om det ar
Thomas Kiempe som mélat i Véra kunde man gott
tanka sig att forlagan stammat dérifran. En annan
bild som kan tinkas som forlaga 4r en av Johann
Ulrich Kraussens bibelillustrationer.*'® Voéramal-
ningen dr delvis en spegelvind bild av denna
Kraussens Kristi forklaring. Det Gversta partiet dar
en direkt spegelbild, s& nidr som pa Kristi drékt,
som aterfinns 1 en annan av Kraussens
illustrationer.’’” De nedhukade minnen ir ocksa
lika, de har bytt

Tradstammarna vid sidorna saknas 1 Kraussens

endast plats sinsemellan.
bild, som f6r 6vrigt miter endast 4X4 cm. Kraussen
har gjort ytterligare en bild av Kristi férklaring,*®
c:a 11x17 cm. I denna bild 4r Kristusfiguren ritt
lika, men minnen pa sidorna 4r avbildade staende.
Den nedhukade mannen ldngst till hoger intar
samma stillning och plats som i Vorabilden.
Ikonografiskt foljer Voramalningen i stort sett
de regler som gillde for avbildningar av Kristi
forklaring. Elias och Moses brukade avbildas uppe i
skyn tillsammans med Kristus, enligt bibelns ord
stdende, eller som hir skett, sittande, en pa var
sida.”™ Lirjungarna Petrus, Jakob och Johannes
avbildades nedanfor pa berget. Av dessa brukade
Jakob och Johannes avbildas nedhukade, medan
Petrus var den ende som vagade lyfta blicken mot
Kristus. Endast detaljen med de bada bockerna

under Elias’ respektive Petrus’ hinder omnimns
icke 1 ikonografisk litteratur, ej heller féorekommer
de i ndgon av de vanligaste avbildningarna av Kristi
forklaring. Forf. har dock patraffat tva bilder dar
Elias har en bok under armen.’®

Sasom av ovanstiende framgar kan Voéramal-
ningarna bade pé basen av sitt utseende, tillgangli-
ga data och forlagornas art mycket vil vara utférda
av Thomas Kiempe. Helt bindande bevis harfor
har dock icke kunnat framlaggas och det allmédnna
intrycket av mlningarna avviker i ndgon man fran
Thomas Kiempes arbeten. Huruvida detta ar
foljden av nagot senare forsok till forbattring har
icke kunnat klarlaggas. Som ett slags indirekt bevis
pa att Kiempe i alla fall skulle ha varit malningarnas
upphovsman talar det férhallande att malningarna
skiljer sig i annu hogre grad fran de arbeten som
utforts av andra samtida kyrkomalare i Osterbot-
ten.

Konsthistoriens omdomen om Véramalningarna
har icke varit sarskilt nadiga. Meinander har skrivit
om dem att “’karnationen ar ljus och grovmalad,
anatomin ytterst otymplig, draperierna forcerade i
fargen och breda. Firgstamningen ar dalig: skarpa
skrikande lokalfarger, modelleringen mestadels
skedd allenast genom skarpa skuggor och glans-
dagrar, vilka pa ett onaturligt sitt markera
draperiernas fall och ofta anviands som konturer.

7321 och vidare att

Hart tycke: fargen saknar djup
“’dessa bilder ar ytterst otympligt tecknade och
fargerna bjarta och sa skarpt pasatta att allting ser
ut som vore det utklippt ur kulort papper. Det ar
en sann lisa f6r 6ga och sjdl att fran detta kluddverk

vinda sig till det medeltida altarskipet.””**

Slatmalning och forslag till altartavla for Munsala
kyrka

Byggnadsarbetena pa Munsala nuvarande stenkyr-
ka tog mycket lang tid i ansprak. Man borjade
bygga kyrkan redan 1777, byggnadsarbetenas
forsta skede avslutades forst ar 1787 och de sista
arbetena avslutades si sent som 1791—92.°%
Enligt ett sockenstimmoprotokoll av den 18 juni
1786
gudstjansten 1 kyrkan ’Malaren Kempe ifrin

framtridde vid ett mote hallet efter

’

Nycarleby”” och anhéll om att férsamlingen *’wille
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anfortro honom at anstryka taklisten som ar i kring
nya kyrkian jamte fonsterlufterna samt hvitlimma
kyrkiohwalfvet”’. Malaren forsakrade att han skulle
betjana forsamlingen med ett *’godt och férsoneli-

9

git? arbete’’. Forsamlingen beslot efter overligg-
ning att dess férmogenhetsforhallande vid denna
tudpunkt icke tilldt ndgon vitlimning av kyrkovalvet.
Man ansdg dock att trots ’nuwarande penninge-
losa tider’” ’’sasom hogsta nodwindigheten
fordrade at taklisten, fonsterposterne och bogarna
skulle anstrykas’. Man beslot att malaren *’Kem-
pe’”’ skulle fa utfora dessa arbeten mot ett pris av
’11 Riksdaler 5 skillingar 4 runst. Specie’’ for
malningen av taklisten samt *’16 skilling specie for
hwarje fonsterpost med dess tillhoriga bogar’.
Malaren skulle sjilv bestd “’firgor och olja”.
Malaren forklarade sig n6jd med dessa villkor och
man beslot att arbetena skulle utforas samma
sommar. Beslutet om nér arbetena skulle utforas
gallde tills vidare endast taklisterna och fénsterpos-
terna — bdgarna skulle malas sa snart de blivit
fiardiga. Enligt kyrkans rikenskaper® erhéll han
den 5 september ett férskott pa arvodet for de
”Til Méalaren Thomas

Kempe 1 afriakning for dess arvode for taklisten

overenskomna arbetena:

och fonsterposternes malande’ en summa om 4
riksdaler. Foljande sommar maélade han tydligen
ocksa kyrkans dorrar, ett protokoll av den 2 juli
1787 namner att ’S3som wid ofvanstidende accords
fattande med Maélaren Kempe inga dorrar woro
forfardigade til nya kyrckian s blef ock med
honom intet betingadt om deras anstrykande utan
har undertecknad med honom accorderat at han
for hwarje dorrs anstrykning skulle undfd 32
skilling specie wilket honom hir nedigt? til bevis
lamnats.”’. Fem dagar efter detta utbetalades *’Til
Mélaren Kempe aterstoden af dess arfvode for
taklistens och dorarnes samt fonsterposternes och
bogarnas malande 22.21.4”. Numera ses inga
dekorations- eller andra malningar vid taklisten,
den dr liksom bradtaket och de rappade viggarna
vitlimmad. Endast runt predikstolen och runt
altartavlorna ses draperimélningar. Draperierna ar
malade i en mellanbla fiarg med skiftningar dnda till
ljusblatt och de ar forsedda med i brungult malade
fransar.

Nagon altartavla anskaffades icke genast till
Munsala kyrka. I juni 1798 arbjod sig malaren
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’Tilen att mala 3 taflor pa duk pa altaret men som
han ej ansags wara skiikelig at gora det wil, sa
beslots att taflorna skulle méalas da kyrckan hunit f&
penningar dartill &t ndgon godkind maélare skulle
da arbetet

forblifwa grundfargat.”.

lamnas; emedlertid skulle altaret
Denna grundmalning
utfordes tydligen samma sommar, rikenskaperna
for den 3 augusti samma ar nimner en post om 16
riksdaler 32 skillling till ’Malaren Johan Telin for
Altaretafflans och Predikstolens grundmadalning
med dess accord med

egna farger enlijgt

forsamlingen’’.

Enligt ett protokoll av den 10 augusti 1800
“Tillspordes Munsala Férsamlings Husbonder om
de wille tillhanda sig den altare tafla, som malaren
Kemp latit upsitta; men emedan den war med grof
farg malad pa grof duk och war mycket dyr sa
samtycktes ej dartill.”’. Inga uppgifter finns om
denna som man maste anta av Thomas Kiempe
utbjudna altartavlas vidare 6den. Ar 1814 malade

Lindh en tredelad altartavla for Munsala kyrka.*

Viaggmaélningar i Larsmo kyrka

I Larsmo kyrka finns p& altarviggen ovanom
dorrarna till sakristian respektive utgingen tva
malningar. Den ena dr en bild av Johannes med
ornen och den andra avbildar Moses med lagens
tavlor. Mélningarna 4r utférda i mycket tunn olje?-
eller limfarg direkt pa bradviaggen och de miter
vardera 250x 180 cm. Bilderna har ingen som helst
malad
vaggfilten infillda pilastrar och nir nederst till

intramning, de ar placerade mellan 1

dorrens 6vre kant.

Larsmo kyrka ar en korskyrka av trd, uppford
1786—87 av Jacob Rijf.”** Kyrkan invigdes i april
17877%" Forsamlingen bestod vid denna tid av
endast 720 personer och var s fattig att man icke
hade rdd att anskaffa nigon altartavla.’® Att

greve
Cronhjelm,” fattig 4ven han.”® Polycarpus Salo-

kyrkobygget kom tll stind tillskrives
mon Erik Cronhjelm hade ofta icke ens bréd att
satta pa bordet. Hans hustru skinkte dock ett
altarkliade till kyrkan.*' Forst efter ar 1823 fick
kyrkan en altartavla, korsfastelsen och nattvarden,

malade av Johan Gustaf Hedman.™ Det var icke



Bild 30. Johannes. Altarvaggsmalning pa trd i Larsmo kyrka.
Foto forf.

ovanligt att nagot tiotal ar f6rfl6t innan en ny kyrka
forsags med altartavla.’® Orsaken var ofta den att
forsamlingens medel var uttomda d& det dyra
kyrkobygget slutférts. Den vanliga ordningen var
den, att kyrkorna forst malades utvindigt, sedan
foljde ofta inredningen med binkar, dorrar och
fonster, samt eventuell malning av dessa. Darnést
viktigast ansags vanligen anskaffandet av skrudar
for prasterskapet, nattvardskalk, kyrkklockor m.m.
sadant. Utsmyckningen av kyrkorna kom ofta i
frdga forst sedan allt detta var gjort. Nist sjialva
byggnadskostnaderna var kostnaden for altartavlan
den storsta utgiftsposten under slutet av 1700-
talet.” Inga uppgifter finns bevarade om nir och
av vem de bada méalningarna p3 altarviggen gjorts.
Kyrkans rakenskaper ar bevarade, men upptar
ingen anteckning om de bdda mélningarna,*’ vilka
kanske varit en gava till den fattiga forsamlingen.

Johannes (Bild 30) &ar avbildad sittande med
kroppen viand 4at vinster och ansiktet vint mot

betraktaren. I sin hogra hand héller han en

%,,

Bild 31. Moses. Altarviggsmalning pé tra i Larsmo kyrka. Foto
forf.

gaspenna och den vinstra armen stéder han pa en
uppslagen bok som ligger pa en kista med fotlist
och — som det forefaller — sexkantig botten. P3
kistan ses ytterligare en sluten stor bok. Johannes ar
framstilld som en ung man med ljust gulbrunt har
och blekbla 6gon. Karnationen ar vanlig. Kinderna
ar svagt roda och lipparna bleka. Ogonbrynen,
liksom konturerna och skuggorna i ansiktet ar
utférda 1 brunt. Johannes vinstra bara fot ar synlig
under drikten. Naglarnas konturer ar har, liksom
fingernaglarnas, utférda i mérkbrunt. Johannes ar
kladd i en blekt grabla drikt med runt halshal och
vida armar med uppslag. Drikten ar latt draperad
och forsedd med ett ganska hogt placerat smalt
skirp. Skuggorna i drikten ér utférda i blatt. Over
den blagra drikten bir Johannes en latt draperad
rod mantel med dagrar utférda i vitt.

Bakom Johannes ses till hoger en ratt stor fagel
som har 6érnvingar, men som i fraga om huvud och
hals narmast paminner om en honsfigel. Den ir

utford 1 brungratt med morkt bruna 6gon, klor och
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konturer. Kistan ar malad i ljust sepiabrunt.
Marken ar ldtt kuperad och stiger nagot at vinster.
malad i

grastuvor utférda i mérkbrunt. Horisontlinjen ar

Den ir sepiabrunt med stiliserade
lag. Bakgrunden bestar vid sidorna av ratt morka
blagrd moln med ljusare kanter. Overst i mitten
flyger en gravit duva omgiven av en stralglans.
Utrymmet mellan molnen dr malat i gult och
strilarna 4r svagt gulbruna. Sjilva maélningen ar
grundad med rott, vilken firg lyser igenom den
tunna fargen pa flere stillen.

(Bild 31) ar avbildad

kroppen vind nagot at vinster och huvudet

Moses stdende, med
avbildat rakt framifrén. I sin vianstra hand haller
han en morkbrun svarvad stav och med den hogra
haller han lagens tavlor stédda mot marken. Moses
ar framstélld som en dldre man med langt blagratt
har, glesnat uppe pa hjassan. Han har langt skiggi
samma firg och nigot ljusare mustascher. Ogonen
ser pa malningen helt firglosa ut, men pa
fargfotografi ser man vid forstoring att bade iris
och pupiller ir utritade. Kinderna ar réda och
karnationen i 6vrigt helt vanlig. Munnen &r blek.
Moses ar kladd i en ljust gra drikt med bla
skiftningar. Over drikten bir han en grant réd
mantel draperad i en bage 6ver brostet — andarna
faller ned oOver ryggen. Skuggningarna i sjilva
drakten ar utférda i blatt och i manteln i vitt. Ena
foten, som saknar tanaglar, ar synlig.

Marken &r hir lika avbildad som i bilden av
Johannes, men hir ses dessutom tvd bruna
tradstubbar. Bakgrunden bestar ocksa hir av moln
vid sidorna, men dessa dr mycket morkare 4n i den
andra bilden. Himlen 4r svagt graskiftande. Ocksa
denna bild 4r mélad pa rod grund —till f6ljd av att
fargen i sjilva malningen 4r s tunt pésatt skiftar
flere partier i bilden i rott.

Redan en forsta jamférelse av malningarna i
Larsmo med Thomas Kiempes mélningar visar
stora likheter med dennes arbeten. Johannes
ansikte i Larsmomalningen ar mycket likt Johan-
nes’ i korsfistelsebilden i Grundsunda kyrka. Bade
huvudets form, de nagot tjocka kinderna och
ansiktsuttrycket ar mycket lika i bdda bilderna. For
Kelvia kyrka har Thomas Kiempe ar 1802 malat en
bild av Moses av sa gott som exakt samma utseende
som Mosesbilden i Larsmo. Bade den svarvade
staven och lagens tavlor ir lika och Moses intar
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exakt samma stillning i bada bilderna, endast
Marken med de

stiliserade grédstuvorna aterkommer lika utford i

fargerna skiljer sig nagot.

manga av Kiempes malningar — i méalningarna i
Vora forekommer ocksd tradstammar av likartat
utseende som stubbarna i Mosesbilden i Larsmo.
Den laga horisontlinjen, de bruna konturerna, den
roda grundfirgen m.fl. detaljer ar allt sidant som
aterkommer i Thomas Kiempes produktion, varfér
man med ritt stor siakerhet kan tillskriva honom de
bada hidr undersokta malningarna.

Om tiden fér mélningarnas tillkomst kan, da
varken skriftliga eller muntliga uppgifter om dem
ar bevarade, ingenting sagas med bestamdhet. Till
ar 1789 bodde Thomas Kiempe i Lillkyro, varifrdn
han uppges ha flyttat till Vasa. Man kédnner icke till
nagra malningar av honom under dren nirmast
efter 1786—87, da han malade i Vora och Munsala
kyrkor, varfor det forefaller méjligt att malningar-
na i Larsmo tillkommit under denna tid.

Nagon forlaga till bilderna har inte patraffats.
Johannesbildens komposition och delvis bristande
perspektivteckning for tanken till mycket tidiga
avbildningar av evangelisterna.”®® Dessa framstll-
des mycket ofta sittande vid ett litet bord eller vid
nagot slags pulpet, skrivande i en stor bok. Pa de
allra tidigaste avbildningarna saknas oftast evange-
listsymbolerna, endast bildtexten anger dar vilken
av evangelisterna som asyftats. Johannes framstll-
des vanligen som ung och skigglos med en 6rn som

attribut.*’

Duvan, som egentligen skulle vara
snovit, symboliserade den helige ande och stralarna
som utgick fran den betecknade att den helige ande
sankte sig over nagon.””® Bilder av Moses var
mycket vanliga i all slags andaktslitteratur och som
attribut hade han oftast endast lagens tavlor —
ibland ocksa en stav eller spira liksom i denna bild.

Bilderna av Johannes och Moses i Larsmo kyrka
gor ett ritt torftigt intryck. Delvis beror detta pa att
den tunna matta fargen strukits direkt pa
altarvaggens briader och delvis pa att detaljerna ar
ytterst summariskt malade. Bildernas utférande
paminner mera om dekorationsmaleri av viaggfalt
an om en stravan att astadkomma en traditionell
altarmalning. Man undgar inte en kinsla av att
malaren av en eller annan orsak, kanske av
ekonomiska skil, inte brytt sig om att prestera det

basta av sitt kunnande.



Herdarnas tillbedjan i Lappo kyrka

I ett rum ovanfor sakristian i Lappo kyrka hinger
tillsammans med andra &dldre maélningar som
tidigare hingt inne i kyrkan en tavla, som enligt en
inskription i bildens 6vre hérn skinkts till kyrkan ar
1791 av kronolinsman Kascas. Tavlan (Bild 32)
forestiller herdarnas tillbedjan. Enligt doktor
Kaarlo Osterbladh hingde den ursprungligen
ovanom altaret.® Tavlan, som 4r osignerad, #r
malad i olja pa duk och maiter c:a 168x134 cm.
Duken ar tjock och grundad med rott som lyser
igenom den pa sina stillen mycket tunt pasatta
fargen. Tavlan dr inramad i en tung, i moérkbrunt
malad traram.

Bildens huvudfigur dr Maria med Jesusbarnet.
De 4r omgivna av icke mindre 4n tio bifigurer.
Maria dr placerad sittande nagot till hoger om
bildens mittlinje. Hon har morkbrunt har och
vilvda 6gonbryn i samma firg. Ogonlocken och de
bla 6gonen dr nigot nerslagna. Nisan dr ganska
lang och rak och nisvingarna 4r accentuerade.
Karnationen ar vanlig. Maria dr kladd i en blekt
grabld klinning. Over huvudet bir hon ett vitt
draperat dok, som baktill gér in under manteln och
vars framkanter dr vikta som ett slags krage Gver
manteln. Den rikt veckade manteln 4r nagot
morkare bld dn klanningen. Runt Marias huvud ses
en dubbel, vit, genomskinlig gloria. P4 de bara
fotterna bar hon sandaler med svarta remmar. Alla
konturer i ansiktet och kring hander och fotter ar
malade 1 brunt. Fingrarna saknar naglar, medan
tdnaglarnas konturer dar mélade i svart.

Jesusbarnet sitter i en krubba vid Marias vinstra
sida lutat mot ett ticke som hon héller bakom dess
rygg. Detta tickes andra dnda ligger dubbelvikt
under det gulvita tyg som barnet sitter pa. Barnet,
som dr litet och spatt, har mycket litet huvud. Haret
ar grablont och 6gonen bla, framstillda med
punktdager i iris. Karnationen ar ljusrod. Jesusbar-
nets huvud omges av en gloria méalad i gult.
Kring hofterna har barnet ett vitt lindklade. Under
det ljust grongra ticket som barnet sitter pa ses
granngront gras lagt over krubban.

Till hoger i1 bilden ses tre bifigurer. Lingst
bakom stdr en man som #r avbildad i profil.
Mannen har gratt hir samt gratt skigg och

mustascher. Karnationen dr ritt hég. I sin hogra

4 Malaren Thomas Kiempe

Bild 32. Herdarnas tillbedjan. Lappo kyrka. Oljemélning p&
duk 168x134 cm. Foto MV 926.

hand héller han en videkvist och den vinstra
handen dr lyftad med handflatan mot betraktaren.
Mannens rikt draperade drakt ir réd, med skuggor
malade i brunt. Han bar dessutom en brun mantel
draperad over vinstra armen och balen. Framfor
honom knébdjer tva personer, den ena en graharig
kvinna med vitt huvuddok och blekt lilabld drakt. I
sin vinstra hand som hon stricker mot barnet
haller hon en frukt. Sin hégra hand haller hon pa
den framférvarande personens axel. Den andra
knzbbjande personen ir ocksd avbildad i profil,
med morkt har, mycket platt bakhuvud och hég
kullrig panna. Huvudet &r onaturligt litet, medan
de bara benen och foétterna ar mycket stora. Han
eller hon haller framfor sig en stor brun korg fylld
med gronaktiga plommonlika frukter. Drakten ar
rod, med ljusare grabruna skiftningar.

Till vanster i bilden ses sju personer, de bakre
stiende och de friamre knibojande. Alla har
blickarna riktade mot Maria eller mot barnet.
Langst framme kndbojer en herde som haller
armarna om ett vitt lamm. Det dr en ung muskulos
man med bar 6verkropp, kliddd i blatt med roda
skiftningar. Haret, som ar malat i ganska morkgratt
ser mest ut som nagot slags mossa. Bakom honom
ses tvd kndbojande eller nedhukade min. Den ena

ir en gammal man med kniappta hinder. Han har
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bld 6gon, glesnat vitt skidgg och vita mustascher.
Ocksa han har bar 6verkropp, medan manteln, som
ar draperad 6ver axlarna, ar réd. Den andra ar en
mycket morkhyad person med vitt huvuddok och
brun drikt. Han haller sin hogra hand utstréckt
mot barnet med handflatan vind mot betraktaren.
Nirmast Jesusbarnet stir i fonden en man som
bojer sig 6ver barnet med hogra handen pa brostet.
Mannen har mérkt har med gra strimmor och han
ar kladd i blatt. Mannen pa den ovannimndes
vanstra sida stir lutad mot en herdestav. Han ar
kldadd i en brun drakt vars armar dr uppdragna till
armbagen. Bakom honom skymtar ytterligare tva
min, bada brunhdriga. Den framre har en réd
drakt, av den bakre syns endast huvudet.

Bakgrunden utgores av renédssansarkitektur, vars
pelare och valvbagar 4r mélade i rédbrunt med
skiftningar i gratt. Fonden under valven ar till
vanster malad i ratt morkt grablatt, medan den ar
nagot ljusare i valvoppningen till héger. Mitt uppe
i bilden ses tva Znglahuvuden omgivna av ritt
morkgrd moln med ljusare kanter. Anglarna har
morklockigt har, bla 6gon och gulvita vingar. Uppe
1 tavlans hogra horn ses en med gula bokstaver, som
har svarta konturer, malad inskrift: Lapuan
kunan Kunniax Lahioitetu Krunun Linsmannilda
Joh: Hans Son Kascas Wuanna: 1791"".

Inga uppgifter finns bevarade om vem som
skulle ha malat tavlan. P4 grund av att den varit en
gava till kyrkan finns naturligtvis inga uppgifter att
hiamta varken i rakenskapsbocker eller andra
saddana kallor. Emedan man vet att Thomas
Kiempe vistats i trakten finns kanske mojligheten
att han skulle ha malat bilden. Darfér kommer i det
foljande en jamforelse att goras mellan Lappotav-
lan och Thomas Kiempes arbeten.

Duken i Lappotavlan dr grundad med roétt, nagot
som ju Kiempe gjort i ménga av sina malningar.
Likasa brukade han, som i det féregaende visats
gdarna mala konturer och skuggor i brunt, nagot
som har skett hos flere av figurerna. Den lilla
detaljen att Marias tdnaglar hir har konturer i svart
dr gemensam for Mariafiguren hiar och en bild av
Aron som Kiempe 1802 malade for Kelvid kyrka.
Mariafiguren for 6vrigt uppvisar ratt stora likheter
med bade motsvarande figurer i Grundsunda och
Nykarleby kyrkor samt med den i Nordmaling
funna kvinnobilden. Drikten 4r 6verst lika tecknad
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som 1 den sistnamnda bilden, medan draktens och
mantelns fall avbildats ratt lika i bAde Grundsunda-
och Nykarlebybilden. Det mérka haret, de vilvda
ogonbrynen och de latt kupiga 6gonlocken
aterkommer i alla fyra mélningarna. Utférandet av
Marias hogra hand med det nagot utat krokta
lillfingret dr nagot som aterkommer sa pass ofta i
Kiempes produktion att det nistan kan sigas vara
Ocksd de tva

med handflatan viand utat

ett karakteristikum foér denne.
bifigurernas gest
aterkommer i flere av hans malningar. De
mandelformade 6gonen, de platta bakhuvudena
och de felaktiga proportionerna ar nagot som
sakert aterkommer ocksa i andra féga kunniga
malares produktion. Nagot som forefaller fram-
mande for Kiempes maleri dr kanske de ratt vil
utférda muskul6sa bara 6verkropparna och armar-
na. Dock ar t.ex. Kristi armar och ben 1
korsfastelsebilden 1 Grundsunda ratt lika utforda,
med skuggningar i brunt. Tavlans farger dar mycket
lika de farger som Thomas Kiempe brukat anvinda
— det enda som ir olikt honom ar den lilla flick
malad i skdrt som ses 1 urringningen hos mannen
som lutar sig mot staven och kanske den blekt
lilabld drikten till hoger.

Det dr icke bara i frdga om bildens utseende
som Lappotavlan har mycket gemensamt med
Thomas Kiempes malningar. Ocksa det omdome
den fatt av K. K. Meinander® piminner om de
negativa utlatanden denne givit om Kiempes
bilder. Meinander skriver namligen att *’i sakristian
hinger en Kristi fodelse 1 en figurrik och livlig scen,
en tafla af det vanliga slaget med hard firg, ytterst:
oriktig teckning och mork karnation.”’. Trots att
jamforelsen hir ovan visat manga likheter mellan
Lappobilden och Thomas Kiempes malningar kan
man and& icke med sdkerhet sdga vem som skulle
ha mélat tavlan, delvis for att jamforande
undersokningar av andra mojligen ifragakomman-
de malares arbeten dnnu icke har utforts.

Néagon direkt forlaga till ovan beskrivna malning
har forf. icke patraffat. Dock maste den forlaga
som hir anviants med en eller flere mellanhinder
aterga pa Zurbarans malning med samma motiv
(Bild 83), malad 1638 eller 1639.**' Skillnaderna #r
ritt stora betraffande kompositionen som helhet,
men i detaljerna finns mycket gemensamt. Den

knidb6jande mannen till vinster aterfinns pa bada



bilderna, om ocksa ganska olika till utférandet. De
bada kvinnorna till héger om Maria, den ena med
handen p3 den andras axel, ar mycket lika
framstdllda 1 bada bilderna. Pa den spanska
malningen har de framfor sig en korg med agg. I
Lappobilden dr korgen alldeles likadan, men den
ar fylld med gronaktiga frukter. De manga
anglarna i skyn i Zurbarans bild har i Lappo
reducerats till tvd. For Mariafiguren och barnet
maste man tinka sig en annan foérlaga, medan
krubban dr ritt lika i bdde Zurbarans bild och i
Lappotavlan. Ocksa en del av bifigurerna maste ha
plockats ur nagon annan bild. En antydan om att en
sadan bild existerat ges av att Carl Hofverbergs bild
av ar 1750 for Rodons kyrka i Jamtland®* visade en
komposition dir bade bilden av Maria och barnet
samt en del av bifigurerna till vinster motsvarade
kompositionen i Lappotavlan.

Fram ull ar 1400 brukade endast konungarnas
tillbedjan framstillas i bild.**® Efter denna tid
borjade man ocksd gora bilder med herdarnas
tillbedjan som motiv. Bilden av herdarnas tillbed-
jan framstilldes ofta med atskilliga bipersoner

Bild 33. Herdarnas tillbedjan. Francisco de Zurbaran. Efter
Enciclopedia Universale dell’Arte XIV, bild 486.

utom herdarna och Josef.*** I spanska och franska
bilder kunde herdarna &tféljas av sina kvinnor.
Herdarnas gava bestod oftast av ett lamm med
sammanbundna ben, medan kvinnorna skinkte
mjolk, agg eller fjaderfa. I synnerhet i den spanska
konsten férekom ofta en korg dgg bland gavorna.
Att dggen i Lappobilden ersatts med grona frukter
kan ha berott pa en missuppfattning av en svartvit
forlaga. Sasom redan tidigare nimnts brukade
Jesusbarnet i avbildningar av herdarnas tillbedjan
framstillas som nyfott.

Om den figurrika herdarnas tillbedjan i Lappo
kyrka verkligen ar mélad av Thomas Kiempe, vilket
forefaller nog sa troligt, maste man riakna in den
bland de arbeten dar man kan se att malaren
forsokt sitt basta och dessutom haft materiella
resurser harfor i fraga om duk och firger.

Soini kyrkas gamla altartavla

En av de f& dukar Thomas Kiempe signerat dar en
tavla forestillande nattvarden, en gava till Soini
kyrka. Tavlan ar malad i olja pa duk och miter
127 %228 cm. Den bir inskriften: ’Tama Taulu on
Lahioitetu Tahidn Herran Huoneihin 1794. Tho.
Kiempe.”’. Denna text ar malad i vitt nederst pa
sjalva malningen. Tavlan hingde ovanom altaret
anda till 1940-talet, varefter den flyttades till
sakristian.**> Omkring 1960 flyttades den dirifrn
till den nyreparerade férsamlingssalen.

Kyrkan i Soini dr en korsformad trikyrka, byggd
ar 1793.°* Forsamlingen var sikert tacksam for
den gava som redan aret efter det att kyrkan blivit
fardig prydde den med altartavla — sasom 1 det
foregaende papekats dréjde det ofta mycket linge
innan en fattig forsamling lyckades insamla medel
for att dekorera kyrkans inre. Om man vagar forsta
inskriften pa tavlan sa att malaren sjdlv varit
donatorn, vilket ju borde vara fallet da inget annat
givarnamn férekommer pé tavlan, aterstar fragan
varfor denne, som man ansett, fattige mélare skulle
ha skdnkt en altartavla till kyrkan pa en ort som
varken var hans fodelseort eller pa annat sitt borde
ha betytt ndgonting sérskilt f6r honom. De manga
berittelserna fran Soinitrakten om Kiempes person
och uppgiften om att han bott gémd pa Pahkamiki
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Bild 34. Nattvarden. Soini férsamlingshus. Oljemalning
pd duk 127x228 cm. Foto U. Aho, Soini.

gard och dir malat tavlan, kunde kanske tyda pd att
han i alla fall vistats ritt linge i Soini, utan att anda
ha blivit mantalsskriven eller inskriven i kommu-
nionbockerna dir.**” Om tavlan i Soini har berittats
att den ursprungligen var avsedd f6r ndgon annan
forsamling, men att mélaren ej lyckats erhalla den
betalning han 6nskade for tavlan och darfor skankt
den till Soini kyrka.*® Enligt samma berittelse
skulle tavlan ha malats pa tolv kalvskinn. Bilden ar
dock som ovan nimnts malad pa duk. Duken
utgores av tva stycken, forenade genom en
noggrant utférd horisontell skarv. Duken ar
grundad med rott. Firglagret dr ganska tjockt och
malningen 4r kraftigt fernissad. Man vet ej om
tavlan undergatt ndgon restaurering. Den vitmala-
de ramen med guldlister den nu har férefaller att
vara av ett senare datum.

Tavlan visar ett av de traditionella nattvardsmoti-
ven (Bild 34). Kristus sitter i mitten omgiven av alla
tolv larjungarna och han har just brutit brodet.
Kristusgestalten dr atergiven i nagot storre format
ian de 6vriga. Han har ldngt mérkbrunt har som
faller i lockar ned Over axlarna. Ansiktet dr smalt
och dragen ritt skarpa. Alla konturer i ansiktet ar
mélade i brunt. Ogonbrynen och nisans linjer dr
tydligt markerade. Hakan ticks av ett litet, kluvet

helskigg, ndgot ljusare an héret. Blicken ur de bla
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ogonen ar riktad uppat. Karnationen ar vanlig,
men ldpparna och kinderna ar ganska grant réda.
Kristus haller huvudet litt vint mot vinster axel.
Malaren har lyckats ge ansiktet ett eftertinksamt
och allvarligt uttryck. Kristus bidr en grannroéd
driakt och o6ver denna en rikt veckad mantel i
samma farg. Glorian, sammanstilld av straldelar av
olika langd, ar gul och svagt forgylld.

P3 Kristi vidnstra sida ses Johannes, framstilld
som en ung man med mdérkbrunt lockigt har. Han
ar blek, har slutna 6gon och ligger 6ver bordet med
huvudet lutat mot armarna framf6r Kristusgestal-
ten. Proportionerna ar nagot 6verraskande. Hu-
vudet ar litet och hidnderna onaturligt stora. Han
bar en rod drakt och en morkbla mantel, som han
brett ut pa bordet under sina armar. Bredvid
Johannes bakom bordet ses tva sittande larjungar.
Den narmaste, som ar kladd i1 morkbla drakt och
brungul mantel, lyfter sina hinder mot brostet och
betraktar Kristus med ett spant uttryck i ansiktet.
Av den andra sittande larjungen, som ar kladd i
rott syns endast vanstra axeln och halva huvudet.
Den forstndmnda har en ring av gratt har i nacken
och han har gratt helskigg. Den andra har brunt
har och skiagg. Nagot framfér dem vid bordséndan
star en larjunge kladd i1 brungult. Huvudet &r
avbildat i profil och blicken ir riktad mot brodet



som brytes. I den héjda hégra handen héller han
ett tant ljus 1 stake. Ocksd den vinstra armen 4r
uppatriktad med handflatan vand mot betraktaren.
Vid det framre bordshornet sitter en man som har
latt granad brun harkrans och brunt skigg. Han
bar réd drikt och bld mantel och han saknar
skoplagg. Han stoder sig mot bordet och stracker
sig ned efter en kanna som star i ett fat pa golvet.
Kannan och fatet forefaller att vara gjorda av
missing. Bredvid fatet ses ytterligare ett gult karl.
Detta ar malat sa, som om det vore frdga om en
genomskinlig glasflaska.

P& Kristi hogra sida ses pa samma sida om bordet
som han tre sittande larjungar och en stdende. Alla
fyra gestikulerar ivrigt. De sittande har blicken
riktad mot Kristus, medan den stdende haller
ogonen nerslagna. Den som sitter narmast Kristus
ar en nastan vitharig man med helskdgg, kladd i
morkblatt. Han haller sin véanstra hand pa brostet
och stricker fram den hogra over bordet. Den
niarmast honom sittande mannen har svart, titt,
lockigt har och ndgot granat helskigg. Han ar
kladd i en djupt urringad rod drikt. Med den
vanstra handen griper denne lirjunge om sitt
skdagg. Den staende ldarjungen dr en man med tjockt
gratt har och langt kluvet skigg. Han ar kladd i
smutsgult. Den vinstra handen héller mannen
lyftad med handflatan vind mot betraktaren.
Fingrarna ir utspiarrade. Den tredje sittande
mannen bakom bordet dr kladd i gront och han har
ett vitt dok 6ver huvudet. Han héller sin vinstra
hand nagot lyftad 6ver bordet med handflatan mot
betraktaren och fingrarna utsparrade pa samma
satt som de bada 6vriga figurerna som visar samma
gest. Vid bordsiandan star en gronkladd man med
svart har och skagg. Profilen ar skarp och blicken
riktad mot Kristus. Framom bordet ldngst till hoger
sitter Judas, karakteriserad av penningpungen som
han haller i den hogra handen. Den smutsgula
drakten ar vid och veckad, liksom alla de &vrigas.
Judas har brunt har och skigg. Ansiktet ar vant
fran Kristus och blicken riktad nedét. Bredvid
Judas sitter en larjunge som vinder ryggen mot
betraktaren. Han har moérkt hir och dr upptill
kladd i brunt, nedtill i mérkblatt. Gestalten gor ett
intryck av att sviva i luften, ty ingen bank eller pall
syns pa bilden.

Bordet dr ett brett, rektangulart bord, tackt av en

vit duk som hinger ned fran bordskanten i
vertikala veck. Pa bordet framfoér Kristus star en
stor gul bagare pa hog fot. Bredvid biagaren ligger
en kniv med brett blad och krokt skaft. Lingst
framme pé bordet star ett fat med ett djur som ser
ut som ett spatt lamm, malat i ljusrott. I
bakgrunden ses ett rundat dorrvalv samt pilastrar
malade i morkt grablatt. Perspektiv och skuggning-
ar ar har riktigt utférda. I vartdera 6vre hornet
hidnger ett rikt veckat draperi i nagot ljusare och
mattare rott an det roda i1 drakterna. I taket, till
hoger om mittlinjen, hinger en lampa med fem
brinnande lagor. Golvets breda plankor dr malade
en nyans morkare dn viggarna i bakgrunden.
Under bordet l6per ett brunmalat brade.

Trots jamforelse med ett mycket stort antal
nattvardsbilder har nagon exakt forlaga till den hir
beskrivna nattvardsbilden ej kunnat framletas.

Bland de som forlaga ofta anvinda bilderna ur
Gustav  Adolfsbibeln foérekommer

vardsbild alls. Vissa detaljlikheter kan konstate-

ingen natt-

ras vid en jimférelse med Merians nattvardsbild™,
men kompositionerna och bildernas allmdnna
karaktar dr helt olika. Bland sadana kopparstick
som anvints som férlaga av andra malare i Finland

m4 nidmnas Cristoph Weigels bibelillustrationer.*’

' som varit

Den enda av dennes nattvardsbilder®
tillginglig for forf. ar dock helt annorlunda bade
till kompositionen och i fraga om detaljerna. I
forhéllande ull att en framstillning av nattvarden
under 1600- och 1700-talen var den vanligaste
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predellabilden i visterlandets kyrkor,”* ar det
férvanande hur fa avbildningarna av nattvards-
framstédllningar 4r i bade ikonografisk och annan
litteratur.

Helhetsintrycket av Kiempes nattvardsbild, kan-
ske framst beroende pa apostlagestalternas ut-
forande, for tanken till en rendssansforlaga. Nagra
detaljer i bilden kan ge hallpunkter fér en datering
av den eller de férlagor han kan ha anvant. Kristus
avbildades i1 de tidigaste nattvardsframstéllningar-
na ofta sittande vid den hogra dndan av bordet,””
eller om detta var runt 4nda sittande till héger, men
redan s& tidigt som pa 1100-talet férekommer han
sittande i mitten.”* Fran 1100-talet framét ar den
rektanguliara bordsformen den dominerande.
Lampan i taket 4r av samma typ som de oljelampor

pa fot som forekom redan i nattvardsbilder fran
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900-talet.® Denna lamptyp kom senare ur bruk,
men anviandes ater frdn renissansen framat.
Draperierna i hornen férekommer i dylika bilder
fran renissansen dnda fram ull medlet av
1800-talet.

larjungarna ned efter vinkannan. Diirer har i sin

I Kiempes bild bojer sig en av
framstillning av nattvarden for sin Grosse Passion
avbildat en av ldarjungarna i fard med att fylla sin
bigare ur vinkannan.’* Detta tema férekommer

% nirmast dock i bilder som

redan fore Diirer,*
kanske inte atergivits i trasnitt eller kopparstick och
darfor icke varit tillgdngliga for Thomas Kiempe.
Det samma' giller en spansk nattvardsmalning
fran borjan av 1700-talet, gjord av Zabala for
katedralen i Murcia.*®” Ocksd i en ildre spansk
nattvardsbild®® ses en av lirjungarna halla en
kanna, han har just fyllt sitt glas. I alla de har
namnda bilderna har lirjungen samma placering
som i Soinimalningen. Drikterna ger knappast
nagon hjilp vid datering av forlagan, enar Kristus
och apostlarna efter reformationen oftast avbilda-
des i kladedrakter vilka motsvarade tidens uppfatt-
ning om &sterlindska drikter.” Dessa drikter
forandrades foga under arhundradenas lopp, de
forblev under flere hundra aristort sett de samma.
Bilder av Judas héllande en penningpung i handen
forekommer redan pa 1000-talet™’
1300-talets slut.™ 1 de

nattvardsframstillningarna haller han penning-

— 1 tysk konst
fréan tidigaste tyska
pungen fullt synlig, men frén 1400-talet framéit
gommer han den fér de andra lirjungarna.’®
Judas framstilldes vanligen klidd i smutsgult,*®
nagot som han dock i Soini delar med flere av de
andra larjungarna. De oOvriga apostlarna, utom
Judas och Johannes, som framstilldes som en
yngling och alltid placerades bredvid Kristus,

avbildades i
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allminhet utan sarskilda karak-

teristika. Lammet, som avbildades for att
betona att det rorde sig om en paskmaltid,
féorekommer &tminstone 1 Tyskland forst fran
1400-talet framé&t.**

Om ocksa en del detaljer ger anknytningspunk-
ter till tidigare nattvardsbilder, sa finns 4 andra
sidan hos Kiempe tva framstallningar av enskildhe-
ter som icke aterfunnits i de vanligaste nattvardsbil-
derna. En av dessa detaljer ar ljusstaken i handen
pa aposteln vid bordets vianstra dnda. I nattvards-

bilderna avbildades vanligen en lampa eller annan
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belysningsanordning for att betona att scenen
utspelades pa kvillen.*® Kiempes bild har ju
dessutom oljelampan i taket. Nagon motsvarighet
till aposteln med ljusstaken har forf. icke pétraffat.
En annan ovanlig detalj ar doket som bires av
aposteln vid bordets andra anda. Apostlarna
avbildades i nattvardsbilder vanligen barhuva-
de, ehuru i tex. tidig fransk och tysk konst
férekommer apostlar kladda i kdpor férsedda med
huva.*” Bade mésor och t.o.m. bredbrittad hatt
har % 1 Tyskland har
Bornemann®” och Georg Rathgeb®’ i sina natt-

forekommit. Hans

9
vardsframstallningar avbildat en eller flere apostlar
med dok. I Spanien, dar nattvardsmotivet anses ha
varit speciellt populirt,””' férekommer ofta olika

2 ocksi

slags huvudbonader i nattvardsbilderna,®’
motsvarigheter tll doket i Kiempes bild.””* Ocks3 1
Norge finns en nattvardsmélning diar en av
lirjungarna har ett liknande dok.””* Samma férlaga
har kommit till anvindning i Sverige for Blido
kyrka,”5 vars altartavla till alla delar ar lik den
ovanniamnda norska.

Avbildningarna av nattvarden kan indelas i tva
typer.”® Till den férsta hor de bilder dir Kristus
valsignar brodet eller vinet. Dessa bilder priglas av
lugn och harmoni. Till den andra typen, som var
ojamnférligt mycket vanligare,”” hor de bilder dir
Kristus just uttalat orden "’en av eder skall forrada

$ 98

mig”’. I nattvardsbilder av denna typ ar lugnet
brutet och ldrjungarna ger uttryck fér harm,
hipnad och smirta. Gester och miner ar i
allminhet upprérda och ménga av apostlarna har i
sin upprordhet rest sig upp frn sin sittande
stdllning. Detta 4r nagot som férekommer redan
hos t.ex. Castagno och Ghirlandajo.”” Det férhal-
lande att Johannes avbildas liggande 6ver bordet
eller lutad mot Kristi skuldra anses vara en kvarleva
frdn den tiden d& apostlarna avbildades liggande
till bords.”” Johannes var favoritlirjungen och
placerades darfor narmast Kristus. Detta berodde
ocksd pa att han enligt bibelns ord skulle sitta
bredvid Kristus och fraga honom vem det var som
skulle forrdda denne. I Leonardo da Vincis
nattvardsbild ses som nyhet en Johannes som rest
sig upp 1 sittande stédllning. I tyska nattvardsbilder
avbildades Johannes alltid sovande — endast nagra
fa bilder p& 1000-talet visade honom vaken.*®
Thomas Kiempes nattvardsbild, som i jamforelse



med de vanligare predellabilderna med nattvarden
som motiv, 4r av nog sd betydande format, fyllde
sakert vil sin plats som altartavla i Soini kyrka.
Figurerna ar tydligt atergivna, var och en har sin
speciella karaktir och mdlaren har lyckats aterge
innebord
anvindande av for starka medel. Felaktigheterna i

nattvardsscenens tydligt, men utan
perspektivteckningen observerades vil knappast av
mindre kritiska betraktare. Att tavlan fick hinga
kvar pa sin plats i ett och ett halvt sekel, trots
forandringarna i konstuppfattning och publik-
smak, var kanske inte bara ett tecken pa
forsamlingens fattigdom utan ocksa pa uppskatt-

ning av Thomas Kiempes malning.

Viggmalningar i Virdois kyrka

Av de béda hela kyrkointeriorer som Thomas
Kiempe anses ha mélat ar tyvirr ingendera bevarad
i sin helhet. Den ena av dessa gjordes for Virdois
kyrka, som Thomas Kiempe ar 1796 dekorerade
med viggmalningar.®®' Kyrkan ir en korskyrka
uppford av trd ar 1774 av Antti Hakola.*? Ar 1883
faststilldes ritningarna for en reparation av kyrkan
och man beslét att 1dta mala 6ver de av Kiempe
malade  bilderna.® D3

Malmstrom?®*

professor  August
medan han samlade motiv for sina
illustrationer till Fanrik Stéls sdgner, rest omkring i
landet hade

Rancken besokt Virdois kyrka och dér sett Thomas

han tllsammans med doktor O.

Kiempes viggmalningar.” Han ansag att de visade
prov pa humor och att ocksé om de ej besatt nigot
konstnirligt virde, hade de dock ett konsthistoriskt
sadant. Han bad darf6ér om att de ej mitte forstoras
sasom avsikten varit. Man beslét i alla fall i Virdois
att arbetena skulle pabérijas i mars 1884.%° For att
andd bevara ndgonting for framtiden bestillde
Finska Fornminnesfoéreningen av kyrkoherden i
Virdois en beskrivning av mélningarna.* Dessut-
om fick en studerande i uppdrag av Fornmin-
nesforeningen att avrita bilderna. Tre av kyrkomal-
ningarna finns avritade.*®®

Beskrivningarna hidr nedan av malningarna
baserar sig i forsta hand pa teckningarna, med de
mojligheter till fel som detta innebir, och i andra
hand pa upptecknade tidigare beskrivningar av
bilderna.

Ovanfor den sodra dorren fanns en inskrift

enligt vilken kyrkan var byggd ar 1774 och malad
ar 1796 av Gustaf och Thomas Kiempe.** Ovanom
inskriften sags en bild med motiv ur uppenbarelse-
bokens 12:te kapitel (Bild 35). Overst, nigot till
héger om mittlinjen, syntes Gud fader med en
krona pa huvudet. Han hade langt har och skigg.
Runt huvudet sigs en stor gloria. Han var kladd i
en drakt med langa drmar och han holl ut bada
hinderna rakt framfor sig. Endast 6verkroppen
var synlig, resten omgavs av molnmassor. Vid hans
fotter sags ett naket barn, som strickte upp
armarna mot honom. Nere i bildens hégra hérn
stod en dngel med langt har, krona p& huvudet och
knippta hinder. Angeln var barfota och klidd i
fotsid drakt. Vingarna var stora och hela figuren
var omgiven av en stralglans. Till vinster om
angeln sags en drake som sprutade vatten. Draken
hade sju kronta huvuden, fagelvingar, av vilka
endast den ena syns pa bilden, samt fétter med
langa klor. Svansen var mycket l&ng och krokte sig
uppat. Ovanom draken sdgs bland molnen en
dngel. Endast 6verkroppen var synlig. Angeln var
avbildad rakt framifran, men med huvudet vint it
véanster — atminstone pa teckningen som Nystrém
ritat av bilden dr anletsdragen och vingarna endast
antydda. Angeln var i fird med att sticka ett langt
spjut i draken. Under denna bild hade Kiempe
malat en bild av Finlands vapen uppburet av tvenne
kronta lejon.

I den vastra korsarmen fanns en bild (Bild 37),
som enligt en malad inskrift var en illustration till
17:de
verser. Bilden forestillde den babyloniska skokan

uppenbarelsebokens kapitels tre forsta
sittande pa ryggen av en sjuhdvdad drake. Hon
hade en krona pd huvudet och l&ngt rakt hir som
foll ned over axlarna. Hon var kladd i en rak,
fotsid, grillt scharlakansr6d®” klinning med 1&nga
armar. I den fyrkantiga urringningen sigs ett
parlhalsband. I sin utstrackta hogra hand holl hon
en kalk som var férsedd med lock. Drakens kropp
var tdckt av fjall och svansen var lang och krokt som
pa foregaende bild. Drakhuvudena pd denna bild
saknade kronor, men diremot sigs hir de i

31 omtalade tio hornen. Ur

motsvarande bibeltext
munnen pa de tre framsta huvudena utgick pilar.
Pilen framfor det nedersta huvudet pekade mot
inskriptionen som lydde ’Ilm. 17. W. 1. 2. 3., Ett

av de med horn prydda huvudena bar tydligt
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kvinnliga drag och hade ldngt kvinnohar. Under

bilden av den babyloniska skokan sags *’dtten Vasas
vapen.’’

I den norra korsarmen hade Kiempe malat en
bild med motivet Satan fingslas (Bild 39). Bilden
“Luietaan 2 Pet.2:4”.

Milningen visade Satan sittande i nagot som pa

var forsedd med texten

teckningen nirmast ser ut som en balja, ur vilken
eldslagor slog upp. Ovanom ladgorna sags skisserade
rokmoln. Satan hade fem krokta horn pa huvudet,
stirrande minskodgon, mansklig nisa och oron,
men ett forskrackligt vilddjursliknande gap med
stora vassa tinder. Kroppen var i ovrigt helt
minsklig, men runt densamma ringlade sig en med
fjall forsedd ormlik svans och pé ryggen sigs stora
fagelvingar. Enligt en bevarad beskrivning®” var
Satan malad i scharlakansrétt och hade ett elakt och
grymt utseende. Till vinster, snett bakom Satan
sags en dngel. I sin lyftade hogra hand hoéll han en

56

Bild 35. Teckning forestillande malning
ovanom sodra dorren i Virdois kyrka. Foto
MV 45708.

Bild 36. Illustration till Uppenbarelseboken. Ur Biblia Se on
Coco Pyhi Ramattu Suomexi 1642.

stor nyckel och med den vinstra holl han kittingen
som Satan var fingslad med. Av dngeln var endast
overkroppen och en stor vinge synliga. Nere till
vanster 1 bilden sdgs ett skissartat, endast svagt
antytt huvud. Detta hade ritt langt rakt stripigt har,




Bild 37. Teckning forestillande
malning i den vastra korsarmen i
Virdois kyrka. Foto MV 45706.

stirrande runda 6gon, potatisnésa och en rund knol
pa hakan.

I den 6stra korsarmen fanns en bild som enligt
beskrivning®” férestillde Gud fader omgiven av sju
ljusstakar, med sju stjarnor i den hégra handen och
med ett svird skjutande ut framfér munnen. Vid
hans foétter knibojde en kvinna. Ovanom dérren
till sakristian skall ha funnits en bild av en sjuarmad
ljusstake.® P4 altarviggen fanns till vinster om
altaret en bild av Petrus med nycklar och till hoger
sags en bild av Judas med penningpung.®”®

Bredvid predikstolen kunde ldsas verser ur
psalmbokens psalmer no 282:1 och 83:2. Under
texten sags en bild som sades avbilda klockaren och
dennes hustru.*®* Mannen hade en orm kring
halsen och dess huvud i sin mun, medan hustrun
hade armen instucken i munnen pa en bevingad
drake. Enligt en annan version forestillde bilden

" av vilka den ena

tva skvallrande fruntimmer,®
hade en orm kring halsen. Den andra kvinnan
svaldes som bist av en bevingad drake, i vars mun
kvinnans arm var inne 4nda till armbagen. Malaren
sades ha fatt idén till denna bild av att tva dldre
kvinnor i férsamlingen borjat sprida skvallerhisto-
rier om honom.**

Aspelin papekade redan 1898 att bilderna av
teckningarna att doma varit gjorda efter 1642 &rs
finska bibel. Denna inneholl samma illustrationer

som bl.a. Gustav II Adolfs bibel och drottning

.- ”“" N
anlisen oven PQQU-&WM« .

R AR sttty %
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Bild 3
Coco Pyhia Ramattu Suomexi 1642.

Kristinas bibel.** Dessa biblar var dock alla bade
stora och dyrbara bocker. Utom 1 dessa sistnimnda
forekom bilderna ocksi i de s.k. figurbiblarna*”,
som var sma3 till formatet och mycket billigare 4n de
stora biblarna. Av denna orsak var det antagligen
den sistnamnda boken Thomas Kiempe anvinde
som forlaga, forutsatt att icke forsamlingens
kyrkobibel lanats ut till honom.

I mélningen ovanfor sédra dorren hade forla-
gans bild (Bild 36) atergetts ritt troget, ehuru den
nagot forenklats. Gud har pd bibelbilden en
fladdrande mantel over axlarna, men denna
saknades i Kiempes bild. I forlagans bild ar ocksd
hans kndn synliga. Barnet pa bibelbilden har en

gloria kring huvudet, men denna saknades i
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Bild 40. Illustration till. Uppenbarelseboken. Ur Biblia Se on
Coco Pyhid Ramattu Suomexi 1642.

Virdois. Angeln till héger ir enligt motsvarande
bibeltext"”' en havande kvinna som f&r érnvingar.
Forlagans bild har dock tydliga dnglavingar. Hon
har dar ocksa stjarnor kring huvudet, men dessa
saknades i Kiempes malning. Angeln Mikael har ett
spjut i bada bilderna — i férlagan syns hela hans
kropp, médan Virdoisbilden visade endast Gver-
kroppen. Stillningen var i badda bilderna densam-
ma. Bakgrunden hade Kiempe forenklat betydligt,
denna var i forlagan helt fylld av stjirnor och
molnmassor, medan Virdoisbilden endast hade
nagra sma molnrundlar.

Mélningen i den vistra korsarmen atergav
endast den del av forlagans bild (Bild 38) som
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Bild 39. Teckning forestillande
mélning i den norra korsarmen i
Virdois kyrka. Foto MV 45707.

aterger skokan och draken. Alla bipersoner,
landskap och arkitektur hade utelamnats. Skékan
intog exakt samma stillning i Kiempes mélning
som pa bibelbilden. Drikten var pa Kiempes bild
betydligt férenklad och t.ex. rosettarrangemanget
som finns 1 bibelbilden var ersatt med ett
parlhalsband. Draken var, s niar som pa kronorna,
nagot sa nar lika i bada bilderna. Kiempe hade dock
forenklat bilden nagot i det att han hade dndrat
huvudenas stéllning och strickt pa halsarna, sa att
varje huvud tydligt kunde wurskiljas. Inget av
huvudena i bibelbilden bar dock nigra ménskliga
drag. Kvinnohuvudet i Kiempes bild behover trots
detta faktum icke ha varit hans egen idé, han
kan mycket vil ha sett en motsvarande bild nigon-
stans. T.ex. en i Niirnberg ar 1483 tryckt tysk
bibel*”* visar p& bilden av skékan och draken ett
drakhuvud med mainskliga drag — dessa 4r dock
manliga och huvudet har skigg.

Malningen i norra korsarmen atergav ocksd
satillvida forlagans bild (Bild 40) i forenklad form,
att arkitekturen i bakgrunden saknades och
rokmolnen var betydligt reducerade. Forlagans
Satan har endast tvenne horn, medan Kiempes
hade fem. De stora hingande kvinnobrosten hade
Kiempe helt utelimnat, medan drakstjarten pa
Virdoismélningen var ett tillskott som saknas i
forlagan. Bilder av en Satan med drakstjart var icke



ovanliga i tidigare bibelillustrationer.*” *’Baljan’’
som Kiempe hade placerat sin Satan i motsvaras i
forlagan av en brunn med stenlagd kant.

Av malningarna i den 6stra korsarmen finns
ingen avbildning bevarad. Om man vagar tro att
malaren hir lika troget foljt samma forlaga, far vi
dock en uppfattning om huru bilden sett ut genom
att undersoka motsvarande bibelbild (bild 41).
Denna innehdller ingenting utdover vad som
namnes 1 beskrivningen av Kiempes Virdoisbild.
Det kan naturligtvis ocksa tdnkas att Kiempe for
denna sistnamnda bild skulle ha anvidnt en annan
forlaga an for de 6vriga malningarna. Ménga aldre
biblar** innehéller en motsvarande illustration dir
ljusstakarna ar placerade i en oval kring Gud fader.
Denne har sju stjarnor i sin vinstra hand och vid
sina fotter Johannes knibdjande. Figurbibelns och
motsvarande bilders ljusstakar ar placerade i en
rad, fyra tll hoger och tre till vinster och
stjarnorna ar hir placerade i den hogra handen.
Négot som ocksd talar for-att det ar figurbibelns
bild som kommit till anvandning ar det faktum att
den person som knibojde vid Guds {fotter
uppfattats som en kvinna, ett resultat som vil kan
ha uppstitt om figurbibelns kvinnolika skepnad
har stitt som modell.

Icke heller av mélningarna vid predikstolen finns
nagon avbildning bevarad. Denna bild har heller
ingen motsvarighet i de ovan nimnda férlagorna,
varfor ingenting annat dn gissningar star till buds
om hur denna maélning sett ut. Motivet var icke
ovanligt 1 tidens andaktslitteratur. T.ex. bland
Mattheus Merians bibelillustrationer férekommer
en motsvarande bild*®, som visar en man som
ligger pa marken med armen i munnen pa en
bevingad drake med ormstjirt. Mannens hustru
ligger pa marken bredvid honom. P4 denna bild
saknas dock ormen.

Betraffande de olika motiven for kyrkomalning-
ar och deras placering i kyrkorna kan niamnas att
taken vanligen dekorerades med bilder av antingen
Gud fader, moln och Znglar, treenigheten eller en
forgylld sol.** Viggarna pryddes med illustratio-
ner till olika bibliska berittelser. Dessa bilder pa
vaggarna var tidigare ofta ordnade enligt medelti-
da bibeltypologi, d.v.s. man samordnade i regel
scener parvis, den ena ur gamla, den andra ur nya

testamentet.*”’ Varje sddan scen ur gamla testa-

Bild 41.
Coco Pyhd Ramattu Suomexi 1642.

mentet forebadade scenen ur nya testamentet och
fick forst genom denna virde och betydelse. Lika
vanligt var, att endast bilder ur gamla testamentet,
eller som i Virdois, endast bilder ur nya testamentet
malades pa kyrkans viaggar.

Utom den ovannimnda &6vermalade inskriften
som finns ovanom kyrkans sédra dorr och vars
exakta ordalydelse ej mera ar kiand, existerar dnnu
ett skriftligt bevis for att vaggmalningarna i Virdois

kyrka utforts av Thomas Kiempe, nimligen ett
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sockenstimmoprotokoll frén ar 180 D3 sa pass

fa samtida uppgifter om Thomas Kiempes

verksamhet som malare bevarats, aterges protokol-
let hidr i sin helhet.

" Ar 1808 den 10 januari efter slutad Gudstjenst holls i Wirdois
Allmin Sockne Stima i féljande mal. — — — — § 4. Malaren
Thomas Kiempes hustru Helena Kiempe instilte sig vid
denna Socknestama och pastod sin man hafva an att fordra en
del af det arfvode honom enligt Contract med Wirdois kapell
Boer for Wirdois Kapel Kyrkas malning skulle tillkomma:
men kapellboerne svarade det vore obehdrigt att pastd nagon
betalning f6r sin man d& hon icke kan upta fullmagt av sin
man, den de dessutom péstodo vara till fullo betald — och det
dessutom for sent att utsoka och upptedde nu till bestyrkande
af sitt anforande tvenne Sockne Stammo Protocoller af den 28
febr. 1796 samt den 9 aprill 1797 af féljande innehdll: Ar
1796 den 28 Februari skedde efter foregédngen ordentelig
palysning allmin Sockne Stimma i Wirdois kapell Kyrka. 1™
I anledning af kyrckomalaren hirstides Thomas Kiempes
gifne anledning att nu mera med det férsta vela fullborda
Wirdois Kyrckoviggars aterstidende ofverstrykning med vit
vete eller limmfiarg hafwa en del Kapell boer begirt allméan
socknestimma med det forsta att f& erfara huruvida Kapell
boerne dnnu ville inga och fortro sig till Malaren Kempe med
dess kyrckomélning; uppa tillspérjan om malaren Kiempe
vore ndrvarande ingafs blott ett odaterat dictamen ad
Protocollum undertecknadt af Thomas Kiempe, hvari han vill
alldeles ogilla och giéra denna KyrckoStimma lagstridig, sa
vida den allenast 8 dagar forut blifvit kungjord, & hvilket
dictamen Férsamlingen hvarken ville eller kunde hafva nagot
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afseende helst det var odateradt; utan beslét Forsamlingen nu
enhilligt att ifall Malaren Kiempe medelst stillande af
vederborlig borgen atager sig det forut betingade arfvode
fullborda denna Wirdois kyrcko-viggars och taks malning till
niasta Midsommartid, s& foérbinder forsamlingen sig att
utbetala till mera nimnda malare de forut contraherade
femtio Riksdaler inom fem dar och stir det dfven dem af
Kapell boerne som behaga fritt att dessutom betala nagodt i
matvaror till ofta nimnde malare: dock foérbehédller sig
Forsamligen att Kiempe sedan han far del af detta Protocoll,
sist inom tre veckor, lemnar Foérsamlingen viss och praktelig
underrittelse huruvida han vill ingé i dessa villkor eller icke, 1
annat fall vet Férsamlingen taga nagon annan utvag och ager
Mélaren Kiempe nu som forr frihet antaga sig arbete hvarest
han behagar, allenast Malaren férut contenterar Férsamling-
en skjutslegan for den krita Forsamlingen pa sin depence, latit
uphemta till kyrckoviaggarnas ofverstrykande och ehuru
Forsamlingen dgde fog att séka reconvention af honom fér sitt
drogsmél med kyrckomélningen, s& hvarken vill eller kan
Forsamlingen inlata sig i nagon process ddrom hilst
Forsamlingen sen forut, om Malaren Kiempe skulle forplikta
till ndgon aterbetalning, den dock icke kunde utfalla.

Ar 1797 den 9% Aprill skedde allmén Sockne Stimma i
Wirdois kapell Kyrcka efter foregingen ordentelig palysning
hvarvid kyrcko Malaren hirstides Thomas Kempe framtrad-
de och sedan han nu fullbordat kyrckomalningen i Wirdois
begirte Forsamlingens vitsord och bevis 6fver mdélningens
godhet och sitt med forsamlingen ingdngna Contracts
uppfyllelse i alla delar, hvard Forsamlingens ledamoter
svarade sig icke vara vuxne att déma om mélningens godhet
och varaktighet, icke heller kunde de meddela Malaren
Kiempe nagodt bevis derofver att han i alla delar upfyllt sitt
med forsamlingen ingdngna Contract och fullbordat sig
atagna arbete, innan benimnde malare till Férsamlingen
afgifver ordenteligit qvittence & sitt arfvode for denna
kyrckomélning som han enligit Contractet allaredan uppburit,
pad det Forsamlingen framdeles icke matte utsittas for
obehoriga rittegdngar, denna kyrckomalning och des
betalning angiende; men sedan Malaren Kiempe afgivit
omrorde qgvittence vil Forsamlingen ndrmare yttra sig om det
begirte vitsord och betyg. Séledes vare beslutadt intyga ut
supra C. F. Langhielm.”

Av protokollet av den 28. 2. 1796 framgar att
kyrkomalningarna pabérjats redan tidigare och att
forsamlingen var synnerligen angeldgen om att fa
dem fullbordade. En viss misstro mot Thomas
Kiempes vilja att fullfélja det &tagna arbetet
framgar av formuleringen och av kravet pa att
malaren skulle stilla borgen innan han kunde utfi
det redan tidigare kontrakterade arvodet for
malningsarbetet. Av protokollet framgar dven att
betalning in natura forutsattes. Om malningsarbe-
tet blev fardigt pé utsatt tid till *’nista midsommar-
tid”” framgar ej, men f6rst vid en kyrkostimma den
9 april 1797 framtridde Thomas Kiempe, nu med
begiaran om vitsord for den fullbordade malning-
en. Detta protokoll visar ocksd ovidntat stor
omtanke om att skydda foérsamlingen mot framtida

krav fradn malarens sida.
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Sockenstimmoprotokollen, liksom kyrkans ra-
1808 ar
forsvunna. De forsvann ur kyrkviardens dgo under
kriget 1808—09."” Uppgiften om det kontrakt som

kenskaper for tiden fore numera

forsamlingen uppgjort med maélaren dr intressant
ur flere synpunkter. Mycket f& sadana méalnings-
kontrakt finns sdvitt man vet bevarade i Finland.
Som exempel kan ndmnas Bjorneborgs férsamlings
kontrakt den 20 juli 1750 med madlaren Daniel
Hjulstrom™® och Vihanti forsamlings kontrakt i
augusti 1787 med Emanuel Granberg.*"' Hallbick
papekar huru maélningskontrakten ofta féste stor
vikt vid att malningarna skulle utféras med olje-
fiarg.*"” I det hir aktuella kontraktet talas dock en-
dast om “’vete- eller limmfirg’’. Under 1600-talet
utfordes de flesta kyrkomalningarna i Sverige med
limfirg, slamfirg eller annan farg med vattenlosligt
bindemedel. Enligt Hallbick inférdes oljefirgen
som en nyhet under 1700-talets forsta &r. Enligt
andra forskare forekom dock oljefarger i svenska
kyrkomalningar sa tidigt som péa 1600-talet i
enstaka fall.*”® Oljefirgen gav storre méjligheter till
variation i ljus- och fargeffekter och var ocksd
satillvida mera lamplig att anvidndas i oeldade kalla
kyrkor att den var mindre 6mtalig for fukt. Fran
Finland férekommer inga sikra uppgifter om nir
man borjade anvinda oljefdrger f6r viggmalning-
ar eller i hur stor utstrackning de béda slagen av
farg anvindes jamsides, men om man vagar lita pa
de inventeringsberittelser*', som gjorts fér Finska
Fornminnesforeningens rikning, anvindes varde-
ra under slutet av 1700-talet. De flesta kyrkomaél-
ningarna grundades dock hiar med vit limfarg eller
kalkfarg, antagligen for att detta var det billigaste

forfaringssittet.*'”

Som fiargpigment anvindes
utom kimrok, blyvitt, gul, brun eller réd ockra
dven, sdsom ur malaren Johan Backmans
bouppteckning®'® framgér, berlinerblitt, auripig-
ment"'” och dkta bokguld.

I Virdois liksom i Soini lever #nnu minga
beriattelser kvar om Thomas Kiempe. Dar berittas
att han fort ett foga kristligt liv och att djavulen av
denna anledning kom till kyrkan pa natten och
strok ut allt vad malaren &stadkommit under
dagen.*’® Forst d4 denne placerade en bibel under
kndna da han malade holls bilderna kvar pa
viaggen. Samma historia berittas f.6. 1 det ritt

nirbeligna Keuru om méilaren Johan Tilléen,*"”



vars bilder av Satan icke holls kvar pa viggen.
Vidare berittar traditionen i Virdois att Kiempe da
han bodde pa Kankaanpii gard skulle ha rakat i
gral med sin vdrdinna, varefter han himnades pa
henne med att mala hennes bild bland djavlar som
han mélat i kyrkans tak.*” Nigon takmalning har
sa vitt man vet aldrig funnits i kyrkan. Daremot
vagar man kanske anta att denna berittelse avser
det huvud som ovan beskrivits i samband med
bilden av Satans fingslande. Av teckningen att
déma har maélningen varit placerad just under
takvalvet. Huvudet kan icke sdgas ha representerat
nagot smickrande portritt, varfér man vil kan tro
berattelsen.

Inga av de bevarade berittelserna uppger nagot
om storleken pa ovannimnda malningar. En av de
bevarade teckningarna aterger plankorna i valvet,
var och en fistad med tva spikar. Om man riknar
med att bradfodringen var gjord av plankor av en
bredd som var vanlig vid denna tid, c:a 20—25 cm,
var figurerna i mainingarna atergivna i ungefir
naturlig storlek.

Sjalva altartavlorna, forestillande korsféstelsen
och nattvarden, har ocksa antagits vara malade av
Thomas Kiempe samtidigt med det Ovriga i
kyrkam,421 men emedan dessa malats pa duk, saknar
signatur och ej statt i direkt samband med
viaggmalningarna, kommer de att behandlas i ett
senare kapitel. Betriffande de bilder av Petrus och
Judas som ocksd skall ha funnits pa altarviggen
finns inga uppgifter om huruvida de varit malade
pa duk eller direkt pa altarviggens brader.

Sa vitt man vet var det i Virdois Thomas Kiempe
forsta gangen blev ombetrodd att dekorera en hel
kyrka. Atminstone av de bevarade teckningarna att
doma forefaller det som om malningarna varit i det
nirmaste skissartade och ganska littvindigt hop-
komna. For att mélaren skulle ha tagit en smula litt
pa sin uppgift talar ocksa den forstulna skdmtsam-
heten i bilderna som knappast kan ha tillkommit i
misstag eller pa grund av of 6rmaga. Det 4r mojligt
att malarens samtid funnit honom sakna tillborligt
allvar och kristligt sinnelag. Traditionens berittel-
ser skulle tala hérfér. P4 senare tiders betraktare
har malningarna gjort olika intryck. Professor
August Malmstrom noterade avsaknaden av konst-
ndrligt virde men uppskattade de skdmtsamma
dragen i mélningarna.”® Till kyrkomenigheten

tycktes bilderna dnnu under slutet av 1800-talet ha
kunnat férmedla de uppbyggliga budskap som det
dekorativa kyrkomaleriet sedan gammalt haft till
uppgift att framféra. Froken Augusta Olivia
Packalén, som i sin ungdom sett malningarna har
berittat™ att den predikan som sigs pa vidggarna i
kyrkan var skrimmande och uppmanade till

avhallsamhet fran synd.

Virdois kyrkas gamla altartavlor

Virdois kyrkas forna altartavlor, den ena avbildan-
de korsfistelsen och den andra nattvarden har
ansetts vara malade av Thomas Kiempe. Bevis
harfor saknas dock, emedan man icke utan vidare
kan anse att den i foregaende avsnitt nimnda
inskriptionen pa kyrkviaggen ,ocksa skulle ha gallt
l6sa tavlor malade pa duk. Tavlorna hingde 4nnu
ar 1930 i kyrkans sakristia,*®* men flyttades senare
till Osterbottens museum.**

Uppgifterna om altarviggens ursprungliga ut-
seende varierar. I Finska Fornminnesféreningens
V:te konsthistoriska expeditions berittelse av ar
1892*° anges att mélad altartavla saknas i kyrkan
och att i sakristian forvaras kyrkans forna altartavla
bestdende av korsfiastelsen och nattvarden, ’bada
inhemska gesallarbeten’’. *’Till gamla altardekora-
tionen hora gyllene ramornamenter, engel med
basun och lagerkrans, skralt arbete, sol, mm.”". Ar
1893 berittas*®’ att altartavlan 4r en 3.6 m bred och
5.9 m hog oljemalning, som i sin nedersta del
aterger nattvarden, i den mellersta korsfistelsen
och i den o6versta delen uppstandelsen. Samma
kélla omtalar att i sakristian férvaras kyrkans gamla
altare med sina malningar, dar huvudtavlan
forestiller korsfastelsen och en mindre tavla
nattvarden. Bada dessa tavlor “dro illa utférda
1925 hade bland

dldre foérsamlingsmedlemmar insamlats uppgifter

oljemalningar med grova fel”.

om kyrkans utseende fore 1884. Enligt en avdem™®
bestod altartavlan av en bild av korsfastelsen och pa
var sida om den fanns forgyllda dnglabilder samt
bilder av Petrus och Judas. Pa ett fotografi fran
Vasa museum ses snidade dnglahuvuden placerade
i de utskurna évre hérnen av korsfistelsebilden.**
I Vanhan Ruoveden historia™’ uppges utan angivan-

de av killan att Virdois kyrkas forna altartavla varit
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tredelad med tva snidade Znglar med basun och
ovanfér gruppen en forgylld sol med stralar.
Korsfistelsebilden (Bild 42), som 4r malad i olja
pa duk, miter 190x 110 cm. Bilden saknar numera
ram. De bada 6vre hornen ir utskurna, vilket tyder
pd att malningen varit inpassad i ndgot slags
altaruppsats. Duken 4r skarvad med en smal remsa
Detta, med det
forhdllande att korset ej star mitt i bilden, kunde

p& ena sidan. tillsammans
tala for att tavlan ursprungligen varit avsedd for
nagon annan placering. Mot detta talar ater att de
bitar som skurits bort i de 6vre hornen tagits bort
innan duken maélats. Inga spar av ndgon grundfarg

ar synliga pa dukens kanter.

Korsfistelsebilden visar en figurrik scen som
utom Kristus pa korset visar hela nio bifigurer.
Nagot till héger om mittlinjen ses Kristus pa korset.
Han ar fistad vid korset med tre spikar, en genom
var hand och en genom de korslagda fétterna. Den
hogra foten 4r lagd 6ver den vinstra. Den kraftiga
gestalten hanger litt hopsjunken och knina ar
nagot krokta. Kristi huvud lutar ned 6ver den
hégra axeln. Ogonen ir slutna. Han har mérkt,
langt har, som faller ned lings ryggen och nagot
ljusare brunt, kluvet, glest helskigg. Ogonbryn och
konturer dr liksom hos bifigurerna malade i brunt.
Karnationen 4r hog. Kinder och lappar éar
grannroda och sjilva kroppen dr i det narmaste
rodbrun. Ur sédret i Kristi hogra sida, liksom ur
hinder och foétter, rinner klarréda blodstréommar.
Bade ansiktet och kroppen ar tdckta av bloddrop-
par. Dessa dr mindre och titare placerade i pannan
under tornekronan, medan de i resten av ansiktet
och pa kroppen dr mycket stora. Tornekronan
ar grant grasgron och glorian, som bestar av
jamnlanga stralar, ar malad i vitt. Kristus bar ett
grannrott landklade som dr knutet i en stor rosett
mitt framme. Lindklddets ena dnda hianger rakt
ned langs det hogra benet. Korset, som dr av grovt
bilat virke, ar malat i morkbrunt och avbildat med
ett forsok till perspektivteckning sa, att det ses
nagot underifran och fran vinster. Det dr forsett
med en rektangulidr vit skylt som bir inskriften
J-N.R.I.K.. Vid korsets fot ses en dédsskalle och tva
korslagda benknotor samt en brun korg med en
tang, ett hammarskaft och tva spikar.
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Bild 42. Korsfistelsen. Tidigare i Virdois kyrka, numera i
Osterbottens museum. Oljemalning p& duk 190x110 cm. Foto
forf.

Bild 43. Kristus pa vig till Golgata. Kopparstick av Mattheus
Merian. Ur Mattheus Merian, Die Bilder zur Bibel, s. 250.

Bilder zur Bibel, s. 251.



Till hoger om korset ses tva gratande kvinnor.
Den ena star med hinderna lyftade upp mot korset
i en bedjande gest, hon haller handflatorna mot
varandra. Hon ar kladd i en r6d klanning med stor
fyrkantig urringning kantad med vitt. P4 huvudet
har hon ett vitt dok och pa ryggen en morkte bla
mantel fodrad med vitt. Framf6ér henne knibéjer
den andra kvinnan. Hon ar kladd i en ljusbld
langarmad klanning med balte. P4 huvudet har
hon ett vitt dok som faller ned 6ver axlarna. Ned
over ryggen faller en r6d mantel, som ar fastad vid
den hogra skuldran. Kvinnan ar avbildad i profil.
Hon haller sin hogra arm framstrackt mot korset
och med den vinstra lyfter hon en flik av doket mot
ogonen. Bada kvinnorna filler stora vita tarar.

Till vanster om korset star ndrmast detsamma tre
sorjande kvinnor. Den narmaste, som ar kliadd i en
langarmad gul kldnning med stor rund urringning,
bla mantel och vitt dok, haller sin vanstra arm nagot
utstrackt. En flik av manteln ar fastad vid
handleden. Ocksd hon grater stora vita trar.
Bakom henne star tva barhuvade kvinnor. Den ena
har brunt har och 4r helt kladd i rétt. Hon lyfter
handflatan mot betraktaren. Den andra, som ir
svartharig och kladd i ljusblatt, torkar sina 6gon pa
en vit duk. Bakom kvinnorna syns till vinster en
ryttare, kladd i en grant réd mantel med stor
schalkrage. Pa huvudet bar han en stor ljus mdssa
med bld kant och en stor bld pompong. Han har
langt brunt hir och graspringt helskigg. Hans
karnation 4r, sa nidr som pa den vianstra handen,
hog 1 jamforelse med kvinnornas, som alla har
ljusare hy. Ryttarens hist, en skimmel, ar mindre
vallyckad. Bara histens hals och huvud 4r synliga.
Histens huvud ar litet, mindre dn ryttarens. I
forgrunden till véanster ses tre nedhukade gestalter.
Den narmaste ar kladd i gulbrunt och de tva ovriga
ar kladda i olika nyanser morkblatt. Den forst-
namnde, som vander ryggen till, stracker ut sin
vdnstra arm mot korgen som star bredvid honom
pa marken. Han har moérkbrunt har och skiagg och
han &r barhuvad. Han viander huvudet at hoger
visar betraktaren en

mot de tva andra och

halvprofil snett bakifrdn med ratt markliga
proportioner. Ryggen adr bojd pa ett sitt som gor
intryck av puckelrygg. De tvd andra ménnen har
nagot ljusare brunt hir och skigg. De bir bla

huvudbonader, den ena av obestamt utseende, den

andra hjilmliknande. Alla tre minnen har hog
ansiktsfarg.

Bakgrunden 4r hallen i ganska morkt gréblétt.
Tvars 6ver himlen l6per tva molnband. Marken 4r
kuperad och tackt av blagront gris. Horisontlinjen
ar l1ag. Den ar lagst till hoger, sedan stiger marken
uppat at vanster. I fonden ses arkitektur, ocksd den
utford i grablatt.

Vid en jamforelse av denna korsfistelsebild med
Thomas Kiempes hir tidigare beskrivna arbeten
faller det sig kanske naturligast att vilja korsfistel-
sebilden i Grundsunda kyrka. Kompositionen av
bilderna ar visserligen olika, men vissa detaljer kan
dock jamféras. Korset i Grundsundabilden ar
grovre och avbildat mera underifran. Kristi kropp
hinger lika pa bada bilderna, sittet att avbilda
armarna ar det samma och vinstra handens fingrar
har samma stillning i bada bilderna. Kristi figur
gor i Grundsundabilden ett nagot sattare och
kraftigare intryck, ocksd huvudet ar dir bredare.
De i Virdoismélningen talrikt forekommande
bloddropparna ar i Grundsundabilden endast fa
och glest placerade. Gemensamt fér de bada
bilderna ar de bruna konturerna i ansiktena samt
de bruna skuggorna. Ocksa fiargerna i oOvrigt,
liksom dven veckbehandlingen, visar stora likheter.
Om man jamfér med de andra hir tidigare
behandlade malningarna blir likheterna kanske
storre. Den ldga horisontlinjen och det Iitt
kuperade landskapet var genomgiende redan i
malningarna i Nordmalings kyrka. En viss of 6rma-
ga att behdrska perspektivet och proportionerna i
fraga om enskildheterna i kompositionen har visat
sig i alla Kiempes mélningar. Den rikliga anvind-
ningen av blatt i korsféstelsebilden aterfinns ocksa i
andra av Kiempes malningar. Den morkbla firg
som anvints dr ocksd den samma i alla malningar-
na. Nast blatt 4r rott och brungult de mest anvinda
fargerna. Teckningen av figurerna visar manga
gemensamma drag. Detaljer som man kan fésta sig
vid d4r de med brunt dragna konturlinjerna, som
sarskilt i frdga om 6gonbrynens och nidsans linjer
varit kdnnetecknande for Kiempes malningar.
Bland dessa detaljer kan ytterligare nidmnas
teckningen av den mot betraktaren vinda handfla-
tan, som ses bade i korsfastelsebilden frdn Virdois
och i Kiempes bilder. Det ovan anférda bekriftar
den tidigare uppfattningen att det dr Thomas
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Kiempe som malat korsfistelsen for Virdois kyrka.

Korsfistelsebilden fran Virdois baserar sig delvis
pad tva av Mattheus Merians bilder. Mattheus
Merian,”' (1593—1650) kopparstickare i Frank-
furt, har gjort 258 kopparstick med illustrationer
till nya testamentet. Dessa bilder anviandes f6r 1630
ars tyska bibel, dven kallad Merianbibeln. De tva
Merianbilder Kiempe hir anvint dr for det forsta
en bild av Kristus pa viig till Golgata** (Bild 43) och
for det andra en bild av korsfastelsen®?® (Bild 44).
Kvinnan som knidbgjer till hoger i Kiempes bild
aterfinns oforiandrad i1 den forstnazmnda Merianbil-
den, den enda skillnaden &r att Kiempe nagot
forandrat hennes klanningsdrm. Ocksd ryttaren
langst till vinster ar tagen ur denna Merianbild. De
tre kvinnorna tll vanster om korset &terfinns,
liksom de tre nedhukade minnen i férgrunden, i
Merians bild av korsfistelsen. Kiempes Kristusfigur
ar, sa nar som pa huvudet och dess stdllning, en
spegelbild av Kristusgestalten i den sistndmnda
Merianbilden. I Merians bild ar huvudet avbildat 1
uppratt stdllning och 6gonen dr 6ppna. Bloddrop-
parna pa Kristi kropp saknas hos Merian. Ocksa
molnen 1 fonden saknas dar och arkitekturen ar
delvis annorlunda. Merians horisontlinje dr hog.
Kiempes korsfistelsebild ar icke pa langt nédr si
figurrik som Merians, men den har till héger en
kvinnogestalt som icke aterfinnes i nigondera
Merianbilden. Denna kvinnofigur har en driakt som
niarmast kunde betecknas som italienskt 1500-tal.***
Den ar sd pass detaljerat utférd att man kan utga
ifran att den gjorts efter en tredje forlaga, som
malaren maste ha haft till hands vid arbetet. Det
finns en mojlighet att det icke dr Kiempe sjalv som
sammanstallt korsfastelsebilden, utan att han har
gjort den efter nagot kopparstick som baserat sig
pa Merianbilderna. Mattheus Merians son, Caspar

Merian®*®

ar kiand for att ha gjort spegelvanda
forenklade kopparstick efter faderns bilder.*
Denne Caspar Merian uppges ha besokt Sverige®’
och har kanske dar bidragit till att sprida faderns
eller egna bibelillustrationer. Inget exemplar av
Merianbibeln finns s& vitt man vet bevarat i
Finland. Det nirmast antagliga ar att 1700-talets
kyrkomalare haft tillgdng till enstaka kopparstick
efter Merians bilder.

De pa Kiempes Kkorsfastelsebild i rikt antal
férekommande bloddropparna pa Kristi kropp och
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1 ansiktet saknas i allmdnhet pa nyare avbilningar av
korsfastelsen. Ddremot synes dylikt ha varit rétt
allmint i tidigare kanonbilder och dterfinns t.ex. pa
1400-talet 1 Missale Magdeburgense (Bild 2), som
innehiller en korsfistelsebild av Simon Koch,*®
och i Missale Lubecense (Bild 45), vars bild ar utford
1486."" Ingen av dessa bilder foreter dock 6vriga
likheter med Kiempes bild, men det kan tdnkas att
han 1 sin dgo haft ett trdsnitt av motsvarande art.
Ocksa 1 1400-
1500-talen pétraffas Kristusfigurer med kroppen

enstaka malningar fran och
overséllad av bloddroppar.**’ Hos Kiempes samtida
finska kyrkomalare forekommer denna typ icke.
Michael Toppelius var den enda som ibland férsag
sina Kristusfigurer med bloddroppar, men dessa
var smi och glest placerade.™' P4 den svenska sidan
om Bottenviken har diremot i Overtornea kyrka
funnits en mycket enkelt framstilld bild av
korsfistelsen.**” Den korsfistes bild dr pa denna
tavla tickt av stora bloddroppar (Bild 46). Om
uppgiften om att Thomas Kiempe var fran
Overtorned overensstimmer med verkligheten dr

denna malning av ett visst intresse. Det dr ocksa

Bild 45. Korsfistelsen. Triasnitt ur Missale Lubecense. Efter
Schramm X, 1927, Tafel 92.
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Bild 46. Oljemalning i Overtorne& kyrka. Foto Norrbottens
museum.

mojligt att Thomas Kiempe under sin vistelse i
Virdois pa Pekkala gard sett en bild av korsfastelsen
(Bild 47) med en sddan blodbestinkt Kristus-
figur.*”

Jamsides med kanonbilderna av korsfistelsen
férekom redan tidigt mera figurrika framstillning-
ar inom tavelmaleriet, men icke i andaktsbocker.***
Maria och Johannes var sa gott som alltid med, men
bilden utokades dessutom med Maria Magdalena
eller flere sérjande kvinnor. Maria Magdalena
avbildades ofta omfamnande korsets fot.** Matt-
heus Merian var den férste som brét traditionen pa
bibelillustrationens omrade i det han avbildade
ocksa de tva rovarna, tidigare hade i bibelbilderna
forekommit endast Kristus ensam pi korset.*
Kristus framstélldes enligt traditionen med ansiktet
vant mot betraktaren. Han skulle vinda ryggen
mot den syndiga staden Jerusalem och ansiktet mot
de folk som vintade p4 ljuset.**” Staden represente-
rades i allmdnhet av nagra fa hus i fonden och
ndgon verklighetstrohet efterstravades icke. T.ex. i
Tyskland avbildades ofta malarens egen hemort
och i Norden anvinde man olika tillgingliga

forlagor.**® Staden skulle omges av ovidersmoln.**’

5 Malaren Thomas Kiempe

oo & A

Bild 47. Del av gobeling fran Pekkala gird. Numera pd NM.
Foto MV 12984.

Man vagar sikert anta att enklare kyrkomalare icke
haft nagon aning om den ikonografiska traditio-
nen, utan blott avbildat samma detaljer som
avbildats 1 forlagan, eller gjort Zndringar pa
bestallarens 6nskan. Ett sddant tilligg, som kanske
kan ha tillkommit pa bestillarens ©onskan ar i
Kiempes bild bloddropparna som ticker Kristi
kropp. Den blodsmystik som karakteriserade
herrnhutismen kan ha varit orsaken till att
bestillaren onskat f& Kristusgestalten utférd pa
detta sitt. Under den senare hilften av 1700-talet
vann herrnhutiska strémningar utbredning bland
de troende kring Bottenviken.”® Aven m3laren,
hemma frdn Tornetrakten, diar herrnhutismen
vunnit sirskilt starkt fotfaste,”" kan ha tagit intryck
av vickelserorelsen si att hans maéleri blivit
paverkat darav. Thomas Kiempe hade haft manga
mojligheter att komma i kontakt med herrnhutis-
men. Denna rorelse hade i Tornetrakten vunnit
utbredning, bade som ett resultat av att Tornea
flere ganger besokts av sindebud fran Herrnhut
och av kyrkoherde Nils Wiklunds verksamhet.
Denne var forst adjunkt i Overtorned,*” varefter
han 1781 blev kyrkoherde i Nedertorned.*” Hans
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sedermera férbjudna skrift Var Fralsare Jesu Kristi

lidande och dod distribuerades 1 Gver 400
exemplar. Vid Visterbottens regemente fanns flere
herrnhutiska officerare under 1760- och 1770-
talen*” och p& hustruns hemort Pited férekom en
herrnhutisk vickelse pa 1750—1770-talen.* Re-
dan i Thomas Kiempes forsta kidnda korsfastelse-
malning, den i Grundsunda 1781, férekommer
rikligt med bloddroppar, dock ej sé starkt betonade
som i den hir beskrivna malningen.

Bilden av nattvarden miter 53X140 cm och ar
malad iolja p& duk. Tavlan dr numera férsedd med
en smal guldram. Mélningen ar sé pass lik Kiempes
nattvardsbild i Soini att inget tvivel kan rada om att
icke samma malare utfért bada bilderna. En
detaljerad beskrivning av nattvardsbilden fran
Virdois kyrka skulle bli en upprepning av vad som
sagts om Soinitavlan. Darfor skall i det foéljande
endast olikheterna mellan de bada bilderna
papekas.

Nattvardsbilden (Bild 48) fran Virdois ar icke
bara halften mindre an Soinitavlan, den ar ocksa
lagre i forhallande till sin bredd. Denna olikhet har
icke foranlett nagon storre férandring av komposi-
tionen, utan malaren har helt enkelt beskurit bilden
bade upptill och nedtill. Kristusgestalten gor har
icke samma dominerande intryck. Blicken ar icke
uppatriktad och dragen icke s& skarpskurna.
Skagget ar icke kluvet utan litet och rundat och
mungiporna ar dragna nedat. Manteln ir blekare
réd och glorian 4r mindre och bestdende av vita
jamnlanga strdlar. Johannes stillning ar den
samma 1 bada mélningarna, men i Virdoisbilden 4r
proportionerna riktiga. Drakten ar ljusbld och
manteln réd. De 6vriga apostlarna pa Kristi vinstra
sida dr atergivna precis som i Soini om ocksid med
mindre forindringar i fraga om férgerna, sd att

blatt dominerar framom det réda. Det héjda ljuset i
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Bild 48. Nattvarden. Tidigare i
Virdois kyrka, numera Osterbot-
tens museum. Oljemélning p& duk
53x140 cm. Foto forf.

stake och den uppstrickta handen saknas icke
heller hér, ocksd om fingrarnas stillning dr en
annan. Karnationen i4r genomgiende ljusare.
Genom att bilden beskurits ser man icke vad den
framst sittande mannen i framatb6jd stillning
stracker sig efter. I friga om ldrjungarna pa Kristi
hogra sida giller att likartade foérandringar i
fargsittningen gjorts. Den bakom bordet stdende
aposteln star hir langre borta fran Kristus och ar
avbildad som en ung skdgglés man som blickar mot
bordets mitt. Hans hogra arm forsvinner pa ett
egendomligt sétt bakom en av bakgrundens pelare.
Mannen med doket har visserligen en brun drakt i
stillet for den grona i Soinimdlningen, men han
gor samma gest med lyftad hand. Judas intar
samma stillning, men penningpungen synes icke
hir, liksom ej heller golvet och bordets nedre del.

Den vita duken ar hir draperad med hjilp av
vertikala rynkband. Fatet med lammet dr mycket
litet och lammet &r knappast mer dn antytt.
Ytterligare sju sma tallrikar finns pa bordet.
Samma arkitektur har anvints f6r bakgrunden i de
bédda tavlorna, men de roda draperierna och
takkronan ar hir bortlimnade. Bakgrunden ar
héllen i ljusare gréblatt, vilket tillsammans med den
okade anviandningen av blatt i apostlarnas klader
ger ett allmint intryck av bld dominans i tavlan,
harmonierande med det bla i korsfastelsebilden.
Fastan bada nattvardsbilderna har samma kompo-
sition kan man siga att Virdoisbilden till f6ljd av att
fargerna ar littare och mattare fatt ndgot av
rokokons litthet, medan helhetsintrycket av tavlan i
Soini star narmare barocken.

Bilderna av korsfistelsen och nattvarden visar
tydlig samhorighet i farger och utférande, om
ocksa icke i fraga om formatet. Olikheterna i bredd
utesluter icke den mojligheten att de skulle ha varit
insatta i samma altaruppsats. Vid denna tid bestod



altartavlorna mycket ofta av tva eller tre delar. Det
vanligaste var att motiven anknot till altarets
sakrament.”” Vanligen fanns nederst en bild av
nattvarden och ovanom denna en bild av
korsfistelsen eller nedtagningen fran korset. Den
oversta delen hade ofta en bild av uppstandelsen,
vid

beskrivningarna 1 det foéregdende framgar att

med basunbldsande &nglar sidorna. Av
altarutsmyckningen i Virdois varit av helt traditio-
typ, bade i

korsfistelsebilden samt, sa vitt man av beskrivning-

nell fraga om nattvards- och
arna kan sluta sig till, dven i frdga om inramningen
med de basunbldsande dnglarna. Om det verkligen
sasom berittats har funnits en 6vre tredjedel har ej

pa basen av tillgangliga uppgifter kunnat avgoras.

Malningar i Ylivieska kyrka

Ar 1782 beslét man att bygga om Ylivieska kyrka, ty
den gamla kyrkan hade blivit for tréng och var i sa
pass daligt skick att det ej mera I6nade sig att lata
reparera den.*”” Meningen var att den nya kyrkan
skulle rymma 1100—1200 personer, men da den
blev fiardig ar 1786, var den néagot mindre in
berdknat. Ingen exakt uppgift finns om nir kyrkan
skulle

malningar, men enligt en inventarieférteckning av

ha forsetts med altartavla eller andra
ar 1886"° skall kyrkans dekorationsmélningar ha
utforts av en svensk vid namn Kidmpe. En annan
killa uppger att denne Kidmpe skall ha malat i

kyrkan pa 1790-talet.
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Ar 1892 reparerades
kyrkan under ledning av J. Basilier och da
overticktes alla malningarna och viaggarna malades
vita.*®” Innan detta skedde hade dock kyrkan
besokts av en grupp studenter, vilka gjorde
beskrivningar av mélningarna.*”’ Antagligen pa
basen av dessa beskrivningar och uppgiften i
inventarieforteckningen har J. R. Aspelin ar 1898
attribuerat malningarna till Thomas Kiempe.*”
Under slutet av 1800-talet berattades annu pa orten
att mélaren Kimpe hade varit svensk.*”® Numera
finns inga siddana Dberittelser bevarade i
Ylivieska.***

Enligt inventarieférteckningen av ar 1886 bestod
malningarna i kyrkan av féljande bilder mélade pa
den med papper Overdragna viggen 1 Ostra

korsarmen: Mitt pa viggen fanns en tredelad

altartavla, vars nedersta del avbildade nattvarden,
ovanom denna sags en bild av korsféstelsen och den
oversta delen forestillde uppstandelsen. Pé var sida
om den Gversta delen sags en staende dngel som
blaste i basun. Till vinster om altartavlan sags en
bild av Aron i 6versteprastdrakt med ett rokelsekar
i handen. Till vianster om Aron fanns en bild av
kung David spelande pa harpa. Denna bild var
placerad négot hogre uppe pa viaggen och under
densamma lastes orden till psalm 57, 8:de och 9:de
verserna. Till hoger om altartavlan fanns en bild av
Moses. Denne hade férbundna 6gon och lagens
tavlor i handen. Till héger om Moses fanns en bild
av aposteln Petrus. Denna bild var, liksom bilden av
kung David placerad hogre uppe pa viggen och
under bilden lastes orden till 7:de och 8:de versen i
Petri forsta epistel. P4 var sida om altartavlan och
under densamma fanns malade pelare, vilka var
omslingrade av vinrankor. Inventarieférteckning-
en niamner tyvarr ingenting om firgerna eller om
kompositionen i oOvrigt. En tidigare inventa-
rieforteckning namner ’’tskilliga malningar och

mindre tjinliga inskriptioner”’,**

vilka man ansag
borde malas 6ver da kyrkan nista gang skulle
malas. Detta hade tydligen skett, d& de ej mera
fanns kvar ar 1886, da alla viggarna utom
altarviggen var vitmilade.* Forteckningen nim-
ner ingenting om huruvida de var malade direkt pa
bradviaggen eller pa papper liksom malningarna pa
altarviggen. Ej heller framgar det vad malningarna
forestillde eller vilka fargerna var. Inventa-
rieforteckningen av ar 1886 namner endast att en
bild av Luther skall ha funnits bland de ndgon gang
under 1800-talet 6vermalade bilderna.

Ar 1957 reparerades Ylivieska kyrka.*® I
samband med denna reparation nedtogs den
davarande altartavlan, som forestillde korsfistel-
sen och var mélad av S. Wettenhovi-Aspa.*”® Medan
denna tavla restaurerades borttogs en del avden ar
1892 utférda bradfodringen av viggen bakom
altartavlan. Diérvid frilades en del av den ovan
namnda tredelade altartavlan, d.v.s. nattvardsbil-
den och den allra nedersta delen av korsfastelsebil-
den. Man var till att borja med av den
uppfattningen att malningarna gjorts av Michael
Toppelius.”” Bilderna ticktes dock Gver péd nytt
och den nyrestaurerade altartavlan placerades ater

pa viggen, mellan de pelare i vitt och guld som vid
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reparationen 1892 uppbyggts bakom altaret. Innan
detta skedde fotograferades den framtagna delen
av den gamla altartavlan. Tyvirr lyckades endast

det fotografi som togs i svart-vitt,"”

varfoér inga
uppgifter om fiargerna finns att tillga.

Enligt fotografiet (Bild 49 och 50) dr nattvards-
bilden av foljande utseende. Kristus sitter i mitten
med hogra handen vilsignande upplyftad. Den
vanstra handen fattar om foten pa en stor bigare
som star framfor honom pé bordet. Kristus har
morkt hdr som 4r benat i mitten och som faller ned
6ver axlarna. Ogonens firg kan icke avgoras enligt
fotografiet, de ser tomma ut, delvis emedan
malningen ar skadad just hdr. Nasan dr ritt stor
och skarpskuren. Det kluvna helskigget dar nagot
ljusare an héret. Kring huvudet ses en stor gloria,
som ar utford pa samma sitt som den i
nattvardsbilden i Soini. Drikten, som har linga
armar och djup v-formad urringning ar vit eller
mycket ljus, pa fotografiet ser den ut att ha samma
farg som bordduken. Over den vinstra axeln bir
Kristus en mérk mantel. Vid hans vinstra sida sitter
Johannes med huvudet lutat mot Kristi vinstra
axel. Johannes har langt vagigt har som ticker orat
nistan helt. Han dr avbildad i profil och han héller
sin véanstra arm stédd mot bordet. Drikten har
rund urringning och langa drmar. Den ar draperad
pa brostet. Bakom bordet sitter till vianster om
Kristus ytterligare tre apostlar, alla med stora
mandelformade 6gon, samt skarpa anletsdrag. Tva
av dem ar framstillda som dldre min med glesnat,
av allt att doma gratt har. Den tredje larjungen har
morkt hér och helskidgg och han lyfter sin hand mot
brostet. Fingrarna ir langa och egendomligt
krokta. Vid bordsindan till vinster star en
morkharig man. Framme vid bordshérnet sitter en
av larjungarna. Han 4r avbildad i profil och han
stoder sin vianstra hand mot bordskanten. Han ar
skallig och béar en langarmad drakt, vars arm,
liksom hos nagra av de andra larjungarna verkar
nagot trang (Bild 51).

Vid Krist hogra sida ses tre larjungar pa samma
sida om bordet som denne, medan en apostel sitter
framom bordet. De forstnamndas ansikten ar delvis
skymda, men de 4r av ungefir samma utseende
som de tidigare beskrivna. Mannen i férgrunden ar
Judas. Han ar avbildad i profil och han griper med
sin vinstra hand om skdagget. I den hogra haller
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Bild 49. Nattvarden. Ylivieska kyrka. Foto MV 5362

L i X
Bild 50. Detalj av nattvarden. Ylivieska

S

Bild 51. Detalj av nattvarden. Ylivieska kyrka. Foto M

kyrka. Foto MV 53627.
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V 53629.



han en penningpung vid sin sida. Malningen &r
nagot skadad. Pappret som varit spant 6ver viggen
har spruckit tvarséver mélningen i bradskarvarna.
Dé endast tio av apostlarna dr synliga pa fotografiet
och da den av dem som sitter ldngst till hoger delvis
ar skymd av altarviaggens pelare, vagar man kanske
anta att malningen i verkligheten 4r nigot bredare.
Bakgrunden bestar av samma slags arkitektur som i
malningen i Soini. I taket hinger en ljuskrona med
fem synliga brinnande ljus. Uppe i hogra hornet
ses ett draperi. P4 bordet framfér Kristus finns
utom bdgaren en kniv och ett litet runt brod.
Dessutom syns pa bordet nagot som antagligen 4r
en tallrik, malningen ar sprucken just hdar pa ett
sadant sitt att det numera 4r omdgjligt att avgéra.
Bordduken ir draperad i stora horisontala veck,
fran bordsianda till bordsinda. Pa fotografiet ses
varken golvet eller bordets ben.

Mellan nattvardsbilden och korsfastelsebilden ses
en malad ram kantad av smala ornamentbarder. Av
korsfiéstelsebilden syns pa fotografiet ingenting
annat dn den nedersta delen som avbildar korsets
fot. Korset dr av tjockt bilat virke och avbildat som
om det setts nagot fran hoger. Ingen dodsskalle ses
vid korsets fot. Marken dr latt kuperad och pa var
sida om korset ses en person. Deras drakter dr
synliga till nagot ovanom knihojd. Personen till
vanster dr antagligen avbildad i profil, med vinstra
kndet framatbojt. Liksom nattvardsbilden gor
denna bild intryck av att i verkligheten vara
bredare, endast en del av drikterna ar synliga.

Sockenstammoprotokoll fér Ylivieska socken
finns bevarade endast for ren 1799 och 1801,*"!
och i dem namns ingenting om malningsarbeten.
Enligt kyrkoridkenskaperna® har &r 1788 till
malaren Lundstrom for ’kyrckiomalning’’ utbeta-
lats 4 Rd. 4 skilling och &r 1794 *’kyrckiomalaren”’
Johan Wetinojas arvode om 1 Rd. 16 skilling.
Arvodenas ringa storlek tyder pa att det varit fraga
om mera obetydliga arbeten. Det var dock ritt
vanligt att kyrkomalningar bekostades av forsam-
lingsmedlemmar utan att kyrkokassan behovde
belastas. Att sd vid ett tillfalle skett ocksa i Ylivieska
framgar av rikenskaperna for &r 1792.*” Under
dren 1787—1800*"* har sa gott som varje ar gjorts
inkop av farg och olja for kyrkans behov. Flere av
ink6épen giller rédfarg, moénja, kimrok och dylikt,
lampligt for yttre malning. Ar 1788 antecknas

inkop av berlinerblatt och aurumpigmentum —
fonsterposter, dorrar och bankar hade varit malade
i gult och blatt.*”” Under flere &r finns angivet
ink6p av ’fargor enligit rackning’ utan angivande
av fargernas art. Det storsta inkopet av detta slag
gjordes ar 1787 och kan vil ha gillt altardekoratio-
nerna och de andra bilderna i den 6stra korsarmen.

Dateringen av malningarna 1 Ylivieska blir
salunda osiker, men man har val att rakna med
tiden mellan 1787 och 1800, kanske med aret 1787
som det mest troliga. Malningarnas attribuering 4r
mycket ldttare 4n dateringen. Redan en jamférelse
av det svartvita fotografiet med Thomas Kiempes
arbeten visar otvetydiga likheter bade i fraga om
komposition och detaljer. Inget tvivel kan rdda om
att det icke ar Thomas Kiempe som dr den malare
Kdmpe som enligt inventarieforteckningen skall ha

utfért malningarna i Ylivieska kyrka.

Malningar i Alavieska kyrka

Di ar 1787 syn forrattades i Alavieska kyrka
befanns den vara 1 sa daligt skick att det icke mera
lonade sig att 14ta reparera den.*’® Man beslot d4 att
bygga en ny kyrka. Avsikten var att den nya kyrkan
skulle rymma 700—800 personer, men den var, da
den blev fardig ar 1795, nagot storre an planerat.
Da kyrkan blivit fardig vitimmades vaggarna och
fonsterposter och bankar marmorerades. Samtidigt
smyckades altarviggen med omfattande mal-
ningar.””” Kyrkan férstordes helt vid en brand den
2 maj 1916.*”® Vid denna raddades varken 16sa eller
fasta malningar, men de finns beskrivna i en
inventeringsberittelse av ar 1905.*" Meinanders
uttalanden i den ovanniamnda inventeringsberittel-
sen dar av mycket forklenande art. Han skriver att
“’malningarna iro ytterst stela i komposition och
teckning, atborder och uttryck valdsamma och
patetiska, 6gonen mandelformiga, stora och stir-
rande, karnationen rodbrusig, fargerna blacka
lokalfdrger med rikligt pasatta glansdagrar. Konst-
niren till dessa samtidigt med kyrkan gjorda
malningar 4r okdnd.”. I samband med inventering-
en fotograferades mélningarna i svart-vitt." Inga
skriftliga uppgifter finns bevarade om huruvida
dessa mélningar var gjorda direkt pa altarviggen
eller om denna forst blivit 6verdragen med papper.
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Bild 52. Detalj av altarviggsmalning i Alavieska gamla kyrka.
Foto MV 2236.

Av det bevarade fotografiet att déma 4r det snarast
det senare som varit fallet.

Enligt inventeringsberittelsen och enligt fotogra-
fiet (Bild 52) var méalningarna av f6ljande utseende.
Altartavlan hade den vanliga kompositionen med
nattvarden nederst, ovanom denna korsfistelsen
och oOverst en bild av uppstandelsen. Denna
altartavla var inramad av malade pilastrar och
forkroppningar maélade i gult och gratt. P4 var sida
om altartavlan sags pa de lagsta yttersta pelarna en
stor, stiende basunblasande dngel. P4 de mellersta,
hogre pelarna sags pa var sida en mindre, sittande
4ngel, med en basun i den ena handen och ndgot
som pa fotografiet ser ut som ett palmblad i den
andra. Inventeringsberittelsen nimner ingenting
om anglarnas farger.

Bilden av nattvarden var av vanlig komposition.
Den var rektangular till formen. Kristus satt i
mitten och holl sin hoégra hand vilsignande
upplyftad, medan den vinstra grep om en stor
bigare som stod pa bordet. Han hade langt morkt
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har och ett litet rundat hakskigg. Runt huvudet
sags en stor gloria. Vid Kristi vinstra sida satt
nirmast honom Johannes, med huvudet lutat mot
Kristi vinstra axel. Bredvid Johannes sags pa
samma sida om bordet ytterligare tre sittande
larjungar. Vid bordsindan stod en fjirde och
framom bordet satt ytterligare en, som var avbildad
i profil och som stédde sin vinstra arm mot
bordskanten. Vid Kristi hogra sida sags fyra och
framom bordet tvd sittande larjungar, de bada
sistndmnda avbildade i profil. Den ene, Judas, holl
en penningpung i sin hogra hand, medan han med
den vidnstra grep om sitt skdgg. Apostlarna var alla,
utom Johannes, avbildade som medeldlders eller
gamla min med hoga harfisten och helskiagg.
Bakgrunden bestod, sa vitt man kan sluta sig till av
det lilla
rendssansarkitektur. Varken golv eller tak syntes pa

som dr synligt pa fotografiet, av

malningen. Bordduken var vit och draperad i
horisontala veck frdn bordshorn till bordshérn.
Utom bagaren sags pa bordet ett litet bréd, en kniv
och en tallrik.

Korsfiastelsen var en ritt hog tavla, vars 6vre kant
hade formen av en stickbage. Liksom nattvardsbil-
den var den omgiven av en marmorerad ram,
malad i ndgot morkare firger dn pelarna. P3 den
oversta ljusare bagformade ramen sags i mitten ett
dnglahuvud. Kristus var fistad vid korset med tre
stora spikar sd, att den vinstra foten var lagd 6ver
den hégra. Ogonen var slutna och huvudet lutade
mot hoger axel. Han hade lingt mérkt har, som
ringlade sig i lockar p& hans vinstra axel,
tornekrona och en liten stralformad gloria kring
huvudet. Sjalva kroppen var avbildad rak, i uppritt
stallning. Hoger kni var nagot krokt. Lindkladet
var vitt och fastat i en stel knut vid Kristi hdgra sida.
Ur hdander och fotter, liksom ur saret 1 hoger sida
rann blodstrommar. Ansiktet och kroppen var
tickta av stora bloddroppar. Korset var placerat till
hoéger om malningens mittlinje och framstillt
sdsom sett nagot frdn hoger. Det var av stadig
konstruktion och férsett med inskriften I.N.R.I.
Vid korsets fot sags en dodsskalle och en benknota.
Pa var sida om korsets fot sdgs en i marken inslagen
bradstump.

Pa bilden sags ytterligare tre bifigurer, vilka
liksom Kristus var avbildade i ungefir naturlig

storlek. Till hoger om korset stod Maria med



hinderna korslagda 6ver brostet. Hon var mérkha-
rig och hon bar en vit mantel kastad 6ver huvudet
och under denna en vid, fotsid, langdarmad rod
klanning. Den vinstra bara foten var synlig under
klanningsfallen. P4 hennes kinder sags stora tarar.
Till vinster om korset stod Johannes kladd i en bla
driakt och réd mantel. Han hade langt morkt
lockigt har och mérka 6gon. Han var avbildad i
profil med den hoégra handen pa brostet och den
vanstra strackt nedat med handflatan nagot
utatvand. Hans bara vinstra fot var synlig, medan
hoger kna var nagot bojt och foten doldes av den
langa dridkten. Mellan Johannes och korset sags
bakom detsamma en kndbdjande morkharig
kvinna. Hon vinde ansiktet mot betraktaren. Med
sin hogra hand fattade hon om den nedersta delen
av korset medan hon holl den vinstra handen pa
brostet. Kldanningen var brungul och hon hade en
vit mantel svept over den vinstra axeln. Horisont-
linjen var ratt lag och landskapet var svagt kuperat.
Bakgrunden bestod av himmel med moérka moln
overst och vid sidorna.

Den 6versta bilden som avbildade uppstandelsen
var forsedd med en ornamental méilad ram,
bestaende av voluter och bagar. Innanfor ramen
sags en krans av roda moln och i mitten sags Kristus
gaende Over molnen, med den mycket langa hogra
armen utstrackt at sidan och med en fana pa en
lang stang i den vinstra handen. Kristus hade langt

morkt lockigt har och kluvet skigg. Huvudet var

Bild 53. Altarviggen i Alavieska
gamla kyrka. Foto MV 2236.

omgivet av en gloria, som bestod av dubbelt sa
langa stralar som korsfiéstelsebildens gloria. Bakom
Kristus var bakgrunden utfylld av en stor
stralglans. Landklddet, som var knutet i en stor
knut vid Kristi hogra sida, var rott.

Till vanster om den egentliga altartavlan sags
ovanom en dorr en stor mdlning (Bild 53)
forestallande Moses och Aron och mellan dem
kopparormen pa ett kors. Moses hade gratt har och
langt kluvet helskidgg. Han var kladd 1 blatt. I sin
vanstra hand holl han lagens tavlor och i den hogra
holl han en stav, med vilken han pekade pa ormen.
Aron var kladd i turban och brun oOversteprist-
drikt. Han holl ett rokelsekar med sin hogra hand.
Den vénstra handens pekfinger pekade pa karet.
Bakgrunden bestod av trad och arkitektur, som var
malade i grace. Till héger om altartavlan sags
ovanom den andra dorren en bild av Kristus i
Getsemane (Bild 53). Fralsaren, som var kladd 1
brunt, var avbildad knidbdjande med héinderna i
kors Gver brostet. Han hade langt moérkt har som
lockade sig pa vinster axel och kluvet helskigg.
Kring huvudet sags en liten gloria. Bakom Kristus
stod eller svivade en dngel som strickte ut sin
hogra arm at sidan. I bakgrunden syntes pa
marken en kalk, i vilken en blixt slog ned.
Bakgrunden bestod ocksa hir av gramalade trad
och arkitektur. Dessa tavlor pa sidorna om altaret

var inramade av malade enkla ramar, vilkas enda

dekoration var en smal parlstavslist. Detta var




kanske ett tecken pa inverkan av gustaviansk stil i
malningarna, som for 6vrigt, kanske med undantag
for inramningen av det Gversta partiet, helt gick i
barockens anda. Ovanom ingangsdorren fanns
inom en enkel ram i gustaviansk stil en tavla med
inskriften: >’ Kuningan Gustaf Adolphin Alaikaisyy-
den ja Hertua Carlen Hallituksen aikana rakettiin
tamd Herran Huone W 1795 ja kutsuttiin Gustaf
Adolph. Me siunamme Teitd Herran huoneesta.
Psalm: 118:n:0:26.”".

Meinander skriver isin inventeringsberittelse att
konstndren till dessa malningar dr okidnd. En
undersokning av Alavieska kyrkorikenskaper®
ger ingen upplysning om malarens namn. Riken-
skaperna for ar 1795 upptar endast den *’Jun. 27
fargor tll kyrckiotornets doérrars och fonsters
malning 13:21:8” och foér &r 1796 den *’sept. 17
fargor til den reparerade klackstapelens mélande
och decorerande moth riackning 10:13:4. Malare
16nen for samma arbete 5:16". I radkenskaperna for
de foljande aren forekommer inga som helst
utgifter i6r malning.

En jamforelse med Thomas Kiempes kyrkomal-
ningar visar sig dock mycket givande. Fargerna kan
ju icke jamforas, da allt man vet om dem harror sig
ur Meinanders beskrivning, men malningarna var i
ovrigt mycket lika Kiempes arbeten. Bilden av
nattvarden var i sd gott som alla detaljer lik den
motsvarande malningen i Ylivieska, endast nagra
av apostlarna hade dndrat utseende och takkronan
I bilden av

korsfastelsen var Kristi ansikte och kropp, liksom i

saknades 1 Alavieskamalningen.
nistan alla Kiempes motsvarande malningar, helt
oversallade av stora bloddroppar. Korsets form var
den samma, likasa var Kristi stillning den samma
som i1 en malning som Kiempe ar 1802 gjorde for
Kelvid kyrka, den enda skillnaden utgjordes av att
Kristus 1 Alavieskabilden hade 6gonen slutna. Bade
Johannes och den knadbdjande kvinnan var lika
utférda bade i Alavieska- och Kelvidmalningen.
Bakgrundens moln foretedde ocksé stora likheter
med sda gott som alla Kiempes hir undersokta
malningar, kompositionen var endast satillvida
enklare att arkitekturen i fonden, som forekommer
i ménga av Kiempes korsfistelsebilder, hidr hade
Bland Thomas

beskrivna malningar finns ingen bild av uppstan-

uteldmnats. Kiempes tidigare

delsen, men som i det féljande kommer att visas
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forekommer i hans senare produktion en mélning
av exakt samma komposition. Sammanfattningsvis
kan sigas att mélningarna i Alavieska féretedde sa
stora likheter med Thomas Kiempes malningar att
nagot tvivel icke kan rdda om vem som varit deras
upphovsman. Daremot kan man ndrmast férvana
sig 6ver att detta férhédllande icke tidigare papekats.

Nagon exakt forlaga till denna altartavla har icke
patraffats. Nattvarden var av ytterst vanlig
komposition och visade inga exceptionella detaljer.
Ocksa bilden av korsfistelsen var av en ritt ofta
férekommande typ, utan att man inda kan peka pa
nagon bestdmd bild som foérlaga. Johannesfiguren
maste dock ha hamtats ur ndgon bild som bottnar
antingen i Luinis korsfistelsebild"™ i S. Maria degli
Angeli 1 Lugano eller i en av Callots korsfistelse-
bilder.*® I bida de sistnimnda bilderna ses en
Johannesfigur vars stillning exakt motsvarar
Johannesfigurens 1 Alavieska. Denna Johannesfi-

4 av vilken

gur finns ocksd i en tysk altartavla,
avbildningar dock knappast funnits i kopparstick,
snarare har samma forlaga dar kommit till
anvandning. En bild som ritt mycket liknar bilden
av himmelsfarden ar Cornelis Corts bild** av
uppstandelsen av ar 1569 (Bild 54). Detta giller
endast det parti som avbildar Kristus omgiven av
moln i form av en mandorla.

I korsfastelsebilder med tre bifigurer brukade
den tredje vara Maria Magdalena. Bilder dédr hon
omfamnar korsets fot férekommer under gotik och
tidig rendssans.”® Hon framstilldes oftast som
blond,*” n&got som Thomas Kiempe tydligen icke
kint ull. Bilderna av Kristi himmelsfird och
uppstandelse var i allmidnhet néstan lika traditions-
bundna som bilderna av korsfistelsen. Den har
beskrivna bilden &r, ehuru den i inventeringsberéat-
telsen kallas uppstindelsen egentligen en bild av
Kristi himmelsfard. Av framstillningar av him-
melsfarden forekom i allmianhet endast tvenne
varianter, den ena dar Kristus sag ut att gd och den
andra dir han sag ut att sviva fram.**® P4 1400-talet
och under borjan av 1500-talet f6rekom typen med
en svavande Kristus endast 1 Italien, forst senare
forekom sddana bilder lingre norrut.”® Dessutom
forekom i dldre biblar och andaktslitteratur bilder
dir endast Kristi fotter eller fotavtryck var
avbildade. Ocksd bilder av himmelsfarden fore-

kom, dir bade Kristi grav och forskriackta soldater



eller andra personer framstillts pa marken kring
graven. En sadan sammanblandning av motiven
himmelsfirden och uppstandelsen tycks ha varit
ritt vanlig.*”” Avbildningar dir Kristus 4r omgiven
av moln pa alla sidor i form av en mandorla anses
vara av italiensk typ.*”' Fanan ir en symbol for den
seger den uppstandne Frélsaren vunnit &ver
doden.*”

Icke heller till bilden av Kristus i Getsemane har
nagon forlaga péatriffats, ehuru bilden var av ritt
vanlig komposition. Angeln brukade ofta avbildas
fristaende, svivande eller stiende nagonstans vid
sidan. Har hade Thomas Kiempe placerat dngeln
sa, att den nirmast paminde om bilden av en
skyddsangel. Kalken férekom ofta i avbildningar-
na, men var ingalunda nodvindig.*”® I Tyskland
férekommer kalken efter ar 1300 — i gammaltyska
bilder ofta stdende pa en klippa — i senare bilder
bjuds den av en ingel.*”* Ingen av de vanligaste
avbildningarna innehéller bilden av en blixt som
slar ned 1 kalken.

Bilden av Moses och Aron motsvarade ndstan
helt bilden pa forsittsbladet till gamla testamentet
(Bild 55) i en finsk bibel av ar 1776.*" De enda
skillnaderna utgores av att Moses pa bibelbilden bir
en sloja over ansiktet, vilken saknades 1 Alavieska-
bilden och att Arons mitrelika, nigot svarbegripliga
huvudbonad, i1 Alavieska hade ersatts med en mera
turbanliknande. 1 6vrigt var de bada figurerna,
liksom ormen pa korset exakt lika 3atergivna.
Bakgrundens trad och buskar saknas i bibelbilden.
Traden i Alavieskamalningen var av en typ som
ofta forekommer i aldre biblar och annan
andaktslitteratur, de var placerade mycket titt,
med stiliserade kronor och med rotterna delvis
ovan marken. Dylika bilder férekommer t.ex. i
Niirnbergbibeln av ir 1483*° och i Hartmann
Schedels Buch der Chroniken.*”’

Inramningen av bilderna med maélad arkitektur
har av fotografiet att doma lyckats vil, sa att en viss
perspektiv- och djupverkan natts. Det syns tydligt
att inramningen haft till syfte icke endast att verka
som inramning for altartavlorna utan aven att tjana
som ersattning for trakyrkans brist pa arkitektonisk
stat. Altaruppbyggnaden hade raka kolonner och
pilastrar, medan den o&vre delen visade mera
tydliga barockdrag. Den &versta ramen paminde

med sina svingda linjer mycket om partier i nagra
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Bild 54. Uppstindelsen avbildad av Cornelis Cort.
Schrade 1932, bild 164.
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av Jonas Granbergs altaruppsatser.*”® De basunbla-
sande anglarna pé sidorna hade en uppgift utéver
den rent dekorativa — de skulle symbolisera
domens dag.*”

De tredelade altartavlorna var under 1700-talet
mycket vanliga i Osterbotten. I kustlandskapen i
norra Sverige var de ratt sdllsynta och fran
Lappland finns inga uppgifter om dylika.”” I sédra
Hialsingland och Jamtland

forekommer de ratt allmént. I hela Nordnorge var
501

Sverige, liksom i
detta det vanligaste altararrangemanget
dessutom finner man dar, liksom i ndgra kyrkor i
Jamtand®”, ofta snidade eller mélade altarupp-
byggnader inom vilka malningarna oftast nederst
bestdr av nattvarden, ovanom denna korsfastelsen
och overst uppstandelsen. Vid sidorna ses basun-
blasande dnglar och keruber samt ofta bilder av
Moses och Aron flankerande Kkorsfistelsen. De
flesta av de norska ar utférda under 1750—60-ta-
len. Blétt var ofta huvudfargen. Thomas Kiempes
altardekoration i Alavieska visar manga gemensam-
ma drag med de ovanniamnda altararrange-
mangen.

Malningarna i Alavieska fortjanar uppmarksam-
dar bade

inramningen, de egentliga altartavlorna och bilder-

het kanske mest sdsom en helhet,

na pa sidorna ingdr som viasentliga element.

Ylihirma kyrkas forna altartavla

Ylihdrma kyrka ir en korskyrka byggd av trd.>” Det
forsta utkastet till ritningar f6r kyrkan gjordes fore
ar 1776 av Antti Hakola.™ Efter dennes déd &r
1778 forfullstindigades
Kaapo Hakola. Kyrkan invigdes antagligen forst i

ritningarna av sonen

december 1787.°” Forsamlingen var liten och fattig
och bestod #nnu s& sent som 1795 av endast 867
personer.””

Kyrkans osignerade gamla altartavla (Bild 56) ar
malad i olja pa duk och miter 240X 145 cm. Den
avbildar korsféstelsen. Som s& ofta i fattiga
forsamlingar hade man ej rad att genast forse sin
kyrka med altartavla. Forst ar 1799, alltsa tolv ar
efter det kyrkan invigts, blev det altartavlans tur.
Rikenskaperna for ar 1799°”
Rd. for ’Larft 8 alnar til Altartaflan” samt *’6

schilling for 200 stycken nubbar til fére nimnda

upptar en utgift om 1
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Bild 56. Korsfistelsen. Ylihdirmi. Oljemélning pa duk 240x 145
cm. Foto forf.

tafla’”. Nagon utgift som skulle gilla farger eller
arvode for sjdlva malandet av tavlan férekommer
icke. Ylihdrmi kyrka renoverades &r 1938,° men
dnnu efter detta hangde den gamla altartavlan kvar
pé sin plats ovanom altaret.”” Senare erholl kyrkan
en ny altartavla och da fordes tydligen den gamla
tavlan till klockstapelns vind, didr kyrkoherden fann
den bland en massa brate. Han flyttade tavlan till
prastgardsvinden, dir den numera forvaras hop-
rullad.

Bilden visar en korsfistelsescen med fyra
bifigurer. Till hoger om Kristus ses en stdende
kvinna och till vinster knibojer Johannes. Bakom
denne star tva sorjande kvinnor. Korset ar placerat
mitt i bilden. Kristi kropp pa korset ar livlost
nedhingande. Den ar fastad vid korset med tre
stora spikar s att den hogra foten ar lagd 6ver den
vinstra. Overkroppen och bida knina ir nigot
krokta. Kristi huvud lutar ned 6ver den hoégra
axeln. Ogonen ir slutna. Han har langt morkt har
som ringlar sig i lockar 6ver axlarna och ryggen.
Ogonbrynen och det kluvna skigget dr malade i



brunt. Karnationen ir ritt hog, i synnerhet i
ansiktet. Hela ansiktet och kroppen ar tickta av
stora bloddroppar och ur bade hinder, hoger sida
och foétter rinner klarrétt blod. Huvudet omges av
en gloria som 4r malad i vitt med en dragning mot
ljusrétt. Tornekronan 4r grant gronbld. Kring
hofterna bar Kristus ett rott landklade som ar
knutet 1 en rosett mitt framme. Klddets ena danda
sticker stelt ut at hoger sida, medan den andra
andan hianger ned langs det hogra benet. Korset ar
av grovt, bilat virke, malat i brunt. Det 4r mélat s3,
att det ses nadgot underifran och fran hoger. Korset
bar overst inskriften M5 I. Avstdndet mellan
bokstaven R och det sista I:et 4r langt. Korset ar
nere vid marken stéttat med tva bradstumpar. Pa
marken vid korsets fot ses en doddsskalle och tva
korslagda benknotor. Runt korsets nedersta del
ringlar sig en orm. Ormen har streckad rygg. Dess
huvud 4r synligt uppe till hoger.

Kvinnan till héger om korset star nagot bakom
detsamma med ansiktet viant mot betraktaren. Hon
haller sin hogra hand pa brostet och lyfter den
vanstra med handflatan utdt. Hon har stora

mandelformade bld 6gon, ritt morkt bruna
bagformade o6gonbryn samt roda kinder och
lappar. Haret &r icke synligt, emedan huvudet dr
tackt av ett vitt dok, som hianger ned 6ver axlarna.
Kvinnans kldnning, som ar langdrmad och forsedd
med bilte, ar bld och over denna biar hon en
roédbrun mantel, som 4r hopfast vid halsen. Vecken
ar 1 klinningen markerade medels vita och
morkare bld dagrar och i manteln brunt och ljust
blagratt.

P4 andra sidan om korset och placerad nagot
framfor detta ses Johannes kndbojande. Han star
pa hoger kni och haller det vanstra benet framfér
sig med fotsulan stédd mot marken. Han haller
samman sina hinder och lyfter dem mot Kristus 1
en bedjande gest. Johannes dr avbildad i profil,
med ljusbrunt langt har och mandelformade bla
ogon. Munnen ir klarréd och den knéliga hakan
gor ett mycket bestamt intryck. Johannes &dr kladd i
en kort r6d drikt som stoter i brunt. Over drikten,
som slutar ovanom kniet, bar han en fotsid
brungul mantel som 4r hopfistad vid midjan. Av
kvinnorna bakom Johannes dr den ena avbildad
stdende en face med hinderna i kors 6ver brostet

och den andra ir avbildad i profil. Bada grater

stora vita tarar och den sistnamnda lyfter en vit duk
mot ogonen. Dessa kvinnor ar kladda i ratt morkt
bla kldnningar med balte och langa drmar och 6ver
dessa biar de roda mantlar. Bada har bld 6gon. De
har vita dok pa huvudet. Den ldngst till vinster
stdende kvinnan som &r avbildad i profil har stora
bara fétter, medan den andra delvis dr skymd av
Johannes. Alla konturer runt ansikten, hiander och
fotter ar mélade 1 brunt. Horisontlinjen ar 1ag och
marken, som 4r kuperad, dr malad i gront med
morkare grona stiliserade grastuvor. Bakgrunden
bestar av arkitektur samt ovan denna ritt morkt bla
himmel med rédkantade ovidersmoln vid sidorna.
Arkitekturen bestdr till hoger av tornlika byggna-
der

dorroppningar, medan man till vinster ser en

med kupoltak och sma rundbigade
byggnad som narmast liknar ett rendssanspalats.
Hela maélningen ar ytterst starkt fernissad, vilket
bidrar till att bilden gor ett ganska hart och stelt
intryck. Hirtill kommer att bifigurerna 4r bade
stela och avbildade med delvis helt oriktiga
proportioner. En del av ansiktena 4r ritt vackra och
de ger alla ett intryck av djup sorg.

Inga traditions- eller andra uppgifter finns om
tavlans upphovsman. Viin6 Perila gor isin bok om
Yliharmi férsamling den iakttagelsen att Yliharma
altartavla visar stora likheter med den av "’Thomas

’)

Kyempe’’ malade altartavlan for Kelvid kyrka och
han fragar sig om denne ocksa kunde ha malat
Ylihdrmitavlan.”"' Kristusfiguren i Ylihdrmibilden
visar stora likheter med Kelvidméalningen, likasa
visar ett par av kvinnoansiktena i de bada
malningarna stora 6verensstimmelser. Skillnader i
komposition och kanske i synnerhet i farg
forekommer dock. Mera givande blir en jamforelse
med Kkorsfastelsebilden fran Virdois kyrka. Har
overensstimmer bade firgerna och Kristusfiguren
pa ett sddant sidtt att inget tvivel kan rdda om att de
icke haft samma upphovsman. De enda punkterna
pa vilka de bada Kristusfigurerna skiljer sig ar att
den i Ylihdrma kanske ar mera hopsjunken och att
Kristi gloria dr négot olika till firgen men ej till
formen. Bifigurerna i Virdoisbilden ar flere och
den roda fargen kanske nagot klarare och mindre
brunaktig.

Ikonografiskt innehdller Ylihdrméamalningen en-
dast en detalj som icke forekommit 1 Thomas

Kiempes hir tidigare beskrivna malningar med
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samma motiv. Det giller ormen som slingrar sig
kring korsets fot. Den forekommer mycket ofta i
franska avbildningar av korsfastelsen och anses dar
symbolisera kitteriet.””” Den ir i Frankrike ofta
avbildad med ett dpple i munnen. Enligt en annan
uppfattning symboliserar ormen det onda och
avbildas vid korsets fot som ett tecken pa att Kristus
besegrat ondskan.””” Den anses ocksid vara en
symbol foér uppstandelsen.”

Icke heller denna malning av Thomas Kiempe
har undgatt férklenande omdomen. Ar 1887 skrev
forsamlingens kyrkoherde’” att “altartaflan fore-
stillande Frilsaren p& korset dr mycket déilig,
artisten som madlat taflan dr veterligen obekant’
och ar 1901 skrev K. K. Meinander’'’ att den var
’af samsta slag, hard i teckningen och skarp och

bjart i fargen.”’

Mailningar i Kelvia gamla kyrka

Kelvid gamla kyrka, som var en korskyrka av tra,
med ’'méngsidigt’’ avslutade gavlar, var byggd ar
1764 och revs ar 1905.”'” Kyrkans inre var prytt av
omfattande malningar, vilka enligt en inskription
pa viggen i den Ostra korsarmen var utférda
ar 1802.°"

1887°" var malningarna utférda av en mélare vid

Enligt en inventarielingd av ar

namn Kemppi. Dessa malningar har av J. R.
Aspelin attribuerats till Thomas Kiempe.” Négon
beskrivning av malningarna finns icke hos Aspelin,
men Emil Nervander har utférligt beskrivit dem pa
uppdrag av Finska Fornminnesféreningen.”' Efter
kyrkans rivning beslét man vid en kyrkostimma i
Kelvia den 10 september 1905 att till arkeologiska
kommissionen 6verlata den gamla predikstolen av
ar 1726

tillvaratagna malningar.”

samt altardekorationerna och andra
* Beslutet verkstilldes
tydligen icke omedelbart, utan atminstone mal-
ningarna fordes till Storkyro gamla kyrkas vind och
sedan darifran till Nationalmuseet sd sent som ar
1937.5%

Enligt Nervanders beskrivning och enligt den
gamla inventarielangden var kyrkan dekorerad pa
foljande satt. Viaggar och tak var vitmalade och
takets mitt var prydd med en bld rundel i vars mitt
fanns en forgylld sol. Viggarna var indelade 1 falt
med hjdlp av malade, i gult marmorerade pelare
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(Bild 57). Dessa var omslingrade av vinrankor.

Varje ’’vindel”” uppbar tre roéda druvklasar.
Taklisten var malad i1 en morkare fiarg och
dekorerad med nagot som tolkats som frukter eller
blomster. Fran taklisten hade dessutom malats
nedhingande draperier i vitt, forsedda med
brunréda fransar. Dessa draperier var dock da
beskrivningen (Bild 58) gjordes ar 1886 i det
nirmaste utplanade.

Falten nr 1, 2, 4 och 5 var i den sodra korsarmen
dekorerade med en taklist prydd med blomstergir-
lander i blatt och vitt pad chokladbrun botten.
Fragment av malade draperier var synliga mellan
pelarna. I falt nr 3 sags pa vardera sidan om dorren
en lagre pelare som uppbar bilder. P4 den vinstra
var Lukas avbildad kladd i en bla drikt och med
vanstra handen lyftad. Han hade en ’trog’” oxe vid

sina fotter. Enligt Nervander hade hans ansikte

&5

P

Bild 57. Malad pelare fran Kelvid gamla kyrka. Akvarell av A.
Wikstrom 1896. Historiska byrdns bildarkiv, bildkatalog 100,
MV. Foto forf.

Bild 58. Schema 6ver sédra korsarmen enligt Nervander. Foto
MV:s bildarkiv.



lyckats “’rétt bra’. Oxen var i inventarielangden
uppfattad som en asna. Pa pelaren till hoger om
dorren sigs en bild av Johannes. Denne var
framstdlld som en ung man med bld drikt och
gulréd mantel. Vid hans fétter fanns en 6rn, som
enligt beskrivningen nérmast liknade en kraka.
Ovanom dorren hade malaren placerat en korg
med blommor.

I den vistra korsarmen var fialten nr 1,2, 4 och 5
dekorerade med samma chokladbruna taklist och
draperier i vitt. I falt nr 3 sigs till vianster om
dorren en bild av Markus i blad drikt. Bakom
honom stack ett lejon fram sitt huvud. Till hoger
om dorren fanns en bild av Mattheus, ocksd han
kladd i blatt. Vid hans vinstra axel sags en dngel
som sviavade over honom — eller som inventarie-
lingden siger — omfamnade honom. Angeln hade
rodskiftande drakt och gula vingar. Bade Markus
och Mattheus holl hogra handen pa brostet.

I den norra korsarmen var filten nr 1, 2 och 3
malade lika som de i det féregdende beskrivna
korsarmarna med taklister och draperier. I falt nr 4
sags en gul ram uppburen av tvd lagre pelare. Inom
ramen syntes overst pa en stillning som bestod av
tre avsatser en blomkruka innehallande blaaktiga
blommor och blad. I faltet nr 5 invid predikstolen
fanns i mitten en dekorativt malad doérr i gratt,
omgiven av halvpelare som uppbar en gul med
gratt omfattad ram, inom vilken fanns avbildat
nagot som ndrmast liknade en axkirve, ombunden
av tva band. En krona dardver angav att detta
forestillde Vasa-vapnet. Alldeles intill predikstolen
fanns en rundbagig utfyllnad av stockar, vilket
visade att dér tidigare funnits en verklig dorr, som
frén sakristian lett till predikstolen. Pa predikstols-
viggen fanns ytterligare tv mélade nadastolar.”*

I den oOstra korsarmen var filten nr 2 och 5
dekorerade pd samma sitt som i de Ovriga
korsarmarna. I falt nr 2 fanns dessutom en
blomsterurna, malad tll vinster om fonstret. I falt
nr 1 fanns ovanom doérren till sakristian en *’bild av
svenska riksvapnet’” uppburet av tvenne kronta
lejon. Vapnet var delat i fyra delar. Uppe till
vanster och i motsvarande del nere till hoger sags
tre ljusa kronor pa bld botten och i de tva
aterstdende delarna sags gula lejon pé likaledes bla
botten. I mitten sags atten Vasas vapen. Under

vapnet ldstes foljande text: Tamid kirkko on

rakettu Kuningas Adolph Fredrikin aikana. Maa-
lattu Kuningas Gustafvin IV Adolphin aikana
vuonna 1802. Korkiasti oppinut Herra Magister
Elias
Christopher Carlenius Kappalaisena.”. I detta filt

Alcenius oli Kirkko Herrana ja Herr
saknades taklisten, men 1 stillet sdgs déar en
blomsterurna placerad nagot ldgre nere. I falt nr 4
fanns tvd lagre pelare, vilka uppbar vasformiga
urnor med likaledes bla blommor och pd den hogra
en vapenskold omgiven av en gul blomsterkrans.
Ingen av dessa ovan beskrivha malningar ar
bevarad.

Framfor fonstret 1 den Ostra korsarmens falt nr 3
var altaret placerat. Ovanom altarviggens fonster
sags altartavlan som avbildade korsfistelsen. Denna
var malad i olja, pa en grund av vit limfarg, direkt
pa altarviggens liggande briader. Denna malning
forvaras numera i den lutherska kyrksalen i
Finlands Nationalmuseum (Bild 59). Bradskarvar-
na hade varit tickta av papper och dessa skarvar
skadades naturligtvis da braderna brots 16s, men
rester av detta papper dr dnnu synliga. Malningen
var ursprungligen c:a 8 alnar hoég och 8 alnar
bred,” och fyllde hela viggen fran fonstrets ovre
kant upp till takvalvet (Bild 60). I sitt nuvarande
skick 4r den halvmanformade maéalningen nagot
lagre 4n tidigare. Emedan de sex nedersta och de
tvd Oversta brdderna saknas har hojden minskat
med c:a 1 meter och dr nu c:a 3.75 m.

Denna korsfistelsescen dr mycket figurrik.
Nagot till hoger om bildens mittlinje ses Kristus pa
korset. Kroppen ir fastad vid korset med tre stora
spikar, sa att den vénstra foten ar placerad framom
den hogra. Gestalten ar icke hopsjunken, endast
hoger knda ar nagot krokt. Kristus ar framstilld
med huvudet i uppritt stillning och med 6ppna
morka égon. Ogonen ir stora och mandelformade
och malade med punktdager i iris. Han har morkt
langt har som faller ned 6ver axlarna. Pa den
Ocksd
ogonbrynen och det kluvna helskiagget 4r mérkbru-

vianstra axeln ringlar sig tvd lockar.
na. Karnationen ar ritt hog. P4 huvudet bar Kristus
en stor mork tornekrona. Runt hela huvudet har
han en stor gloria, bestaende av jamnlinga gula
stralar. Landkladet ar vitt och fastat i en knut pa
hoger hoft, varifran tva korta dndar hidnger rakt
ned. Hela Kristi ansikte och kropp ar tickta av

bloddroppar. Ur saren i hinder och fétter samt ur
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den hogra sidan rinner blodstrémmar. Korset 4r av
grovt morkbrunt bilat virke och avbildat sa att det
ses nagot fran hoger. Det bar inskriften IMRI.
Vid korsets fot knibojer tva personer. Den ena
ar placerad framfor korset och vinder delvis
ryggen mot betraktaren. Det dr en i brunt kladd
kvinna som haller ut sin hogra hand medan hon
stoder den vinstra mot korset ovanfor sitt huvud.
Det langa bruna haret faller ned Over ryggen.
Kvinnan ar avbildad i profil. Bakom korset ses den
andra knibdjande kvinnan. Hon ir avbildad en
face och hon fattar med sin hogra arm om korset,
medan hon haller den vanstra handen mot brostet.
Hon har moérkt lockigt har och bruna &gon.
Hennes drikt ar blagron och 6ver denna biar hon
en rod mantel. Bredvid henne, till vianster om
korset, star Johannes. Han ar avbildad i profil.
Johannes har bld 6gon och blont, langt och vagigt
har som ticker o6ronen. Bakhuvudet ir platt.
Johannes, som haller sin hégra hand pa brostet och
stricker ut den andra med handflatan utit, ar
klidd i en grén drikt. Over den hégra armen bir
han en ljust brungul mantel som i béljande veck
faller ned 6ver hans vinstra sida. Johannes fotter
finns numera ej pa bilden, men av det svartvita
fotografi som togs av mélningen medan den annu
var kvar i Kelvia kyrka, ser man att han varit
avbildad barfota. Hans hogra knia under manteln
ar nagot bojt. Snett bakom Johannes star en mycket
lang knekt med morkt helskigg och mycket morka
o6gon. Han 4r klidd i en gréngra drikt och éver
denna bdr han en rédbrun mantel. P4 huvudet har
han en gréngré hjalm. Numera ar benen ej synliga
nedanom de bara kndna. P4 benen har han haft

Bild 59. Korsfistelsen. Fran Kelvid gamla
kyrka. Numera i NM:s Lutherska kyrksal.
Foto MV 26675.
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nagot slags hosor, Gver vilka han bar snorda
sandaler. Overkroppen och huvudet vinder han
Bredvid honom till
ytterligare fem knektar. Dessa &r alla mycket korta,

mot Kkorset. vanster ses
ingen av dem nar Johannes ens till axeln. Alla fem
har svarta nistan stickande 6gon och moérka vridna
mustascher. De dr lika klidda som den lange
knekten. Fyra av knektarna bar ldnga hillebarder.
Bakom dem lingst till vinster ses en ryttare. Denne
bar vit turban och en gulréd mantel Gver en
gronaktig drakt. Han har morkt helskigg och
mycket morka 6gon. Av histen dr endast huvudet,
med de egendomligt placerade 6gonen, och halsen
synliga.

Till héger om korset ses nirmast detsamma en
gratande morkhérig kvinna kladd i en vit klinning
med rodaktiga skiftningar. Hon har en grigron
mantel som ar svept 6ver huvudet. Med sin vinstra
hand héller hon samman manteln 6ver magen och
den hogra handen haller hon pé brostet. Hon har
bruna 6gon och karnationen ir ritt hog. Kvinnan
ar avbildad en face. Hon vinder ryggen mot korset
och haller blicken nagot sankt. Snett bakom henne
star dnnu en kvinna som ocksé dr moérkhérig. Hon
ar barhuvad och klidd i en brungul drikt. Hon
haller blicken riktad mot den f6érstnimnda kvinnan
och stricker fram sin hégra hand mot henne.
Ocksd pa denna sida om korset dr knektar
avbildade, hir i tvd grupper. Framfor den i
brungult klidda kvinnan sitter tre knektar som
spelar tiarning. De ar lika klidda och av samma
utseende som de mustaschprydda knektarna till
vanster. Tva stora tarningar ligger kastade pd en vit

duk. Pa den del av mélningen som numera saknas




sags att duken lag 6ver en mantel som var utbredd

pa marken och som nadde dnda fram till
malningens nedre kant. Enligt Nervanders beskriv-
ning var detta Kristi ’virkade’’ klidnad. P3
manteln stod ocksd en fliatad korg, innehallande
diverse verktyg. Icke heller denna 4r mera synlig pa
malningen. Bakom de tirningsspelande knektarna
ses ytterligare huvudena av atta stiende knektar, av
samma utseende som de 6vriga. Bakom dem sticker
fyra stavar eller lansar upp. Vid korsets fot fanns pa
den fullstindiga malningen bade en dodsskalle
med korslagda benknotor och en stege, liggande pa
kant mellan Johannes och den friamst stiende
kvinnan pa andra sidan om korset. Fonden visar
nederst en stadsvy, bestdende av vita och grongra
hus, manga foérsedda med torn. Himlen 4r mélad i
gragront. Det hela inramas av malade pilastrar och
forkroppningar som uppbir en valvbage, allt utfort
i gronaktig marmorimitation. Alla konturer och
manga av skuggorna i mélningen dr utférda i
brunt. Helhetsintrycket 4r gragront. Fargen &r

matt och malningen ar helt ofernissad.

Bild 60. Altarviggen i Kelvid gamla kyrka
omkr. &r 1900. Foto MV 421.

P3 var sida om fonstret fanns snidade dekoratio-
ner och dessutom mélningar. De sistndmnda bestod
av fyra pa viggen maélade figurer, tva pa var sida
om fonstret, jamte i gronddrig marmorimitation
malade pilastrar och férkroppningar. Figurerna
var atergivna i naturlig storlek och maélade pa
stdende brader. Bilderna visade Moses, Petrus,
Luther och Aron. Dessa mélningar horde till dem
som skiinktes till arkeologiska kommissionen.**

Moses ar avbildad stadende i en nisch (Bild 61 o.
62). Bilden ar malad pa fyra sammanfogade brader
och miter 420x79 cm. Mosesfiguren méter 180 cm
och ar placerad 120 cm ovanom nederkanten. I sin
hogra hand haller han lagens tavlor och i den
vanstra en svarvad stav. Ogonen ar stora,
mandelformade och grant bld, framstillda utan
punktdager i iris. Ogonlocken i4r tjocka och
skuggade med brunt. Munnen ar réd och
karnationen frisk. Haret 4r gratt och stripigt,
medan det kluvna skdgget ar brunt med inspring-
da gra strimmor. Moses ar kladd i en gragron drikt

och 6ver denna bar han en grannréd mantel som
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faller i en bage Over brostet och sedan ned o6ver
ryggen. Moses star barfota pa marken, som antyds
av nagra rader stiliserade grastuvor, vilka dtminsto-
ne numera ir niastan svarta. Den hogra foten ir
avbildad rakt framifrn och den vinstra fran sidan.
Naglarna #r mycket stora. Ogonbrynen, nisans
kontur och konturerna kring hinder och fétter ar
malade i brunt. Teglen i nischen som Moses star i ar
malade i grévitt och bakgrunden inne i nischen ar
grébla. I ovrigt ar briaderna malade i grongratt.

Enligt de svartvita fotografier (Bild 63) som finns
var bilden av Petrus méalad 6ver tre brider.””” Petri
figur var nagot kortare an Mose. Han stod ej i en
nisch utan mot en pelare. I sin vinstra hand holl
han en stor nyckel och vid denna hiangde dnnu en
nyckel. Huvudet var nagot tillbakalutat. Enligt
Nervanders beskrivning var har och skigg gravita.
Av fotografierna ser man att harfastet var hogt och
att helskiagget var titt och yvigt. Petrus bar en gul
driakt och 6ver denna en bldaktig mantel. Manteln
var hopfistad pa magen.

Ocksé Luther (Jmfr bild 63) ar avbildad staende
mot en pelare. Bilden av honom ar malad pa tre
stiende hopfogade brider och héjden ar 415 cm
medan bredden dr 66 cm. Dessa brader har varit
infillda i bradfodringen runt det vilvda fonstret,
varfor sjdlva mélningens bredd nere ir endast 46
cm, medan den overst, i den del som svarat mot den
vilvda delen, har en bredd om 57 cm. Luthers figur
dr 182 cm lang. I sin hoégra hand haller han en

gispenna, den vinstra ar icke synlig. C)gonen ar
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morkt bla, med punktdager i iris (Bild 64).
Karnationen ar ej sarskilt hég. Han har djupa, med
brunt skuggade rynkor vid mungiporna, vilket
jamte de tjocka ldpparna ger honom ett jovialiskt
utseende. Ogonbrynen dr blekt bruna och féga
accentuerade. Nisan dr bred och kraftig. Haret 4r
svart och ndgot graspriangt. Det lockar sig over
pannan och hinger ritt stripigt vid sidorna,
ungefir till 6rats nedre kant. Oronen ir icke
synliga. Han ar kladd i en svart drakt 6ver en vit
skjorta med nervikskrage. Huvudet dr vint en
aning mot hans hogra axel. P4 fétterna har Luther
svarta kdngor. Nederst ses, liksom pa bilden av
Moses, stiliserade grastuvor i rader.

Aron ir placerad staende framfor en nisch (Jmfr
bild 61). Bilden &r liksom bilden av Moses méalad pa
fyra brader. Matten ar 420X74 cm. Bilden av Aron
ar placerad 120 cm fran nederkanten. Aronfiguren
ar 2 meter lang och nischens héjd ar 272 cm. Aron
ar avbildad en face. Han héller sin hogra hand med
nagot krokt arm vid sidan och fingrarna ar stelt
strackta nedat. Den vanstra handen ir ej synlig —
armen ar krokt och han héller handen bakom
ryggen. Karnationen ar blek, endast lapparna lyser
roda i ansiktet (Bild 65). Ogonen ir blé. De ir stora
och nagot stirrande. Pa huvudet bar han en vit
turban med skuggningar i ljust grénblatt. Denna
turban doéljer helt haret framme, vid sidorna ar det
langt och ticker helt 6ronen. Haret och helskiagget
ir bruna med inspringt gratt. Ogonbrynen ir

liksom konturerna i ansiktet utforda i brunt. Han

Bild 62. Moses. Detalj av mélning
fran Kelvid gamla kyrka. Foto forf.
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Bild 61. Moses och Aron. Frian Kelvid gamla kyrka, numera pa  Bild 63. Petrus och Luther. Fran Kelvid gamla kyrka, numera pa
NM. Foto MV 25548. NM. Foto MV 25547.

Bild 64. Luther. Detalj av mélning
fran Kelvid gamla kyrka. Foto forf.
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Bild 65. Aron. Detalj av malning
fran Kelvid gamla kyrka. Foto forf.

bir en fotsid ljust grigron drikt. Ovar denna bar
kan en gulbrun kipa med ldnga drmar. Den nar
ungefar till halva léret. I fallen ses omvixlande
bollar och klockor utférda i grongratt. Klockkladp-
parna ir mélade i brunt. Overst bir Aron en armlés
vast, den dr réd och rikt monstrad i beige. Fran
vasten hanger vid hans vinstra sida ett band,
broderat i brunt. Visten ar pa var axel knappt med
en stor bla knapp. Kring midjan bar Aron ett brett
knutet skiarp i brunt. Pa brostet har han en
fyrkantig brostskold med svart ménster pa grévit
botten. Aron &dr barfota och hans hogra fot ar
avbildad rakt framifrdn, medan den vanstra ar
avbildad fran sidan, s att endast stortin ar synlig.
Ténaglarna ar stora och konturerna ar utférda i
svart. Fonden i nischen ar grabla.

Ingenting tyder pa att den Kemppi” som
omtalas i inventarielaingden icke skulle vara
identisk med Thomas Kiempe. Den blodbestinkta
Kristusfiguren och malningssittet med de bruna
konturerna och skuggorna, de mandelformade
stora 6gonen och de platta bakhuvudena samt de
delvis oriktiga proportionerna aterfinns i Thomas
Kiempes i det foregédende beskrivna mélningar. Ett
annat gemensamt drag iar de hos manga av
figurerna forekommande spretande fingrarna.
Fargerna skiljer sig nagot fran det vanliga hos
Kiempe i det att grundtonen i korsfastelsebilden ar
nagot mera gronaktig. Det forefaller som om
fargerna forandrats nagot, ty enligt beskrivningen
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av ar 1896 var manga av drikterna som nu

forefaller grongrd beskrivna som bla. Likasa
férekommer enligt beskrivningen ofta rott dar man
numera skulle kalla fargen brunaktig, eller i ett fall,
vit med roda skiftningar. Samtidigt med beskriv-

1°28 av korsfistelsebilden.

ningen gjordes en akvarel
Akvarellen upptar samma farger som den ovan-
nimnda beskrivningen.

Rikenskaperna for Kelvia kyrka for den hir
aktuella tiden upptar icke Thomas Kiempes namn.
Ar 1802 finns en anteckning om att "’Til kyrkans
malning har med forsamlingens bifall dess Cassa
forskjutit 11 Rd. 36 sh.”,”® men rikenskapsboken
namner ingenting om vad slags malning det rort sig
om. I vilket fall som helst maste summan anses vara
alldeles for liten for att ha utgjort arvode for de
ovan beskrivna omfattande maélningarna, varfér
man maste rikna med att nagon eller nagra
forsamlingsbor bekostat malningarna eller erlagt
Icke heller

sockenstimmoprotokollen®® innehéller nigon som

resten av arvodet in natura.
helst anteckning om varken altartavla eller andra
malningar. I kyrkans arkiv férvaras i manuskript

en skrift om Kelvid och dess kyrka.*”’

Har angives
att dekorationsmalningarna utforts av en malare
vid namn Kemppi, utan att dock nagra kalluppgif-
ter férekommer. Man vagar kanske anta att killan
varit den ovannamnda inventarielingden. I Kelvia
har traditionen inga uppgifter att ge om den som

malat i kyrkan. Mélningarnas typiska utseende i



forening med uppgiften om att malaren hetat
Kemppi gor att man gott kan sluta sig till Aspelins
uppfattning om att malaren varit just Thomas
Kiempe.

For korsfastelsebilden har ingen exakt forlaga
patriffats. Det centrala partiet kan mdjligen delvis
som forebild ha haft en spegelbild av den tidigare
namnda gobeldngen fran Pekkala eller en liknande
bild som innehallit flere bipersoner 4n den.
Ryttaren och knektarna kunde vara utférda efter
Merians Golgatabild och hans korsfistelsebild. Det
faktum att N:et i INRI 4r spegelvant kan tyda pa en
spegelviand foérlaga. Overkroppen och huvudet i
Kiempes bild ar en spegelbild av Kristi bild i
Merians korsfastelseavbildning, medan nedre de-
len av kroppen, liksom lindkladet och benen
avbildats lika som i Merians bild. Kvinnan som star
niarmast korset aterfinns i en av Johann Kraussens
korsfistelsebilder™ och i samma bild finns en
spegelbild av den knidbdjande kvinnan nirmast
henne. Johannes intar exakt samma stillning som i
Alavieskamalningen, varfor férlagan méste ha varit
den samma. Tkonografiskt innehaller denna Kiem-
pes korsfastelsebild, utom bloddropparna pé Kristi
kropp, ingenting utover det traditionella. Dar finns
de flesta av de detaljer som hor en korsféstelsebild
till, allt fran ovidersmolnen och Jerusalem i fonden
till stegen, verktygen och dédsskallen, tirningarna
och Kristi kladnad. Kristus brukade efter 1000-talet
lika ofta avbildas med 6ppna som med slutna
ogon.”®

Icke heller for de 6vriga bilderna pé altarviggen
har nagon exakt forlaga hittats. Bilder av Moses
och Aron var mycket vanliga i tidens andaktslittera-
tur och skiljde sig i allmanhet f6ga fran varandra.
Moses har i Kiempes bild sina traditionsenliga
attribut, lagens tavlor och staven. Ocksa det kluvna
skiagget anses vara ett kidnnetecken for Moses.”
Arons drakt ar framstilld sa som den i detalj ar
beskriven i bibeln.””® Fiargerna ir dock delvis andra.
Aron brukar utom av den pristerliga drakten
kdnnetecknas av prastens attribut rokelsekaret,
men detta saknas ovanligt nog 1 Kelvidbilden.
Bilden av Petrus var ocksé helt traditionell. Han
avbildades vanligen med en eller tva nycklar, dessa
Luther
forekommer icke i de vanligaste andaktsbockerna,

var himmelrikets nycklar.”® Bilder av

men manga kopparstick fanns som férestillde

honom. Avbildningar av Luther var mycket vanliga
i de svenska bondemadlarnas produktion och
forekom i t.ex. Hilsingland i ménga bondgérdar.>”
Lutherbilden frin Kelvid ir bade uttrycksfull och
mycket portrittlik. Nagon exakt forlaga har icke
patriffats — bondemaélarna framstillde honom
vanligen med en bibel framfér sig. De vanligaste
bilderna var brostbilder, sa har t.ex. kyrko- och
portriattmélaren Anders Eklund ar 1760 malat en
brostbild av Luther for Indals kyrka.”® Bilden har
enligt en inskription utforts efter Cranach d.d.:s
portritt av Luther av ar 1523. Likheterna med
Kiempes Lutherportritt ar mycket stora. Ocksa om

ett av Cranach d.y.:s Lutherportritt®

paminner
Kiempes bild starkt. Den forlaga Kiempe anvint
maste dock av Lutherbildens utseende att déma ha
varit en bild ddr Luther avbildats stdende.

Betriaffande de numera férsvunna mélningarna
och deras eventuella forlagor kan endast papekas
att bilder av de fyra evangelisterna med sina
attribut fanns i bade figurbibeln och den finska
bibeln av ar 1642. I den sistnimnda férekommer
pa forsittsbladet ocksd en bild av riksvapnet
uppburet av tvd krénta lejon, sdsom ocksa Kiempe
avbildat det. Nagot som forekommit bade inom
kyrkomaéleriet och bondemadleriet 4r de vinranks-
omvirade filtavdelande pilastrarna. Dylika var
vanliga i de nordnorska kyrkomé&lningarna®’ och i
Halsingland forekom redan under bodrjan av
1700-talet i bondstugorna dekorationer, vilka
bestod av pa detta sitt indelade félt, medan sjilva
filten ofta innehsll buketter i urnor.”*

Den uppgift Thomas Kiempe fick sig férelagd i
Kelvia skilde sig ej s mycket frdn den han haft i
Virdois. Resultatet av hans arbete i Kelvid visar en
mycket mera utvecklad syn pa uppgiften och att
han mera tagit fasta pa dekorationsuppgiften som
helhet. Utférandet ar ganska ojamnt. Huvudfigu-
rerna har Zgnats ratt mycket uppmirksamhet,
medan bifigurerna och de rent dekorativa elemen-
ten fatt ett mera summariskt utférande. Malningar-
na forefaller att ha varit komponerade efter
vaggarnas naturliga indelning och icke bara
inpassade i vaggfilten. Beskrivningarnas marmore-
rade pelare och pilastrar synes ha varit avsedda icke
endast som féltindelning utan ocksa som ett forsok
att forandra den enkla triakyrkans viaggar till nagot

statligare. Ocksa draperierna, listerna och girlan-
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derna hade rena dekorationsuppgifter och hade
liksom blomsterurnorna mera uppgiften att fylla
tomrum. S3 vitt man kan sluta sig tll av de
bevarade beskrivningarna kom Kiempes maleri i
Kelvia ganska nara det som det tidigare dekorativa

kyrkomaleriet hade sett som sin uppgift.

Altarviggsmalningar i Nivala kyrka

Nivala kyrka dr en korskyrka byggd av trd ar
1803.>* Den pryddes samma 4r**’ med en tredelad
altartavla av den vanliga kompositionen med en
bild av nattvarden nederst och ovanom denna
korsfastelsen, medan den oversta delen bestod av
en bild av Kristi himmelsfard. P4 vardera sidan om
altartavlan fanns antagligen en malad pilaster, pa
vilken stod en basunblisande dngel. Malningarna
4r osignerade och inga uppgifter finns bevarade
om vem som varit deras upphovsman. Inga exakta
uppgifter finns heller om hur mélningarna varit
placerade, emedan de togs ned nidgon gang under
1800-talet och fordes till klockstapeln.™ Detta
skedde antagligen ar 1874, da
reparerades.”® Ar 1875 fick kyrkan en ny
en korsfastelsebild malad av E.

Wendelin.”*® Den gamla altartavlan forvarades i

kyrkan
altartavla,

klockstapeln dnda till &r 1955, da den restaurerades
av konstniren ]. Vilke.”” Korsfistelsebilden och
bilden av den uppstdndne Kristus hingdes da upp
ovanom dorren i1 den sodra korsarmen, medan
bilden av nattvarden placerades ovanom den norra
dorren. Den ena dnglabilden var sa pass illa skadad
att den icke mera kunde restaureras. Ovanfér
nattvardsbilden hingdes diarfér endast den ena
anglabilden och bredvid denna placerades ratt
fragmentariska rester av pelarmalningarna.
Bilderna dr mélade pad panndaer av horisontellt
15—20 cm:s bredd.

Moijligheten finns att de wursprungligen varit

liggande brader av ca
malade direkt pé altarviggen och senare sagats ut
pa detta sitt. Korstéstelsen (Bild 66) dr av vanlig
komposition med Kristus pa korset samt tva
stdende och en knidbojande bifigur. Bilden miter
c:a 350x250 cm och adr bagformad o6verst. Kristus
hinger pa korset 1 uppritt stillning med &ppna
ogon. Huvudet 4r nagot lutat mot hoger axel. Han

har morkt 1angt har, som ringlar sig 1lockar pa den
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Bild 66. Korsfistelsen och uppstindelsen. Nivala kyrka.

Oljemalningar pd trd. Foto Taanilan kuvaamo, Nivala.

vianstra axeln. Ogonen #r bruna. Det kluvna
skidgget dr liksom mustascherna nagot ljusare brunt
4an haret. Karnationen ar vanlig. Tornekronan ar
blasvart och glorian med ojimna uddar ar malad i
genomskinligt vitt. Kroppen ar fistad vid korset
med tre stora spikar sd, att den vinstra foten ar
lagd 6ver den hoégra. Hoger kni dr krokt. Ur saren
1 hinderna och ur saret i sidan, som markligt nog ar
placerat 1 Kristi vdnstra sida, rinner klarrétt blod.
Vid fétterna ses ingen blodstrom. Ansiktet ar tackt
av sma titt sittande bloddroppar, medan bloddrop-
parna pa kroppen &r stora och langsmala.
Lindkladet dr vitt och dess dndar faller rakt ned
fran knuten vid Kristi hogra sida. Korset ar av
tjockt, morkbrunt bilat virke och malat s3 att det ses
nerifran och fran hoger. Det bar inskriften INRI.

Kvinnan vid Kristi hogra sida ar antagligen
Maria. Hon star med blicken vand mot betraktaren.
Hinderna haller hon i kors pa brostet. Hon haller

huvudet nagot pé sned. Karnationen &r vanlig och



hon har réda kinder. De bruna 6gonbrynen ar latt
vilvda och 6gonen ar morka. Hon gréter stora vita
tarar. Maria bir en rikt veckad, fotsid réd klanning
med langa drmar, runt halshdl och smalt mérk-
brunt skirp. Over huvudet och axlarna bir hon en
vit mantel, som r draperad 6ver bélen. Vid Kristi
vanstra sida star Johannes, som ir placerad langst
ull vanster i1 bilden. Han ar avbildad i profil. Det
ldnga ljusbruna haret faller ned over ryggen.
Johannes vinder blicken mot Kristus. Han héller
sin hogra hand pé brostet, med lillfingret spretande
utdt. Den vinstra armen ar riktad utat nedat med
handflatan nagot utatvind. Drikten dr gravit, med
svaga skiftningar i blatt. Over axlarna bar han en
rod mantel. Karnationen ar i 6vrigt normal, men
Johannes bara fot har malats ganska grant
rodbrun. Mellan Johannes och korset kndbdjer
Maria Magdalena, med huvudet nedbé6jt och den
vianstra armen strickt nedat mot korset. Hon har
langt ljusbrunt hér och bla 6gon. Hon 4r kladd i en
ljusbla klanning och en nigot mérkare bla mantel.
Konturerna i ansiktena och kring hénder och fotter
ar mélade i1 brunt, medan skuggningarna utforts
delvis i brunt och delvis i graaktigt eller svart.
Horisontlinjen 4r 1&g och marken 4r kuperad. Den
ar hallen 1 morkt grabrunt, medan de stiliserade
grastuvorna ar nistan svarta. Bakgrunden bestar av
blagra himmel med morkt gra moln vid sidorna och
Det hela
marmorerad i ljusare nagot gulaktigt brunt och

overst. inramas av en malad ram,
morkare brunt.

Ovanom bilden av korsfistelsen ses pa samma
pannd en rund malning forestillande Kristi
himmelsfiard. Malningens diameter dr 125 cm och
den omges av en ritt smal, i gront maélad
lagerkrans. Kristus ar framstilld gdende pa ett
rosafargat moln. Han haller sin hogra arm
utstrackt och med den vinstra haller han en flikig
rod fana pa en lang stang. Kristus har langt lockigt
har, vilket liksom det kluvna skigget 4r malat i
brunt. Kinderna ar réda, medan sjialva kroppen ar
blek och jamntjock. Kristi landklade &r vitt och
bakom hans rygg fladdrar en kort réd mantel.
Bakgrunden utfylles av en gul strélglans och en
krans av ljusréda moln nirmast ramen.

Nattvarden (Bild 67) ar av vanlig komposition
med Kristus och de tolv apostlarna placerade kring

ett rektangulédrt bord. Bilden miter 120x250 cm

Bild 67. Nattvarden och édnglabild. Nivala kyrka. Oljemé&lningar
pa trd. Foto Taanilan kuvaamo, Nivala.

likadan
korsfastelsen.

och har pa sidorna och nere en
marmorerad ram som bilden av
Kristus, som sitter i mitten, lyfter sin hogra hand i
en vilsignande gest, medan han lutar den vinstra
armbédgen mot bordet. Kristi ansikte dr smalt och
ganska blekt. Ogonen ir bla och stora, med stel
blick. Ogonbrynen ir vilvda. De ir liksom alla
konturer i ansiktet tecknade i brunt. Kristus har
langt brunt har, kluvet skdgg och mustascher.
Huvudet omges av en gul streckad gloria. Drikten
ar vit och har 14nga drmar. Over Kristi vinstra axel
ligger en r6d mantel. Johannes sitter med huvudet
lutat mot Kristi vinstra axel. Han har langt vagigt
brunt hér. Han ar kladd i1 en ldngédrmad rod drakt
med runt halshal. Bredvid honom sitter till vinster
fyra apostlar pa samma sida om bordet, medan en
femte ar placerad framom detsamma. De fyra
forstnamnda ar klidda i ljusblatt eller grannrétt,
medan mannen i férgrunden har en morkbla drikt
och en grannréd mantel. De har alla skigg och
mustascher och ar ritt rédbrusiga i ansiktet. Tva av
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dessa apostlar har gratt skiagg, den ene av dem ar
helt skallig, medan den andra har en krans av gratt
har i nacken. De tre 6vriga har tjockt brunt har. Till
hoger ses fyra av apostlarna sitta pa samma sida om
bordet som Kristus, medan tva 4r placerade
framom bordet. De forstnamnda ar kladda i rott,
ljusblatt eller morkblatt. Av de framom bordet
sittande minnen ir den som sitter ndrmast
bordsindan kladd i en rod drikt och en bld mantel,
medan den andra 4r kladd i en rodbrun drikt och
over denna bar han en smutsgul mantel. Mannen
maste vara Judas, ty han héller en penningpung i
sin hogra hand. Judas hinder och ansikte ar nagot
morkare dn de 6vrigas. Mannen bredvid honom &r
framstdlld s& att den ena handen &dr normal till
fargen, medan den andra &4r niarmast rédbrun.
Bakgrunden ar ljust grabld. Duken ar vit och rikt
veckad 1 vertikala veck. Inga kirl syns pa bordet.
Sjalva stimningen 4r lugn, i bilden ses inga
upprorda gester, endast nigra av apostlarna sitter
med lyftande hander och alla har bekymrade eller
begrundande ansiktsuttryck.

Ovanom denna bild ses till vanster rester av en
med bld marmorering dekorerad pelare. Bredvid
denna star en i gulbrunt malad piedestal och pa
denna stdr en stor basunbldsande dngel. Denna
malning 4r c:a 340 cm hoég och 105 cm bred.
Angeln har gra mantel, réd langirmad drikt samt
brungula vingar. Han haller basunen i sin hogra
hand, med den vinstra haller han en i ett gront
band hingande malad oval tavla, som dr omgiven
av en gron lagerkrans. Texten pa tavlan upplyser
om att kyrkan malats ar 1803 under Gustav IV
Adolfs tid. Nere pa pelaren hanger en likadan
medaljong, likaledes upphingd i ett gront hand.
Denna medaljong saknar inskrift.

Rikenskapsbockerna for Nivala kyrka fran tiden
for dessa maélningars tillkomst ar ej bevarade, de
forstordes vid en pristgirdsbrand ar 1938.°*° P4
orten finns sd vitt man vet inga gamla traditioner
bevarade om vem som skulle ha varit malningarnas
upphovsman.”*® Man berittar numera att malning-
arna utforts av Michael Toppelius, men detta torde
bero pa att konstndren som ar 1955 restaurerade
malningarna var av den uppfattningen att de
méilats av denne.” Toppelius mélade dock i sina
korsfastelsebilder alltid Kristi kropp s4, att den var

551

fastad vid korset med fyra spikar,”" och sasom i det
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foregdende namnts dr de bloddroppar som ibland
ses pa hans Kristusfigurer sma och glest placerade.

Nivalabilderna visar mycket stora likheter med
ménga av Thomas Kiempes mélningar. Om man
tex. jamfor bilden av korsfistelsen med motsva-
rande bild i Kelvid, finner man att Kristusfigurer-
na, sa nar som pa huvudets stillning, ar alldeles
lika, praktiskt taget penseldrag for penseldrag —
t.o.m. den hogra handens fingrar spretar i exakt
samma lagen i de bada bilderna. Ocksa Johannesfi-
guren ir alldeles lik bdde den i Kelviamalningen
och den som funnits 1 Alavieska, den enda
skillnaden 4r Nivalabildens ndgot veka ansiktsut-
tryck, vilket f.6. ser ut att vara ett resultat av
restaureringen. Mariafiguren har ocksa haft en
motsvarighet i1 Alavieska. Ocksa landskapet och
dess kupering ar likt landskapet i manga av
Kiempes bilder. Ocksa bilden av himmelsfarden
visar stora likheter med den som fanns i Alavieska.
Nattvardsbilden dr mycket lik motsvarande bild
fran Virdois savil i friga om helhetsintrycket som i
frdga om detaljernas utférande. Det verkar dock
som om mindre tid och omsorg dgnats utférandet
av Nivala kyrkas nattvardsbild an at Kiempes
tidigare beskrivna fyra nattvardsbilder. Fargerna i
Nivalabilden ar lattare och genomskinligare. Detta
giller mest de bld nyanserna, ej sa mycket det réda.
I bilden av korsfistelsen aterkommer den litta
genomskinliga firgen endast i den knibdjande
kvinnans mantel. Nivalamalningarna far genom de
lattare fargerna kanske nagot litet av en gusta-
viansk pragel. De ovan namnda likheterna mellan
de beskrivnha mélningarna och Thomas Kiempes
maleri ar s3 pass manga och tydliga, att man pa
basen av dem med stor sdkerhet kan siga att
mélningarna i Nivala kyrka maste ha utforts av

denne.
Rautio kyrkas altartavla

Rautio kyrka ir en korskyrka uppférd av tra. Ar
1796 erholl man tillstdnd att borja bygga kyrkan, ar
1800 blev den fiardig.?® Ar 1804 skinkte hiradsdo-
mare Typpé en altartavla till kyrkan.”® Tavlan
forestaller korsfastelsen. Den dr mélad i olja pa tré
och miter 140x75 cm. Bilden dr osignerad. Tavlan
hingde i ménga ar ovanfor dorren till sakristian,
dit den flyttats ndgon gang efter 1910°*, och var d4



Bild 68. Korsfistelsen. Rautio kyrka. Oljemélning pi tra
140Xx75 cm. Foto forf.

inramad ien 11 cm bred i gratt malad enkel traram.
Ar 1968 restaurerades Rautio kyrka®™ och d&
erhdll bilden en ny inramning och placerades anyo
ovanom altaret.

Bilden av korsfastelsen (Bild 68) ar av vanlig
komposition med Kristus pa korset och tvd
bifigurer. I den 6versta delen av mélningen finns
en inskription malad med svarta bokstiver pa vit
botten lydande: Tdman Taulun on Lahjoitta
Tahin Herran Huonesen Heras Tuomarilda
Thomas Typponen 1804.”” Denne hiradsdomares
verkliga namn var Typp6™°, men det har av
malaren av nigon anledning forlingts till
Typponen. Korset star mitt i bilden och nar dnda
upp till bildens 6vre kant, sa att dess Oversta parti
delar inskriptionen i tvd delar. Kristus ar fistad vid
korset med tre stora spikar sd att den vinstra foten
ar lagd 6ver den hogra. Hoger knid dr nagot krokt,
medan kroppen i 6vrigt ar rak. Kristus dr avbildad
med huvudet i uppritt stillning och med 6gonen
slutna. Han har ett sar i sin hogra sida, och ur detta,

liksom ur sdren i hiander och fotter, rinner klarrott

blod. Dessutom ar ansiktet och kroppen tickta av
stora bloddroppar. Kristus har langt morkt har,
som ringlar sig i lockar pa vinster axel. Det kluvna
skdgget och mustascherna ar malade i samma férg
som haret. Karnationen ar latt brunaktig. Torne-
kronan 4ar morkt bld och den streckade nagot
uddiga glorian 4r maélad i genomskinligt vitt. Det
roda landkladet ar fastat i en knut pa Kristi hogra
sida och dess korta dndar faller rakt ned. Det
kraftiga morkbruna korset &r avbildat rakt
framifran och det bér inskriften INRI. Vid Kristi
hogra sida stdr Maria med hianderna korsade pa
brostet. Hon haller sitt huvud nagot pa sned och
blicken ar riktad nedat, bort frdn korset. Maria ar
avbildad rakt framifrdn. Hon har morkt har och
bruna vilvda 6gonbryn Gver de bruna Ggonen.
Nasan &dr lang och rak och munnen liten.
Karnationen &r blek. Maria bdr en langirmad,
draperad réd klanning med ritt stort runt halshal
och smalt vitt skirp. Over den fotsida klinningen
bar hon en vit mantel, som ar kastad over huvudet
och som faller ned 6ver axlarna. Mantelns hogra
nedre dnda ar upplyftad 6ver Marias vdanstra arm.

Vid Kristi vanstra sida star Johannes. Han ar
avbildad i profil och han star ndgot bakom korset
och sa nara detsamma att hans hogra armbage ser
ut att réra vid korset. Han stidr med blicken riktad
mot Kristus. Den hogra handen haller han pa
brostet, den vinstra ar striackt utdt nedat med
handflatan nagot utatvind. Johannes har ljusare
brunt hér 4n Kristus och Maria. Munnen ar rod och
karnationen vanlig. Han &dr kladd i en gragrén
langdrmad drikt och en réd mantel. Drikten ar
draperad fallande 6ver hans vinstra sida lika som i
Thomas Kiempes korsfastelsebilder fran Kelvid och
Alavieska och motsvarande bild i Nivala kyrka.
Horisontlinjen ar lag, marken svagt kuperad och
malad i olika nyanser mérkbrunt. Bakgrunden ir
malad i grablatt och vid sidorna ses moln, morkt
gra till hoger och till vianster nigot ljusare gra med
inslag av rott.

Enligt traditionen pa orten ar denna tavla malad
av en mélare vid namn Kemppi.*”” Utom vad som i
det foregidende atergivits av berittelserna om var
han fo6tts och om hans onyktra liv, berittas dnnu i
Rautio att haradsdomare Typpo6 erlagt betalningen
for altartavlan i forskott at méalaren for att denne
skulle kunna koépa duk och farger. Mailaren
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anvinde emellertid pengarna till brinnvin och
maste darfor mala bilden pd trd. Firgerna till
altartavlan uppges Kemppi ha tillverkat sjalv av
amnen som han samlade i skogen.

En jaimf6relse med Thomas Kiempes arbeten ger
vid handen att intet tvivel kan rdda om att denne
icke skulle ha wvarit identisk med traditionens
Kemppi. Bade Kristusfiguren och Johannes i
Rautio dr s exakta avbildningar av motsvarande
figurer i Kelvid-, Alavieska- och Nivalamalningarna
att de maste ha utforts av samma hand. Ocksa
Mariafiguren i Rautio 4r lika avbildad som
motsvarande figur i Alavieska- och Nivalamalning-

arna.

Merijarvi kyrkas gamla altartavla

Merijarvi kyrka dr en korskyrka uppford av trd ar
1781.%® 1 kyrkans sodra korsarm hinger pa den
Ostra viggen kyrkans forna altartavla. Tavlan
forestaller korsfastelsen. Den dr malad i tempera pa
sex stdende brider, av vilka de yttersta idr bredare
an de 6vriga. Bilden miter 203x132 cm.” Den
omges nu av en smal ljusbrun traram. Bilden &r
fastspikad i viggen med tva stora spikar i vart hérn.
Milningen &4r osignerad. Den har av en av
forsamlingens kyrkoherdar attribuerats till Erik
Westzynthius d. y.**

Bilden av korsfistelsen (Bild 69) ar av vanlig
komposition med Kristus pa korset och tva
bifigurer. Korset star mitt i bilden och nar dnda
upp till malningens 6vre kant. Kristus ar fastad vid
korset med tre stora spikar s, att den vanstra foten
ar placerad framom den hégra. Knina ar latt
krokta, medan kroppen i 6vrigt ar rak. Kristus dr
avbildad med huvudet Iitt siankt mot hoger axel
och med slutna 6gon. Han har 1angt brunt har som
ringlar sig ned over vinster axel. Det kluvna
skdgget och mustascherna 4r négot ljusare bruna
an haret. Lipparna och kinderna ir svagt roda,
karnationen i 6vrigt 4r blek. Kristus har ett sar isin
vanstra sida och ur detta, liksom ur siren i hander
och fétter, rinner svagt brunaktiga blodstrémmar.
Hela kroppen 4r tickt av stora bloddroppar.
Toérnekronan ar gra och den streckade litet ojamna
glorian ar utfoérd i brungult och vitt. Det gravita
landklddet &r fastat i en knut vid Kristi hogra sida,

88

iandarna faller rakt ned. Det kraftiga moérkbruna
korset dr avbildat sett ndgot nedifrdn och fran
hoger. Korset bar inskriften I.N.R.I.

P34 Kristi hogra sida stdr Maria med hénderna
korsade over brostet. (Bild 70) Hon ar avbildad rakt
framifran. Maria haller huvudet nigot pa sned,
med blicken riktad framit, mot betraktaren. Haret
ar ljusare brunt dn de vilvda 6gonbrynen. De
morkt bruna 6gonen ir avbildade med punktdager
i iris. Nasan &dr lang och rak och de svagt roda
kinderna ir rundade. P4 den runda hakan ses en
tydlig knol. Karnationen ar blek. Maria bar en blekt
brunréd klanning med rundat halshal och ldnga
smala drmar. Kldnningen ar rikt draperad och
forsedd med ett smalt, hogt placerat, mérkbrunt
skirp. Over klinningen bir hon en gravit mantel
som ar kastad 6ver huvudet och axlarna. Mantelns
hogra nedre inda #r instucken under Marias
vanstra arm.

P4 Kristi védnstra sida star Johannes. Han &r
avbildad i profil, stiende ndgot langre borta fran
korset an Maria, sa att hans driakt delvis blir utanfor
bilden. Han stdr med blicken lyftad mot Kristus.
Den hoégra handen haller han pa brostet, medan
den vianstra ar strackt utdt, nedat, med handflatan
nagot utitvind. Johannes har ljusbrunt har.
Ogonen ir morkt bruna. Karnationen ir mycket
blek, ej ens kinderna eller munnen ar roda.
Johannes ar kladd i en blekt gragron driakt med ett
smalt morkbrunt skirp och en réd mantel
draperad 6ver balen.

Alla konturer i ansiktena och kring hinderna ar
utforda i brungrétt. Horisontlinjen 4r 1ag. Den latt
kuperade marken 4r utférd i brungratt. Bakgrun-
den ir ljusare brungrd och vid sidorna utfylles
bilden av mérkt gra moln med ljusare kanter.
Fargerna i bilden forefaller 6ver lag att ha blacknat
med dren och bilden domineras nu av de blekt
brungra fargerna.

Inga uppgifter finns bevarade om nar tavlan
skulle ha malats, ej heller vet man om den kanske
ursprungligen malats direkt pa altarviaggen for att
senare vid nadgon reparation ha sagats ut ur viggen.
Ar 1877 méilades kyrkan®' och di uppsattes
férmodligen den ar 1876 av ortsbon Jeremias Alin
malade nya altartavlan.’® Den nya altartavlan ar
malad med den gamla altartavlans Kristusfigur som
forebild.”® Rikenskaperna #r bevarade frin ar



Bild 69. Korsfistelsen. Merijarvi kyrka. Malning pa trd
203x132 cm. Foto forf.

1779 framat, men dar férekommer ingen anteck-

ning om malningen.”*

Pyhijoki moderkyrkas
rikenskaper® upptar nigra utgifter i samband
med byggandet av Merijarvi kyrka, men icke heller
ddr nimns nagon altartavla, liksom ej heller i de
bevarade sockenstimmoprotokollen.’®

En jaimforelse med Thomas Kiempes korsfistel-
sebilder visar mycket stora likheter mellan dennes
malningar och bilden i Merijarvi kyrka. Sjilva
Kristusfiguren ar mycket lik den i t.ex. Alavieska-,
Nivala- och Rautiomalningarna. Den enda skillna-
den utgores av att kroppen kanske i Merijdrvi ar
sattare och att bloddropparna i ansiktet saknas,
men i Ovrigt ar utférandet mycket typiskt for
Thomas Kiempe. Mariafiguren har motsvarigheter
i alla de
Johannes, som &r exakt lika framstilld har.

tre ovannamnda bilderna, liksom
Johannesfiguren har dessutom en motsvarighet i
Kelvidbilden av korsfistelsen. Bilden #r dven i
detaljerna sa typisk for Thomas Kiempes maleri att
intet tvivel kan rada om att Thomas Kiempe icke

Bild 70. Detalj av korsfistelsebilden i Merijarvi kyrka. Foto forf.

skulle ha varit upphovsman till den gamla
altartavlan i Merijarvi.

For malningens datering finns inga sikra
utgangspunkter. Merijdrvi ligger strax norr om
Alavieska och mycket nidra bade Rautio, Ylivieska
och Nivala. I dessa trakter malade Thomas Kiempe
bade i slutet av 1780-talet, omkring 1795 och aren
1803—04. Firgsattningen i Merijarvimalningen
paminner kanske mest om den i viggmalningarna i
Larsmo kyrka, men fiargerna ir i Merijdrvi dnnu
knappare och blackare. Om firgerna i Alavieska
och Ylivieska finns inga exakta uppgifter, medan
malningarna i bade Nivala 1803 och Rautio 1804

har betydligt grannare farger.
Altartavlan i Halsua kyrka

Innan kyrkan byggdes i Halsua fanns dir ndgot

1,567

slags gudstjanstloka men inga uppgifter finns
bevarade om denna. Halsua kyrka ir en korskyrka

byggd av trd &ren 1825—26.°® Kyrkans altartavla
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ar tredelad (Bild 71).

ovanom denna ses

Den avbildar nederst
en bid av

korsfiastelsen och den oversta delen ar en bild av

nattvarden,

Kristi himmelsfird. Bilden av nattvarden ar malad i
olja pé duk och miiter 63x164 cm. Ocksa bilden av
korsfistelsen, som miter 245%x 160 c¢m, ar malad i
olja pa duk. Duken bestar av tre hopsydda delar.
Bilden av himmelsfirden dar malad i olja pa tra —
pé 5 horisontella brader. Alla tre bilderna ar nu
infattade i enkla traramar mélade i morkgront och
guld. Malningarna ar osignerade.

Inga uppgifter finns bevarade om nir dessa
bilder Enligt en

inventarieférteckning av ar 1887°% fanns i kyrkan

kommit till Halsua kyrka.
tre altartavlor, ndmligen korsfistelsen, nattvarden
och en bild av den heliga familjen. Férteckningen
namner ingen bild av himmelsfirden. Enligt en
beskrivning av &r 18977 var altartavlan tredelad,
bestdende av nederst nattvarden, ovanom denna
korsfistelsen och overst uppstandelsen. Bilden av
den heliga familjen hingde bakom predikstolen.””!
Enligt de bada sistnimnda beskrivningarna dr
malningarna i Halsua kyrka utférda av okidnd
konstndr. Inventarieforteckningen av ar 1887
namner att ’inga bocker (kyrko)’” dr bevarade fran
tiden fore ar 1838 — numera forvaras i Halsua
kyrkoarkiv inga bocker daterade fore &r 1843.5 De
tidigaste sockenstimmo- och motsvarande proto-
kollen hirstammar fran aren efter &r 1874. Annu
ar 1848 var kyrkan omélad inuti.””® Fran ar 1931
finns en anteckning enligt vilken altartavlan da
hade samma bestdndsdelar som den nu har.””
Malningarna ar ar 1969 restaurerade pa Finlands
Nationalmuseum av konservator Veikko Kilju-
nen.””

Bilden av nattvarden (Bild 72) 4r av vanlig
komposition. Kristus sitter i mitten bakom ett
rektangulirt bord. Han bryter just brédet. Han har
langt morkbrunt har som ringlar sig i lockar 6ver
axlarna. Det kluvna skigget har samma farg som
haret, medan mustascherna ar nagot ljusare.
Ogonen r morkt bla, avbildade med punktdager i
iris. Kinderna ar réda, karnationen i 6vrigt helt
vanlig. I ansiktet ses sma vita dagrar. Kristus dr
kladd i en réd drakt. Runt huvudet ses en stor
gloria bestdende av ojamna streckade stralar,
utférda i gult och vitt.

Vid Kristi vidnstra sida sitter Johannes med
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huvudet lutat mot Kristi axel. Johannes ar ljusharig
och klidd i gront med rod mantel. Manteln ar
draperad 6ver hoger axel och en flik ar utbredd pa
bordet under Johannes vinstra arm. Bredvid
Johannes ses pa samma sida om bordet ytterligare
kladda i
och morkt

fyra sittande ldrjungar, smutsgult,

morkblatt, rott blagront. De ar

framstillda som medeldlders eller dldre min.
Framfor bordet sitter en svartogd lirjunge med
morkbrunt har. Han 4r avbildad i1 profil och
framstdlld 1 mycket mindre skala 4n ménnen
bakom bordet. Drikten ar smutsgul och 6ver denna
bar han en draperad mantel i morkt gronblatt.
P3 Kristi hogra sida ses tre larjungar pa samma
sida om bordet som Kristus. Liksom de fyra dldre
mannen pa Kristi vinstra sida har de alla skagg och
mustascher. Drikterna ar utférda i gult, blatt med
roda skiftningar och rétt med vita dagrar. Vid
bordsandan sitter en liarjunge som har brunt har
och skidgg. Han ar kladd i en morkgron drakt med
roda skiftningar och 6ver denna bar han en rod
mantel. Han &r placerad ndgot ligre nere in
ménnen bakom bordet och férefaller att knappt na
med hakan till bordskanten. I férgrunden till héger

sitter ytterligare tva mén. Den ena viander ryggen

Bild 71. Altartavlan i Halsua kyrka. Foto forf.



Bild 72. Nattvarden. Halsua kyrka.
Oljemdlning pa duk 63X164 cm.
Foto MV efter restaureringen.

mot betraktaren. Han 4r klddd i moérkgrént och
rott. Bredvid honom, niarmast bordsandan ses
Judas, karakteriserad av en penningpung i den
hogra handen. Judas vinder kroppen mot betrak-
taren och han viander blicken Gver sin vanstra axel
mot Kristus. Han forefaller att vara pa vig bort
fran bordet. Judas har brunt har och &r kladd i
gult. Alla 6gonbryn och konturer ar utférda i
brunt. Lirjungarnas fotter ar icke synliga. Bildens
personer visar inga upprorda gester eller annat
som skulle stora det rofyllda helhetsintrycket.

I bakgrunden ses i vartdera Ovre hornet ett
draperi, till hoger blatt med roda skiftningar och
tll vanster blatt med skiftningar i ljusare blétt och
vitt. Draperierna har nederst en gul frans.
Bakgrunden, som ser ut att bestd av en vigg med
pilastrar &r i 6vrigt utfoérd i grablatt. P4 viggen ses
tvd gulvita lampetter med tdnda ljus. Ljusldgan ar
réd och endast hilften ir synlig under ramens
kant. Bordduken ir rodvitskiftande och hénger i
vertikala veck fran bordskanten. P4 bordet ses i
forgrunden tva ljusstakar med tinda ljus. Ljusla-
gan dr rod. Runt ljuset till vinster ses vita stralar.
Vidare ses pa bordet en gulaktig bagare, ett gult fat
med ett skdrt lamm och bakom fatet framfor
en krokt kniv med gulaktigt skaft.
Milningen 4r grundad med rott som lyser igenom

Kristus

pa sina stillen.

Ocks3 bilden av korsfistelsen (Bild 73) ar av
vanlig komposition med Kristus pd korset och tre
bifigurer. Kristus ar fastad vid korset med tre stora
spikar, en genom var hand och en genom de
korslagda fotterna. Den vinstra foten dr placerad
over den hogra. Kristus hanger med rakt utstrick-
ta armar. Huvudet dr nagot lutat mot hoger axel.
Knina ir svagt krokta. Kristus dr framstilld med

de mérka 6gonen 6ppna. Han har morkbrunt har
som ringlar sig i lockar Gver vinster axel, ljusare
mustascher och dito kluvet skigg. Karnationen 4r
vanlig. Ogonbryn, konturer och skuggor ir utférda
i brunt. Ur saren i hander och fétter rinner klarrott
blod. I ansiktet, p&d armarna och benen ses rikligt
med stora klarréda bloddroppar, medan pa bélen
syns endast nagra f4 under hoger arm. Glorian
bestdr av ojamna strecktecknade stralar. Den ir
gulvit. Kristus bar ett blekrott landklide med
skiftningar i gratt. Det ar fastat i en knut vid hoger
sida och dndarna hianger rakt ned. Korset r utfort
i morkbrunt och avbildat s att det ses nagot

nedifrén fran hoger. Overst bir det en rektangulir

Bild 73. Korsfistelsen. Halsua kyrka. Oljemalning pa duk
245x160 cm. Foto MV efter restaureringen.
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skylt och beteckningen INRI. Vid korsets fot ses
en dodsskalle och en benknota, utférda i gravitt.

Till héger om korset, litet framf6r detsamma,
star Maria. Hon haller sina knidppta hinder mot
brostet. Hon 4r avbildad en face. Hon har mycket
morkt, rakt har och morka 6gon. Munnen &r blekt
rod och ocksd karnationen ar ritt blek. Maria dr
kladd i en ldngdrmad réd klanning, framstalld med
vita skiftningar. Over denna bir hon en vit mantel
med bla skiftningar. Manteln ar kastad oOver
huvudet och dess hogra dnda ar uppfistad under
hennes vinstra arm. Marias vinstra sandalkladda
fot ar synlig under drikten.

Till vinster om korset, placerad ndagot lingre
fran mittlinjen an Maria, star Johannes. Johannes
ar avbildad i profil, med den hégra handen pa
brostet och den vanstra strackt nedat, utat, med
handflatan latt utdtvind. Han har brunt har,
morka ogon och blekréd mun. Johannes biar en
langédrmad fotsid vit drikt med bla skiftningar och
en rod mantel draperad 6ver balen. Hans vinstra
bara fot dr synlig. Av driktens fall att doma ar
hoger knd nagot krokt.

Bakom korset knidb6jer Maria Magdalena. Hon
fattar med sin hogra hand runt korset, den vanstra
handen haller hon pa brostet. Liksom Johannes
haller hon ringfingren och ldngfingren samman.
Hon har moérkt har och bld 6gon. Den langirmade
smutsgula klinningen har ganska stor rund
urringning. Over klinningen bir hon, draperad
over vinster axel, en bla mantel med skiftningar i
vitt.

Horisontlinjen ligger ratt lagt. Marken ar latt
kuperad och wutférd i gratt. De stiliserade
grastuvorna ar gronsvarta. Himlen dr grabla. Vid
sidorna ses morkt gra moln med kanter och
skiftningar 1 rott.

P4 bilden av himmelsfiarden (Bild 74) ses Kristus
staende i mitten med en stang med en klarrod fana
i héger hand och den vinstra handen lyftad med
tumme och pekfinger uppatstrickta. Kristus har
morkbrunt hér som ringlar sig ned 6ver axlarna.
Karnationen 4r morkare 4n i bilden av korsfastel-
sen. Kroppen &r ritt kraftig — benen ir synliga
endast till halva vaden. Kristus bar ett gulvitt
landklade fastat med en knut vid hoger sida. Runt
huvudet ses en stor strecktecknad gloria i gult och
runt sjilva kroppen ses en nagot morkare litt
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rodaktig stralglans. Nederst och vid sidorna ses
morkt gra moln. Bakom Kristusfiguren ses ljusare
gra moln. P var sida ses vidare tva dnglahuvuden.
Anglarna har gula vingar, ljust har och mérka
ogon. De har kraftig nédsa och nisans kontur &r
tecknad sd att den utan avbrott Overgar i
o6gonbrynet.

En jimforelse av de tva forstnamnda bilderna
med Thomas Kiempes motsvarande malningar
visar manga gemensamma drag. Nattvardsbilden
ar liksom manga av Kiempes bilder grundad med
rott, kompositionen och utférandet i Ovrigt ar
mycket likt hans nattvardsbilder for Alavieska och
Ylivieska kyrkor. I synnerhet felen i perspektivteck-
ningen, sittet att teckna ansiktena och fargvalet for
tanken till Thomas Kiempe. Bilden av korsfistelsen
motsvarar vad kompositionen betréffar sa gott som
i minsta detalj Kiempes motsvarande malning for
Alavieska kyrka. Bade Mariafiguren och Johannes-
figuren har sa gott som exakta motsvarigheter
ocksa i bilderna i Nivala, Rautio och Merijirvi
kyrkor — Johannes dessutom #ven i Kelvid. De
sammanhallna ring- och langfingren har visat sig
vara ett karakteristiskt drag i Kiempes maleri. Kristi
kroppsstallning ar den samma som i Alavieska-,
Kelvia-, Nivala-, Rautio- och Merijarvimalningarna.
Bloddropparna pa kroppen dr dock mindre rikliga
i Halsuabilden. Det ovan anfoérda torde vara
tillrackligt for att utesluta varje tvivel om att
Thomas Kiempe icke skulle ha utfért ocksa de hir
behandlade bilderna av nattvarden och korsfis-
telsen.

Betriffande bilden av himmelsfirden kan sigas
att den visserligen foreter en del likheter med
Kiempes malningar, bl.a. vad firgerna betriffar,

utférandet av molnen, de bruna konturerna m.m.,

Bild 74. Uppstandelsen. Halsua kyrka. Oljemélning p4 trd c:a
90x180 cm. Foto MV efter restaureringen.



men stora skiljaktigheter forekommer ocksa. Kristi
kropp forefaller att vara muskuldsare an Kiempe
brukade framstilla den. Detta giller i synnerhet de
tva kdnda bilderna av himmelsfiarden. I nagra av
korsfastelsebilderna férekommer ocksd en ritt
muskulos Kristusfigur, sa i t.ex. Grundsunda och
Merijarvi kyrkor. Handen med de upplyftade
fingrarna ar framstdlld pa ett sktt som kanske ar
olikt Kiempe. Framfér allt anglahuvudena férefal-
ler frammande for honom, endast ett av dem har
kanske en motsvarighet i malningen i Lappo kyrka.
Christoph Weigel har gjort en bild*® av den
uppstandne Kristus dar nagra av dnglahuvudena
har ett motsvarande utseende, men bilderna ar i
ovrigt helt olika. Sjalva Kristusfiguren i Halsuabil-
den ar en spegelbild av Egbert van Panderens
kopparstick”” med himmelsfirden som motiv.
Bakgrunden i den sistnamnda bilden ar dock olika
och anglarna ar flere. Ocksa Johann Kraussen har
gjort en bild’”® som mycket liknar Halsuabilden,
endast Kristi lyftade hand &4r annorlunda och
anglarna ar nagot flere. Det faktum att Halsuabil-
den forefaller nigot fraimmande f6r Kiempe kan

naturligtvis ha berott pa forlagan, men det

164 Meinander 1926, s. 125.

165 Hallback 1950, s. 324.

166 Meinander 1926, s. 132; Mihonen 1963, otryckt licentiatar-
bete, s. 39, HUKI. Mihonen har visat att malningarna i
Paldamo kyrka, vilka tidigare ansetts vara malade av
Toppelius har mélats av Granberg.

167 Nilsson-Tannér 1962, s. 60 ff.

168 Hofrén 1925, s. 12.

169 Nervander 1905a, s. 30

170 Bonaventura (1221—74), citerad i Scheltema 1912, s. 2.

171 Meinander 1926, s. 123.

172 Hallback 1950, s. 328.

173 Motsvarande kompositioner kallas i Tyskland *’Anbetung
des Kindes’’, i inventarieférteckningar och motsvarande
bade i Finland och Sverige oftast *’Jesu fodelse”’.

174 Hamberg 1912, s. 5.

175 Per Gote Lindstrom, kyrkoherde, muntlig uppgift till forf.
i januari 1969.

176 Rikenskaper och sockenstammoprotokoll f6r Grundsunda
forvaras 1 HLA.

177 Inventarieforteckning for Grundsunda kyrka 1831, ATA.

178 Snabbinventering av Grundsunda kyrka, ATA.

179 Arbetsberittelse av Oskar Svensson, diarie no 0844, ATA.

180 Portritt av Eskil Abr. Lindforss, 1784, Nordmaling.

181 Nattvard for Soini kyrka 1794.

182 Schmidt 1962, s. 452 ff.

183 Mile 1902, s. 226.

184 Réau 1957, s. 480.

185 Réau 1957, s. 478.

forefaller dock som om bilden kanske utforts av
nagon annan malare. Ocksa det att bilden ar utférd
pa tra och darfor ej tycks hora ihop med de bada
andra talar harfor.

Det kan antagas att den tredelade altartavlan i
Halsua kyrka skulle ha sammanstillts senare.
Formatet pa bilderna ar olika, bilden av nattvarden
ar nagot bredare 4n bilden av korsféstelsen, likasa
ar den 6versta delen med bilden av himmelsfarden
mycket bredare Zn de oOvriga. Nattvardsbilden
forefaller ocksa att delvis ha stympats av den
nuvarande ramen — ljusldgorna ar avskurna. Nar
denna sammanstéllning av bilderna skulle ha skett
ar obekant. Halsua kyrka ar byggd langt efter det
man maste anta att Thomas Kiempe dott, varfor
bilderna ursprungligen maéste ha hingt nagon
annanstans, kanske i den gudstjdnstlokal som skall
ha funnits i Halsua innan kyrkan byggdes, men
inga uppgifter finns bevarade om att den skulle ha
varit prydd med mélningar. Méjligen kunde detta
vara den altartavla som Thomas Kiempe ar 1800
bjod ut at Munsala férsamling, men som icke dog at
férsamlingen d& den var malad *’med grof farg och
pa grof duk’ och dessutom ’mycket dyr’’.

186 Schramm 1929, s. 376, Tafel 54.

187 Maile 1932, s. 278.

188 Hegardt 1923, s. 49.

189 Réau 1957, s. 49.

190 Se t.ex. Davenport 1948, fig. 478, 480, 482.

191 Se t.ex. Mazzariol, Pignatti 1961, II, fig. 21, 388 eller
Springer 1905, fig. 44.

192 Kehrer 1904, s. 70 ff.

193 Figur = Bibel 1777, s. 103.

194 Mayer 1908, fig. 52.

195 Se t.ex. Mazzariol, Pignatti 1961, II, fig. 321, 482, 111, tav.
5; Berenson 1963, fig. 948.

196 Venturi 1967, VIL:1V, fig. 246.

197 Venturi 1967, VIIL:III, fig. 328.

198 Kehrer 1904, s. 110.

199 Hamilton 1901, s. 83.

200 Kehrer 1904, s. 111.

201 Aurenhammer 1959—67, s. 112 ff.

202 Hamilton 1901, s. 82.

203 Kehrer 1904, s. 113.

204 Aurenhammer 1959—67, s. 116.

205 Kindlers Malereilexikon 1964, A—C, s. 209.

206 Van Dyck, Klassiker der Kunst 1909, s. 83.

207 Murillo, Klassiker der Kunst 1913, bild 68.

208 Emond 1961, s. 127.

209 Rade 1951. Uppgifterna i det foljande ar, da icke annat
angives, hamtade fran s. 31—60. Rade anger tyvirr inga
kallor.

210 Rikenskaper for Nordmalings kyrka 1782—83, HLA.
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Nordmaling hérde under 1700-talet till Angermanland.
Beskow 1953, s. 15.

Réde 1951, s. 40; Hofrén 1962, s. 17 ff. antyder att den kan
ha gjorts av Erik Olofsson Bring.

Stockholms malaredmbetes protokoll 1702—1762, se t.ex.
s. 262, 263.

Réde 1951, s. 72

G. Lindstrom, konserveringsrapport 27. 11. 1956, ATA.
Réde 1951, s. 72.

Enligt fotografier tagna fore restaureringen, ATA.
Konservator Gosta Lindstrom, brev till forf. 25. 1. 1966.
Cnattingius 1937, s. 168.

Enligt konservator Veikko Kiljunens erfarenhet. Muntlig
uppgift tll forf.

Réde 1951, s. 51.

Hallback 1956, s. 41 ff. Jutikkala 1963, s. 311.
Hallbiack 1947, s. 27 ff.
Sockenstimmoprotokoll fér Nordmaling 1766—1841.

Protokollen 1782—1800 saknas. HLA.

Rikenskaper for Nordmalings kyrka, HLA.

Réade 1951, s. 72.

Kyrkovaktmistare S.E. Wikman, i vars slikt vaktmastare-
sysslan gatt i arv sedan slutet av 1700-talet, meddelade vid
forf:s besok i Nordmaling att dessa dorrar ej blivit
ommalade.

Ride 1951, s. 74.

Handlingar angdende kyrka och kyrkogard 1672—1851,
1731—1869, 0:1—2, Nordmaling, HLA.

Beskrifning af Normalings kyrka upprittad den 5 maj
1880, Kyrkoarkivet, Nordmaling.

Hammarstrém 1961, s. 138.

Réde 1951, s. 52.

Réde 1951, s. 46.

Réde 1951, s. 49.

Schnitler 1920, s. 3.

Ride 1951, s. 47.

Réde 1951, s. 42, s. 209.

Aspelin 1942, s. 200 ff.

Mihonen 1963, s. 12, HUKI.

Nervander 1905, s. 56.

Se t.ex. Réau 1956; Male 1932; Kiinstle 1928.
Fotografisamlingen Over Angermanlands och Visterbot-
tens kyrkor, ATA. Beskow 1953, 1954. Hofrén 1925.

Bolinder 1912, s. 348 ff.

Historische Bilder-Bibel — — — 1702. Forsittsbladet till 1
avd.

Gravyrsamlingarna, Nationalmuseum, Stockholm.

Kart- & Planschavdelningen, Kungliga Bidlioteket, Stock-
holm.

En del av kopparsticken i denna bibel ar tryckta samtidigt
med texten, medan andra, liksom just dessa, forefaller att
ha limmats in senare pa foér dem avsedda platser.

Figur = Bibel 1777, s. 64.

Genesis 49:22.

Rade 1951, s. 52.

Dahlby 1963, s. 197.

Hallback 1956, s. 41; Avskrift av kontrakt med Daniel
Hjulstrom for Bjorneborgs kyrka 1750, Historiska byréns
topografiska arkiv, Mv.

Négot sadant finns varken i HLA eller kyrkoarkivet,
Nordmaling.

Réde 1951, s. 50.

Tidningsurklipp i hemmansigare Hjalmar Stromdahls
ago, Nordmaling. Datum for artikeln har ej statt att finna
pé tidningens redaktion.

Hemmansigare Oskar Pettersson, brev till forf. 25. 1. 1966
och muntliga uppgifter i september 1968.
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Per-Uno Agren, Umed, muntlig uppgift tll forf. i
december 1965.

Mazzariol, Pignatti 1961, III, fig. 131.

Murillo, Klassiker der Kunst 1913, fig. 71, 166.
Nervander 1905, s. 105.

Hallbiack 1947, s. 181 ff.

Schalin 1907, s. 79.

Rikenskaper och sockenstimmoprotokoll i Nykarleby
kyrkoarkiv har undersokts for dren 1784—1787.

Fodda i Nykarleby 1730—1820, RA.

Historische Bilderbibel — — —.

Hamilton 1901, s. 83.

Jmfr t.ex. Bernt 1938, bild 870; Springer 1905, fig. 26, 28,
Tafel XI; Friedlander 1931, pl. XXV, 1933, pl. XVIIIL.
Gesten kallas i tysk ikonografisk litt. ’Gestus der Orans’’.
Kehrer 1904, s. 106

Réau 1957, s. 231 ff.

Réau 1957, s. 234.

Jmfr t.ex. Enciclopedia Universale dell’Arte XII, tav. 485;
Schiller 1966, bild 292.

Mile 1902, s. 251 ff.

Davenport 1948, I, bild 741.

Berenson 1968, bild 1095.

Davenport 1948 II, bild 1371.

Schmidt 1962, s. 18.

Hamilton 1901, s. 84.

Kehrer 1904, s. 91.

Hamilton 1901, s. 84 ff.

Kehrer 1904, s. 91.

Mile 1902, s. 251 ff.

Kehrer 1904, s. 104 ff.

Dahlby 1963, s. 62, 218, 220.

Kehrer 1904, s. 111.

Schiller 1966, s. 91.

Schalin 1907.

Jmfr Appelgren 1971, s. 10 ff., HUKI.

Lindberg 1935, s. 333.

Nordman, Inventeringsberittelse 1930, MV; Meinander,
Inventeringsberittelse 1900, MV; Vora kyrkas rakenska-
per 1753.

Meinander 1926, s. 126; Meinander 1902, s. 133;
Akerblom 1962, s. 142; Véra kyrkas rikenskaper 1786-88.
Kyrckio-Rikenskaper ifrdn &r 1751 till och med ar 1783,
Kyrkoarkivet, Vora.

Koskimies 1908, s. 230; Pylkkinen 1954, s. 30.

Mihonen 1963, s. 235.

Appelgren 1971, s. 35.

Aspelin 1942, s. 298.

Nordman 1930, Inventeringsberittelse, MV.

Hofrén 1925, se t.ex. bild s. 8. Fotografisamlingen &ver
Angermanlands och Visterbottens kyrkor, ATA.
Akerblom 1962, s. 138.

Reino J. Palmroths skrivelse rérande kyrkans reparation
1958, topografiska arkivet, MV.

Akerblom 1963, s. 148.

Thorvald Lindquist, muntlig uppgift till forf. 1968.

Foto K. K. Meinander, MV no 880.

Uppgift i topografiska arkivet, MV.

Voré kyrkokassan 1784—1805, Kyrkoarkivet, Vora.
Thorvald Lindquist, muntlig uppgift till forf. hosten 1968.
Se foregéende not.

Nervander 1905, s. 40.

Mélningen hade enligt det ovannamnda fotografiet av ar
1901 samma utseende.

Thorvald Lindquist, muntlig uppgift till forf. hosten 1968.
Historiska byrans fotografisamling 6ver kyrkligt maleri,
MV.



313
314
315
316
317
318

319
320
321
322
323
324

325

Akerblom 1962, s. 142.

Raffael, Klassiker der Kunst 1906, s. 134.

Mattheus Merian, Die Bilder zur Bibel, s. 220.
Historische Bilder-Bibel — — —, s. 103.

Historische Bilder-Bibel — — — 5. 96.

Heilige Augen = und Gemiiths = Lust — — —, avbildn.
70, ovre bilden.

Réau 1957, s. 578.

Biblia 1702, ill. till Matth. evang; Bréhier 1918, fig. 215.
Meinander, Inventeringsberittelse 1900, MV.

Meinander 1902, s. 133 ff.

Lindberg 1931, s. 183.

Protocoll Bok wid Munsala Kyrka fran 1735 till 1846,
Kyrkoarkivet, Munsala.

1757—1803. Kyrcko Rickning ofwer Miinsala Kyrckas
Inkomst och Utgift, Kyrkoarkivet, Munsala.
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Lindberg 1935, s. 156.

Sandvik 1938, s. 64.

Sandvik 1938, s. 65.

Sandelin 1891, s. 50.

Sandelin 1891, s. 49 ff.

Sandvik 1938, s. 66.

Aspelin 1942, s. 261.

Hallback 1947, s. 47 ff. Hallbiack talar om forhéllandena i
sodra Sverige, men enl. forf.:s erfarenhet férekom det
ocksa 1 Finland.

Johansson 1938, s. 41.

Larsmo kyrka. Rikenskaper 1787—1847, 1II G 1la,
kyrkoarkivet, Larsmo. Rikenskaperna upptar icke nigon
anteckning om malningarna. Sockenstimmoprotokoll fér
den aktuella tiden saknas.

Se t.ex. Beckwith 1961, bilder 107, 108, 174.

Réau 1958, s. 712.

Réau 1957, s. 12 ff.

Osterbladh 1949, s. 597.

Meinander, Inventeringsberattelse 1901, MV.
Enciclopedia Universale dell’ Arte XIV, s. 954, och bild 487.
Nodermann 1961, s. 100 och bild 5. Kyrkan brann 1923
enligt Nilsson-Tannér 1962, s. 43 och 61.

Réau 1957, s. 231.

Réau 1957, s. 234.

Soini kyrkovaktmistare Viljam Anttilas muntliga uppgifter
tll forf. sommaren 1965.

Lindberg 1935, s. 270.

Mantalslingderna fér Vasa lin saknas for ar 1792. 1
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Kommunionbockerna har undersokts for aren 1791—94.
Tuomaala, Eteldpohjalaisia sukutiloja, Ilkka 5. 10. 1950.
Mattheus Merian, Die Bilder zur Bibel, s. 241.

Mihonen 1963, s. 34 ff.

Passio Domini nostri Iesu Christi, innehéller kopparstick,

gjorda efter J. J. Sandrart av Christoph Weigel. Boken har
lanats frn biblioteket i Stuttgart.

Schiller 1968, s. 51.

Hibbard Loomis 1927, bilder 18—20, 22, 26—28.
Hibbard Loomis 1927, s. 87, bilder 25, 29, 39.

Millet 1916, s. 291, bilder 272, 276.

Diirer, das graphische Werk, s. 196, Text von Karl Adolf
Knappe.

356a Scheltema 1912, s. 102.
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Ferguson 1955, s. 275.

Vloberg 1936, s. 89 ff.

Moller 1937, spalt 39—40.

Moller 1937, spalt 32.

Se t.ex. Hibbard Loomis 1927, s. 76 r., bild 7; Moller 1937,
bild 12.

Friedlander 1926, pl. 46; Davenport 1948, bild 944.
Busch 1943, bild 23.

Scheltema 1912, bild XIII.

Font 1952, s. XLV.

Font 1952, bild 70, 66, 48.

Font 1952, bild 48, 71.

Altartavlan i Kjgllefjord kyrka, avbildad Grevenor 1928,
bild 54.

Foto ATA, A 137:24.

Réau 1957, s. 410 ff.

Schiller 1968, s. 43.

Nordensvan 1909, s. 249 ff.

Réau 1957, s. 412.

Sachs 1907, s. 110.

Enligt en inskrift som funnits i kyrkan.

Lindberg 1935, s. 328.

Uppgift i topografiska arkivet, MV.

Milare och professor vid Akademien for de fria konsterna
1867—94.

Aspelin 1942, s. 184 ff.

Uppgift i topografiska arkivet, MV.

Beskrivningen atergiven i Aspelin 1942, s. 185.
Teckningarna gjorda av stud. Usko Nystrom, top.ark.no
638, 640, 642, MV.

Inga uppgifter finns bevarade om den exakta ordalydelsen.
Uppgifterna i det foljande #4r da icke annat angives
hiamtade ur teckningarna eller ur Aspelin 1942, s. 184.
Jokiranta, Virtain Ahtirin ja Pihlajaveden Sanomat 6. 11.
1925, citerar froken Augusta Olivia Packalén, vilken som
ung sett malningarna.

Uppenbarelseboken 17:12.

Se not 390 och dessutom Heikinheimo, Ilkka 9. 9. 1951,
som ocksd citerar froken Packalén.

Av denna maélning finns ingen teckning bevarad.
Jokiranta, Virtain, Ahtirin ja Pihlajaveden sanomat 6. 11.
1925.

Heikinheimo, Ilkka 9. 9. 1951, citerar froken Packalén.
Av denna malning finns ingen avbildning bevarad.
Heikinheimo, Ilkka 9. 9. 1951.

Jokiranta, Virtain, Ahtirin ja Pihlajaveden sanomat 6. 11.
1925.

Se t.ex. utredning i Sjogren 1914, s. 76.

Den figurbibel som i det féljande hinvisas till dr tryckt i
Wasteras 1777.

Uppenbarelseboken 12:14.

Biblia Teutsch, s. 580 r.

Se t.ex. Schmidt 1962, s. 461.

Se t.ex. Biblia Teutsch, Niirnberg 1483 och Biblia, Thet ir
All then Helga scrifft pa swensko, Upsala 1541.
Mattheus Merian, Die Bilder zur Bibel, s. 289.

Bugge 1933, s. 216 ff. Iakttagelserna giller norska kyrkor,
men det samma torde kunna sigas om forhallandena i
finska kyrkor. Forf:s anm.

Kallstrom 1948, s. 7.

Protokokoll i Kyrkoarkivet, Virdois.

Heikinheimo, Ilkka 9. 9. 1951.

Originalet finns i Kyrkoarkivet, Bjérneborg.

Aspelin 1942, s. 200.

Hallback 1956, s. 29.

Hegardt 1923, s. 32 ff.

Topografiska arkivet, MV.
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421
422
423
424
425
426
427
428

429
430
431

Konservator Veikko Kiljunen, muntlig uppgift till forf.
Pylkkdnen 1951, s. 85.

Arseniktrisulfid.

Tuomaala 1963, s. 18.

Leikola 1928, s. 161 ff.

Tuomaala 1963, s. 19.

K. Tornqwists beskrivning i topografiska arkivet, MV,
Aspelin 1942, s. 184.

Heikinheimo, Ilkka 9. 9. 1951.

Nordman, Inventeringsberittelse 1930, MV.
Inventarienummer 320, 332.

Topografiska arkivet, MV.

Ollinen 1893, s. 59 ff.

Jokiranta, Virtain Ahtirin ja Pihlajaveden sanomat 6. 11.
1925 citerar froken Augusta Olivia Packalén.

Foto no 2051, Historiska byran, MV.

Koukkula 1967, s. 378 ff.

Mattheus Merian, Die Bilder zur Bibel. Inledning av Peter
Meinhold, s. 15 ff.

Mattheus Merian, Die Bilder zur Bibel, s. 250.

Mattheus Merian, Die Bilder zur Bibel, s. 251.
Davenport 1948, s. 471, bild 1249, s. 497, bild 1325.
Thieme-Becker 1930, s. 412.

Schmidt 1962, s. 356.

Kallstrom 1948, s. 11.

Schramm 1929, bild 376, Tafel 54.

Schramm 1927, bild 477, Tafel 92.

Se t.ex. Vloberg 1946, s. 60; Die altdeutsche Malerei, abb.
173; Schiller 1968, bild 530, 532.

Nervander 1905, bild s. 95.

Tavlan hianger nu i klockstapeln.

P4 Pekkala har funnits en gobeling med detta motiv. Den
bar artalet 1733, men man vet icke med sikerhet niar den
kommit till garden. Numera forvaras den pa NM,
inventarie no 1560.

Mile 1922, s. 78 ff.

Mile 1932, s. 276.

Schmidt 1962, s. 452.

Mile 1932, s. 277.

Svardstrom 1949, s. 46 ff.

Mile 1932, s. 277.

Jonsson 1967, s. 155 ff.

Airas 1932, s. 71 ff.

Westeson 1953, s. 209 ff.

Airas 1932, s. 71 ff.

Holmgren 1948, s. 117, 131, 158; Rodén 1939, s. 170 ff.
Holmgren 1948, s. 115 ff; Nilsson, Soderlind 1939, s. 246.
Bugge 1933, s. 216.

Tuulasvaara 1960, s. 302.

Inventeringsberittelse 9. 11. 1886, topografiska arkivet,
MV.

Tuulasvaara 1960, s. 302. ‘

Enligt [lmari Virkkalas brev till arkeologiska kommissionen
20. 8. 1957, topografiska arkivet, MV.

Matti Melantie, brev till forf. 8. 11. 1967.

Aspelin 1942, s. 186.

Jmfr féregaende not.

Matt Melantie, brev dll forf. 8. 11. 1967.
Inventarieforteckning av ar 1838; Aspelin 1942, s. 187.
Inventeringsbattelsen 1886.

Keskipohjanmaa 20. 8. 1957.

Matti Melantie, brev till forf. 8. 11. 1967.
Keskipohjanmaa 20. 8. 1957.

Matti Melantie, brev till forf. 8. 11. 1967.

Oulun maakunta-arkisto, Uledborg.

Ylivieska Capell Forsamlings Kyrkio Rickningar uprittade
ar 1770—1860. Oulun maakunta-arkisto, Uledborg.
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Ur kyrkokassan togs en del av kostnaderna for firgerna for
kyrkotakets mdlning medan forsamlingen *'Sielf” skulle
betala aterstoden.

Rikenskaperna har undersokts fram dll ar 1810.
Tuulasvaara 1960, s. 302.

Tuulasvaara 1960, s. 313 ff.

Meinander, Inventeringsberittelse 1905, MV.

Rinne, Uusi Suomi 17. 5. 1916.

Meinander, Inventeringsberittelse 1905, MV.

Foto no 2236, Historiska byran, MV.

Alavieskan kirkon arkisto, G 1 1:3, Oulun maakunta-arkis-
to, Uledborg.

Kraus 1908, fig. 152.

Lieure 1927, bild nr. 684.

Roth 1916, pl. XLII b.

Schrade 1932, bild 164, text sida 318.

Kraus 1897, s. 340.

Réau 1957, s. 500.

Schmidt 1962, s. 454.

Kraus 1897, s. 150.

Réau 1957, s. 586 ff.

Schrade 1932, s. 157.

Dahlby 1963, s. 49.

Réau 1957, s. 4928.

Kraus 1897, s. 302.

Biblia, se on Koko Pyhi Raamattu Suomexi, Turusa 1776.
Biblia Teutsch, Nirnberg 1483.

Hartmann Schedel, Buch der Chroniken, Niirnberg 1483.
Se tex. bild av Ro6dons kyrkas altares nedersta del,
Nodermann 1961, bild 5. Altaret ritat av Carl
Hofverberg.

Bugge 1933, s. 216.

Fotografisamlingen o6ver kyrklig konst, Angerman]and,
Visterbotten, Lappland, Medelpad, Hilsingland, Jamt-
land, ATA.

Hagn 1939, bilder 109, 125, 127, samt texten.

T.ex. Ragunda, Sundsjé bilder 477 1911/398 ATA.
Lindberg 1935, s. 133. 1932

Perild 1938, s. 18.

Peridla 1938, s. 19.

Perild 1938, s. 28.

Rikenskaper 1788-1854, B VI a 1, Kyrkoarkivet, Ylihdrmi.
Perila 1938, s. 113.

Perila 1938, bild s. 115.

Heikki Rajalahti, muntig uppgift till férf. sommaren 1966.
Perila 1938, s. 19.

Mile 1932, s. 271.

Ferguson 1955, s. 13.

Dahlby 1963, s. 216.

Kyrkoherde G. G. Forsmans till arkeologiska
kommissionen, topografiska arkivet, MV.

Meinander, inventeringsberiittelse 1901, MV.

Lindberg 1935, s. 105.

Nervander, Finska Fornminnesforeningens VI:e konsthis-

var

brev

toriska expeditions berittelse, s. 147, topografiska arkivet,
MV.

9 Inventarielingd ofver Kelvid moderkyrkas egendom, 14

april 1887, topografiska arkivet, MV.

Aspelin 1942, s. 185 ff.

Se not 518, s. 147 ff.

Uppgift i topografiska arkivet, MV.

Uppgift i topografiska arkivet, MV.

Nervander 1900, s. 64.

Enligt inventarielingden av &r 1887.

Bilderna forvarades 1969 p& Nationalmuseums vind.
Bilden av Petrus forefaller att ha forkommit, den har inte
patriffats pa vinden med de andra méalningarna.



Armas Lindgren, akvarell 1896, bildkatalog nr 97,
Historiska byrdn, MV.

Rikenskaper for Kelvid kyrka 1787—1840, Kyrkoarkivet,
Kelvia.

Kelvid Sockne Stimmo Protocoller 1739—1826, Kyrkoarki-
vet, Kelvid.

Tikanoja, Kilvidn seurakunnan vaiheita — —, Kyrkoarki-
vet, Kelvia.

Historische Bilder-Bibel — — —, s. 105

Réau 1957, s. 475.

Réau 1956, s. 178.

Exodus: 28 kap.

Dahlby 1963, s. 92; Réau 1958, s. 1083.

Erixon 1934, s. 119.

Sveriges kyrkor, Medelpad, s. 264.

Hollstein s.a., bild 43.

Hagn 1941, bild s. 127, samt texten.

Erixon 1937, s. 188.

Lindberg 1935, s. 190.

Enligt en malad inskription.

Kyrkoherde Petterssons brev till arkeologiska kommissio-
nen 15. 9. 1886, topografiska arkivet, MV.

Lindberg 1935, s. 190.

Jmfr not 544.

Lirare L. Vihaaho, muntig uppgift till f6rf. hosten 1967.
Pyy 1970, s. 417.

Fotograf Taanila, muntlig uppgift till forf. hosten 1967.
L. Vihiaho, muntlig uppgift till f6rf. hosten 1967.
Nervander 1905, s. 93.

Lindberg 1935, s. 236.

Enligt en inskription pé tavlan.

Colliander 1910, s. 583, omtalar att tavlan hiangde ovanom
altaret. D& forf. 1967 besokte Rautio kyrka hingde den
ovanom dorren till sakristian. Inga uppgifter fanns om nir
den flyttats dit.

Uppgift i byggnadshistoriska arkivet, MV.

7 Milaren Thomas Kiempe
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558
559
560

566

567
568
569
570
571

572

573
574
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576
577
578

Kyrkobok foér Rautio 1800—1825, Kyrkoarkivet, Rautio.
Kyrkoherde Martti Peltonen, muntlig uppgift till forf.
hosten 1967.

Lindberg 1935, s. 176.

Matten tagna inom ramen.

Heikki Huumonen, Piirteitd Merijarven yhteiskunnallisesta
aatteellisesta ja uskonnolllisesta elimastd. Manuskript i
Kyrkoarkivet, Merijarvi.

Colliander 1910, I, spalt 409.

Heikki Huumonen, Piirteiti Merijarven — — —.
Manuskript i kyrkoarkivet, Merijarvi.

Kyrkoherde Pekka Kinnunen, muntlig uppgift till forf. i
juni 1969.

Merijarvi Kyrko Rickning 1779—1847, Kyrkoarkivet,
Merijarvi.

Rickning 6fver Pyhdjoki Moderkyrckas Inkomst och Utgift
ar 1763—1825. Oulun maakunta-arkisto, Uledborg.
Fragmentariskt bevarade sockenstimmoprotokoll, Oulun
maakunta-arkisto, Uleaborg.

Kankaanranta 1909, s. 33.

Lindberg 1935, s. 43.

Inventeringsberittelse 1887, topografiska arkivet, MV.
Takala 1897, s. 255.

Bilden hidnger nu pa den norra viggen i 6stra korsarmen.
Den ir troligen malad 1803 och kunde vara ett verk av E.
Alm. Enligt beskrivningen av &r 1897 finns en likadan bild i
Perho kyrka.

Kyrkoherde Rauno Pitkinen, brevuppgift tll forf. 4. 9.
1969.

Virrankoski 1961, s. 516.

H. Salmo, Inventeringsberittelse 1931, MV.

Uppgift i topografiska arkivet, MV.

Biblia ectypa, forsittsbladet, efter J. J. Sandrart.

Schrade 1932, Tafel 40, bild 153. Efter Pieter de Jode.
Heilige Augen und Gemiiths=Lust 81, nedre bilden.
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Thomas Kiempe som rums- och mobeldekorator

I Sverige har bevarats ett mycket stort antal malade
tapeter och viggmalningar fran 1700-talet.””
Ocksé 1 Finland forekom vid denna tid utsmyck-
ning av viggar och tak med maélningar bade pa
adelsgods och i borgarhem, ehuru storsta delen
gatt forlorade.” T.o.m. i bondgirdarna skall
dylika dekorationer ha férekommit. Detta maleri
ersatte till stor del de 16sa bonader med vilka man
tidigare prytt hemmen vid hogtider och det
eftertriddes av tavlor med malade landskap,
stilleben eller figurscener som mot slutet av
arhundradet borjade bli mer omtyckta dn viggmal-
ningarna. Fran sédra Finland finns 1700-talstape-
ter bevarade, bland dem tapeter bade i rokoko och
gustaviansk stil. Av de viggmalningar och mélade
tapeter vilka enligt ménga beskrivningar har
funnits i bdde Osterbotten och Satakunta 4r mycket
f4 bevarade.”™ Man malade ofta varken direkt p4
viaggen eller pa vidv, utan i stillet &verdrogs
stockvdggarna helt, eller bara springorna mellan
stockarna, med papper, varefter bilderna malades
pa detta underlag. Dessa forfaringssatt gav
naturligtvis f6ga hallbara resultat.

Tapetmaleriet hade sin blomstring i Stockholm
pé 1740-talet.’® Tapeterna pryddes i mycket stor
utstrackning med bibliska motiv, men ocksi
landskapsbilder och dylikt férekom. De flesta
tapetmalarna i Sverige hoérde mot slutet av
1700-talet till malarimbetet och dgnade sig ofta
ocks8 &t annat méleri.”® Dessutom fanns ett sirskilt
tapetmalardmbete, men dess medlemmar var icke
tillatna att syssla med annat dn tapetmaleri. Till
atskillnad fran dekorationsmalarna, vilka arbetade
som fria och oberoende konstnirer, maste tapetma-
larna infor hallrdtten 1 Stockholm uppvisa varje
malad tapetbit for att fa den hallstimplad och
godkind. Tapetmalarverkstiderna anvinde liksom
ovriga malarverkstdder kopparstick och trisnitt
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som forlagor. Dessa forekom béde i form av bocker
och i form av losa blad.”

I norra Sverige, som hade livliga férbindelser
med Osterbotten,
vaggdekorationerna, liksom de malade moblerna,

utfordes storsta delen av
till en borjan av bygdemalare. Bygdemaleriet
brukar 1 Sverige indelas i tre grupper: Det
sydsvenska, dalmaéleriet och det norrlandska. Detta
maleri, vars frimsta kinnetecken ar dess karaktir
av ytstil, har ofta utvecklats i ndra samband med
mobelméleriet, som blomstrade 1 norra Sverige
under hela 1700-talet.”® Bade Svirdstrom och
Erixon har sokt pavisa ett samband mellan
bygdemaéleriet och medeltidens kyrkliga méleri.”®
Utmirkande for bygdemaleriet dr en mycket stark
stilretardation. Forst pa 1780—90-talen gjorde
rokokon sitt intdg i1 bygdemalarnas alster i norra
Sverige, medan barocken pa manga hall férekom
inda in pd 1800-talet.”® Ett visst inflytande pa den
gustavianska stilens spridning utovades av staden
Hirnosand,”™ dir flere byggnader i nyantik stil
uppfordes pa 1790-talet. Redan under 1700-talets
forra hiélft kom tryckta papperstapeter i bruk i
sodra Sverige,”™ men det dréjde innan de borjade
tranga ut de malade viaggdekorationerna — inorra
Sverige inda till medlet av 1800-talet.””

I Osterbotten med omnejd verkade enligt
bevarade uppgifter kyrkomélarna som rums- och
ibland som  mobelmélare.”  Under
1741—1765 4gde kyrkomélaren Johan Backman
Gamlakarleby,””
uppgifter finns bevarade om vad slags tapeter dar

o
aren

en tapetfabrik i men inga

tillverkades. Kyrkom&larna Emanuel Granberg™”
och Michael Toppelius® skall mot slutet av
arhundradet ha forsett manga borgar- och
prasthem med viggmaélningar, bade landskap och
allegoriska bilder, ehuru ingenting finns bevarat

dérav. Kyrkoméalaren Johan Alm verkade bade som



tapetmalare®” och mébelmélare.”” Thomas Kiem-
pes mélade tapeter frin Pekkala gird i Ruovesi®”’

hor till de f& som bevarats till vara dagar.

Paradiset, ett rum pa Pekkala gard

Omkring ar 1800 pryddes ett rum pa Pekkala
herrgird i Ruovesi med méilade tapeter.””® Vid
denna tid Zgdes Pekkala av fanriken Petter
Austrell ™ Tapeterna #r enligt traditionen pi
girden mélade av Thomas Kiempe.*” Nigra andra
beldgg for att de utforts av honom finns icke. Pa
garden finns inga riakenskaper eller andra doku-
ment bevarade, vilka skulle nimna mélningarna.®”'
Till berittelsen hor att Thomas Kiempe var en
kringvandrande kyrkomalare, som under 1800-
fran

Malningarna saknar signatur. De

”forsta  decennier  invandrat

Dalarna’’ .5

talets

hiangde ursprungligen i ett mindre rum pé Pekkala
i karaktiarshusets 6vre vaning. Rummet kallades
Paradiset. En viss osdkerhet synes rada om i vilket
av rummen tapeterna varit upphingda, det rum
som av godsigare Hans Aminoff, dgare till Pekkala
1918—68, ansigs vara det ritta miter 4.75x4.90
m. Detta rum har dock antagligen i nigon man
andrats sedan tapeterna hingde dar. Pa 1880-talet
togs tapeterna ned, pa grund av att de ansags
hilsovadliga, endr rummet anvints som sovrum av
personer som détt i lungsot. Ar 1914 skiinktes de av
dévarande agaren lantbruksradet Alexander Ami-
noff till Finlands Nationalmuseum.®”

Tapeterna, som ar malade pa tjock vav, ar
utférda i tempera. De bestar numera av 9 hela falt
samt dartill 5 delar av sddana. De hela filten miter
omkring 190x140 cm. Enligt en uppgift i en
tidningsartikel®™ vid tiden for deras &verldtande
bestod givan av 12 hela falt. Varje viggfalt ar
omgivet av en malad rokokoinramning, bestdende
av girlander och rocailler (Bild 75). Under de bada
nedre hornen ses utanfér denna inramning ett
blomsterornament, liksom ramen utfort 1 ratt blekt
blatt. Bilderna ar landskapsbilder. I mitten av varje
falt ses ett trad, som ar c:a 1 meter hogt och %
meter brett. De flesta traden ar frukttrad, latt
stiliserade och mycket noggrant malade. Trid-
stammarna dr malade antingen i brunt eller gront

och halva stammen har till vanster en streckad

skuggning i respektive gront eller brunt. Tridens
16v ar hallna i ganska morkt gront och dar frukter
forekommer ir dessa detaljerat utférda. P en del
av bilderna ses arkitektur i fonden, brungula hus
med roda tak, pad andra ses trid eller buskar.
Marken ar hallen i morkgront eller brunaktigt —
pa en bild stoter den i gult. Pa de flesta bilderna ses
blommor pa marken. De ar naturalistiskt malade 1
blatt, rott, vitt eller gult. De buskar som ses i
landskapet dr tuktade. De ar klippta till tre eller
fyra avsatser, med stammarna synliga daremellan
(Bild 76). P4 en del av bilderna har malaren
placerat krukor innehallande blomsterarrange-
mang eller buskar. P4 endast tre av vaggfilten
forekommer figurscener. P4 en av bilderna ses en
tradgardsmistare sysselsatt med att plantera, pa en
annan ses en man som gar mot ett hus barande pa
tvenne risknippen och pa den tredje ses en man
med en ling stav stdende under ett frukttrad.
Minnen ar avbildade 1 ritt liten skala, bilderna av
dem idr endast c:a 25 cm hoga. Deras drikt utgors
pa alla tre bilderna av svart hatt med britten, bld
eller vit ldngrock, vita, bla eller bruna knibyxor,
vita strumpor och svarta skor eller kingor.
Miélningarna innehaller dven bilder av en ekorre,
ett sittande lejonlikt djur, ett djur som ser ut som
ett vildsvin och nagot som nirmast liknar en riv. I
ett par av vaggfiltens triad sitter stora papegojlik-
nande faglar och pa bilden av mannen med
risknippena ses uppe i bildens vinstra horn en
tfallande duva. Horisontinjen 4r i alla bilderna
mycket lag och bakgrunden 4r héllen i ljust
grablatt. Denna bakgrund, tillsammans med de i
blatt malade inramningarna, ger tapeterna en
grabla helhetston.

Berittelsen om att Pekkalamdlningarnas upp-
hovsman skulle ha varit en maélare frin Dalarna
motiverar kanske en jamforelse mellan dalmélning-
arna och Pekkalabilderna. Dalméleriet hade sin
blomstringstid omkring 1750—1850.5 Losa vigg-
bonader var icke vanliga i Dalarna och lingre
norrut, varfér man hér kan tala om viaggmalningar
eller tapeter.”” Bland de frimsta representanterna
for detta maleri under 1700-talet kan nimnas
Winter Carl Hansson, Jufwas Anders Ersson och
Erik Eliasson.’” Dalmélarnas alster ar ofta naiva
figurframstallningar — gérna ur Bibelns virld —
indelade i félt medels kolonner eller pelare. Ett av
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dalméleriets sirdrag ar en langt driven stilisering
608

av i synnerhet vixtdetaljer och andra ornament.
Ur detta stiliseringsforfarande har den typiska
stiliserade jitteblomman kurbitsen utvecklats. Sa-
som Svardstrom visat arbetade dalmalarna efter
samma slags forlagor som kyrkomédlarna — de
Adolfsbibeln
figurbibeln.’” Kinnetecknande fér dalmélarna ir

vanligaste  var  Gustav eller
deras forenkling av férlagorna,®® i synnerhet
figurbibelns sydtyska renidssansarkitektur blev i
bilder ofta forsvenskad och till

ytterlighet foérenklad.®’’ Blommor och ortartade

dalmalarnas

vaxter forstorades ofta helt orimligt, medan triaden

visserligen stiliserades men ej forstorades. I
synnerhet inom rittviksmaleriet framstilldes tra-
dens kronor stiliserat i étager, t.ex. rattviksmélaren
Eliasson har utfort frukttrad och andra trid som
visar likheter med Pekkalatapetens.’’® De tuktade

trad och buskar som finns i Pekkalamalningarna
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Bild 75. Del av Pekkalatapeten.
Foto MV 7778.

liknar dock mera sadana som fanns i tak- och
viaggmalningar i sodra Sveriges hoégrestandshem
mot slutet av 1600-talet.®’® Fastin blommorna och
orterna pa Pekkalatapeten ar oproportionerligt
stora, paminner de ingalunda om Dalarnas ros- och
kurbitsmalningar (Bild 77 o. 78). En annan olikhet
ar den att dalmélarna i mycket stor utstriackning
signerade sina alster,’* d& gidrna med endast
initialer. Dalmélarna forflyttade ofta de bibliska
personerna till sin egen tid och kladde dem t.ex. i
den svenska drikten.®”® Drikten p& Pekkalabilder-
na paminner mycket om denna driakt, men en
liknande bars vid denna tid dven av bondebefolk-
ningen &tminstone i Nyland.®’® Ocks& i t.ex.
Frankrike bars samma slags drakt vid denna tid av
hantverkarna.®"’
delvis helt andra an i Pekkalabilderna, t.ex. Winter
Carl
foretradesvis brunt, gult och blatt,

Firgerna inom dalmaleriet &r

Hansson anvinde mycket ljusa firger,

*® medan gront



ar en firg som mycket sillan forekom i de tidigare
dalmalningarna. Bakgrunden i dalméalarnas alster
var hallen i vitt eller beige. Icke heller férekom sa
pass naturalistiskt mélade trid som de centralt
placerade traden pa Pekkalatapeterna.

Berittelsen om att Thomas Kiempe var invand-
rad fran Dalarna kan mycket val ha uppstatt forst
senare, efter malningarnas tillkomst, helt enkelt
beroende pa att dalmaleriet var det man bast kande
till av det svenska bygdemaleriet, vilket Pekkalata-
peterna onekligen har en del gemensamt med.
Dalmaleriets egentliga blomstringstid infoll om-
kring &r 1780, vid den tid d& Thomas Kiempe
vistades 1 Sverige 14g bygdemdleriets tyngdpunkt
fortfarande i Hilsingland.*"® Detta landskap hade
liksom Dala-omradet nira kontakt med Visterbot-
ten och Osterbotten. Det sydsvenska bygdemaleriet
skiljer sig med sin karaktir av bonadsmaéleri och
dven i fraga om stil och fargval sa pass mycket fran
det Ovriga bygdemaleriet att det knappast kan ha
haft nagon betydelse i detta sammanhang.

Atminstone i friga om firgerna paminner
Pekkalatapeterna mera om de hailsinglandska
bygdemalarnas arbeten #n om dalmilarnas.®®
Halsinglands kanske mest framstaende malare var
Gustaf Reuter.”®’ Han var soldat — avancerade
1742 tll korpral och fick avsked 1757. Han var
verksam som malare fran 1740-talet till sin dod
1783. Reuter utférde ett mycket stort antal
rumsdekorationer och det var han som i Hilsing-
land inférde den stilisering, ’som senare kom att
bli ndgot av ett signum for det yngre halsinglindska
allmogemaleriet’”.*”” Hans alster gir till en borjan,
liksom Ovriga samtida bygdemalares, helt i renis-
sans eller barock, medan han senare, pé 1770-talet,
kanske malar mer stiliserat, men dock med
naturalistiska inslag under inflytande av rokoko
och dalméleri.®®

Efter Reuters framtridande borjade ocksa

sddana malare som fatt sin utbildning i stiderna f& e

PR

hand om rumsdekorationerna och de fick bestill-

4
()
it
3¢

ningar i manga bondgardar.®** Liksom i Osterbot-
ten var dessa madlare ofta bade kyrko- och
tapetm3dlare. En framstdende sadan malare var
Paul Michaelsson Hallberg®® verksam bade som
rumsdekorator och sdsom har tidigare namnts som
kyrkomalare i Halsingland och Medelpad. Ar 1756
blev han mastare i Hudiksvall. Bland hans basta

101



verk ma namnas viaggmalningar av ar 1768 i Vixbo
i Bollnis,?®

kyrkomélningar gick redan 1756 helt i rokoko,

Hans
627

mest med bibliska motiv.

men didrav mirks inga spar i viggmalningarna,
vilka ndrmast kunde gi under rubriken barock.
Denne Hallberg hade en betydande larjungaskara.
Nagot langre norrut verkade en lantlig mistare,

Jonas Hertman,

som uppges ha gatt i ldra hos
malaren Sven Hult i S6derhamn. Hult 4r kind
bade som maélare av altartavlor och portritt och
dessutom som rumsmalare i sin hemstad. Jonas
Hertman delade i sina viggmalningar ofta vaggar-
na i falt medels blomster- eller vinranksomvirade
kolonner.

Pekkalatapeternas farger paminner som namnts
mycket om de hilsinglindska bygdemalningarnas,
medan de till sitt innehdll r ritt olika — i
synnerhet vad betriffar de till ytterlighet formins-
kade figurerna, vilka hér blivit en ren bisak, medan
de i de hilsinglandska malningarna oftast domine-
rar hela bilden. Bygdemalarnas rumsdekorationer
utférdes ofta i lysande farger med morka konturer
for att bilderna skulle bli tydligt synliga i de ofta ritt
morka stugorna. Hos Thomas Kiempe ser man
detta tydligast i kyrko- och portrittmalningarna.
Fargerna kan inom bygdemaleriet med avseende
p& bindemedlet forliknas vid tempera,’ vilket
dven giller Pekkalatapeterna. Bygdemalarnas fir-
ger var i allmdnhet av god kvalitet och anses ha
framstillts efter recept och patent som var radande
inom familjer och byar. De har aldrig noga
analyserats, men anses ha bestatt av fdljande
ingredienser:

Rott, som framstilldes av cinnober, jirnoxid,
finpulveriserad tegelkross och krappsrot.

Gult och brunt, som framstilldes av jarnoxid.

Blatt, kobolt,**
utdrygat med kimrok och vitt, eller ocksd av

bestdende av smad maingder
indigo, blandat pa motsvarande sitt.
Gront, av zinkoxider troligen, samt grankida
kokad i linolja.
I en beskrivning av den ovanniamnde Hertmans

malningssitt kan lisas,”

att han grundade sina
malningar — bade dem som han maélade direkt pa
stockvdggen och dem som han malade p& duk —
med en vit kalkhaltig fiarg. Firgen for sjilva
malningen blandades med riolja och — for att

denna skulle torka — med ’’silverglitt’’. Hans
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vanligaste farger var ’’kobolt, brind och obrind
sienna, samt ett par roda nyanser’’. Konturer och
skuggor var malade i svart.

Inom bygdemaleriet i norra Sverige gjorde
rokokon sitt intride pa 1780-talet.®® Den mélade
rokokoram,\ som omger varje vaggfalt i Pekkalata-
peterna fér dock icke tanken si mycket till
ornamenten i bygdemadlarnas alster utan mera till
de former som anvindes i1 tapetméalarverksti-
derna.’®

En genomgang av de bilder av bygdemaélningar
som publicerats visar att forlagorna till de stora
vaggfilten pa Pekkala méaste ha varit andra an de
som vanligen anvindes. Detta foranledde en
genomgang av i Finland tillgéngliga 4ldre bildverk
som kunde tdnkas innehdlla bilder av vixter och
djur i stil med dem som avbildats p& Pekkala. Dessa
undersokningar ledde till bokillustratéren och
maélaren Hans Schiufelein.”® Denne var fédd ar
1483 och antagligen schvabare till borden. Under
1500-talet arbetade

verkstad. Efter en resa i alplanderna slog han sig &r

borjan av han i Dirers
1510 ned i Niirnberg, varifran han ar 1515 flyttade
till Nordlingen, dar han verkade till sin dod ér
1539. Ar 1505 gjorde han sina forsta bokillustratio-
han bl.a.

Crescentis Ruralia Commoda, deutsch.5®° Den &r 1534

ner. Senare illustrerade Petrus de
i Basel utgivna Platzbiichlin innehaller atta eller nio
av dessa illustrationer av Schaufelein och dessutom
bilder av >’Petrarcameister’’ och Sebald Beham.%*®
Dessa bilder bocker med

varierande titlar anda in pa 1700-talet. Atminstone

aterkom sedan i
ett exemplar av dessa, den av Adam Lonicerus ar
1678 i Ulm utgivna Kreuterbuch,”® fann vigen till
Finland.”® Detta verk innehéller ett mycket stort
antal bilder och beskrivningar av de viktigaste
vaxterna och djuren. Dessutom finns ett avsnitt
som behandlar tradgardsskotsel. Man kan mycket
val tanka sig att man pa en herrgard som Pekkala
dgt en sadan bok. Bland de bilder som anses gjorda

av Schiufelein®®®

aterfinner man Pekkalatapetens
tre figurscener. Ocksa detaljer som bilder av vixter
och djur ar tagna ur Kreuterbuch. Viggtfiltens
rokokoinramning 4r naturligtvis icke hiamtad ur
denna bok och icke heller har malaren for sjilva
kompositionen av bilderna anvint Kreuterbuch
som forlaga.

En jamférelse av Pekkalatapetens planterande
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tradgardsmastare (Bild 79) med Kreuterbuchs
motsvarande bild ®* (Bild 80), titelbilden till ett
kapitel om hur man bygger upp en tradgard och
planterar trad, visar att mannen intar exakt samma
stallning i bada bilderna. I sin hégra hand haller
han plantan som skall planteras och i den vinstra
en liten hacka. Kladedrikten ar ocksd exakt lika i
bada bilderna, ingenting har &ndrats, kanske
beroende pd att den, som ovan visats, sd pass vl
motsvarade den inhemska allmogedrikten. Den
enda skillnaden dr att mannen i Kreuterbuch har
en viska i en rem vid biltet och denna har
utelimnats pd Pekkalabilden. Det stora frukttradet
som stdr i mitten av varje tapetvad finns ej pa
denna bild 1
vinrankan till hoger och de tre blomkrukorna i

Kreuterbuch, medan daremot

Bild 79. Del av Pekkalatapeten. Foto MV 8554.

Bild 80. Triasnitt ur Kreuterbuch 1678, s. 29.
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Bild 81. Del av Pekkalatapeten. Foto MV 7774.

fonden ocksa forekommer p& foérlagan. Sjdlva
frukttradet kan vara det fikontrad som pd annat
stille finns avbildat i boken.®*' Detta frukttrad ar
liksom alla traden pa Pekkalatapeterna tecknat med
samma streckade skuggning pa stammen som man
ser pa alla triaden i Kreuterbuch.

Ocksa mannen som bir risknippena ar lika pa
Pekkalabilden (Bild 81) och i Kreuterbuch®? (Bild
82). Mannen pa forlagan dr dock nedhukad,
medan han 4r rak pd Pekkalabilden. I béda
bilderna héller han ett risknippe p& hoger axel och
ett annat i vinster hand. Bada minnen 4r pa vig
mot en racka hus, vilka vinder smala, spetsiga

gavlar mot betraktaren. Kladedrakten ar lika, om
ocksd mannen pa Pekkalabilden bir sin hatt nagot
langre bak i nacken. Ocksd pa forlagan forekom-

mer ett frukttrad, men detta stir mellan mannen
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Bild 83. Del av Pekkalatapeten. Foto MV 7775.

och husen och ar icke samma slags tridd som i
Pekkalabilden. Fageln som faller finns ej i denna
bild i Kreuterbuch, men forekommer i en annan
bok med illustrationer av Schiufelein.®”

Den tredje figurscenen (Bild 83) skiljer sig s till
vida frin motsvarande bild i Kreuterbuch®* (Bild
84) att mannen pé den forstnimnda bilden av allt
att doma ar sysselsatt med att peta ned frukter ur
tradet med hjilp av en lang kipp, till hoger om
stammen ses tva stora fallande frukter, medan
mannen pa forlagan stottar en frukttradsgren med
hjilp av en lang kdpp som upptill har formen aven
klyka. Dadelpalmen som ses till héger i denna
tapetvad aterfinns ocksd i boken.**® Overhuvudta-
get kan man siga att de flesta av de pa Pekkala
atergivna detaljerna har forebilder i denna

Kreuterbuch. Husen pa tapetvaderna, vilka sa nar

LK 'b’@]

/ :’Q\
0 : .Q'Q
; *

Bild 84. Trisnitt ur Kreuterbuch 1678, s. 39.
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Bild 85. Del av Pekkalatapeten. Foto MV 7773.

som pa ett enda, dr ratt smala och hoga, aterfinns
ddremot ej i denna bok. De tuktade i étager klippta
buskarna aterfinns ej heller i boken. Malaren kan
dock som modell fér dessa ha haft tillgdng till
négon svensk gravyr®® — t.ex. i Kungstridgarden i
Stockholm var granarna lika klippta pd 1720-
talet.**’

Av djuren som forekommer i Pekkalabilderna
ma ndmnas den ovannimnda ekorren som sitter
och idter en frukt (Bild 85). Ocksi den finns i
Kreuterbuch,**® om den ocksi dir sitter mera
hopkurad (Bild 86). Svansen &r pa forlagan storre
och yvigare. Det djur (Bild 87) som tolkats som ett
lejon®*’ visar sig vid nirmare studium av férlagan
(Bild 88) vara en apa.®® Djuret sitter p4 bakbenen
och idter en frukt som det haller med den hogra
tassen. Pekkalatapetens djur ar exakt lika atergivet,
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det &dr antagligen den gulaktiga firgen som
foranlett tolkningsmisstaget. P4 en av tapetviaderna
ses djur pa var sida om triddet i mitten, som hir
nidrmast ser ut som ett barrtrad (Bild 89). Djuret till
hoger ser ut som en hind, men svansen ar lang och
yvig. I Kreuterbuch forekommer bilden av en rav®”
som intar exakt samma stdllning som ovanniamnda
djur. Djuret pa andra sidan tridet ser ut som
nagonting mitt emellan en igelkott och ett vildsvin.
Det ar icke sa tydligt atergivet att man kunde
bestimma om det 4ar Kreuterbuchs igelkott, sm3
vildsvin eller vanliga svin®? som &tergivits. Figlarna
1 traden ar likaledes svara att bestaimma, de ar
malade 1 ritt exotiska farger och liknar som nimnt
nirmast papegojor.

Forutom ovannimnda pa viav malade tapeter var

rummet p& Pekkala prytt med en pa papper malad

WS §.

Bild 86. Triasnitt ur Kreuterbuch 1678, s. 616.



Bild 87. Del av Pekkalatapeten. Foto MV 46077.

fris, som 16pte runt rummet uppe under taket.”® P4
denna fris hade malaren avbildat personer ur den
bibliska historien samt en massa djur, enligt uppgift
bade ’luftens, vattnets och markens djur”. "Hiar
gav malaren de mest fantastiska prov pa sin nagot
enkla uppfattning om skapelsehistorien.”’, *’allt
detta bemédlat pad det grannaste mot den mest
fantastiska bakgrund’’. En del av dessa pa papper
gjorda malningar forstordes vid en eldsvidda ar
1868, bland de forstorda bilderna fanns ocksa en,
som forestillde en avfard fran Pekkala till Ruovesi
kyrka. Den bevarade delen av dessa malningar
ingick i donationen till museet ar 1914. Dessa pa
papper malade bilder har numera ej kunnat
framletas, men en av dem (Bild 90) fotograferades
ar 1915.°** P4 detta fotografi ses en ritt klumpigt
framstilld bild av Simson och lejonet. Simson var

Bild 88. Trisnitt ur
Kreuterbuch 1678, s. 55.

avbildad
kjolliknande veckat hoftskynke. Han hade langt
morkt har och helskiagg. Bakgrunden var fylld av

som en kraftig man klidd i ett

bilder av palmer med krokta stammar, andra
16vtrad och granar. Horisontlinjen var mycket lag.
Bilden var omgiven av en rokokobard liknande den
som omger de pé viav malade falten. P4 fotografiet
syns inte endast bilden av Simson utan ocksa ett
fragment av en annan del av bildfrisen. Hir ses
palmer med likadana foérvridna stammar och en
liten gran. Denna bild 4r omgiven av en likaden
rokokoinfattning. Man végar kanske anta att varje
sadan bild
historien. Bilden av Simson och lejonet kan delvis

innehillit en scen ur den bibliska

tinkas &tergd pa figurbibelns motsvarande bild®”
(Bild 91), men Simson ar dar kladd i mantel och
han saknar skigg. Hans stillning ar dock den
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Bild 90. Simson och lejonet. Mélning pa papper fran Pekkala
gard. Foto MV 7772.

S e

Bild 91. Simson och lejonet. Hiibner 1747, s. 128.
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samma, han star i bdda bilderna bakom lejonet och

haller upp dess gap med hinderna. Palmerna
saknas i figurbibelns bild, dédr ses vinstockar till
hoger och arkitektur i fonden. De ’luftens, vattnets
och markens djur’ som ocksa varit avbildade pé
bildfrisen var kanske gjorda efter illustrationerna i
Kreuterbuch, vilka omfattade ocksa fiskar.
Ovanfér ingédngsdorren hingde en bild (Bild 92)
som forestilide Adam och Eva i paradiset.®®
Formodligen var det denna bild som givit rummet
dess namn — Paradiset. Bilden av Adam och Eva
férvaras nu i Nationalmuseet. Den 4r maélad i olja
pa vav. Vaven dr har nagot tunnare in vad som 4r
fallet i de stora tapetvdderna. Malningen miter
72x108 cm och den dr forsedd med kilram. P3
tavlans baksida finns fastad en 77 cm h6g och 16 cm
bred remsa (Bild 93) av en duk som éar tjockare dn
vdven i sjdlva tavlan. Denna remsa iar mélad sa att
den utgor en fortsittning av paradisbildens vanstra
del. Inga uppgifter finns bevarade om nir duken
forsetts med kilram. Man far anta att den smala 16sa
biten tillkommit eller borttagits for att duken skulle
fylla en bestamd yta, t.ex. som dorroverstycke. En
moijlighet finns att malningen gjorts redan tidigare
och att malaren haft den med sig som provstycke.
Malningen har nederst en marmorerad list,
malad i gront. Ovanfér denna marmorering har
malaren tecknat en ram, som omger bilden pé tre
sidor. Den éar illusoriskt mélad i brunaktigt, med
skuggor och perspektiv, s att man har intryck av
att bilden 4r inramad pa vanligt sitt. P4 den l6sa

biten ses forstittningen pa den malade ramen, men



Bild 92. Paradiset. Fran Pekkala Gard, numera NM.
Oljemélning pa duk 72x108 cm. Foto MV, diaposotivkopia.

Bild 93. Paradiset. Frin Pekkala gard, numera NM. Foto MV
46082.
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marmoreringen nederst saknas hir. Kompositio-
nen ar uppbyggd kring Adam och Eva, vilka star till
hoger om dppeltridet. Om man tinker sig
malningen skarvad med den 16sa biten stdr Adam
och Eva mitt i bilden. Till vianster om Eva ses tradet
med ormen, som slingrar sig runt den nedersta
grenen ovanfér Evas huvud. Eva racker dpplet till
Adam med sin hogra hand, den vénstra stoder hon
mot tradstammen just under ormens huvud.
Karnationen 4r i ansiktena riatt hog, medan
kropparna ar ljusare. Adam, som nastan helt
saknar bakhuvud, har langt brunt har och skigg.
Proportionerna ar ej sarskilt lyckade. Nedre delen
av ansiktet har blivit f6r kort. Balen ar jamntjock.
Hofterna har varit bredare, men detta har malaren
korrigerat genom att mala 6ver en del av dem.
Laret ned till kndet dr mycket ldngt, medan partiet
nedanom kndet dr oproportionerligt kort. Adam
stdr kobent med sammanpressade knin och stoder
pa sitt vanstra ben, den hoégra foten haller han
nagot at sidan. Eva har langt ljust har. Hennes
kropp har lyckats bittre, om ocksa hennes larparti
blivit mycket langt. Alla konturer 4r malade i brunt.
Appeltridet dr framstillt s, att endast en del av
kronan ar synlig. Tradets stam ar brun och barken,
liksom alla tridets delar i ovrigt, ar mycket
detaljerat malad. I férgrunden ses naturalistiskt
utférda buskar. Marken ar i férgrunden brunaktig
och liangre borta grén. Horisontlinjen ar lag. Till
hoger ses ett rendssanspalats, malat ljust rédbrunt
och i fonden ses nagot som nirmast ser ut som
antika tempel och tridgrupper, malade i diffust
blekblatt.
rendssanspalats som till hoger. Detta ar liksom det

P32 den losa biten ses ett likadant

tidigare namnda placerat pd en liten kulle och
endast en del av byggnaden ar synlig. Himlen ar
utférd med tunn bla farg pa rodaktig grund.
Ovanfér Adams huvud svivar en fagel och uppe till
hoger flyger en liten Zngel som haller en stor
kroksabel. Angeln har mérkbla skjorta och stjirten
bar.

Som forlaga till denna bild har malaren anviant
figurbibelns bild (Bild 94) av Adam och Eva.®”” De
enda forindringarna han vidtagit 1 Adams och Evas
utseende ar att han visentligt forkortat Evas har
och forsett dem bada med fikonlov, vilka saknas i
bibelbilden. Ormen och tradet adr alldeles lika i bada

bilderna, medan arkitekturen i fonden saknas pa
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forlagan. Dar ses i stallet ndgra djur pa marken och
i fonden ses en bild av Evas skapelse och
utdrivningen ut paradiset. Angeln ir pa forlagan
placerad mellan Adam och Eva och fégeln ses dir
ovanom Evas huvud. Malaren har i sin paradisbild
nagot forgripit sig pa den ikonografiska traditio-
nen. Enligt bibeln skulle fikonléven bli behévliga
forst efter syndafallet. Detta tilligg i prydhetens
tecken dr kanske ej sd mycket att forvana sig 6ver.
Mera 6verraskande ter sig de statliga byggnadsver-
ken som bakgrund i den paradisiska miljon.

Det finns ingenting hos malningarna som talar
emot uppgiften om att Thomas Kiempe skulle ha
utfort malningarna pa Pekkala. Tvirtom talar
hirfor det faktum att hans namn i dess ritta form
har bevarats av traditionen. Ocksa nagra person-
kontakter kan férbinda malaren i Virdois Thomas
Kiempe med Pekkala gard. Ruovesi ligger endast
nagra tiotal kilometer fran Virdois. Pekkalas dgare
under tiden 1783—1820, finriken Petter Austrell,
var gift med Gustafva Sofia von Kothen.””® Denna
var dotter till f.d. chefen f6r Ruovesi kompani av
Bjorneborgs Fredrik Gustav von
Kothen.*”
Fredrika, var gift med kapellanen i Virdois, Carl
Fredrik Langhjelm.*® slakt-
skapsforbindelser kunde mycket vil ha férmedlat

regemente,

En annan av hans dottrar, Anna

Denna ked av

kontakten mellan Thomas Kiempe som malare i
Virdois kyrka och fanrik Austrell, som ville ha ett
rum pa Pekkala dekorerat. Malningsuppdraget pé
Pekkala ar till sin art sa helt skilt fran kyrkomaéleriet
att tillfille icke ges till ndrmare jamférelser i fraga
om stildrag och teknik, sdnir som pa att man nog
kan siga att fiargvalet kunde vara typiskt for
Thomas Kiempe.

Bild 94. Illustration till Genesis. Ur Figur=Bibel 1777.



Traditionen pa Pekkala berdttar ocksd att
Kiempe skulle ha mélat en *’numera férsvunnen’
altartavla fér Ruovesi kyrka.”’ Den enda gamla
altartavla fran Ruovesi man numera kidnner till 4r
milad av Johan Tilleen.®®® Den visar inga
gemensamma stildrag med Thomas Kiempes
malningar.

Ett matt pd fanrik Austrells uppfattning om
malaren ar kanske det, att han inte ombetrodde
honom dekorationen av ndgot av de storre eller
viktigare rummen pa Pekkala, utan lit honom ta
hand om ett av de mindre rummen i 6vre vaningen.
Viggmalningarna pa Pekkala visar att méalaren —
antagligen Thomas Kiempe — ratt val formatt
utféra det uppdrag han erhallit. Med utnyttjande
av ornamentala element for inramningen av och
detaljer i vilka i sitt
detaljerade utférande i ganska litet format narmar

landskapsmalningarna,

sig skdpmaleriet mera 4n kyrkomaéleriet, dekorera-
de han rummet pa Pekkala s3, att helhetsintrycket
torde ha blivit nog s& dekorativt. Att malningarna
ansetts ha ett visst virde, om ocksd icke konstnirligt
sd i alla fall som underhéllande och for fantasin
tilltalande bilder, kan man sluta sig till av det
faktum att de fick forbli orérda kvar pa Pekkala
anda till slutet av 1800-talet.

Viggmalningar pa Patala gard

Enligt
Kiempe d& han malade i Virdois kyrka i Patala gard
i Patalanmiki by i Virdois.*”® I detta hus malade
han 1 gaststugan viggdekorationer, vilka dnnu ar
1883 var oskadade. En del av huset flyttades ar

traditionens uppgifter bodde Thomas

1890 och finns numera pa Maijala gards &dgor i
Vaskivesi by och kallas ’Humppaan torppa’.
Rummet med malningarna horde till den del av
huset som flyttades. Detta rum mitte 6.6X5.5 m.
Maélningarna borjade c:a 1 meter fran golvet.
Bilderna, som var malade direkt pd stockviggen
skadades delvis vid flyttningen av rummet, da de
pappex
forstordes. Den nuvarande dgaren byggde anyo om
huset &r 1925, men annu 1927, da hans hustru kom

som limmats o©ver stockskarvarna

till grden syntes en del av milningarna.®* Hon
uppger att hennes svirmor skurade bort de sista

resterna av malningarna med lutvatten.

Enligt beskrivning®®® och fotografi (Bild 95)
bestod méalningarna av filt, inramade av i grabla
farg malade ramar och i dessa falt syntes
landskapsbilder utférda i huvudsak i samma grabla
farg. I landskapet syntes buskar och triad med yviga
kronor och runt tridstammarna slingrade sig
vinrankor. Mellan filten med landskapsbilderna
fanns malade blommande slingervaxter. Blommor-
na hade gula eller gré kronblad, en del med den
yttersta delen av kronbladen malade réda. Dessut-
om sags dir nagot som sag ut som frukter eller
frohus som paminde om rottingflatverk. Ovanfor
fonstret sdgs ett vinranksornament i horisontal
stallning. Bade beskrivningen och fotografiet for
tanken till hélsinglandska bygdemélningar av
tidigare datum.

Utom dessa landskapsdekorationer fanns pa
vaggen bilden av ett manshuvud, malat i samma
grabla ton och endast nigra centimeter hogt.*® Ar
1899 uppgav gamle husbonden pa Patala att bilden
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var ett sjalvportritt av malaren.”” Mannen var

avbildad i profil och han hade mustascher. P orten

Bild 95. Detalj av viggmalning fran
Patala gard. Foto MV. 1121.
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kallades han ’merikapteeni’’ — kanske beroende
pa att han hade en skirmmossa pa huvudet.
Hustrun till den nuvarande 4garen av Humppaan
torppa uppger att hon sett bilden som barn och att
skarmmossan var férsedd med en kokard — ’tahti
otsassa’’. Hon siger sig dessutom komma ihag att i
rummet funnits flere huvuden avbildade och
samma uppgift forekommer i Pekkalatraditio-

nen.5®®

Thomas Kiempes verksamhet som mébelmalare

Till Thomas Kiempes uppgifter som kyrkomalare
horde &dven vanlig slitmalning, férgyllning och
marmorering av inredningsdetaljer. Hirifran &r
steget icke langt till mobeldekoration och enligt
traditionen har Thomas Kiempe pa manga orter i
Osterbotten verkat som moébelmalare.® Det beriit-
tas att han t.o.m. sjilv tillverkat en del av dessa. I
Toisvesi by i1 Virdois socken finns hos fru Hilda
Lahtinen en nystfot, bemilad med mycket slitna
dekorationer i roétt, blatt och vitt. Nystfoten har
tillhért hennes mormorsmor, som haft den med sig
till Virdois fran Soini.’”’ Den ir enligt familjetradi-
tionen mélad av en malare som malat i Virdois
kyrka. En del av de skidnkar som ofta numera
uppges vara malade av Thomas Kiempe®' &r
dekorerade med madonnabilder och soldater. De
har dock foga av 1700-talsprigel, utan ser ut att
vara tillverkade tidigast pa 1830—40-talet. Det &r
naturligt att f6ga bevarats av malningar som utforts

pé foremal vilka varit i dagligt bruk och utsatts f6r

579 Hovmélaren Carl Fredrik Torsselius tapetmélarbok, s. 14.
580 Meinander 1926, s. 120 ff.

581 Rinne 1911, s. 57 ff.

582 Svirdstrom 1949, s. 78 ff.

583 Torsselius tapetmalarbok, s. 14.

584 Svardstrom 1949, s. 80 ff.

585 Svardstrom 1949, s. 12.

586 Sviardstrom 1949, s. 30 ff.; Erixon 1937, s. 196 ff.
587 Erixon 1937, s. 202.

588 Hofrén 1925, s. 1.

589 Lexikon for konst 1960, P-O, s. 1512.

590 Erixon 1934, s. 124.

591 Se t.ex. Meinander 1926, s. 121.

592 Pylkkdanen 1951, s. 81.

593 Meinander 1926, s. 121.

594 Nervander 1905a, s. 65 ff.

standig notning. Ocksé dd mélningarna bevarats ar
de sallan signerade. Dessa malningar har heller icke
varit av sddan betydelse att skriftliga kontrakt eller
andra anteckningar gjorts om deras tillkomst.

Det enda bevis som numera kunnat framletas pa
att Thomas Kiempe verkligen sysslat med mobel-
maleri utgor ett radsturattsprotokoll fran Nykarle-
by av den 24 april 1786.°% Dirav framgér att
Thomas Kiempe “’forledit &r om sommaren’’ malat
en kista for ’Besokaren’ Eric Munselius och att
han nu instimt denne till radsturatten {or
“bristande betalning”’ om 8 riksdaler. Munselius
bestred forst anklagelsen. Av de personer han
inkallat som vittnen befanns dock den ena vara
kind ’for tjufnad” och den andra var svagsint,
varfor de befanns oldmpliga som vittnen. Munse-
lius domdes att betala summan jimte rittegings-
kostnaderna. Beteckningen Besokare gillde vid
denna tid vanligen en tullman, men kunde ocksa
gilla en person som var pé besok nigonstans.®” I
Nykarleby fanns vid denna tid ingen borgare vid
namn Munselius.””* Eric Munselius, i Nykarleby
kallad ’Besokare’’ kan ha varit identisk med den
i Vasa.®”

Atminstone det ena av de vittnen han inkallade var

sacellan som vid denna tid bodde

vasabo, varfér mojligheten att Kiempe sommaren
1785 skulle ha besokt Vasa icke ar utesluten. Kistan
har icke kunnat spdras. Munselius fick ar 1786
avsked frén sin tjinst i Vasa.””® En antydan om
orsaken hartill far man kanske av att bestkaren
Eric Munselius i Nykarleby domts for fylleri, fjarde
resan.’”” Ar 1794 blev han kyrkoherde i Kyrkslatt,
dir han dog barnlos 1802.°7
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Thomas Kiempes

Thomas Kiempe har i likhet med manga andra
kyrkomalare i begrinsad omfattning sysslat med
portrittmaleri. Hittills har forf. med ratt stor
sakerhet kunnat tillskriva honom sju portrittbilder.
Inget av dessa portritt har tidigare beskrivits, ett
enda av dem har tidigare blivit omnamnt. P4 grund
hdrav och emedan portritten, sarskilt sjalvportrit-
tet, torde vara av ett visst konsthistoriskt om ocksa
icke konstnarligt virde, har i det foljande gjorts en
utforlig beskrivning av dem jamte en redogorelse
for vad som kunnat utredas om deras tillkomst och
proveniens. Ett ratt stort utrymme har dgnats de
uppgifter erhallas
avportritterade personerna. Dels har detta gjorts

som har kunnat om de
med tanke pa det portritthistoriska momentet,
men framst har det gjorts i avsikt att om mojligt
erhdlla en grund f6r en bedémning av malarens
forméaga att aterge de avportritterade personernas
karaktar.

Beskrivningar av allminna férhallanden under
ifragavarande tid och av andra mélares verk under
den har aktuella tiden har varit nodviandiga for
portrittens attribuering och datering. For att
framstallningen icke alltfér mycket skulle tyngas av
upprepningar har dylika hinvisningar i allménhet
gjorts bara diar de befunnits mest behovliga. Har
nedan har mélningarna behandlats i kronologisk
ordning, med reservation for de osdakerhetsmo-

ment som vidlader dateringen.

Thomas Kiempes sjilvportritt

Ar 1951,
restaurerats och de av Thomas Kiempe utférda

efter det att Nordmalings kyrka
laktarmélningarna framtagits och blivit omskrivna i
tidningarna, gjordes till Visterbottens museum i

Umeé en anmilan om ett portritt.””’ Detta portritt
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portrittmalningar

skulle enligt traditionen forestilla en mélare som
malat i kyrkan i Nordmaling.*®®® Portrittet under-
soktes av numera avlidne konservator Evert
Larsson vid Visterbottens museum. Denne konsta-
terade att portrattet i fraga var mélat med samma
slags farger som Thomas Kiempes laktarmélningar
i Nordmalings kyrka. Malningen har tidigare i
korthet beskrivits endast i en uppsats i museidrsbo-
ken Visterbotten.®'

Vid ett besok i 1965 hos den

nuvarande dgaren till detta portritt, hemmansiga-

december

re Hjalmar Strémdahl i Langed by i Nordmaling,
kunde forf. konstatera att portrittet forvarades pa
hedersplats i salen. Hemmansigare Strémdahl
berittade att portrittet gatt i arv i hans mors slikt,
som hédrstammade frdn Djupsjo by ndgon mil frén
Nordmalings kyrka. Familjetraditionen om por-
trattet ledde till att hemmansdagare Strémdahl &r
1951 tog kontakt med déavarande kyrkoherden i
Nordmaling Adolf Réde, som sedan férmedlade
kontakten med linsmuseet.®®

Portrittet (Bild 96), som dr osignerat och mélat i
olja pa tra, méter 3021 cm. Den vitméalade ramen
ar hopsatt med tranarar. Den avportritterade ar
placerad nagot pa sidan om mittlinjen, sa att hoger
axel och arm delvis blir utanfér bilden. I sin hégra
hand haller den avbildade fyra penslar. Armens
proportioner ar helt oriktiga, antagligen beroende
pa att malaren velat f4 med handen, trots att
malningen egentligen ar avslutad s&, att handen
icke kunde vara synlig i det lige den nu har. Av
handen som ar ratt klumpigt utford, ar endast
tummen och pekfingret synliga. Den vinstra
handen syns icke pa bilden.

Portrittet gor ett mycket behagligt intryck. Den
avbildades kropp 4r vind nigot at vanster sa att det
hogra skulderpartiet 4r vint mot betraktaren.
Ljuset faller in snett uppifrdn sa att den nedre



Bild 96. Thomas Kiempes sjalvportritt. Tillhor hemmansigare
Hjalmar Strémdahl, Nordmaling. Oljemilning p& trd 30x21
cm. Foto forf.

delen av ansiktet och den hogra ansiktshalvan faller
i skugga. Bilden 4r en brostbild av en férhéllande-
vis ung man med frisk firg och bl 6gon. Ogonen
ar stora och mandelformade. De 4r avbildade med
punktdager i iris. Nasans linje r tydligt markerad
och dragen ut 6ver det vinstra 6gonbrynet. Nisan
ar kraftig och bred och nésvingarna &r stora. Partiet
under nidsan och knolen pd hakan &r starkt
accentuerade. Ogonbrynen ir morkt bruna. Alla
konturer och skuggor 4r utférda i brunt och svart.
Mannen har pudrat, antagligen morkt hir med
sidolockar och nackhéret &r lagt i harpung med
svart rosett. Harféstet 4r rétt hogt vid tinningarna.
I pannan vixer héret ned i en snibb.

Den avbildade ar kladd i en rédbrun jacka och
tr6ja.®® Han har en liten vit nervikskrage och
spetskras i halsen och vid handlederna. Den
rodbruna jackan har svarta snérmakeriknappar
och transade knapphal. Jackan ar forsedd med en
smal uppstidende krage och smala, med markerade
tungor forsedda axelklaffar vid drmens axelsom.

Bakgrunden &r hallen i moérkt grongratt med
ljusare grongra moln vid den avbildades vinstra
sida. Malningen ar grundad med rétt och denna

grundfarg lyser igenom pd sina stillen. De
hollindska portrittmalarna grundade girna sina
portritt med rétt, och detta borjade mot slutet av
1700-talet forekomma ocks8 i Sverige-Finland.***

Icke endast fargerna utan ocksd det 6vriga
utférandet 6verensstimmer med Thomas Kiempes
maélningar. Detta kan i synnerhet sigas om 6gonens
form och utformandet av nisrygg och 6gonbryn.
Hakan har den for Kiempe karakteristiska runda,
ratt kraftigt skuggade knolen. Ocksa partiet under
ndsan brukar vara kraftigt accentuerat i hans
malningar. De draperilika molnen i fonden
paminner om dem som ses 1 hans kyrkomélningar.
De fyra penslarna talar for att portrittet verkligen
forestéller en malare, vilket styrker traditionen i
familjen Strémdahl.

Med hjilp av detaljer i driakten kan portrittet
kanske dateras. Nagra av dessa detaljer horde till
den av Gustav III inforda nationella drikten, sidan
den sig ut under borjan av 1780-talet.®® Vid denna
tid bars jackan uppknippt, medan den vid en
senare tid bars kndppt. Spetskraset, som ju 4r en
férvanande detalj i en enkel mans drikt, skulle n
ungefar halvvdgs till midjan och krage och
axelklaffar skulle vara smala. Bade axelklaffar och
krage hade senare storre bredd. Den lilla vita
nervikskragen, liksom kraset och manschetterna,
blev vanliga efter ar 1782.%° Jacka och tréja
knipptes med snormakeriknappar.®®* Drikten pa
portrittet kan anses vara en modedrikt som foljer
den nationella drikten. Enligt vad som tidigare
visats bodde ju Thomas Kiempe i Nordmaling
mellan aren 1782 och 1785. Av allt det ovan
pavisade torde med stor sikerhet kunna dras den
slutsatsen att det hir ror sig om ett sjalvportritt av
malaren Thomas Kiempe och att portrittet malats
nagon ging under ovannimnda tid. Man vigar
kanske gissa sig till att den nya kostymen bestallts
efter det att han 1 maj 1783 lyft sitt malningsarvode
for arbetena i Nordmalings kyrka och i lagom tid
for brollopet i september 1783.

Det ar mycket ovanligt att sjdlvportritt patraffas
utférda av en sa pass enkel malare som ju Thomas
Kiempe ovedersadgligen kan sigas ha varit. Den
enda bland vara kyrkomalare fran 1700-talet som
eventuellt efterlimnat ett sddant ar Gabriel
Gotthard ~ Sweidel.®” Bade Wacklin®®
Schillmark®’ har mélat sjilvportritt, men bada var

och
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ju malare av en helt annan klass. I Sverige har
nagot senare en enklare kyrkomalare efterlamnat
sitt sjalvportritt, malat pa en tribricka.”® Denne
var Erik Persson Valne (1802—1870), en jamt-
landsk kyrkomdlare, verksam ocksa i Norge. De
ovannimnda finska sjalvportritten saknar alla
attribut som skulle ange att de forestiller en
malare. Thomas Kiempes sjalvportritt skiljer sig i
frdga om den avportritterades stillning och 6vrig
uppstillning féga frén sjilvportriatt utférda av
mycket storre formégor. Den vanligaste formen f6r
sddana synes visserligen ha varit den diar mélaren
avbildat sig sjalv i arbete — antingen framfor sitt
staffli eller med palett i handen.”®’ En mycket stor
del sjalvportritt saknar alla attribut och pa nagra fa
ser man en eller flere penslar i handen pa den
avportritterade.””” Konstnirerna brukade ha en
spegel till hjalp, placerad antingen till vinster eller
till héger. Om Thomas Kiempe verkligen skulle ha
malat efter en spegelbild av sig sjdlv hallande
sa skulle
portrittet liksom spegelbilden ha haft dem i den

penselknippet i sin vidnstra hand,
hogra. Det kan givetvis tinkas att penslarna har
komponerats in i bilden efterat, utan att malaren
nirmare reflekterat 6ver i vilken hand de borde
hallas. Kiempe méste ha sett nagot eller nagra
sjalvportriatt eller Aatminstone avbildningar av
sddana. Mojligen kunde portrittet tolkas som ett
tecken pa att han erhéllit sin utbildning hos nigon
malare som sysslat ocksa med portrattmaleri och att
han d& fatt ldara sig huru ett sjdlvportritt borde
goras. Att Thomas Kiempe vid si pass unga ar
malat sitt sjalvportritt kan tas som ett vittnesbord
om att han betraktade sig som konterfejare och
maélare, alltsd som nigot vida férmer 4n en vanlig

slitmalare.

Portritt av Eskil Abr. Lindforss
och Elisabet Wattrang

Under borjan av 1780-talet dd Thomas Kiempe
bodde 1 Nordmaling var Israel Lindahl kyrkoherde
darstides, medan Eskil Abr. Lindforss var kom-

minister.”” Bygdén omtalar®**

att portritt av den
sistnimnde och hans hustru ar 1921 forvarades hos
major Isak Lindfors i Pited. En undersokning av

Svenska Portrdttarkivets index over svenska portratt
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1500—1850 visade®” att dessa portritt ar 1923
forvarades hos kyrkoherde Axel Sandin, Ojebyn,
Norrbotten. En vidare undersokning ledde till
portrittens nuvarande dgare — fru Gerda Melan-
der i Stockholm.*®
Portratten av Eskil Abr.
hustru Elisabet Wattrang dr midjestycken, utférda i

Lindforss och hans

olja pa duk och miter vardera 60x45 cm. Mannens
PT.K. 1784,

Signaturen ar utférd med svart farg. Hustruns

portritt 4r a tergo signerat
portritt ar bade osignerat och odaterat.

Kyrkoherde Lindforss (Bild 97) 4r avbildad i fas
at vanster. I sin hogra hand héller han en bok, den
vanstra handen ar icke synlig. Ljuset faller in snett
uppifran 6ver hans hogra sida. Karnationen ar hog
och ansiktsuttrycket rétt barskt. De bruna 6gonen
ar stora och avbildade med punktdager i iris.
Under 6gonen ses en antydan till psar. Ogonloc-
ken ar svagt rodkantade och 6gonvrarna ar roda.
Nisan ar ldng och rak och ganska bred nertill.
Munnen ir réd och liapparna ganska tjocka, med
en antydan till ett leende. Det barska draget, som
kommer av tvi djupa rynkor i pannan samt skarpa
nedatgdende veck vid ndsan och vid mungiporna,
gor i forening med leendet kanske ett nagot
sardoniskt intryck. Rdnnan under nisan, philtrum,
ar accentuerad, liksom knélen pa hakan. Haret ar
gratt och oOgonbrynen ir malade i grabrunt.
Oronen ir icke synliga. Runt nisan, gonen och
mungiporna ses sma vita dagrar. Alla konturer i
ansiktet dr utférda i brunt.

Kyrkoherde Lindforss 4r kladd i en veckad svart
prastkappa 6ver en knidppt svart rock. Han har vit
prastkrage, nedvikt och med tungor. Vid handle-
den ses en vit broderad manschett. Den avbildade
biar en svart kalott pd huvudet och det gra haret
under denna ar lagt i en lock vid vart éra. Den
synliga hogra handen ar ratt klumpigt utférd,
endast tummen och pekfingret, som ar strickta,
och langfingret, som ar krokt, ar synliga, s& som
bilden nu ir inramad. Till héger om kyrkoherden
och bakom hans huvud ses ett i brunrétt malat
draperi och till vinster, ocksa bakom honom, ses en
bokhylla med tva rader bocker, tre pa varje hylla.
P4 den nedre hyllan dr bokryggarna helt bruna,
medan pé den 6vre hyllan aterges praktfulla band i
brunt och rétt, tvd av dem med text: ’DLA’’ och
”BIBL”. I tavlans 6vre horn ovanom bokhyllan



Bild 97. Eskil Abr. Lindforss. Tillhér fru Gerda Melander,
Stockholm. Oljemélning pa duk 60x45 cm. Foto PA, D
1923:469.

lases: A = At. LXII"”. Texten ir utford i vitt.

Elisabet Wattrang (Bild 98) ar avportritterad i
fas at hoger och bilden av henne ir placerad lika
hogt pa duken som mannens. I sin hdgra hand
haller hon en skir ros lyftad mot brostet, den
véanstra handen ar icke synlig pa portrittet. Ljuset
faller in snett uppifrdn 6ver hennes hogra sida.
Karnationen ir blek och lipparna ar grant réda.
Hon haller lipparna hart hopknipna, vilket ger
henne ett ngot forgramt utseende. Ogonen ir bla
och avbildade med punktdager i iris. Ogonlocken
ar rodkantade och ganska tjocka. Nidsan 4r rak,
med svingda ndsvingar. Hon har ett skarpt veck
vid ndsan och en antydan till dubbelhaka. Partiet
under ndsan ar starkt accentuerat. Héaret och
ogonbrynen ir bruna. Oronen ir icke synliga. Runt
ogonen, ndsan och mungiporna har maélaren
placerat sma vita dagrar. Alla konturer i ansiktet,
kring hinderna och naglarna ar liksom skuggorna
utférda i brunt. Linjen som bildar nisans kontur
Overgar 1 hogra égonbrynet.

Fru Lindforss ar kladd i en morkt bld enfargad
klinning. Over den hogra axeln bir hon en svart
kappa. Klanningen ar ritt djupt urringad, urring-
ningen fylles av en gulvit fischy i mycket tunt tyg.
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Bild 98. Elisabet Wattrang. Tillhér fru Gerda Melander,
Stockholm. Oljemdlning pa duk 60x45 cm. Foto PA, D
1923:468.

Den smala klianningsarmen vidgar sig nedét och

kantas av en gulvit spetsmanschett, mycket
detaljerat utférd. P4 huvudet biar hon en hog
broderad mossa med infillda spetsar. Mossan
bestdr av en hog kulle, tre 6ver varandra fallande
spetsbarder samt en spetsrosett i nacken. Kring
halsen bar hon ett halsband bestdende av infattade
svarta stenar sammanhillna av sma liankar. P3
lillfingret ses en ring med svart sten. Bakgrunden,
som har en dragning mot turkos, ar hallen i en
ljusare bl farg 4n klanningen och den skiftar svagt
i rott. Badda dukarna ar nagot rodbruna pa
baksidan och pa bada mélningarna ses spar av att
de atminstone delvis grundats med rott.
Kyrkoherde Eskil Abr. Lindforss var fodd ér
1722.%" Han var son till borgaren Abraham
Lindforss i Hiarnésand. Ar 1746 blev han student i
Uppsala och den 13. 12. 1752 blev han priastvigd,
varefter han fick kallelse till adjunkt i Nordmaling.
Efter enhalligt val blev han komminister darstades
ar 1768. Den 10. 9. 1794 blev Lindforss utnamnd
till kyrkoherde i Nordmaling, men han dog den 13.
8. 1795 innan han hunnit tilltrdda tjansten. Han
hade da varit "’férsamlingens larare’” 1 43 ar. Trots

att han var kiand som nitisk och oférvitlig i &mbetet
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ronte han motgangar da det gillde befordran och
han hade fyllt 72 4r d& han blev befordrad till
kyrkoherde. Detta kan ha berott pa att han till sitt
upptradande var timligen barsk. Kyrkoherde
Lindforss studerade pa egen hand och forvirvade
sig stor belasenhet.

Elisabet Wattrang, dotter till kyrkoherden i
Nordmaling Olof Wattrang,’”® foddes ar 1745.%%
Vid 20 ars élder gifte hon sig 1765 med davarande
adjunkten Eskil Abr. Lindforss. D& hon dog ar
1810 efterlimnade hon 10 barn. Vid tiden fér
portrittens tillkomst var mannen, sasom ju ocksa
anges pa portrittet, 62 &r gammal. Hustrun var vid
denna tidpunkt 39 ar gammal och hade fott 13
barn av vilka 3 hade dott.”®

Sasom redan namnts malade Thomas Kiempe i
Nordmalings kyrka dren 1782—83. Han var bosatt
1 Nordmaling 4dnda fram till juni 1785. Sdsom 1 det
foregdende sagts ar likheten mellan signaturen pa
portrittet av kyrkoherde Lindforss och signaturen
pa tavlan i Grundsunda kyrka mycket stor.
Fargerna i portritten Gverensstimmer ocksa till
stora delar med dem i Thomas Kiempes malningar.
De bruna konturerna och skuggorna, den fran
nisan ut over ogonbrynet heldragna linjen, de
stora nagot stirrande 6gonen och det nagot bistra
ansiktsuttrycket hos de avportritterade ar allt drag
som aterkommer i Thomas Kiempes méleri. Man
maste alltsi dra den slutsatsen att signaturen
7T.K.” star f6r Thomas Kiempe. Av samma asikt

ar doktor Boo von Malmborg pa Svenska

Portrittarkivet.”

Det finns heller ingen anledning
att tro att portritten icke skulle ha malats samtidigt
och av samma malare. Dukarna har samma matt
och de ser lika ut pa baksidan. Dessutom ar i sjalva
malningarna alla detaljer lika utférda. Nagon
familjetradition om portritten eller deras upphovs-
man ir icke bekant.”?

Portratten gor ett ritt alderdomligt intryck, trots
att kyrkoherdens frisyr har en antydan till lock vid
tinningen och trots att hustruns drékt 4r den fér
tiden typiska. Det langa avstandet till Stockholm,
som var centrum f6r portrittmaleriet i riket, och
det forhéllande att s& hir l&ngt norrut icke verkade
nagra egentliga portrattmalare, bidrog sakert till att
bibehalla den starka stilretardationen. Schillmark
gjorde visserligen aren 1768—70 ett besok 1 sin

hemtrakt Visterbotten,””® varunder han mélade
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nagra portritt. Kyrkomalaren Anders Hellberg
frén Pited vistades tidvis 1 Stockholm, diar han ocksa
mélade portritt’* av ritt hog kvalitet och med
tydliga rokokodrag.”” Hellbergs portritt ir malade
pad 1770-talet, men redan pa 1730-talet gjorde
rokokon sitt intrade pa portriattmaleriets omrade i
sodra Sverige.”” En del pristportritt och portritt
av medlemmar av priastfamiljerna malades av
kyrkomdlare i samband med deras arbeten i
kyrkorna. Ganska produktiv var Carl Hofverberg
p& 1750- och 1760-talen.”” Nagra portritt mé-
lades ocksd av bygdemaélare. 1700-talsportritten
i Vasterbotten, liksom i hela norra Sverige — &r
aldrig ordentligt inventerade och har blivit foga
undersokta.”” De enklare mélarnas pristportritt ir
ofta mélade i 1600-talets morka och tunga stil. I
ovriga portriatt ir det ofta endast frisyr och
draktskick som anger tidpunkten for portrattens
tillkomst.

Da det galler portrattet av kyrkoherde Lindforss
frapperas man av att portrittet med den stramt
blickande prastmannen med boken i handen och
bokhyllan i fonden mycket paminner om motsva-
rande 1600-talsportratt. Som exempel kan namnas
Martin Mijtens d.4.:s portritt av Olof Rudbick d.4.
och av Bengt Caméen.’” Béda portritten har
ungefiar samma komposition — i det senare aterges
en prastman med en hitta p& huvudet. I fonden ses
1 badda portritten en bokhylla — pa Caméenportrit-
tet ses dessutom ett bord pa vilket det ligger ett
papper dar den avbildades alder angivits. Nagot
som mycket sdllan papekats i konsthistorisk
litteratur ar det faktum att ocksd portrattmalarna
ofta anvinde férlagor for sina mélningar. Dock har
t.ex. Stig Roth pévisat’'® huru portrittmalarna ofta
innehade stora samlingar kopparstick, vilka kunde
tjana som forebilder och vara dem till hjilp vid
uppldggandet av en portrittkomposition. Den rika
forekomsten av sddana kopparstick kan konstateras
i malarnas bouppteckningar. Roth anser att
gravyrerna och kopparsticken dessutom i ateljén
tjanat som ett slags modejournaler, ur vilka
bestdllarna var i tillfalle att vilja sina modeller. Som
exempel pa svenska mélare som anvint kopparstick
som forlagor kan ndmnas Georg Desmarées, J.H.
Scheffel och O. Arenius. Dessa har i ett fall t.o.m.
anvant sig av samma stick, nidmligen ett som var

stucket &r 1719 av F. Chérau efter ett Rigaudport-



ratt av ar 1716. Ocksa Pilo har malat ett portratt
efter Rigaud.”"' Man kan tinka sig att Thomas
Kiempe i sin dgo haft ndgon bild av Mijtens portratt
eller, vilket kanske ar mera troligt, att den belaste
kyrkoherden i sitt stora bibliotek haft nagra sddana
avbildningar. Boken i hans hand kan, utom for
lardom, ocksa tolkas som en symbol for teologin
eller kyrkan.”” Rosen i hustruns hand var ett
vanligt attribut i damportritt och kunde ha minga
betydelser — den var bl.a. en symbol for kirlek,
vinskap, dlskvirdhet eller skonhet.”"
Sammanfattningsvis kan sigas att den ovan
relaterade undersokningen bekriftat att portritten
av kyrkoherde Lindforss och hans hustru Elisabeth
Wattrang ar malade av Thomas Kiempe. Portritten
visar en stilretardation som var typisk for tidens
prastportratt. De visar badda den brist pa teknisk
skicklighet
adstadkomma uttrycksfulla bilder som s3 ofta

parad med en viss formaga att

forekommer i Kiempes maleri.

Portritt av Otto Joachim Brusin
och Maria Nordstrém

I portrattforteckningen till K. K. Meinanders
Portritt i Finland lases ’’Brusin, Otto Joakim,
1743—1817, major. Oljemélning 1792 av T.
Kiempe.””"* och 1 konstnirsforteckningen star
’Kiempe, Tomas. O. J. Brusin 1972.”°7'® 1 Svenskt
Konstnarslexikon aterkommer samma anteckning

6 Meinander

med hinvisning till Meinander.”
namner i sin bok icke portrittet i sjilva texten.
Likasa saknas de i denna bok vanliga uppgifterna
om portrittets dgare och forvaringsort. Négra
killhdnvisningar finns icke, ej heller finns nagon
sddan i de brev och anteckningar’'” Meinander haft
till stéd vid sammanstillandet av detta verk. Det
portritt av major Otto Joachim Brusin som i det
foljande behandlas 4r antagligen just det av
Meinander namnda portrittet, ehuru inga bevis
harfér har kunnat framlaggas. Da sambandet
mellan Meinanders anteckning och det nedan
beskrivna portrittet icke kan baseras annat an pa
antaganden och da portrittet icke har blivit
omnimnt annorstides’'® har det ansetts motiverat
att utforligt granska mojligheterna till attribuering
och datering.

De tvd portritt som hir nedan kommer att
behandlas 4r osignerade midjestycken, malade i
olja pa duk, vartdera 69x54 cm. Portritten
forestiller major Otto Joachim Brusin (Bild 100)
och dennes hustru Maria Nordstrom (Bild 99).
Man vet icke exakt ndr portritten malats. I
bouppteckningen efter major Brusins dod ar 1817
fanns i forteckningen Over loséret pa hans
egendom Harviala gérd i frdga om portritt endast
foljande anteckning: *’Tvenne Portraitmalningar’’,
virderade tll 10 rubel.”® Portritten férvarades pa
Harviala till ar 1933, d& de genom arv tillf6ll fru
Maggi Ehrnrooth, f6dd Brusiin. Hon skiankte dem
ar 1956 at forf. . Bada portratten ar mélade pa rod
grund. Bakgrunden ar hallen i olika nyanser av
grablatt, stillvis med en svag dragning mot turkos.

Majoren ir avbildad i fas &t héger. Han haller
den hogra handen instucken under visten, den
vanstra handen ar icke synlig. Ljuset faller in snett
uppifrdn 6ver hans vinstra sida. Karnationen ir
ratt hog. Han ser bister ut och har ett forgramt
drag kring munnen. Ogonen ir bl3, framstillda
med punktdager i iris. Ogonen ir rédkantade och
ogonvrarna ar starkt réda. Nisan ar lang med en
knol mitt pa nidsryggen. Runt 6gonen, pd nisan och
kring munnen har malaren placerat smé vita
glansdagrar. Konturer och skuggor ir malade i
brunt. Haret och 6gonbrynen #r utférda i grétt.
Harfastet ar hogt, med hoga vikar i pannan och
haret pa hjissan ar glest. I nacken 4r héret lagt i
harpung med svart rosett.

Major Brusin ar kladd i gré uniformsrock med
uppstaende bld krage. Ocksa rockens framkanter
och darmuppslag dr blid. Béde rocken och den bld
vasten har forgyllda knappar. Rocken dr oknippt
och visten ar uppkndppt vid den instuckna
handen. Kring halsen béar han en vit halslinda och
pa denna ett rétt band. Dessutom har han spetskras
och spetsmanschetter. P34 axlarna ses f6rgyllda
epaletter med frans och kring vinstra éverarmen
ett vitt armklade. Pa brostet hinger en orden.

Motstycket till majorens portritt forestiller hans
hustru Maria Nordstréom. Hennes bild ar placerad
nagot hogre uppe pé tavlan dn mannens. Hon ar
avbildad i fas at vanster. I sin hogra hand haller
hon en hopfilld solfjader dekorerad med réda och
bla blommor. Den vinstra handen haller hon lyftad
— manschetten dr synlig, men icke handen. Ljuset
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Bild 99. Maria Nordstrom. Tillhor forf. Oljemalning pa duk
69x54 cm. Foto MV 71077.

faller in 6ver den hogra halvan av ansiktet.
Karnationen &r betydligt blekare an i mannens
portritt och hon ser om méjligt annu bistrare ut,
med hopknipna lippar och string blick. Ogonen
har samma firg som mannens och de ar avbildade
med punktdager i iris, men de ar icke rédkantade
och den roda flicken i ogonvran ir betydligt
mindre. Nisan, som nederst ir mycket bred, ar
skuggad med brunt. Philtrum och knélen pa hakan
ar, liksom ocksd i mannens portritt, accentuerade.
Det l&nga bruna haret ar grasprangt eller pudrat.
Den hoga haruppsittningen prydes av blommor,
blad och band i blétt och rétt. Hon har guldringar i
guldkors

Nordstrom ar kladd i en mork rod-svart skiftande

o6ronen och ett pa brostet. Maria
klanning med stor urringning samt bred vit
spetskantad krage och manschetter i tva varv.
Armkanten prydes utom av manschetterna av
rosettprydda band, monstrade i rétt och svart.
Kring den smala midjan har hon ett brett bilte i
blekt rott, monstrat med svart och blatt. Pa den
hogra handen bir hon tvé slata guldringar, en pa
langfingret och en pé ringfingret. P4 lillfingret ses
en ring med stenar. Alla detaljer, sdsom spetsarna,
utsmyckningen av solfjadern, blommorna i haret
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Bild 100. Otto Joachim Brusin. Tillhér forf. Oljemalning pa
duk 69x54 cm. Foto MV 71076.

och liankarna i guldkeden kring halsen ar minutidst
utfoérda.

Nagra data om major Brusin skall har lamnas,
emedan de kan vara av betydelse for dateringen av
portrattet. Han var fédd den 15 januari 1743 i
Stockholm.”® Den 17 september 1783 blev han
kapten och chef for Ruovesi kompani av Bjorne-
borgs regemente.””’ Till denna tjinst horde
Storminiemi kaptensbostille i Kukkonen by av
Ruovesi socken.”” Under &ren 1788—90 deltog
han 1 kriget, ar 1789 blev han Riddare av
Svirdsorden och den 23 augusti 1790 avancerade
han till major.”” Den 22 juni 1795 beviljades han
avsked. "’Den 13 oktober 1795 vigdes pa Storminne
Capitainsbostille i Ruovesi sokn af vice Pastoren
Carl Friedrich Langhjelm”’7** *’H-Major och Ridd.
Otto J. Brusin och Jungfru Maria Nordstrém.”””*
Fran Storminiemi flyttade major Brusin till Hyyti
rusthall i Kumo.” Senare férvirvade han genom
kop herrgarden Harviala i Van4 socken.™’

Bildens komposition och utférande liksom den
avbildades apparition och kladedrakt kan ge
hallpunkter for dateringen av ett portratt. Det har
ofta forekommit att kidnda portrattmalare utrustat
den avbildade med ritt fantasifulla dréaktdetaljer,



men enklare mélare, som det hir maste vara fraga
om, har oftast avbildat drakten efter tidens
mode.” Trots portrittens enkla utférande ser man
att den som malat dessa portratt val kant till huru
ett portritt av en officer och hans hustru skulle se
ut. Portrittens storlek, bakgrund och de avbildade
personernas hallning skiljer sig icke fran vad som
var brukligt i Finland vid slutet av 1700-talet. De
avbildade har stram hallning och bister min,
rokokoportrittens smilgropar och férbindliga min
saknas helt.

Harmodets vaxlingar och driktskicket ger i har
foreliggande fall ritt stora mojligheter till datering.
Majorens harskick motsvarar militirreglementets
under 1780—90-talen.”®® Majorskans ir sddant som
forekom pa portriatt dnnu under 1790-talet.”
Skdrningen pa majorens rock motsvarar den nya
uniform som foreskrevs i en férordning av den 25
oktober 1792.%° Denna frackliknande uniform
skulle forst fa bdras av officerarna endast utom

tjansten.”

Armkladet som majoren bdr kring
vinstra overarmen forekom efter 1772 inda till
juni 1809.7? Valkarna p& drmens axelsém var
foreskrivna p& uniformer efter ar 1779.”° Den
orden majoren bir p& brostet ar icke sa detaljerat
atergiven som brukligt var, men man kan i alla fall
kinna igen Svirdsorden, vilken han tilldelats 1789.
heller

atergivna som man kunde vinta. Bjorneborgs

Uniformsknapparna &r icke sd exakt
regemente hade egna, runda knappar, pa vilka en
bjorn med ett kort slagsvird var avbildad.™
Knapparna pa major Brusins portratt ar forgyllda,
niarmast kvadratiska knappar, ritt slarvigt mélade
med ett antytt, otydbart monster i brunt. Om man
jamfor med den omsorg mélaren dgnat spetsarna i
kras och manschetter, si skulle man vara bojd att
anta att knapparnas och epaletternas klumpiga
utférande ar en foljd av att malaren icke behirskat
forgyllningens konst. Den ritt hoga kragen ar
endast antydningsvis malad, med sa tunn farg att
den vita underkragen och halsduken lyser igenom.
Den roda lindhalsduken anvindes av en del
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regementen, medan andra anviande svarta.

Betrdffande rockkragarnas hojd fanns inga be-
stammelser i férordningen av ar 1792, den féljde i

stort sett den civila kragens,”®

som pa 1790-talet
var 4—5 cm hog.” Gustav 111 var den forsta i

Europa som infoérde epaletter som gradbeteck-

ningar.”

epéletter ar daterade den 7 mars 1792 och den 30

De forsta forordningarna angdende

april samma 3ar. Foljande forordning ir daterad
den 20 oktober 1794. Den sistnamnda foreskriver
for majors rang epéletter med frans, likadana som
tidigare, men infor som nyhet ritten att bira tva
stjarnor pa den hogra axeln, en pa den vinstra. De
epaletter major Brusin bar pd portrittet saknar
stjarnor och var alltsd i bruk endast till oktober
1794. Hiarmed forefaller det féga troligt att
portrittet skulle ha malats efter denna tidpunkt, ty
man vet att officerarna vid denna tid var ytterst
skulle
aterges korrekt. Man kan t.ex. jamféra med den

angeldgna om att gradbeteckningarna
stora mingd officersportratt som Emanuel Thel-
ning mélat av officerarna pi Sveaborg.”

Den s.k. svenska drikten som ju tillkommit pa
Gustav IIl:s initiativ var en standarddrakt avsedd
att stavja kladlyxen. For kvinnodrikten foreskrevs
ingen bestdmd fiarg, men klinningen skulle vara
enfirgad och skdrp och garnityr skulle rattas efter
skulle
armbigen’™' och till klinningen skulle biras

klinningens  fiarg.”*  Armen ticka
spetskrage. Denna skulle antingen vara slit, eller
ocksd bestd av tre rynkade remsor fistade vid ett
gemensamt band.”* 1 Sverige blev drikten aldrig
populir bland borgerskapets damer,”* medan den
i Finland, sirskilt i Abo lin, anses ha haft manga
anhingare.”* Trots den nationella driktens even-
tuella popularitet gjorde sig det kontinentala
modets vixlingar gillande ocksd i Finland, men
empiredrikten blev allmin forst under 1790-talets
allra sista 4r.”*> Maria Nordstréms drikt kan anses
vara en modedrikt, paverkad av den nationella
drakten. Harkladseln pa portrittet motsvarar vad
som var brukligt vid denna tid. Ocksd till den
nationella drakten bars *’band, blommor, juveler
och plymer i hiret”.”* Solfjidern var icke
obligatorisk, men sags pa en mycket stor del av de
avbildningar av drakten som gjordes vid denna
tid.”

Tva fragor av avgorande betydelse for datering-
en av dessa portritt dr for det forsta fragan om
bada portritten malats samtidigt och for det andra
mojligheten att nagra detaljer, speciellt i fréga om
uniformen, skulle ha tillkommit senare. Likheterna
i format, dukens kvalitet och det forhallande att
bada dukarna ir grundade med samma roda firg
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och malade i ungefiar samma firger, skulle tala for
att de ar malade nagot sd nar samtidigt. Bada
personerna ar avbildade i ungeféar samma skala om
ocksa bilden av hustrun ar placerad nagot hogre pa
duken.

En forsta blick pa portrittet av majoren ger
anledning till en féormodan om att epéletternas och
knapparnas bladguld skulle ha malats pa senare,
négot som ju ofta var fallet forr, dd modellen till ett
portréitt efter portrittets tillblivelse erhallit utmir-
kelser eller stigit i graderna. For en sddan mojlighet
skulle tala dven det forhallande att hustruns
guldsmycken helt ansprikslost malats i rodockra
och gult. En niarmare granskning av epaletternas

och knapparnas utférande”

ger dock vid handen
att de &ar malade samtidigt med det Ovriga.
Epaletter och knappar har foérst malats med
oljefarg, darefter har bladguldet pasatts, och sist
den morkare konturen. Att epaletterna ser 10st
beror, liksom det faktum att

knapparnas konturer dr ojamna, pa att bladguldet

pamélade ut

flutit ut ojamnt.

En sammanfattning av ovan angivna data, bade
de som erhallits ur militira och genealogiska
handlingar samt anteckningarna i familjebibeln a
ena sidan, samt de slutsatser man kan dra av
uniformen och alla till den horande detaljer 4 den
andra, ger vid handen att majorens portritt maste
ha malats under 1700-talets sista artionde. Om man
kan lita pad att epaletterna verkligen malats
samtidigt, maste portrittet med storsta sannolikhet
ha tillkommit mellan oktober 1792 och april 1794.

Motstycket till majorens portritt, portrittet av
hans hustru Maria, liter sig icke datera med
alldeles samma exakthet. Kladedrakt och frisyr
skulle tyda pa att portrittet mélats under 1780-
1790-talet.
uppgifterna om de bada portritten uppstar har.

eller En viss inkongruens mellan
Majorens portritt borde ha malats fére april 1794,
men hans hustrus forst efter brollopet i oktober
1795. Man kan givetvis tinka sig att en s3 pass liten
tidsskillnad som mindre 4an tva ar icke skulle ha
behévt ge anledning till olikheter i1 portrittens
utseende om samma maélare sttt for utférandet av
dem bdda. Dessutom finns méjligheten att majoren
14tit avbilda sin blivande hustru redani god tid fore
brollopet. S&dant var icke ovanligt.”** En undersok-
ning av kommunionbdckerna f6r Ruovesi socken
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~visar att jungfru Maria Nordstrom bodde pa
Storminiemi redan i juli 1785”° — som hushéllers-
ka? Den 26. 10. 1790 fédde hon en son.””' Faderns
namn uppges e€j. Denna son, ~’Otto ozkta
Reinhold’”* dog den 25. 8. 1792.7%

Frdgan om vem som varit upphovsman till
portritten av major Brusin och hans hustru star
fortfarande 6ppen. Portritten ar ju icke signerade,
nagra anteckningar om vem som skulle ha malat
dem finns icke pa baksidan och pa de ramar fran
medlet av 1800-talet som de hade fore de
nuvarande fanns heller inga anteckningar.”™
Familjetraditionen berittar att major Otto Joachim
var en mycket sparsam man, som, ehuru han var
mycket vilbdrgad, icke ville spendera stora summor
pa portrattmaleri. Darfor lat han, heter det, en i
malarkonsten nigot bevandrad tavastlandsk bonde
avportrittera sig och sin hustru.”” Killan till
Meinanders uppgift om att Thomas Kiempe malat
ett portritt av Otto Joachim Brusin har ej statt att
finna. Nidgon medlem av familjen Brusiin kan icke
ha statt for uppgiften hos Meinander, emedan
ingen i familjen kint till malaren.’®™ Skulle
Meinander ha fatt sina uppgifter av familjen
Brusiin skulle han dven ha kint till att portrittet
foérvarades pa Harviala. Likas3 borde motstycket till
majorens portritt i sa falla ha varit honom bekant.
En numera bortgléomd och antagligen ej heller av
Meinander noterad familjetradition har daterat
portrittet — antagligen efter giftermalsiret — men
icke kdnt till malarens namn. Finska Fornmin-
nesféreningens protokoll av den 11 mars 187277
innehaller nimligen en anteckning om att dr. A.
Reinholm meddelat ’notiser om tvenne familje-
portritter a Harviala gods i Wana den ena
forestillande majoren Otto Joachim Brusin, f. — —
— — den andra forestillande dennes fru Maria
Nordstrom — — — faster till Riksarkivarien J. J.
Nordstrom. Dessa bdgge portriatter hvilka af
kdnnare anses vara icke utan ett visst varde, skola,
enligt familjetraditionen vara mélade omkr. 1795
af en okdnd mistare frdn Ruovesi.”’. Dirmed
aterstar endast mojligheten att Meinander nigon-
stans funnit en anteckning om att ett sidant
portriatt malats av Kiempe, utan att Meinander
dock kint till sjalva portrittet och dess forvarings-
ort. I verk rorande finska armén, kriget i Finland
1788—90, Anjalaférbundet m.m. brukar man



sallan finna anteckningar angaende portritt och en
genomgang av de bocker och militira handlingar
vilka kunde tinkas innehalla uppgifter om major
Brusin yppar inga sddana anteckningar. Nagra av
Brusins personliga brev eller anteckningar 4r sd vitt
man vet icke bevarade.

D4 anteckningar som skulle bevisa vem som varit
upphovsman till portritten icke kunnat framletas
aterstdr mojligheten att pa basen av portrittens
utseende forsoka avsloja malarens identitet. I detta
sammanhang har man nytta av att kidnna till var
Brusin i huvudsak vistats. I Pommern och pa
Sveaborg har manga av vara officerare avportritte-
rats. Major Brusin hade visserligen deltagit i kriget
i Pommern och i tv3 perioder vistats p4 Sveaborg,”®
men detta var tidigare, langt fére den hidr aktuella
1788—90 har man inga

uppgifter om att han skulle ha rort sig annorstides

tiden. Efter kriget
an i Ruovesi- och Kumotrakten, forran han pa sin
alderdom slog sig ned pa Harviala.

Den enda portriattmalare som under 1790-talets
borjan kunde antagas ha verkat i dessa trakter dr
Nils Schillmark.” Under slutet av 1700-talet
domineras portrattmaleriet i Finland helt av denne.
Han hade fatt sin utbildning i Stockholm hos Pehr
1773 verksam
portrattmélare, forst i Helsingforstrakten och

Fjellstrom och var efter som

senare 1 ostra Finland, dar han bodde i1 Lovisa.
Schillmark var en flitigt anlitad portrittmalare och
han malade mer 4n 130 portritt. Strax efter kriget
1788—90 gjorde han en resa till Bjorneborgstrak-
ten, dir han malade nagra portritt, bla. av
officerare vid Bjorneborgs regemente. En del av
portritten dr daterade sa sent som 1792. Meinan-

der beskriver ett par av de portritt som Schillmark

malat p foljande sitt:"®

* Uppstillning och hllning 4ro stela. Mannen haller sin hogra
hand instucken i den gragrona drikten, den vanliga gesten
hos artister som 4r medvetna om sin oférmaga att teckna
hinder; i damens portritt visar han sig ocksd i detta
hinseende vara en mycket slit malare, som ej pa fa av sina
senaste arbeten skall igenkdnnas pé dessa okinsligt utforda,
handskaktigt uppsvullna hidnder. Konstndren synes Over
huvud ha storre fiardighet att triaffa en manlig modell. Trots
styvheten 4r det ett visst liv och virdighet 6ver mannens
portritt, medan hustruns drag 4ro féga nyanserade, likbleka,
med ett stelnat och nistan foraktfullt leende 6ver ldpparna.”

Allt detta kunde lika vil ha sagts om de Bru-
sinska portritten. Schillmark brukade dock vid

denna tid oftast signera sina portritt. Ehuru
Schillmarks konst var ojamn och Meinanders
karakteristik kanske i vissa fall traffande, var
Schillmark dock en god portrittmalare och kan
sakert frikdnnas i frdga om de hir undersokta
portratten.

I Osterbotten verkade under 1700-talet knappast
nagon egentlig portrittmalare. Den i Stockholm
och Petersburg utbildade och huvudsakligen
utomlands verksamma portrittmalaren Isak Wack-
lin mélade ar 1755 under ett besok i hemlandet
nagra rokokoportritt av sina sliktingar.”®' Ovriga
fran Osterbotten kinda portritt ir mest pristport-
rétt, bland dessa nigra som 4r malade av kinda
svenska konstnirer, sisom J. H. Scheffel”® och
Pehr Fjellstrém.”® De av inhemska mélare utférda
portritten har mest gjorts av kyrkomalare, sdsom

765

Michael Toppelius’®* och Emanuel Alm’. Toppe-
lius var en skicklig kyrkomalare men han lyckades
ej sarskilt bra med sina portritt. Det rorde sig
huvudsakligen om stela morka prastportritt. Ett
undantag utgor kanske nagra akvareller som han
utférde av nagra medlemmar av prastfamiljen
Mathesius i Nykarleby.”” Av Emanuel Alm ir
endast tre portritt kinda. Ocksd de ar prastport-
ratt, malade mellan 1794 och 1804, alla med en
brungrd helhetston.”” Det ir ju alls icke uteslutet
att kyrkomadlarna skulle ha utfért ocksd andra
portritt dn prastportritt. Bade Michael Toppelius’
och Emanuel Alms verksamhetsfalt ldg nagot
langre norrut och deras portratt gar i en helt annan
stil an Brusinportratten. Alms portratt ar dessutom
alla signerade. Johan Tilléen, som kanske pa grund
av sin verksamhet i Ruovesi kyrka pa 1780-talet”
kunde komma i fraga, har sa vitt man vet aldrig
utfort nagra portritt och den tvadelade altartavlan
han malade for kyrkan och som numera forvaras i
likheter med de hér
undersokta portritten. Gabriel Gotthard Swei-
del,” verksam i Abotrakten, malade 1792 en tavla

for Kumo kyrka och kunde kanske darfér komma i

Juupajoki, visar inga

fraga. Man kdnner till bara ett portritt av honom,
utfért 1799 i Nystad. P4 Ateneum finns ett
osignerat portritt som anses vara ett sjalvportritt.
Olikheterna mellan Sweidels portritt &r, liksom
mellan de 6vriga ovannamnda malarnas portratt
och de hiar behandlade portritten, mycket stora.
Man fér vil anta det uteslutet att slakttraditio-
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nens tavastlindska bonde skulle ha maélat portrit-
ten. Den enda som kanske kunde motsvara en
sddan beskrivning ar kyrkobyggaren och snickaren
Matti Akerblom, som &r 1777—78 byggt Ruovesi
kyrka.””” Han hade lovat mila en altartavla for
kyrkan men utférde dock aldrig malningsarbetet.
Ar 1776 erhéll han betalning f6r mélning av en
han kallas i
rikenskaperna snickare och kyrkobyggmistare,””!

altartavla i Keuruu kyrka —
varfor man vagar anta att méalningen gillde endast
snickerierna. I Tyrvianto kyrka hianger en altartavla
i grétt och blatt, som det uppges att Akerblom skall
ha mé&lat.””? Akerbloms systerson bodde i Ruovesi’”®
och denne kunde ha utgjort en kontakt, men
Tyrvantomalningen visar en figurteckning i helt
annan stil @n i Brusinportritten.”*

En mojlighet som icke helt kan utelutas ar att
nagon amatormalare skulle ha utfért portritten.
Mot slutet av seklet var intresset for portrattmaleri
stort och nigra rena amatérer forsokte sig harpa.”””
En del av

Haapaniemi krigsskola fick en viss utbildning i

officerarna pa Sveaborg och i

teckning, vilket gav upphov till nagra portritt

méilade av officerare.””®

Om Brusinportritten
eventuellt mélats av nigon amatormalare skulle
upphovsmannen sidkert vara mycket svar att
uppspara.

Thomas Kiempe fordrar badde pa grund av att
han namnts av Meinander som upphovsman till ett
portritt av major Brusin och pa grund av att han
som har tidigare visats rort sig i dessa trakter en
mera ingdende undersokning. Om man vill
jamfora de Brusinska portritten med Thomas
Kiempes maéleri, valjer man kanske i forsta hand
portritten av Eskil Lindforss och Elisabet Wattrang
som jamforelseobjekt. En ratt lang tidrymd, 8—10
ar, ligger dock mellan deras tillkomstér. Mélarens
teknik kan ju under tiden ha forandrats.

Det forsta man frapperas av ar likheterna i den
bruna skuggning som anvants for att teckna nisans,
hakans, kindernas och 6verlappens form. Dessut-
om ir partiet under nédsan och nisvingarna pa alla
fyra portritten accentuerade och den skuggning
som ger nasryggens kontur dragen sd, att
nasryggen utan avbrott 6vergar i 6gonbrynet. Det
ovan sagda giller ocksa sjdlvportrittet, ehuru detta
i viss man gor ett mjukare intryck 4n de 6vriga. En

annan stor likhet 4r de rodkantade 6gonen, det
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roda i 6gonvrarna samt det nagot bistra ansiktsut-
trycket. Alla har ungefar lika placerade vita dagrar
runt 6gon, ndsa och mun. Likheterna mellan den
civila kladedrikten och officersuniformen var vid
denna tid betydande. Kladedrikten ar i alla fem
portritten ratt summariskt malad, medan vissa
detaljer utarbetats ﬁlycket noga. Detta giller framst
Maria Nordstroms krage och manschetter, Elisabet
Wattrangs manschetter samt majorens spetskras —
alla exakt lika och mycket detaljerat utférda. En
viss svarighet att mala hander synes Thomas
Kiempe ha haft, synlig bade pa portritten och i
kyrkomaélningarna. Samma bekymmer har malaren
av de Brusinska portritten haft. P4 alla fem
portritten ar ansiktet tecknat med betydligt storre
fasthet an portrittet i 6vrigt. Brusinportritten ar i
likhet med sjalvportrittet grundade med r6tt,
vilket dven till en del giller portritten av makarna
Lindforss. Om man gor en jamforelse mellan
Brusinportritten och Kiempes altartavlor och
andra kyrkomalningar blir skillnaderna mellan
tidpunkterna for utférandet mindre. Ocksa har
finner man ritt stora likheter. Samma ganska
summariskt utforda kladedrakt, dar vissa likheter
kan sparas i utférandet av armar och skulderparti,
bild 51 f{rdn VYlivieska. Ocksd pa
kyrkomalningarna 4r samma detaljer i ansiktena

se t.ex.

accentuerade, jamfor t.ex. med bilderna av Moses
och Luther, bild 62 och 64 fran Kelvid. Personerna
avbildade i Kiempes kyrkomélningar har oftast en
ratt skarp, stirrande blick. Det samma kan sagas om
den blagra
bakgrunden, en farg som kan anses vara karakteris-

portriatten. Dessutom tillkommer
tisk for Kiempes madleri. En antydan om att
ha malat

Pekkalatapeterna, kan ha haft att géra med de

Thomas Kiempe, som kan antas
Brusinska portritten ges av de forbindelser major
Brusin hade med Pekkala. Pekkala ligger icke langt
fran Storminiemi. Hustrun till Pekkalas Zgare,
Gustafva Sofia Austrell, hade som ogift bott pa
Storminiemi, hon var dotter till Brusins
foretradare.””” Det var ocksd hennes sviger som
forriattade vigseln mellan major Brusin och hans
hustru.””®

Trots att likheterna mellan Thomas Kiempes
malningar och de hir undersokta portritten ar
manga, kan man dirmed icke bevisa att Kiempe

skulle ha utfort portritten, ty ocksd hos andra



malare finner man liknande drag. Man skulle av
portrittens allmdnna utseende kunna dra den
slutsatsen att de vial kan vara malade av en
kyrkomalare. Den tydligt avvikande bakgrunden
och de skarpt tecknade ansiktena kan tyda pa en
kyrkomalare som varit van att rakna med ett visst
avstdnd mellan malningen och betraktaren. I de
Brusinska portritten tycker man sig dock se att
malaren forsokt och delvis lyckats ge karaktar at
sina modeller. Majoren &r atergiven inte bara som
en strang och myndig officer, utan man kan i
portrittet kanske ocksa se bilden av en man som
genom skotsamhet och sparsamhet skaffat sig en
stor férmogenhet. Major Brusin var son till en
kapten,””® bérjade sin militira bana som volontir
vid 12 &rs &lder’® och hade under sin levnad lyckats

forvarva icke endast Koivisto gard i Kumo,™' s

om
namns som ett monsterjordbruk, utan ocksa den
stora girden Harviala.” 1 portrittet av hustrun
Maria ser man en stram héllning, som anstar en
medelalders officersfru. Farorna i majorskans
ansikte och det bestimda ansiktsuttrycket kan ocksa
ha varit ett tecken pa hennes alder, men kanske
ocksé en produkt av de besvirligheter hon haft att
utstd innan hon vid ungefir 40 &rs alder’™ fick
trida i brudstol med majoren.

Av manga svenska portritt gjordes gravyrer, sa
tex. efter portratt av Gustav III och Sofia
Magdalena, utférda av Lorenz Pasch.”® Dessa
graverades av Gillberg och andra och spriddes 6ver
hela landet. Damerna var vanligen avbildade med
den "’oundvikliga solfjidern i handen’’.”® Man kan
mycket vil tinka sig att antingen malaren eller
majorskan Brusin isin 4go haft ndgon sadan gravyr
och att hon 6nskat bli avbildad med denna som
forebild. Ocksa bland de s.k. kistebreven, vilka ofta
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anviandes av tex. dalmalarna som forlaga

forekommer  avbildningar av  kungahusets
medlemmar.”” Dessa bilder var i allminhet foga
portrittlika, medan drikterna atergavs exakt. Bade
hallning, haruppsattning och driktskick paminner
i majorskans portritt mycket om ett kistebrev fran
slutet av 1700-talet, dar en svensk drottning
avbildats.”™

Det ovan anférda kan sammanfattas som foljer.
Man kan anse det sdkert att de hiar undersokta
portritten avbildar major Otto Joachim Brusin och

Maria Nordstrom. Portritten ar malade samtidigt

eller hogst med nagot ars mellanrum — troligast
omkring ar 1793. Malningarna har utforts av en
malare som haft nigon, om ej sarskilt stor
erfarenhet av portriattmaleri. Portrittens utseende
och tidpunkten for deras tillkomst samt andra har
ovan papekade fakta talar for att de med stor
sannolikhet 4r malade av Thomas Kiempe.

Portritt av Johan Rein
och Juliana Beata Hollstrom

I det foljande behandlas tvd portritt som tidigare
icke omnimnts i konsthistorisk eller annan
litteratur. Portritten ar osignerade midjestycken,
malade i olja pd duk, vartdera 67x56 cm. De
avbildade &r klockaren i Vasa Johan Rein (Bild 102)
och dennes hustru Juliana Beata Hollstrém (Bild
101). Portritten tillhér genom arv fru Marita
Rosenbréijer, f. Sumelius, Grankulla.™®

Bada portritten har restaurerats nigon géng pa
1950-talet av professor Uuno Alanko™ och har
antagligen 1 detta sammanhang forsetts med nya
ramar och limmats upp pa ny duk. Bada dukarna
har pa exakt samma stille — nagot nedanom och
till vinster om mittlinjen — haft en reva som
lappats. Vid reparationen har det vinstra skulder-
partiet och en del av bakgrunden maélats pa nytt pa
bada dukarna. Skadans art talar for att dukarna
skulle ha varit nedtagna, placerade pa varandra och
skadats  samtidigt, eventuellt kriget
1939—44. Ingendera duken har kvar sina ur-

sprungliga métt, bdda dukarna ar avskurna nedtill

under

och vid sidorna — endast den 6vre kanten av
malningen ir den ursprungliga. Inga uppgifter
finns bevarade om nir detta skett.

Portritten #r, atminstone i frdga om sjilva
portrittfiguren, grundade med rétt. Betraffande
bakgrunden kan ingenting sigas om grundfirgen
emedan den ir tjockt 6vermalad. Den nuvarande
bakgrunden ar pé bada dukarna ritt morkt bla och
starkt fernissad. I vartdera Ovre hornet ses nagot
som narmast paminner om spetsgardiner, molnlika
till formen och utférda i gravitt med bla och
gulaktiga skiftningar. Dessa ir till vanster pamalade
i bdda mélningarna, antagligen i samband med den

senaste restaureringen.”’ Den bld bakgrundsfir-
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Bild 101. Juliana Beata Hollstrom. Tillh6r fru Marita
Rosenbroéijer, Grankulla. Oljemalning pa duk 67x56 cm. Foto
MV.

gen har, liksom gardinarrangemangen i hornen,
malats pa den ursprungliga bakgrundsfiargen langt
fore den pa 1950-talet utférda restaureringen —
enligt konservator Kiljunen antagligen nagot tiotal
ar efter malningarnas tillkomst. Den ursprungliga
bakgrundsfirgen, av vilken sma rester syns bl.a. vid
mannens hogra kind och vid hustruns hogra 6éra,
har varit gragron med en dragning mot turkos.
Den nya bakgrundsfirgen ar ritt tjockt pamalad
och gar pa sina stillen ndgot Over sjilva
portrattfigurens konturer.

Johan Rein ar avbildad i fas till hoger. I sin hégra
hand haller han en uppslagen bok, av vilken
numera endast den vinstra sidan ar synlig. Den
andra sidan har efter det att portrittet skurits av
nedtill blivit vikt runt kilramens kant och blir under
portrittets nya ram. Boken 4r en sangbok férsedd
med noter och texten lyder: *’Jesus alt mit goda &r
For mig har Han Sig utgifvet””. Av den hogra
sidans text syns numera endast ordet ’déden’’.
Boken halles med ryggen i handens riktning.
Vinkelritt mot texten syns nere i hornet en text
som numera dr sd gott som utpldnad, men som
kanske kan tolkas som: ’2 Johan Rein uthi??
Wasar? K..n..??? Wasa’”’. Av handen som hiller
boken ar endast tummen synlig. Nagelns kontur ar

liksom skuggningen av handen utf6rd i brunt.
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Bild 102. Johan Rein. Tillhor fru Marita Rosenbréijer,
Grankulla. Oljemalning pa duk 67x56 cm. Foto MV.

Ljuset faller in snett uppifrdn over den

avportritterades vénstra sida. Karnationen ar
vanlig, ldappar och kinder ar roda. Ansiktsuttrycket
ar ratt bistert, med skarpa nedétgaende veck fran
nisan och fran mungiporna. Ogonen ar bruna och
framstillda med punktdager i iris. Ogonlocken zr
ratt tjocka och under 6gonen ses en antydan till
pasar. Kring 6gonvrarna ses sma vita dagrar. Nidsan
ar lang, med en liten knol ungefir mitt pd
ndsryggen. Rannan under nidsan ar starkt accentue-
rad, liksom knélen pa hakan. Ogonbrynen ir
bruna. Det hogra utgér en direkt fortsattning pa
linjen som tecknar nidsan. Alla konturer och
skuggor 4ar malade i brunt. Den litt pudrade
peruken ar svart. Harfastet dr starkt markerat och
flikarna vid tinningarna ar djupa, nigot som var
vanligt under senare hilften av 1700-talet.””*
Frisyren har ett egendomligt intryckt parti 6verst
pa hjassan, kanske beroende pa att haret kammats
slatt 6ver en stomme gjord for hogt uppstdende
lockar och mittbena.”® Vid sidorna ses tre rader
lockar. Av 6ronen ir endast den vanstra 6érsnibben
synlig.

Den avbildade ar kladd i en mycket morkt
rodbrun rock med en krage som ar nagot mer 4n
fingerbred. Rockens framkanter och kragen iar

kantade med en mycket smal ljus snodd.”® Under



rocken bar den avportritterade en nagot morkare
vast med knappar i rockens farg. Skjortan ar vit,
med en smal nervikskrage och slata manschetter.
Rocken ar oknédppt, medan visten dr knappt upptill
och oknidppt nedtill. Den vita skjortan skymtar vid
den under visten instuckna handen. Armen ir svar
att urskilja d& fargen dr s& pass mork, men den ser
ut att vara mycket smal.

Motstycket till klockare Reins portritt ar
portriattet av hustrun Juliana Beata. Hon ir
avbildad i fas till vanster. I sin hogra hand haller
hon en hopfilld solfjider, morkbla med svarta
kanter. Endast en del av handen ar synlig. Den ar
tjock och klumpig. Sin vanstra hand haller hon mot
brostet. Tummen dr icke synlig. Pekfingret och
lillfingret spretar utat, ringfingret och langfingret
haller

ringfingret ses en smal slit ring. Den vinstra

hon samman. Pa bade lillfingret och
handen ar mycket smalare och mérkare till fargen
an den hogra. Konturer och skuggor ar utférda i
brunt.

Ljuset faller in snett uppifran over den vinstra
halvan av ansiktet. Karnationen ar kanske négot
hogre dn i mannens portritt, ndsan ar latt rodbrun
och munnen réd. Lapparna ar latt hopknipna, med
uttalade nasolabiala veck. Liksom 1 mannens
portratt dr philtrum, knolen pa hakan och
dubbelhakan accentuerade. Ogonen ir gra och
avbildade med punktdager i iris. De ar nagot
rodkantade. Ogonvrarna dr roda. Nisan dr nederst
ritt kraftig och skuggad med brunt. Ogonbrynen
ar malade i gratt med en skiftning mot brunt. Det
lilla som syns av haret dr brunt och graspriangt.
Halva hoger ora ar synligt och ratt hogt placerat.
Alla konturer och skuggor ar malade 1 brunt. Kring
o6gonen och munnen har malaren placerat sma vita
dagrar.

Pa huvudet har den avportritterade en gulvit s.k.
“’bindmdssa’” med stycke. Mossan har en spetsro-
sett 1 nacken. Kring halsen bir hon ett smalt svart
band, knutet i rosett framtill. Koftan dr morkt
blagréon med stora blomkvistar i ljusare gulgront.
Over axlarna bir hon en stor gulnad linnekrage,
kantad med spets. Koftan vidgar sig nagot nedat
och den knytes framtill med tvd ovanom varandra
placerade stora stela bandrosetter i morkt blagront,
kantat med vitt. De l1anga smala drmarna ar kantade

med samma spets som kragen. Bade sidenkoftans

och spetsarnas monster ar mycket noggrant och
detaljerat utforda.

Om de avportritterade personerna har foljande
uppgifter kunnat erhallas. Johan Rein féddes den
23. 6. 1743.°* Han var son till kapellanen i Lill-
kyro Karl Rein. I Vasa skolas matrikel antecknas
han som elev den 16. 9. 1755 och vid hans namn,
som hir skrives Johannes, ses anteckningen: e
privata informatione in classem. Coll: Sup: erectus.
War klockare i Wasa fran 1766 till sin déd.””.”® Den
3. 3. 1769 gifte han sig 1 Vasa med Juliana Beata
Hollstrom, fodd den 27. 12. 1739, dotter till
garvaremistaren i Vasa Johan Hollstrém.”® Mellan
ar 1771 och ar 1780 fick makarna 6 barn. Den enda
uppgift karakteriserande Johan Rein som patraf-
harstammar skoltiden och

fats troligen fran

nimner honom som en “'egendomlig gyckel-
makare’’.”’

Johan Rein var av allt att déma icke négon
féormogen man. Ar 1797 uppgavs hans 16n vara 16
'/, riksdaler,”® vartill naturligtvis kan ha tillkommit
diverse naturaformaner. Han betalade samma ar
22 ore 1 skatt for 11 fonsterlufter, 1 Rd. for kaffe
och vin, 8 ¢re for tobak. For sidentyg betalade han
for sig och hustrun 8 ore i skatt och samma for tva
dottrar. Detta ar holl sig familjen med en dring och
en piga. Den sistnamnda betalade 1 6re i sidenskatt.
De féormognare familjerna och adelsfruarna betala-
de samma ar mellan 16 och 24 6re i sidenskatt. Rein
skattade dessutom 2 ore for fickur av silver.

Sasom ovan vid undersékningen av de Brusinska
portritten framhallits 4r den avbildades kladedrakt
och frisyr av avgorande betydelse for dateringen av
ett portratt. Den peruk Johan Rein bir pa
portrittet ar kammad pa ett sétt som 1 Finland var i
bruk dnda till 1700-talets slut.”” Ar 1788 blev det
omodernt med peruk och man borjade bara ’egna

91800

haret pa kronprinsens satt och pd portritten

frén slutet av arhundradet ses allt farre peruker.™"
Pa hustruns portritt doljer mossan kamningen.
Mossan ar av en typ som var i bruk under hela
senare hilften av 1700-talet och in pa 1800-talet.*”
Dessa mossor var férst stora, men krympte
smaningom mot slutet av arhundradet. Samma
mossa, kanske nagot mindre, ses pa Schillmarks
portritt av ar 1783 av fru Borgstrom.*” En
liknande mossa ses 1 flere av Pehr Hillestroms

malningar pa tjansteflickor och borgarmadamer
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frdn mellan 1775 och 1800.** Mannens jacka
kunde anses vara av svenska driktens snitt vad
betraffar krage, snoddkanter och knapphal, samt

805 och skulle d& vara av

den lilla vita nervikskragen,
den tidigare typen efter &r 1782, men den saknar s
vitt man kan se en visentlig detalj, nimligen
axelklaffarna. Dessa var i de tidigare drikterna
mycket smala.**® Jackan och tréjan dr over lag
malade i s& pass morka fargtoner att enskildheter
ar svara att urskilja. Vid hoger axel ses en ojamnhet
i den yttre konturen, men det ir omdjligt att saga
om denna utgdr en markering av en axelklaff eller
om den uppstitt dd den nya bakgrundsfirgen
pamalats. Det kan ocksd rora sig om en vanlig
1770-talsdrakt®” man kunde i s fall tinka sig att
den begagnats nagon tid — de svarta tygerna blev
vid denna tid mycket snabbt brunskiftande.*®
Tyget i hustruns drikt dr egentligen ett rokokosi-
den — men tyget anvindes ocksd senare.’” Béade
kragens och koftans snitt skulle nirmast tala for
1770-talet, men bdda kan tiankas ha forekommit 1
en liten landsortsstad ocksa langt senare. Samma
krage forekommer bla. pd det ovan omtalade
Schillmarkportrittet. Sammanfattningsvis kan sa-
gas att mannens och hustruns frisyr och draktskick
icke kan ge en datering tidigare 4n 1770-talet. Att
portritten skulle ha kunnat malas ldngt senare —
familjen Reins omstidndigheter forutsatte vil
knappast att modets vixlingar strangt maste foljas
— kan icke uteslutas. Mycket av det ovan anférda
talar dock, liksom det allménna intryck portritten
gor, for att de knappast kan ha malats sa sent som
pa 1790-talet.

Det staller sig vanligen svart att med stod av
portritt bestimma den avbildades alder. Béada
makarna har dubbelhaka, antydan till pasar under
o6gonen och ritt skarpa linjer kring nédsan och vid
mungiporna. Atminstone i hustruns fall torde det
vara hennes eget graspriangda har som avbildats.
Dessa detaljer skulle tala for att de avbildade varit
atminstone medeldlders eller 40—50 ar gamla.
Detta skulle, beriknat efter mannens fodelsear,
fora till tiden mellan 1783 och 1793, hustrun var
fyra ar aldre.

En viss mojlighet till datering kan den uppslagna
boken ge. Texten &terger borjan till J. Arrhenius
psalm. Den forsta upplagan med noter av 1695 ars

svenska psalmbok®"® utgavs i Stockholm &r 1697.%"
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I denna bok 4r bade stavningen och sittet att teckna
noter helt olika mélningens. Ar 1774 utkom en
andra upplaga av denna psalmbok.*”? Dir har
psalmen fatt no 274 och stavningen ar nistan den
samma som pa malningen: ’’Jesus alt mit goda ir,
For mig har han sig utgifvit.”’. Ocksd noterna ir
har lika atergivna, om ocksd malaren har nojt sig
med endast ett b som fortecken, medan psalmbo-
ken har tre stycken. Under 1700-talet trycktes inga
andra med noter férsedda psalmboksversioner,*'
varfor man kan siga att portritten icke kan ha
malats fore &r 1774.

Portritten av Johan Rein och hans hustru ir som
redan namnts osignerade. Nagra uppgifter om vem
som skulle ha malat portritten finns icke och
familjetraditionen berittar ingenting hirom.*'* I
Nationalmuseets samlingar finns ett fotografial-
bum som tillhort Kustavi Grotenfelt, vars mor var
fodd Rein. I detta album finns fotografier av de har
behandlade portritten, men icke heller i denna
familj kdnner man numera till nigot om dessa.®"’
D4 varken anteckningar eller muntliga uppgifter
om malarens identitet stir att uppbringa aterstir
endast mdjligheten att genom jamforelse med
samtida portratt forsoka reda ut vem som malat
portriatten. S3 mycket kan man genast siga pa
basen av portrittens utseende att det icke rort sig
om nagon kind och skicklig portrattmalare.

S& vitt man vet vistades Johan Rein och hans
hustru dnda till sin dod i Vasa, ingenting ar ként
om att de nagonsin skulle ha besokt t.ex. Sverige.
Mojligheten existerar dock, varféor man kanske
borde ta i beaktande nagon av de enklare svenska
portrittmdlarna. En som utfort flere portratt av i
Finland bosatta personer — ett av dem signerat i
Abo — var Anders Eklund.*® Hans portritt har
betecknats som ’’hdrda och obehagliga’” med *’har
som borst och spetsar som paminner om tunt
jarnbleck”.®"” En jimférelse med dessa portritt
visar dock inga likheter med Reinportritten —
Eklunds portritt ar betydligt mjukare ilinjerna och
grannare till firgen.®® I Finland verkade sisom
redan nimnts vid denna tid ingen annan egentlig
portrittmélare an Schillmark. Schillmarks portritt
ar dock ratt olika de Reinska, de ar mjukare och
har ej sa skarpa konturer och de 4r ndgot mattare
till fargen. Varken med Toppelius’ eller med
Emanuel Alms portritt finns nagra likheter.



I sjalva staden Vasa verkade under slutet av
1700-talet méilaren Johan Alm.*"” Denne blev
malarméstare den 4 juni 1765 med ritt att utéva

’i staden Wasa och intet annorstides’’.5?°

’

sitt yrke
Inga uppgifter finns dock om att han nigonsin
skulle ha maélat portritt, endast kyrkomalningar

och mébler,!

samt tapeter.*”” M&larmistarna i
stiderna holl i allminhet rédtt strangt pa sitt
privilegium att ensamma fa hélla ritten att utfora i
staden ’’det arbete stadens invanare af honom
kunna idska”.®® 1 alla stider dir firre in tre
malarmistare fanns var mistarna under hela
1700-talet direkt understillda dmbetet i Stockholm
och alla klagomal stilldes direkt till detta imbete.***
Endast portriattmalarna var helt fria fran skra-
tvang, sa linge de sysslade med enbart portrattma-
leri. Redan i 1642 &rs skrdordning heter det
sdlunda: ’dock ma conterfejare idka sitt arbete
som bist de kunna”.*® De skulle dock anmila sig
hos aldermannen och betala 8 daler till ladan.
Dessutom var de stringt forbjudna att ataga sig

s

nagot arbete som ’’sjilva malareambetet tillkom-
mer’’. Mojligheten finns ju att Alm tillatit andra att
mala portritt — i synnerhet som han kanske sjalv
icke behirskade konsten. En jamforelse mellan
portritten och Alms kyrkomalningar, t.ex. apostla-
figurerna i Storkyro kyrka, med deras onyanserat i
rétt och blatt utfoérda kladedrikt och bleka
karnation ger heller ingen anledning att tro att Alm
skulle ha varit portrittens upphovsman. Helhetsin-
trycket av Alms malningar 4r i allmédnhet mjukare
an Reinportrittens.®”® Enligt tidens stringa skra-
tvang skulle Alm dock icke behévt finna sig i ndgon
konkurrens fran utom skrdet arbetande bonhasar
eller garningsmian. Att han var mycket angelagen
om sina rittigheter framgar av hans klagomal till
dmbetet 1 Stockholm®’ dir
magistraten i Vasa forsoker hindra honom att

han péstdr att

arbeta i stadens omnejd, varfor han bad att fa
paragrafen om att han skulle ha ritt att arbeta *’i
staden Wasa och intet annorstiades’’ struken, vilket
dock icke lyckades honom, da dmbetet ansag att
han d& kunde hitta pa att forsoka sig pa maleri pa
nagon ort dir han icke hade ritt att utova sitt yrke.
Den enda finska malare med vars arbeten
Reinportritten visar nagra likheter ar Thomas
Kiempe. En jamforelse med hir tidigare beskrivna
portratt visar likheter i frdga om de bruna

9 Malaren Thomas Kiempe

konturerna och skuggorna, accentueringen av
partiet under nidsan och hakkndlen, samt det
bestimda draget kring munnen. Néisans linje som
overgar i Ogonbrynet ir i Reinportritten lika
utférd som i Thomas Kiempes mélningar. En
annan likhet dr de rédkantade 6gonen, det roda i
ogonvrarna samt de smé vita glansdagrarna. Johan
Reins drakt dr utford i ungefar samma farger som
drikten i sjdlvportrittet — bara mycket morkare. I
hustruns portritt aterfinns de minutiost utférda
detaljerna — spetsarna och klinningsmoénstret. Fru
Reins stora bleka hogerhand och smalare morka
vansterhand 4r ocksd nagot som hir tidigare visat
sig vara utmirkande for Kiempe. Sittet att halla
fingrarna ar ocksa det samma som i korsfastelsebil-
den i Grundsunda kyrka och i madonnabilden i
Nordmaling. Ringarnas gulbruna fiarg &r lik den i
Maria Nordstroms portritt. En annan likhet &r
portrittens bakgrundsfirg — den ursprungliga
bakgrundsfiargen var en grongra firg med en
dragning mot turkos, lik den Kiempe ofta anvint.
“Gardinerna’’ i hérnen pdminner som namnt om
moln — man kan kanske tinka sig att de pa den
ursprungliga bakgrunden faktiskt utgjorts av
sddana, och att dessa sedan vid den forsta
overmalningen missforstatts eller avsiktligt ersatts
med spetsgardinerna. P& sjilvportrittet finns vid
ena sidan moln av ungefir samma form. Det
allminna intrycket dr ej helt det samma som av
Kiempes portritt, kanske for att sjilva fiargen i
Reinportritten ar tjockare pasatt och blankare.
Detta kan mojligen bero p& 6vermalningen eller pa
en pabattring av ytans fernissa vid den senaste
renoveringen.

Trots att Alm tycktes halla pa sina rattigheter och
dven var angeldgen om att f& arbeta utanfor sjalva
staden, torde det icke ha varit omdgjligt f6r Thomas
Kiempe att verka som malare i Vasatrakten. Som
konterfejare skulle han ha varit fritagen frén
skratvanget, men hans namn férekommer icke
bland de malare som vid denna tid erlagt avgifter
till 4mbetet i Stockholm.*® Om han verkligen var
identisk med ’forre trumslagaren Thom. Kiem-
pe”’, vilket forefaller mycket troligt, skulle han dven
haft ratt att idka malaryrket i sin egenskap av
Han flyttade dock till Finland forst

sommaren 1785, vilket skulle forutsitta en ritt sen

soldat.

datering for Reinportritten. Han var den forsta

129



tiden i Finland skriven forst i Nykarleby, sedan i
Voéra och Lillkyro, varifrdn han ar 1789 erholl
flyttningsbetyg till Vasa. Mantalslangderna for
denna tid saknas foér hela Osterbotten och i
kommunionboéckerna for staden Vasa forekommer
hans namn icke. Man har inget bevis for att
Thomas Kiempe skulle ha verkat som malare i
sjdlva staden Vasa, men ar 1790 fanns sdsom redan
nimnts Forre trumsl. Kempe’ i Vasa. Denne
Tho-

mas Kiempe kanske fann det opportunt att be-

var antagligen identisk med malaren.
tona sin militira grad d& han bosatte sig i en stad
dar det redan fanns en etablerad malarmistare.
Johan Reins broder Gabriel kapellan i
Lillkyro,” dir Thomas Kiempe &ren 1786—89

bodde i1 samma by, vilket givetvis kan ha givit en

var

mojlighet till kontakt mellan malaren och Johan
Rein. Besokaren Eric Munselius, som sommaren
1785 bestillde en kista av Thomas Kiempe var
mojligen identisk med sacellanen i1 Vasa Eric

679 Per Uno Agren, muntlig uppgift till forf. i december 1965.

680 Hemmansagare Hjalmar Stromdahl, brev tll forf. 6. 4.

1964.
681 Ehrnrooth 1967, s. 131 ff.
682 Hjalmar Stromdahl, muntliga uppgifter tll forf. i

december 1965 och i juni 1972.

Bergman 1938, s. 151 ff. Den nationella drikten bestod av
jacka och tréja — den gustavianska tidens modedrikt av
rock och vist.

Konservator Veikko Kiljunen, muntlig uppgift tll forf.

683

684
Han stoder sig pa egna erfarenheter liksom ocksa
konservator Niilo Suihko pa Ateneum, som i april 1969
meddelade forf. att malarna hir slutade anvanda den roda
grundfirgen omkring ar 1800.

685 Bergman 1938, s. 162—172, fig. 59 och 60.

686 Bergman 1938, s. 169.

686a Bergman 1938, fig. 96.

687 Meinander 1931, s. 190 ff.
688 Lindstrom 1959, s. 10.
689 Nordberg 1959.

690 Fredriksson 1959, s. 132 ff.

691 Se t.ex. Goldscheider 1936.

692 Se t.ex. Goldscheider 1936, bilder 116, 205, 291.
693 Rade 1951, s. 217.

694 Bygdén 1923, s. 353.

695 Svenska Portrittarkivet, Index Over svenska portritt
1500—1850, 1939, s. 508, 907.

Kyrkoherde Birger Viking i Pited formedlade kontakt med
kyrkoherde Sandins dotterdotter fru Gunilla Hvarfner,
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Gerda Melander.

Bygdén 1923, s. 353. Uppgifterna i det foljande ir alla
hamtade har.

Rade 1951, s. 217.

Bygdén 1923, s. 353.

696
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Munselius, som var gift med en svigerska till Johan
Reins faster.*® Klockaren Rein skulle silunda ocksa
genom denne ha kunnat f& kontakt med maélaren,
kanske redan sommaren 1785.
Sammanfattningsvis kan sidgas att portritten av
hustru malats under

1700-talet sista artionden — efter ar 1774. P&

Johan Rein och hans

grund av osdkerhetsmomentet i frdga om attribue-
ring och datering har Reinportritten upptagits som
de sista bland de hdr beskrivna portritten. Om de
verkligen utférts av Thomas Kiempe har de
sannolikt malats mellan 1785 och 1790 och skulle i
sa fall vara tidigare 4@n Brusinportritten. Savil det
forhallande att portritten av makarna Rein icke
liknar portratt utférda av tidens andra malare, som
det att man kan finna sd ménga gemensamma drag
mellan portritten i fraga och Thomas Kiempes
malningar, gor det mycket sannolikt att han varit

upphovsman aven till dessa.

700 Dod- och begravningsbok fér Nordmalings forsamling.
HLA.

701 Muntlig uppgift tll forf. i januari 1969. Doktor von
Malmborg har gjort ett tilligg i arkivets kortsystem och
antecknat att portritten malats av Tomas Kiempe.
(stavningen enl. Meinander 1931).

702 Fru Gerda Melander, brev till forf. 24. 1. 1969. Enligt Rade

1951, s. 217, efterlimnade kyrkoherde Lindforss en
dagbok som innehéller "’intressanta upplysningar om livet i
en pristgard vid denna tid”’. Boken forvaras enl. Rade i
Lovangers kyrkoarkiv. D& forf. i sept. 1968 besokte
Lovanger kunde den icke aterfinnas. Ej heller férvaras den
i kyrkoarkivet i Nordmaling eller i landsarkivet i
Hirnosand.

703 Meinander 1931, s. 172.

704 Svenskt konstnirslexikon 1957, s. 93.

705 Se t.ex. P.A.:s fotografier D 1925:1693, D 1925:1691, P.A.

706 Cornell 1966, s. 228 ff.

707 Nilsson-Tannér 1962, s. 76 ff.

708 Katarina Agren, Visterbottens museum, brev till forf. 22.
1. 1969.

709 von Malmborg 1961, plansch 4 och 5.

710 Roth 1936, s. 70 ff.

711 Hegardt 1923, s. 56.

712 Tervarent 1959, spalt 250.

713 Jmfr tex. Steneberg 1955, s. 31.

714 Meinander 1931, s. 291.

715 Meinander 1931, s. 415.

716 Svenskt konstnirslexikon 1957, s. 366.

717 Finska Fornminnesforeningens Portrittenquéte. Historiska

byran, MV.

Med undantag for ett kort omniamnande i Ehrnrooth 1967,

s. 140.

9 Hameen maakunta-arkisto, Tavastehus.
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Sammanfattning och slutledningar

I avsikt att ge en sammanfattande bild av Thomas
Kiempe och hans maleri skall hir nedan forst ges
en kort redovisning i 6versiktsform av det material
som har behandlats i det foregdende. Materialet ar
sa pass litet och sa heterogent att det ej kan vintas
ge nagot genom matematisk bearbetning. Den
tabellariska framstéllningen i bilagan och samman-
rakningarna i det forsta avsnittet hir nedan ar
déarfor gjorda mest for oversiktlighetens skull.

Emedan forlagorna vid denna tid hade sd stor
betydelse inte bara i frdga om kyrkomalningarna
utan ocksd for oOvriga malningsarbeten har ett
sarskilt avsnitt 4gnats at att sammanstilla uppgifter-
na om de férlagor Thomas Kiempe anvint. For att
ge framstillningen tillracklig bakgrund har inled-
ningsvis i detta kapitel en del utrymme Zgnats at
redogorelser for forskningen pd omradet och for
de vanligaste forlagorna.

Ett kort avsnitt har dgnats ett forsok att pa basen
av urkunderna och traditionens uppgifter och med
stod av malningarna ge en sammanfattande bild av
malarens person.

Till slut skall goras ett forsok till analys och
karakteristik av Thomas Kiempes maleri. Materia-
let ar tillrackligt stort for att tillata slutsatser inte
bara i frdga om malarens tekniska kunnande och
for honom karakteristiska stildrag utan kanske
aven 1 frdga om hans uppfattning om bildernas

komposition och dndamal.

En oversikt av materialet

Sedan Aspelin ar 1898 skrev om de malningar av
Thomas Kiempe man vid den tiden kdnde till har
inget forsok till en sammanfattande Oversikt av
Thomas Kiempes méleri gjorts.*' Kyrkomalning-

arna i Grundsunda, Nordmaling, Larsmo, Lappo,

Alavieska, Ylihdarma, Nivala, Rautio, Merijadrvi och
Halsua har, liksom sjélvportrittet och portritten av
makarna