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KIITOKSET

Olen vakaasti sitd mieltd, ettd ihmisen kuuluu tavoitel-
la unelmiaan. Halusin tehda vaitoskirjan jo vuosia sit-
ten nuorena maisterina, mutta olosuhteet eivit olleet
silloin oikeat. Lopulta inspiroivan aiheen tultua eteen
ja eldmin ollessa sopivan rauhallista paitin tarttua
asiaan.

Mitd siitd seurasikaan: Paluu akateemiseen
maailmaan, joka tuntui tutulta ja virkistavalta. Mat-
koja Helsingistd Turkuun ja takaisin, joista parhai-
ten ovat jadneet mieleen autoilut Turkuun varhaisina
keviataamuina ja bussimatkat takaisin kotiin pimeind
pakkasiltoina. Tutkijaseminaareihin osallistumista ja
monenlaisten opintokurssien suorittamista. Paljon
vaivanndkod, uusien asioiden opettelua, tuskailuakin.
Jannittavia tutkimusmatkoja Englantiin, Ruotsiin ja
Tanskaan. Karsivallistd arkistoissa istumista, puudut-
tavaa muistiinpanojen tekemistd, salapoliisity6ta ja oi-
valluksia. Sukeltaminen kiehtovaan aikakauteen. Uu-
siin paikkoihin tutustumista ja hotelleissa ydopymista.
Kiinnostavien ihmisten tapaamista ja haastattelemista.
Lukemattomien tapettien virien ja kuvioiden ihailua,
mallien mieleen painamista. Kirjoittamista, joka oli va-
lilld nautittavaa, mutta useimmiten rankkaa tyota.

Taidehistoriaan minut johdatteli Ylivieskan lu-
kiossa kuvaamataidonopettajani Leena Markkanen,
jota muistan kiitollisuudella. Hanen ansiostaan kiin-
nostuin taidehistoriasta ja ldhdin opiskelemaan sitd
Jyvéskylan yliopistoon. Vuosien mittaan perehdyin
opinnoissani kuvataiteen historian liséksi arkkitehtuu-
rin ja muotoilun historiaan seka kulttuurihistoriaan, ja
néiden kaikkien parissa olen toiminut my6s tyduralla-
ni. Tapetit ovat aihe, joka yhdistdd ndm4 alat mité kieh-
tovimmalla tavalla.

Kiinnostukseni tapetteihin tutkimuskohteena
alkoi varsinaisesti kevaalla 2011, kun Ahtirin raken-
nusperint6pdivilld ollessani kuuntelin Museovirastos-
sa tyoskennelleen sisustusarkkitehti Maire Heikkisen
kiinnostavan luennon suomalaisesta tapettihistoriasta.

Kiinnitin huomiota siihen, etté taiteilijoiden suunnit-
telemat tapettimallit olivat toistaiseksi vield tutkima-
ton alue Suomessa. Aihe sopi mielestédni loistavasti
taidehistoriallisen tutkimuksen kohteeksi, ja Heikki-
sen kannustamana péitin alkaa tutkia sitd. Pari vuotta
my6hemmin aloitin jatko-opinnot Turun yliopistossa.

Viitoskirjaani ei olisi syntynyt ilman lukuisien
ihmisten tukea ja kannustusta. Aluksi sain ohjaajakse-
ni professori Altti Kuusamon, ja vuodesta 2017 lihtien
tutkimustani ohjasi professori Tutta Palin. Syddmel-
linen kiitos heille molemmalle. Ty6téni ohjasi myos
ldhes alusta ldhtien dosentti Leena Svinhufvud, jota
myos kiitdn lampimasti. [lman ohjaajiani en olisi pys-
tynyt viemaan téta projektia loppuun. Minua vei eteen-
péin Tutta Palinin rautainen asiantuntemus ja ammat-
titaito tutkimustyon ohjaamisessa ja akateemisessa
kirjoittamisessa, rohkaiseva ja positiivinen asenne kai-
kissa tilanteissa ja hienotunteinen kirsivillisyys. Ad-
rimmadisen tarkedd oli myos Leena Svinhufvudin laaja
asiantuntemus designhistoriassa, innostava ja tarkka-
nikoinen apu tekstien tuottamisessa, pettimaton tuki
sekd positiivinen rohkaisu haasteellisimpinakin aikoi-
na. Olen loputtoman kiitollinen molemman ohjaajani
visymattomistd tekstien lukemisesta, erinomaisista
kommenteista ja tinkimattomastd kannustuksesta.

Lausun lampimat kiitokseni tutkimukseni esi-
tarkastajille, dosentti Susanna Aaltoselle ja professori
emerita Annika Waenerbergille tyon viimeistelya suu-
resti auttaneista ohjeista ja kannustavista kommenteis-
ta. Kiitdn dosentti Susanna Aaltosta my0s vastavaitta-
jakseni lupautumisesta. Samalla kiitdn professori Tutta
Palinia lupautumisesta kustoksen tehtdvdin ja pro-
fessori Leila Koivusta arvostelulautakunnan jaseneksi
ryhtymisestd tiedekunnan edustajana.

Haluan kiittda sydamellisesti tutkimustani sen
eri vaiheissa rahoittaneita tukijoita. Erityisen suuren
kiitoksen lausun Jenny ja Antti Wihurin rahastol-
le, jolta yhteensé neljiksi vuodeksi saamillani tutki-



musapurahoilla oli ratkaisevan tirked merkitys tyoni
edistymiselle. Tutkimusmatkani mahdollistuivat Suo-
men museoliiton ja Turun Yliopistosddtion matka-
apurahojen ansiosta. Turun yliopiston Historian, kult-
tuurin ja taiteiden tutkimuksen tohtoriohjelma Junon
myo6ntdmd apuraha oli myos omalta osaltaan suureksi
avuksi vaitoskirjani eteenpdin viemisessa.

Tutkimukseni valmistui vahitellen sdannollises-
ti pidetyissé taidehistorian jatko-opiskelijoiden semi-
naareissa, joissa kdytiin antoisia ja tydskentelya vauh-
dittaneita keskusteluja. Kiitos kaikille mukana olleille
tutkijatovereille arvokkaista kommenteistanne.

Kiitos Maire Heikkiselle kannustuksesta ja hy-
vistd vinkeistd tutkimuksen alkuvaiheessa. Kiitdn myos
pohjoismaisia tutkijakollegoitani Ingela Brostromii ja
Vibeke Andersson Mollerid valaisevista keskusteluis-
ta ja arvokkaista huomioista. Olen saanut asiantun-
tevaa apua lukuisista arkistoista ja museoista. Erityi-
sen kiitoksen ansaitsevat amanuenssi Susanna Thiel
ja muu Designmuseon henkilokunta avusta museon
kokoelmiin ja kuviin liittyen. Tampereen museoiden
kokoelmakeskuksen apulaistutkija Merja Honkasaloa
kiitdin Tampereen tapettitehtaaseen liittyneen aineis-
ton kartoittamisessa. Kiitdn lampimasti johdon assis-
tentti Leena Loddochia, joka auttoi minua Sanduddin
tapettitehtaan aineistojen ja valokuvien 19ytdmisessé
Wihuri Oy:n arkistossa sekd Pihlgren ja Ritola Oy:n
arkistossa minua auttaneita henkiloita, etenkin sisus-
tussuunnittelija Susanna Vastamiked. Kiitdn myds esi-
henkil6itani Museovirastossa heiddn kannustavasta ja
ymmartaviisesta asenteestaan tyon loppuunsaattamis-
vaiheessa.

Liammin kiitos kuuluu kaikille haastattelemil-
leni henkil6ille. Olen kiitollinen myos kaikille heille,
jotka auttoivat minua kuvahankinnoissa tai muuten
lahestyivit minua avuliaasti sdéhkopostilla tai puheli-
mitse. Teilld kaikilla oli suuri merkitys tutkimukselleni.

Olen ylped, ettd Suomen Muinaismuistoyhdis-
tyksen Aikakauskirja otti kirjani mukaan perinteik-
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kéddseen sarjaansa. Kiitos yhdistyksen johtokunnalle
sekd kirjan paitoimittajalle dosentti Leena Elina Val-
keapdaille. Kiitoksen saa myos yhdistyksen julkaisu-
sihteeri Teemu Viisdnen, jonka ansiosta kirjan kéytan-
non toteuttaminen padsi vauhtiin ja saavutti maalinsa.
Kirjan kauniista taitosta kiitdin Maija Holappaa.

Mittaamattoman suuret kiitokset kuuluvat per-
heelleni. Rakas kotivikeni Jukka ja Erik Inkinen: olet-
te elaneet kanssani arkea, joutuneet nikemain minut
stressaantuneena ja vasyneend kirja- ja paperipinojen
keskelld ja laittamaan televisiota pienemmiaille. Jukka,
olet ollut tarkein tukijani. Minulle merkitsee suunnat-
tomasti, ettd osasit sanoa oikeat sanat oikealla hetkelld
ja uskoit minuun. Erik, puolet elinvuosistasi olet saa-
nut kuunnella tapettiasioita. Olet ollut ilonldhteeni ja
my0s tarkei it-tukihenkiloni.

Rakkaita sisartani ja isddni kiitdn arvokkaasta
tuesta ja rohkaisusta ndind vuosina. Varmasti viime
elokuussa edesmennyt ditinikin olisi tyytyviinen, ettd
sain urakan paitokseen. Lopuksi kiitos kaikille ystavil-
leni yhteisesti. Tuula Vellingia kiitdn opinnoissa myo-
taelamisestd, matkaseurasta tutkijaseminaareihin ja
avusta kuvankasittelyssa.

Vuosien jilkeen tuntuu hyvilt, etté kirjani val-
mistui. Minulle toi paljon iloa tehd4 tutkimus aiheesta,
jonka koen arvokkaaksi ja josta olen jaksanut olla koko
ajan innostunut. Koen tarkedksi, ettd olen voinut omal-
ta osaltani tuoda esiin perinteikkdan kotimaisen teolli-
suudenalan ja ldhes unohtuneen taiteellisen suunnitte-
lualueen. Tapettialalla tydskennelleet ja tyoskentelevit
voivat hyvistd syystd tuntea ylpeyttd alastaan.

Saavutettuani unelmani nyt on aika vetda hen-
ked ja levatd. Tapettien jalkeen ovat vuorossa uuden-
laiset kuviot ja toivottavasti myos uudet, kiinnostavat
haasteet.

Helsingisséd 26.12.2022
Minna Tuulas-Inkinen



1. TAITEILUJUATAPETIT TUTKIMUSKOHTEENA

1.1. Tutkimuksen tavoite ja kysymykset
Muotoiluhistorian alaan liittyva vaitskirjani tarkas-
telee taiteilijatapetteja Suomessa 1950-luvulla. "Tai-
teilijatapetit” oli aikalaistermi, jota kéytettiin yleisesti
taiteellisilla aloilla toimineiden henkiléiden suunnitte-
lemista tapettimalleista. Kiinnostuin aiheesta huomat-
tuani, ettd monet sotienjdlkeisen ajan tunnetuimpiin
kuuluvat muotoilijat, taiteilijat ja arkkitehdit - kuten
Elissa Aalto, Rut Bryk, Kaj Franck, Birger Kaipiainen,
Kimmo Kaivanto, Lisa Johansson-Pape, Ilmari Tapio-
vaara ja Tapio Wirkkala — suunnittelivat urallaan myo6s
tapettimalleja, mutta tdstd ei tuntunut 16ytyvan pal-
jonkaan tietoa. Suomalaista tapettihistoriaa oli kylla
tutkittu, mutta ei tapettien suunnittelijoita tai heiddn
suunnittelutyotadn.

Kohdistan katseeni taiteilijatapetteihin, mutta
tutkimuksen véhéisyydestd johtuen piddn aiheellise-
na tarkastella tapetteja myds yleisemmin aikakaudel-
leen ominaisena sisustustuotteena. Ajallisesti fokusoin
tutkimukseni 1950-lukuun, koska silloin taiteilijat
suunnittelivat tapetteja erityisen innokkaasti, taiteili-
jakeskeinen estetismi oli oleellinen osa nykyaikaistu-
vaa kotikulttuuria Suomessa ja moderni taiteilijakuva
oli nakyvi osa taideteollisuutta. Oli my6s 1950-luvun
taide-eldmaélle ominainen piirre, etti taiteilijat toimivat
ristiin taidealojen vélilld.'! Tuolloin jérjestettiin suurin
osa tapettitehtaiden mallisuunnittelukilpailuista, jotka
ovat yksi timén tutkimuksen keskeisistd aineistoista.
Vuosikymmen oli aktiivista tapettisuunnittelun aikaa
myo6s Ruotsissa ja Tanskassa®. 1950-luku on otollinen
aikakausi tutkia modernismin ja abstraktin taiteen il-
menemistd tapettimuotoilussa sekd jélleenrakennus-
ajan vaikutusta kotien ja julkisten tilojen sisustuksiin®.

1 Pellisen haastattelu 11.12.1990, 9. AY; Kalha 1999, 148.

2 Brostrom & Stavenow-Hidemark 2004, 336; Andersson Mgl-
ler 2013, 106.

3 Nikula 1994; Lahti et al. 2017.

Voidaan sanoa, ettd 1950-luvulla tapetit olivat tarked
osa sotienjdlkeista kotimaista teollisuutta, ja samalla
ne olivat mukana luomassa jilleenrakennusajan uu-
denlaista Suomi-kuvaa. Aikakautta leimaa lisdksi ku-
lutusyhteiskunnan synty ja kuluttajamarkkinoinnin
vahittdinen vahvistuminen®.

Suomessa elettiin poikkeuksellista ajanjaksoa
myds taiteen ja muotoilun alueilla: 1950-luku on jaa-
nyt maamme taideteollisuuden historiaan menestyk-
sekkdand vuosikymmenend. Suomalaisen taideteolli-
suuden kansainvilisen nidkyvyyden ja huomion ollessa
huipussaan ylistysta saivat yleensa tekstiilit, lasi- ja ke-
ramiikkaesineet, valaisimet ja huonekalut. Alkaessani
hahmottaa, miten lukuisat aikansa eturivin muotoili-
jat olivat suunnitelleet toinen toistaan modernimpia
tapettimalleja, minua alkoi kiinnostaa, miten tapetit
sijoittuvat Finnish Designin kenttddn. Tama kultakau-
deksi yleisesti kutsuttu 1950-luvun suomalaisen taide-
teollisuuden kansainvilisen menestyksen huippuvaihe
muodostaa taiteilijatapetti-ilmiclle luontevan tarkaste-
lukehyksen.

IImi6 ei syntynyt 1950-luvulla tyhjésti eikd sen
olemassaolo lakannut yhtikkié, joten on aiheellista
tarkastella tapettien historiaa pidemmalla aikavalilla.
Hahmottaakseni kokonaisvaltaisen kuvan suomalai-
sen sotienjilkeisen tapettimuotoilun kehityksestd ja
erityispiirteistd rakennan tutkimukselleni kontekstia
1940-luvulta 1960-luvulle saakka ulottuvan ajanjakson
osalta. Voidakseni hahmottaa mahdollisia kehityslin-
joja ulotan katseeni ajoittain taiteilijatapettien alkuvai-
heeseen aina 1870-luvulle saakka, jolloin taiteilijat al-
koivat suunnitella tapettimalleja. 1950-luvulla laajasti
monenlaisiin koteihin levinneet taiteilijatapetit ilmeni-
vit monimuotoisina sisustustuotteina, joista osalla oli
leimallisen moderni ilmiasu. Erityisia tihentymékohtia

4 Pantzar & Heinonen 2014.

5 1950-luvun suomalaisesta taideteollisuudesta ks. esim. Kalha
1997.

1



olivat suunnittelukilpailut, jotka merkitsivit kehitysas-
kelia tapettialalla niin muotoilun kuin teknologiankin
suhteen.

Tutkimusaineistoni perusteella tapetteja suun-
nitteli Suomessa kaikkiaan 216 henkil6é aikavililla
1870-luvulta 1960-luvun loppuun. Heiddn nimensi
kayvat ilmi liitteend olevasta luettelosta, joka on syn-
tynyt tutkimuksen kuluessa esiin tulleista nimista. Tar-
kastelen taiteilijoita tapettisuunnittelijoina ldhemmin
alaluvussa 2.1.

IImi6 alkoi néyttaytya sitd laajempana ja kan-
sainvilisempdnd mitd enemman aiheeseen perehdyin.
Yha yllattavammaltd alkoi tuntua se, ettid taiteilijata-
petteja ei mainita suomalaisessa muotoiluhistoriassa ja
ettd malleja piirtdneet suunnittelijat ovat useimmiten
jattaneet mainitsematta tyonsd tapettimuotoilun paris-
sa. Tutkimustani motivoi tdm4 taiteilijatapettien "na-
kymattomyys": ne olivat kuitenkin sisustustuote, jonka
suunnitteluun nimekkait ammattitaiteilijat nakyvasti
osallistuivat ja jota on tuotettu teollisesti sarjatuotan-
tona teollistumisen alkuajoista ldhtien, mika liittdd ne
osaksi muotoilun historiaa. Taiteilijatapetit ovat tdhdn
asti jddneet ilmiond varjoon suomalaisen modernin
taideteollisuuden ja sisustamisen tutkimuksessa.

Pyrin tyon edetessd l16ytimédn vastaukseen
padkysymykseeni: minkdlainen ilmié taiteilijatapetit
olivat? Lahden siis tutkimuksessani liikkeelle taiteilija-
tapetti-ilmiostd, jota hahmotan ja tutkin. Pyrin péaase-
maédn kiinni ilmio6n lahestymalld sitd moninakokul-
maisesti. Samalla esiin tulee ldhteitd, jotka viittaavat
moneen suuntaan kuten suunnittelijan professioon,
taiteilijuuteen, sotienjédlkeiseen asumistilanteeseen,
tapettien markkinointiin, néyttelyihin, teknologiseen
kehitykseen ja kysymykseen moderniudesta. Vastaan
paakysymykseeni aineistoldhtoisesti viiden alakysy-
myksen kautta:

1. Miten taiteilijan rooli muodostui ja kehit-
tyi tapettisuunnittelijana ja tapettiteollisuu-
dessa? Taiteilijat suunnittelivat tapettimal-
leja jo varhain, tapettien kisinpainamisen
ajoista lahtien. Kiinnitdn huomioni taitei-
lijan roolissa tapahtuneisiin muutoksiin ta-
pettien tuotantoprosessissa teollistumisen
aikakaudella. Pohdin yhteistyon vakiintu-
mista taiteilijan ja tehtaan vililla seka tapet-
tien merkitystd taiteilijalle suunnitteluteh-
tdvana.

2. Minkailainen tapetti oli taidemuotona? Ta-

petit sijoittuvat suunnittelualana ja tuot-
teena kiehtovalla tavalla muotoilun, ku-
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vataiteen ja arkkitehtuurin rajalle. Tutkin
tapettisuunnittelun yhtymakohtia muihin
taideteollisuuden ja taiteen aloihin sekd
sitd, miten tapetti kuvallisena ilmaisutapa-
na vilitti tekijansd persoonallista ilmaisua,
tyylid ja ideamaailmaa. Arvioin kuvataiteen
ja arkkitehtuurin tyylisuuntien ilmenemis-
td tapettien kuvioinnissa.

3. Ketka taiteilijatapetteja ostivat ja kayttivat?
Nostan esiin kysymyksen siita, olivatko tai-
teilijatapetteja hankkineet kuluttajat niin
sanottuja tavallisia kodinsisustajia vai mah-
dollisesti taideteollisuuden ammattilaisia
tai muita "makueliittiin” kuuluneita henki-
16itd. Téssd yhteydessi kiinnitdn huomiota
myd0s tapettien hintoihin ja markkinointiin,
mainonnan kohderyhmiin, erilaisiin tapet-
timallistoihin seka tapettien kulutukseen ja
myyntiin vaikuttaneisiin tekijoihin.

4. Miten suomalaiset taiteilijatapetit sijoittui-
vat osaksi kansainvilistd designkenttdd?
Tutkin, missd méirin tapetit olivat mukana
edustamassa suomalaista taideteollisuutta
koti- ja ulkomaisissa niyttelyissé ja julkai-
suissa ja minkélaista huomiota ne saivat
osakseen lehdistossd. Keskeistd on myos
havainnoida suomalaisen tapettitaiteen yh-
tenevyyksid ja eroja verrattuna kansainvali-
seen kenttdin.

5. Minkalaisia taiteilijatapetit olivat? Pohdin
taiteilijatapettien olemusta eli mitka piirteet
tekivit taiteilijoiden suunnittelemista tape-
teista "taiteellisia” ja mitkd ominaisuudet
niitd yhdistivat. Pyrin tulkitsemaan tapet-
timallien moderniutta ja suhdetta moder-
nismiin liitettyyn koristekielteisyyteen seka
sitd, oliko taiteilijatapettien kayttotavoissa
sisustustuotteena eroavuutta muihin tapet-
teihin ndhden.

Tarkastelen liséksi tapettien merkitystd kotien ja jul-
kisten tilojen sisustustuotteena sotienjalkeisessd Suo-
messa, kansalaisille suunnattua tapettivalistusta, ta-
pettisuunnittelukilpailuja, tapettia kulutustuotteena ja
mainonnan kohteena sekd sitd, toivatko taiteilijatapetit
muutoksen tapetin perinteiseen rooliin olla taustalla.
Tavoitteeni on tutkimusaineiston avulla muo-
dostaa mahdollisimman monipuolinen kuva taiteilija-
tapetti-ilmiostd. Tutkimukseni johtoteema on kuiten-



kin kaiken aikaa tapettien visuaalisuus, jonka ohella
tarkennan huomioni tapettien suunnitteluun osallis-
tuneisiin taiteilijoihin sek tapetteihin taideteollisena
suunnittelutehtévana.

1.2. Tutkimuksen aineisto, viitekehys
jarakenne

1.2.1. Aineisto

Kun tutkin taiteilijatapetteja ilmiona, tuon samalla esil-
le tapettien suunnittelun ja tuotannon historiaa. Koska
tapetit ovat teollinen tuote, on luontevaa kiinnittda huo-
miota niiden tuotantoon ja tuotantolaitoksiin eli ympa-
ristoon, jossa ne syntyivat. Taméan luvun lopussa oleva
tapettitehtaista kertova historiaosuus on aihetta taus-
toittava, ja se on syntynyt oman tutkimustyoni myota.
Aineistoja ldpi kdydessa vastaani tuli tietoa esimerkik-
si tapettien tuotantotapojen muutoksista ja kehittymi-
sestd, painotekniikan kehityksestd, teollistumisesta ja
teknologisista uudistuksista. Tahan kaikkeen kietoutuu
tapettitehtaiden historia, johon my®os taiteilijatapettien
kehitys kiintedsti kytkeytyy. Historian seuraaminen
muodosti polun, jota pitkin tutkimukseni eteni.

Tutkimukseni on vahvasti empiirinen ja aineis-
tolahtdinen, joten tutkimusaineisto oli hyvin pitkalle
koottava itse. Muodostin tarvittavan materiaalin eri-
laisista lahdetyypeistd: arkistoista, kuvakokoelmista,
museoiden kokoelmista, kirjallisuudesta, aikakaus- ja
sanomalehdisté sekd henkilohaastatteluista.

Pdastakseni alkuun ilmién hahmottamisessa
kévin ldpi 1950-luvun ja 1960-luvun alun lehtid, eri-
tyisesti Kaunis Koti - ja Arkkitehti-lehtid, joiden vuosi-
kertoja selasin manuaalisesti, systemaattisen tarkasti ja
kattavasti 1940-luvun lopulta 1960-luvun alkuvuosiin
asti. Tutkimuksen aikana kavin myos lapi suuren maa-
ran sanoma- ja aikakauslehtid, joiden suhteen toimin
vihemmain systemaattisesti hakutoimintoja ja otan-
toja hyodyntamalld. Suureksi avuksi minulle oli Kan-
salliskirjaston digitoitujen sanoma- ja aikakauslehtien
tietokanta, josta myds 1950-luvun numerot olivat kiy-
tettavissd. Hyodyllinen oli my6s Helsingin Sanomien
Aikakone, jonka digitoituja vuosikertoja voi selailla
verkossa. Perinteisid paperisivuille liimattuja lehtilei-
kekokoelmia kahlasin ldpi Aalto-yliopiston, Brages
Pressarkivetin ja Oy Stockmann Ab:n arkistoissa seka
Wihuri Oy:lla. Lehtiartikkeleita lukemalla sain esiin
paljon paitsi tapetteihin liittyvaa tietoa ja niihin koh-
distunutta puhetta myos tutkittavalla aikakaudella ela-
neiden ihmisten oman 44nen heidian kuvaillessaan ja
luonnehtiessaan tapetteja.

Tutkimukseen kuluneiden vuosien aikana vietin
paljon aikaa arkistoissa eri puolilla Suomea ja Ruotsia.
Etsin ja 16ysin kansioista, pahvilaatikoista ja kaappien
katkoista hyvin erityyppisid ja laadultaan vaihtelevia
aineistoja ja ymmarsin, kuinka sattumanvaraista tie-
don I6ytyminen etenkin pitkdn ajan kuluttua on. Tun-
sin itseni salapoliisiksi yhdistellesséni eri yhteyksistd
esiin tulleita johtolankoja asioiden selvittamiseksi ja
vastausten l6ytamiseksi. Eteen tuli toisinaan varsinai-
sia tiedollisia aarteita, mutta monesti tietoa ei yksin-
kertaisesti 16ytynyt, ja useat kiinnostavat kysymykset
jaivit vaille vastausta. Monien unohduksiin jadneiden
asioiden esiin saaminen tuntui kuitenkin merkityksel-
liseltd ja koin tutkimustyon olevan darimmdisen antoi-
saa ja palkitsevaa.

Kuvat ovat keskeinen osa aineistoani ja samalla
avain menetelmaéni. Taiteilijatapettien kuvia tai néyt-
teitd ei ole helposti 1oydettévissé, ja niitd 16ytyy ilmion
laajuuteen ndhden hyvin niukasti. Kuvien kartoitta-
minen ja niiden ajheiden tunnistaminen vaatii suuren
aineistomadran systemaattista ja summittaista lapikéy-
mistd hyvin monenlaisista lahteisté ja hajanaisten tie-
tojen laajaa ja kokonaisvaltaista yhdistelya.

Peruskartoitin ja tutkin tdhdn mennessa pitkalti
tutkimattomia primédriaineistoja yritysten ja museoi-
den arkistoissa. Aineistot koostuivat kuvista, luonnok-
sista, asiakirjoista sekd materiaalisista objekteista ku-
ten mallikirjoista ja tapettindytteistd. Merkittdvéd osa
tutkimusaineistostani sijaitsee Designmuseossa, missa
perehdyin museon kuva-arkistoon ja tapettikokoel-
miin. Tapeteista erityisesti Taidetapetti — Konsttapet
-yrityksen késinpainetut mallit olivat tutkimukseni
kannalta merkittavia.

Tarkasteltavinani olivat myds tuotantolaitosten
aineistot: tapettindytteet ja -luonnokset, kokoelmakir-
jat, tapettien painotelat, kokousasiakirjat sek kirjeen-
vaihto, joista sain tietoa tapettien tuotannosta. Jo tutki-
muksen alkuvaiheessa kévin useaan otteeseen Wihuri
Oy:n padkonttorilla Helsingin Kulosaaressa, missa si-
jaitseva Sanduddin tapettitehtaan arkisto osoittautui
tutkimukseni kannalta hyvin merkittévaksi, ja se muo-
dostaakin tutkimusaineistoni ytimen. Arkisto sisaltda
my0s valokuvia sekd asiakirja-aineistoja paitsi San-
duddin tapettitehtaalta my6s Suomen Tapettitehtaitten
Yhdistykselta.

Toinen keskeinen lahteistoni on perdisin tapet-
titehdas Pihlgren ja Ritola Oy:n arkistosta Toijalassa.
Vierailin tehtaalla ja sen arkistossa useita kertoja tut-
kimassa vanhoja kokoelmakirjoja ja tapettimallisuun-
nitelmia ja -luonnoksia sekd suunnittelukilpailuihin
liittyvéda asiakirja-aineistoa. Tutustuin myds tehtaan
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museoon ja haastattelin tapettitehtaalla tyoskennellei-
td henkil6ita.

Aalto-yliopiston arkistossa tarkeimmat aineis-
tokokoelmat olivat Suomen taideteollisuusyhdistyksen
ja Ornamon arkistot sekd Yki Nummen arkisto. Pys-
tyin hyédyntimadn tutkimuksessani 1980- ja 90-lu-
kujen vaihteessa toteutetun Taideteollisuuden haas-
tatteluprojektin haastatteluaineistoja. Kavin myos lapi
Taideteollisen oppilaitoksen vuosikertomuksia ja opis-
kelijoiden tekemié tapettiluonnoksia.

Vierailin my6s Mikkelissé tutkimassa Elinkei-
noeldmén keskusarkiston aineistoja, silld minulle oli
tarkedd muodostaa mahdollisimman laaja kuva Suo-
messa sotien jilkeen toimineista tapettitehtaista. Kdvin
lapi tapettiteollisuuteen liittyvda asiakirja-aineistoa,
josta Tapetti Oy:n kirjeenvaihto kuului kiinnostavim-
piin. Loysin runsaasti tapetintuotantoon ja tapetintuot-
tajien viliseen verkostoitumiseen liittyvdd oman ai-
kansa toimintaympéristod valottavaa tietoa. Arkistossa
on myos tapettitehtaiden vanhoja kokoelmakirjoja.
Tapettikokoelmakirjoja 16ytyi lisaksi Designmuseosta,
Tampereen museokeskuksesta ja Museovirastosta.

Tutkimukseni kannalta oli tirkedd muodos-
taa kuva paitsi tapettitehtaista myos tehtaiden kaupan
edistimistd varten muodostamista yhdistyksistd. Suu-
reksi avuksi tassé olivat Patentti- ja rekisterihallituksen
lakanneiden yritysten tietokanta VIRRE ja purkautu-
neiden yhdistysten tietokanta PURKKI. Tietoa teh-
taiden tuotannosta ja tyontekijoiden méarastd 16ysin
Teollisuustilaston perusaineiston lomakkeista Kansal-
lisarkistossa.

Jyvaskyldssd tutkin Oy Artek Ab:n arkistoa, joka
sisdltda vanhoja tapettimallikirjoja, tapettiluonnoksia
sekd tekstiili- ja pukusuunnittelija Li Englundin, Arte-
kin ja Tampereen tapettitehtaan vilisté kirjeenvaihtoa.
Esiin tuli mielenkiintoista tietoa erityisesti Artekin ta-
pettimalleihin liittyen. Yksi vierailemistani kohteista
oli Moomin Characters Oy Helsingissa. Sielld sain néh-
taviksi useita rullia aitoja Tove Janssonin 1950-luvul-
la suunnittelemia tapetteja. Kédvin myds Helsingin yli-
opiston ylioppilaskunnan (HYY) arkistossa tutkimassa
Domus Academican opiskeluasuntojen rakentamiseen
ja sisustamiseen liittyvid aineistoja.

Loysin tapettiaiheista aineistoa lisdksi Kansal-
lisen audiovisuaalisen instituutin arkistosta, Yle Aree-
nasta ja Ylen Elavidstd arkistosta, jolloin paisin sukel-
tamaan 1950-luvun tapettien maailmaan vanhojen
filmien vélitykselld®. Padsin Yleisradion tiloihin Hel-
singin Pasilassa tutkimaan Suomi-Filmi Oy:n tapetti-

6 Esim. "Toivekodista tulevaisuuteen - sisustusnayttelyité ja
-kilpailuja viideltd vuosikymmeneltd". Yle Areena. Yle Elava
ArKkisto.
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kokoelmaa, joka siséltaa elokuvissa kéytettyja tapetteja
vuosikymmenten ajalta.

Jaljitin taiteilijatapetteja myds lehti-ilmoituksen
avulla, ja sain muutamia yhteydenottoja. Aineiston ke-
ruusta ilmoitettiin Antiikki ja design -lehdessd antama-
ni haastattelun yhteydessa.”

Suomalainen taiteilijatapetti-ilmi6 kiinnittyy
monella tavoin kansainvélisen modernin muotoilun
historiaan seki tapettituotannon ja kaupan kehityk-
seen. Tutkimuksen alkuvaiheessa kdvin Lontoossa ja
Oxfordissa tutustumassa englantilaisen kuvataiteili-
jan ja kirjailijan William Morrisin tapettimalleihin ja
niiden tuotantoon sekd ymparistéihin, joissa Morris
eli ja tyoskenteli. Kiinnostavia kohteita olivat myds
ruotsalaiset ja tanskalaiset tapettitehtaat ja museot
arkistoineen. Ensimmdinen Ruotsin tutkimusmatka-
ni suuntautui Duron tapettitehtaalle Gavleen. Pereh-
dyin tehtaan vanhojen tapettimallien kokoelmaan ja
Gévleborgin ldaninmuseon tapettikokoelmaan. Toi-
nen Ruotsin matkani kohdistui Borésin tapettiteh-
taaseen ja sen arkistoon. Sain tutustua osaan tehtaan
todella laajasta tapettindytekokoelmasta, joka késittda
malleja tehtaan alkuajoilta 1900-luvun alusta ldhtien.
Lisédksi kdvin Tanskan Kansallismuseossa Kéopenha-
minassa perehtymadssa tanskalaisesta sotienjalkeises-
td tapettitaiteesta kertoneeseen niyttelyyn. Matkojen
yhteydessi sain tilaisuuden verkostoitua kiinnostavi-
en tapettialalla toimivien tai toimineiden ammatti-
laisten ja tapettitutkijoiden kanssa Ruotsissa ja Tans-
kassa.

Tapettien tutkiminen vaati monenlaista kekse-
lidisyyttd ja aineistojen ja asioiden luovaa yhdistelya.
Etenkin aineiston kokoamisvaiheessa sitkeys ja karsi-
villisyys oli tarpeen, silld hajallaan eri puolilla sijait-
seva tutkimusmateriaali oli kartoitettava ja 1oydettava
pitkalti itse.

Kotimainen tapetteja kasitteleva aikalaiskirjalli-
suus on harvinaista: aihe tulee esiin lihinna lehtiartik-
keleissa. Ruotsin tapettihistoriaa esittelee Ingemar Tu-
nanderin kirja Tapeter (1955), jonka Nordiska Museet
julkaisi yhdessd Norrkopingin tapettitehtaan kanssa.
Tunander oli Nordiska Museetin intendenttini toi-
miessaan jdrjestdnyt museon tapettikokoelmia, kerdn-
nyt tapetteja ja tehnyt niihin liittyvaa kenttatutkimusta.
Hén kasittelee aihetta tapetinvalmistuksen alkuajoilta
aina 1950-luvulle. Tunanderin valitsemat nakokulmat,
jotka liittyvdt oman tutkimukseni ldhestymistapoihin,
ovat muun muassa tapettien painotekniikan kehitys,
tapetin valmistuksen tyovaiheet, eri tapettityypit, ark-
kitehtuurin ja kuvataiteen tyylisuuntien ilmeneminen

7 Huusko, Anna-Kaisa, "1950-luku toi tapetteihin taiteilijoiden
kuviot". Antiikki ja design 3/2016, 43.



tapettimalleissa, tapetit ndyttelyissd, mallisuunnittelu-
kilpailut, tehtaiden yhteistyd taiteilijoiden kanssa seka
eri vuosikymmenien tapettimallit, joita luonnehditaan
yksityiskohtaisesti kuvien kera.®

Yksi arvokkaimpia kirjallisia ldhteiténi oli Soini
Ryhésen vuonna 1969 Markkinointi-instituutille teke-
mé diplomityd, jossa kisitelladn monitahoisesti ja yk-
sityiskohtaisesti tapettien markkinointiin ja myyntiin
Suomessa liittyneitd kysymyksid®. Vaikka tutkimus on
tehty 1960-luvulla, se valaisee monessa suhteessa myos
1950-luvun tapettiteollisuuden toimintaympéristoa ja
olosuhteita, silld monet keskeiset toimijat olivat samat
kuin edelliselld vuosikymmenelld.

Tapetteja ja niiden kaytt6d koskevaa aineistoa
on itse kuluttajilta sdilynyt hyvin vdhén, joten mer-
kittdvd osa lahdeaineistostani on periisin sisustusam-
mattilaisten ja tapettiteollisuuden piiristd. Tapeteilla
sisustamisesta kertovia aikalaisldhteitidni ovat tapetti-
ja kodinsisustusoppaat, joista tirkeimpind mainitsen
Suomen Tapettitehtaitten Yhdistyksen julkaiseman ta-
pettioppaan Viihtyisyyden arvoitus (1952), Ulla ja Jor-
ma Méenpain kirjoittamat Joka kodin sisustusoppaan
(1953) ja Kodinsisustajan tyylikirjan (1957) seka Bir-
gitta Tikkasen toimittaman 14-osaisen Kodin neuvokit
-sarjan 9. osan Kiitevd sisustaja (1957, 1959, 1962).1°

1.2.2. Tutkimuksellinen viitekehys ja
lahestymistavat

Muotoilun historian tutkimus

Muotoiluhistoriallisessa tutkimuksessani nakokulma
on ennen muuta taidehistoriallinen sikali, etta minua
kiinnostaa tapettien estetiikan kytkeytyminen ajan tai-
suus tarjoaa ndkokulmia kansainvilisen ja kotimaisen
tutkimuksen tdiméanhetkiseen hahmottamiseen. Muo-
toiluhistoriaa on tehty eri tieteenaloilla, joten julkaisut
liittyvét taidehistorian lisaksi my6s moniin muihin tut-
kimusaloihin.

Muotoilun historian tutkimus (design history)
on hakenut asemaansa Britanniassa ja Yhdysvallois-
sa 1980-luvun lopulta ldhtien, mitd ennen designiin
kohdistunut historian tutkimus oli paitsi varsin niuk-
kaa my®ds taiteilijakeskeistd. Sen sijaan, ettd muotoilu
néhtdisiin edelleen "taiteena” ja muotoilutuotteet "tai-
de-esineind", aihetta on pyritty tarkastelemaan laa-

8 Tunander 1955.
9 Ryhénen 1969.

10 Viihtyisyyden arvoitus 1952; Mdenpdd & Mienpdd 1953;
Mienpida & Méenpai 1957; Tikkanen 1962.

jemmin ja eklektisemmin ammentaen monilta tieteen
alueilta. Niin koti- kuin kansainvélisessd tutkimuk-
sessakin kulttuurihistoriallinen ldhestymistapa muo-
toiluhistoriaan on tullut viime vuosikymmeniné yha
enemman esiin. Siitd hyvi esimerkki on omaa ty6téni
monipuolisesti taustoittava John A. Walkerin teos De-
sign History and the History of Design (1989). Muotoi-
luhistorian kysymyksid pohditaan laajasti myds tutki-
muksessa Design and the Question of History (2015),
jossa Tony Fry kuvailee esseessddn "Whither Design
/ Whether History" kuinka muotoiluhistoria oli vield
1970-luvun lopulla historian alainen tutkimusala, joka
oli omaksunut metodinsa ja arvonsa taiteesta ja arkki-
tehtuurin historiasta. Tuolloin muotoiluhistoria alkoi
pyrkid eroon ndistd yhteyksistd ja [6ytaméaan oikeutuk-
sen olemassaololleen.!

1980-luvun lopulta ldhtien muotoiluhistorialli-
sen tutkimuksen painopiste alkoi myds siirtya taitei-
lijasta tuotantoprosessiin ja esineiden tuotantoon. On
alettu vahitellen omaksua monialainen ldhestymistapa,
jolloin on nostettu esille aikaisemmin varjoon jéanei-
té tekijoitd ja tuotannon alueita. 1990-luvulta ldhtien
huomiota on kiinnitetty mys kuluttajiin, ja on tutkittu
ilmioit4 ja aineistoja myds niin sanotun populaarikult-
tuurin piiristd, mikd on ldhentényt taiteen ja kulttuurin
tutkimuksen aloja toisiinsa."? Uudemmassa tutkimuk-
sessa designin ilmi6ét ymmaérretdan myos diskursiivisi-
na; tistd hyvid esimerkkejia Suomesta ovat esimerkiksi
Harri Kalha ja Leena Svinhufvud®. Nami kaikki lahes-
tymistavat muotoiluhistoriaan nakyvat omassa tutki-
musotteessani.

Jonathan M. Woodhamin teos Twentieth-Cen-
tury Design (1997) esittelee muotoilun esteettisten, so-
siaalisten, taloudellisten ja teknologisten voimien mo-
nitahoisena ilmaisuna. Julkaisun keskeiset teemat ovat
modernismi, kuluttajayhteiskunta, kansallinen iden-
titeetti, alan edistdmispyrkimykset ja siihen liittyvat
professiot, "amerikkalaistuminen", monikansallisten
tuotteiden nousu, 1960-luvun brittildinen populaari-
kulttuuri sekd postmodernismi.'* Néistéd etenkin mo-
dernismiin, kuluttamiseen, kansalliseen identiteettiin
ja professioon liittyvit keskustelut antavat tutkimuk-
seeni innoittavia ndkékulmia.

Skandinaavisesta modernismista on kirjoitet-
tu useita muotoiluhistoriallisia tutkimuksia. David
McFaddenin toimittama Scandinavian Modern Design
1880-1980 (1982) tekee laajan katsauksen muotoilu-

11 Walker 1989; Fry 2015, 4.
12 Woodham 1997, 258-259.
13 Esim. Kalha 1997; Svinhufvud 2009.

14 Woodham 1997; markkinointi, kaupankaynti ja kuluttami-
nen designin nidkokulmasta ks. Lancaster 1995.



kentédlle menemitta kuitenkaan syvemmalle niihin
sosiaalisiin, taloudellisiin tai poliittisiin olosuhteisiin,
joissa muotoilua tuotettiin ja kulutettiin'®. Paul Green-
halghin toimittama Modernism in Design (1990) si-
sdltdd monipuolisesti keskusteluja modernismista. Se
tutkii kenttda lukuisten valtioiden ideologisista ja kan-
sallisista perspektiiveistd kdsin mukaan lukien Saksa,
Ranska, Yhdysvallat, Britannia, Ruotsi, Italia ja Espan-
ja.!* Skandinaavisesta muotoilusta uudempaa, myos
modernismia sivuavaa tutkimusta edustavat teokset
Scandinavian Design Beyond the Myth: Fifty Years of
Design from the Nordic Countries (toim. Widar Halén
& Kerstin Wickman 2003) sekd Scandinavian Design:
Alternative Histories (toim. Kjetil Fallan 2012), joista
jalkimmaiinen haastaa muotoiluhistorian vallitsevat
narratiivit, vakiintuneet historiat ja kuluneet termit
rikkaammilla, moninaisemmilla ja analyyttisemmilld
lahestymistavoilla'’.

Tutkimukseni problematisoi myds muotoilu-
tuotteiden ja taideteollisuusnéyttelyiden vilittamaa ja
luomaa kansallista kuvaa ja identiteettid. Ndit4 teemoja
muotoilun yhteydessd kisittelee Paul Greenhalgh tut-
kimuksessaan Ephemeral Vistas: Expositions Univer-
selles, Great Exhibitions and World's Fairs, 1851-1939
(1988). Kansainviliset ndyttelyt olivat paikkoja, joissa
kansallisen identiteetin ja kulttuuristen arvojen esiin-
tuominen on ollut tirked ndkokohta, ja ne esitelldan
tassd kattavasti.'® Taidehistorioitsija Harri Kalha tar-
kastelee vaitoskirjassaan Muotopuolen merenneidon
pauloissa. Suomen taideteollisuuden kultakausi: mieli-
kuvat, markkinointi, diskurssit (1997) niin kutsuttujen
edustusndyttelyiden roolia kansallisen modernin tai-
deteollisuuden kansainvilisessa ldpimurrossa toisen
maailmansodan jéilkeen ja Suomi-kuvan rakentamista
muotoilun valitykselld. Muita myo6s oman tutkimusai-
heeni kannalta keskeisié aiheita ovat modernin mark-
kinointi, moderni taiteilijakuva ja "hyvdan makuun"
liittyvat kysymykset!®.

Tutkimukselleni hyédyllinen yleisesitys suo-
malaisesta taideteollisuudesta ja muotoilusta on ollut
Pekka Korvenmaan teos Taide ja teollisuus. Johdatus
suomalaisen muotoilun historiaan (2009)%*. Muotoilun

15 McFadden 1982.
16 Greenhalgh 1990; Naylor 1990.

17 Halén & Wickman 2003; Fallan 2012; eroavaisuuksista eri
Skandinavian maiden muotoiluperinteiden vililla ja keskuste-
lua modernismin kysymyksistd ks. Opie 1989; englantilaisista
esikaupunkien omakotitaloista ja niiden sisustuksista seka tul-
kinta modernin kokemisesta ja modernista eliméantavasta ks.
Sugg Ryan 2018.

18 Greenhalgh 1988.

19 Kalha 1997; Kalha 2004; ks. my6s Korvenmaa 2010.

20 Korvenmaa 2009.
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kehitystd Suomessa tutkimallani aikakaudella valotta-
vat artikkeleineen myds Suomalainen muotoilu -sarjan
osa 1 KdsityOstd muotoiluun ja osa 2 Esineistd teolli-
suustuotteiksi (toim. Susann Vihma 2008, 2009)'.

Julkaisu Modernismi. Kirjoituksia suomalaisesta
modernismista (toim. Marianne Aav ja Jukka Savolai-
nen 2010) tuo esiin kiinnostavia niakokohtia siséltden
aiheen pohdintaa yleisesti mutta my6s muotoilun ja
tapettien nidkokulmasta®. Suomalaista modernismia
kansainvilisessd kontekstissa tarkastellaan monitahoi-
sesti Alvar Aalto -museon, Arkkitehtuurimuseon, De-
signmuseon, HAM Helsingin taidemuseon ja Suomen
valokuvataiteen museon néyttelyluettelossa Modernia
elimdd! Suomalainen modernismi ja kansainvilisyys
(toim. Juhana Lahti et al. 2017)%.

Tuoreimpana suomalaista muotoiluhistoriaa
sivuavana vaitostutkimuksena on mainittava kulttuu-
rihistorioitsija Maija Mékikallin Laatuhuonekaluja
koteihin. Boman, moderni ja suomalaisen huonekalu-
taiteen murros 1920-luvulta 1950-luvulle (2021), joka
tuo heijastuspintaa omaan tutkimusaiheeseeni useasta
ndkokulmasta. Tutkimus tarkastelee suomalaisen mo-
dernin huonekalutaiteen murrosta ja modernin tul-
kintojen muutosta 1920-luvulta 1950-luvulle yhden
yrityksen tuotannon niakdékulmasta. Erityisen kiinnos-
tavia teemoja ovat huonekalumainosten keskiluokkai-
sille kuluttajille suunnattu "hyvaan makuun”, "sivistyk-
seen" ja "kulttuuriin” vetoava puhe ja sosiaalisen eron
tekeminen muihin kulutusvalinnoilla, tehtaan ja tai-
teilijoiden vélinen yhteistyd, modernin ominaisuudet
huonekalussa sekd huonekalut Suomea edustamassa
sotienjalkeisissd kansainvilisissd ndyttelyissd.*

Tapettien historian tutkimus

Suomen tapettihistoriaa on tutkittu ansiokkaasti ra-
kennushistoriallisen tutkimuksen ja sisustamisen kult-
tuurihistorian nakokulmista. Silti suomalaisten taitei-
lijoiden, muotoilijoiden ja arkkitehtien suunnittelemia
tapettimalleja ei ole juurikaan tutkittu. Museoviraston
sisustusarkkitehtina tydskennellyt Maire Heikkinen
sivuaa taiteilijatapetteja suomalaista tapettihistoriaa
laajasti késittelevissa teoksessaan Suomalainen tapetti-
kirja (2009)>.

Aiheestani on saatavilla kansainvilistd tutki-
musta etenkin Pohjoismaista ja Britanniasta. 2000-1u-

21 Vihma 2008, 2009.

22 Aav & Savolainen 2010.

23 Lahtietal. 2017.

24 Makikalli 2021, 118, 176-179, 228-230.
25 Heikkinen 2009.



vulla ilmestyneen tapettihistoriaa késittelevan kir-
jallisuuden perusteella Tanskassa ja Ruotsissa on
huomioitu tapettien merkitys osana modernin taide-
teollisuuden ja sisustamisen historiaa. Keskeinen ruot-
salaisesta paperitapettien historiasta kertova teos on
Gévleborgin lddninmuseon intendentin, rakennustut-
kija Ingela Brostromin ja taiteentutkimuksen dosentti
Elisabet Stavenow-Hidemarkin Tapetboken. Pappers-
tapeten i Sverige (2004), joka luo katsauksen eri aikojen
tapettien tyylisuuntiin ja tapettituotannon teollistumi-
seen”.

Tanskan kansallismuseon vanhemman tutkijan
Vibeke Andersson Mellerin tutkimus Danske kunstner-
tapeter 1930-1965 (2013) kasittelee tanskalaisia taitei-
lijatapetteja oman tutkimukseni kannalta relevantilla
ajanjaksolla. Kirja nostaa esille taiteilijatapetti-ilmion
monitahoisesti tarkasteltuna. Kirjassa kasitellddn ta-
pettitehtaita, tapettituotantoa, suunnittelijoita seka ta-
pettien kéyttoa tanskalaisessa kodissa. Kiinnostavaa on
ilmion tarkastelu yhteydessda modernismiin. Yhtilaiset
kehityspiirteet Suomen, Ruotsin ja Tanskan valill4 liit-
tyvit ennen muuta tehtaiden ja suunnittelijoiden vali-
seen yhteistyohon ja tapettimallien moderneihin piir-
teisiin.”

Brittildinen muotoiluhistorioitsija Lesley Jack-
son tutkii julkaisussaan Twentieth-Century Pattern De-
sign (2002) modernien tekstiilien ja tapettien kehitysta
1900-luvulla eri puolilla maailmaa. Tdma tutkimusai-
hettani taustoittava ja sen kansainviliseen yhteyteen
liittavé teos keskittyy mallisuunnittelun kehitykseen
ja suunnittelijapioneereihin sekd kuvioon (pattern)
oleellisena osana muotoilun historiaa, jolloin Jackson
my0s tarkastelee muutamien kuviotyyppien levinnei-
syyttd ympéri maailmaa.”® Tapettimuotoilun historiaa
ja tapettien roolia sisustuksessa Britanniassa 1500-lu-
vulta nykypéivain tutkii Victoria and Albert Museu-
min intendentti Gill Saunders teksessaan Wallpaper in
Interior Decoration (2002)%. Saunders kisittelee aihetta
inspiroivalla sosiaalihistoriallisella otteella kuluttajan
nakokulmasta. Han pohtii muun muassa kuluttajien
valintoja ohjanneita tekijoitd ja kriitikkojen mielipitei-
den ristiriitaisuutta populaarin maun kanssa.

Aiheeni keskeisesti kansainviliseen viitekehyk-
seen asettava teos on Lesley Hoskinsin toimittama The
Papered Wall: The History, Pattern and Techniques of
Wallpaper (2005), jossa huomio kiinnittyy tapettien
historian ohella niiden kuvioihin ja tuotannon tek-
nologiseen kehitykseen. Teokseen siséltyy Christine

26 Brostrom & Stavenow-Hidemark 2004.
27 Andersson Mgller 2013.

28 Jackson 2002.

29 Saunders 2002.

Woodsin 1800-luvun tapettihistoriaa sen tuotannon,
markkinoinnin ja kulutuksen niakoékulmista tarkas-
televa artikkeli "Proliferation: Late 19th-Century Pa-
pers, Markets and Manufacturers”. Joanne Kosuda
Warnerin ja Lesley Hoskinsin artikkeli "Post-war
Promise: Pattern and Technology up to 1970" kasit-
telee kiinnostavalla tavalla sodanjélkeista modernis-
mia tapettimuotoilussa ja taiteilijoiden osallisuutta
tapettien suunnittelussa Yhdysvalloissa ja Britannis-
sa.’® Edelld mainitut teemat ovat olleet keskeisid myds
omassa tutkimuksessani.

Uudempaa tapettitutkimusta esittelee myos
Tukholmassa jarjestetyn kansainvilisen tapettikonfe-
renssin julkaisu New Discoveries New Research (toim.
Elisabet Stavenow-Hidemark 2007), joka siséltad artik-
keleja kahdeltatoista kansainviliselti tapettiasiantunti-
jalta. Aiheet kisittelevit tapetteja eri puolilla Euroop-
paa useista eri ndkokulmista. Keskeinen on Christine
Woodsin kirjoittama "Marketing Magic: the Rise and
Fall of Sanitary Wallpapers", joka kisittelee myos oman
tyoni kannalta kiinnostavia niin sanottuja Sanitary-
tapetteja, jotka olivat 1800-luvun lopun innovaatio
kosteutta sietdvien tapettien alueella.”!

1950-luvun tutkimus

Tutkimaani aikakautta kisittelevid julkaisuja on ole-
massa runsaasti. Esimerkiksi kaupungistuminen kult-
tuurihistorian ndkokulmasta on aiheena yleisesityk-
sessd Suomen kulttuurihistoria 4. Koti, kyld, kaupunki
(2004), joka on antanut minulle ndkokulmia aikakau-
den asumiskulttuurissa tapahtuneisiin muutoksiin®
1950-luvulla elettiin sotienjélkeistd jalleenrakennusai-
kaa, ja tapetit olivat keskeisessd osassa, kun uusia koteja
sisustettiin. Tutkimusaiheeni kannalta onkin antoisaa
tarkastella olosuhteita, joissa maata rakennettiin. Suo-
malaisen taideteollisuuden historiaa 1920-1950-luku-
jen osalta on tutkittu useassa taidehistorian, kulttuuri-
historian ja arkkitehtuurin alojen viitostutkimuksessa.
Taidehistorioitsija Kirsi Saarikangas on kasitellyt vai-
toskirjassaan Model Houses for Model Families: Gender,
Ideology and the Modern Dwelling. The Type-Planned
Houses of the 1940s in Finland (1993) asuntotyyppien
kehittymistd Suomessa ja modernin kodin muotoutu-
mista tutkimallani ajikakaudella.?®

30 Hoskins 2005; Woods 2005; Kosuda Warner & Hoskins
2005.

31 Woods 2007, 100-115.
32 Saarikangas et al. 2004.

33 Saarikangas 1993; asumiskulttuuriin ja kaupungistumiseen
liittyen ks. myGs Saarikangas 2002.
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Suomen rakennustaiteen museon (nyk. Ark-
kitehtuurimuseo) nayttelyluettelo Sankaruus ja arki
(toim. Riitta Nikula 1994) kisittelee 1950-lukua mo-
nista nakokulmista aiheinaan muiden muassa ko-
dinsisustaminen, asuntorakentaminen, julkinen ra-
kentaminen, asuntopolitiikka, ldhiorakentaminen,
taideteollisuus ja modernismi maalaustaiteessa. Tai-
dehistorioitsija, arkkitehtuurin tutkija Riitta Nikulan
artikkeli "Asuntopolitiikka ja kaupunki - ohjelma ja
todellisuus" kaupunkien asuntopolitiikasta jalleenra-
kentamiskaudella on tuonut tutkimukseeni hyodyllisia
ndkokulmia®. Innoittajana vuosikymmenen ilmapii-
rin, asumiskulttuurin ja miljoon tutkimiseen on toi-
minut Kristiina Paateron artikkeli "Kaunis Koti", joka
kasittelee suomalaisen kodin sisustusihanteita Kaunis
Koti -lehden valittamén4.*

Arkkitehti Aulikki Herneojan vaitoskirja Jél-
leenrakennuskauden kodin viritys. Arki ja arkkiteh-
tuuri (2007) on tarjonnut tutkimukseeni kiinnostavan
kosketuspinnan sotienjalkeisiin sisustusihanteisiin ja
erityisen tarkedn yhtymékohdan tapettien jdlleenra-
kennuskauden virimaailmoihin. Muita kiinnostavia,
myds omaan tyohoni liittyvid teemoja ovat jélleenra-
kennuskauden asuntosuunnittelu ja ajan lehtiartikkelit
legitiimin ja populaarin maun ilmentymina.*

Lesley Jackson kartoittaa 1900-luvun puoliva-
lin designin erityispiirteitd teoksessaan The New Look:
Design in the Fifties (1998)¥. Teos valottaa muotoilun
uudistunutta tyylid, jossa mallisuunnittelu sai vaikut-
teita ajan kuvataiteesta ja omaksui aikakaudelle tun-
nusomaista kuvastoa atomeineen ja mikrokosmoksi-
neen. Kansainviliselld tasolla liikkuva tutkimus antaa
tietoa aikansa nikyvimmistd muotoilijoista, merkitta-
vimmistd teoksista ja keskeisimmista yrityksista.

On hedelmallisté tarkastella myds tapettimuo-
toilun suhdetta aikakautensa muuhun muotoiluun.
Kathryn B. Hiesinger tutkii 1950-luvun muotoilua
teoksessaan Design Since 1945 (1983), joka tarjoaa laa-
jan, taidehistoriallisen selvityksen kodin muotoilun
pédasiallisista kehityskuluista. Teos on jaoteltu osiin
eri muotoilulajeittain.®®

34 Nikula 1994, 77-95.

35 Paatero 1994, 167-173.
36 Herneoja 2007.

37 Jackson 1998.

38 Hiesinger 1983; 1950-luvun muotoilusta osana kodinsisus-
tuksia ks. my6s MacDonald & Porter 1990.
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Tuotannon ja kulutuksen tutkimus

Tapetit ovat teollisia tuotteita, joten tyoni kannalta on
ollut keskeistd perehtyd kulutustutkimusta kasittele-
vadn kirjallisuuteen. Samalla muotoilu on tullut ym-
marrettavéksi kuluttajien kokemusten nidkokulmasta,
ja esiin on noussut toisenlaisia kuvia modernista muo-
toilusta ja sen asiakaskunnista.

Nostan tutkimuksessani esiin naisen kulutus-
valintojen tekijand. Kansainvilisessd tutkimuksessa
brittildiinen muotoiluhistorioitsija Penny Sparke on
tarkastellut naisia kuluttajina ja tutkinut muotoilun
modernismin historiaa sukupuolen nidkékulmasta
teoksessaan As Long as It's Pink (1995)*. Kotimaisista
kulutustutkimuksista esimerkiksi teoksessa Kulutuk-
sen liikkeet julkaistu Jaakko ja Minna Aution artikkeli
"Kulutuksen ihanteet 1920-1970-lukujen sisustusop-
paissa — askeettinen hedonismi ja privatisoituva ydin-
perhe" (Kuluttajatutkimuskeskuksen vuosikirja 2009)
on antanut tutkimukseeni hy6dyllisid nakokulmia per-
heiden kulutuskulttuurin muutoksista eri vuosikym-
menilld*. Riitta Niskasen taidehistorian viitoskirjan
Thmiskuva 1950-luvun suomalaisissa julisteissa (1996)
kuvilla on yhtymékohtia saman aikakauden tapetti-
mainosten kuvamaailmojen merkityksiin*'. Mika Pan-
tzarin teos Tulevaisuuden koti. Arjen tarpeita keksimds-
sd (2000) on tutkimus suomalaisesta kodista, arjesta ja
kulutuksesta 1950-luvulta ldhtien. Teos kasittelee osin
samaa problematiikkaa kuin oma tutkimukseni. Kiin-
nostavimpia ovat mainoksiin, valistukseen ja lehtikes-
kusteluihin liittyvét kysymykset.*

Historioitsija Minna Sarantola-Weissin muo-
toiluhistoriaa arjen ja kulutuskulttuurin nakokulmasta
tarkasteleva Suomen ja Skandinavian historian alaan
kuuluva viitoskirja Sohvaryhmdn ldpimurto. Kulu-
tuskulttuurin tulo suomalaisiin olohuoneisiin 1960- ja
1970-lukujen vaihteessa (2003) tarjoaa tutkimukselle-
ni samastuttavan viitekehyksen. Kiinnostavia teemoja
ovat muun muassa kuluttajan ohjaaminen hyvéaén ar-
keen ja tarkoituksenmukaiseen asumiseen muotoilu-
ja sisustusjulkaisujen sekd mainonnan vilitykselld.*

Sisustamisen ja kulutuksen tutkimuksen taus-
talla ovat usein sosiologien Pierre Bourdieun ja Georg

39 Sparke 1995; asiakkaiden tutkimisesta mainosten ja mai-
nosalan ammattilaisten tuottaman ldhdeaineiston avulla ks.
Kelley 2007.

40 Autio & Autio 2009.

41 Niskanen 1996.

42 Pantzar 2000.

43 Sarantola-Weiss 2003; teollisesta tuotannosta ja kuluttajista
ks. my6s Koivisto 2001; perheenjésenistd kuluttajina ks. Huoku-
na 2006; suomalaisesta kulutuskulttuurista modernisoituvassa
yhteiskunnassa ks. Heinonen & Peltonen 2013.



Simmelin teoriat muodin mekanismista, sosiaalises-
ta ja kulttuurisesta pddomasta sekd "hyvastd mausta"
sosiaalisen eriytymisen vilineend*. Olen tarkastellut
omassa tutkimuksessani nditd kysymyksiéd tapettien
mainonnan ja kuluttajavalistuksen seki sisustajien te-
kemien kulutusvalintojen yhteydessa.

Muotoilun ja professioiden tutkimus

Yksi keskeinen lahestymistapani on tutkia suunnitte-
lijan professiota. Penny Sparke késittelee muotoilijan
ammatin kehitystd 1900-luvulla kattavasti 1980-luvul-
le asti tutkimuksessaan Consultant Design: The History
and Practice of the Designer in Industry (1983).*> Myos
tekstiilitaiteilija, muotoiluhistorioitsija Marjo Wiberg
tarkastelee suunnittelijan profession muotoutumista
vaitoskirjassaan The Textile Designer and the Art of De-
sign (1996).

Muotoilun historian tutkija ja museolehtori
Leena Svinhufvudin tekstiilitaidetta ja taideteollisuut-
ta Suomessa maailmansotien vilisend aikana kisitte-
levilld taidehistorian viitoskirjalla Moderneja ryijyjd,
metritavaraa ja kdsityotd. Tekstiilitaide ja nykyaikais-
tuva taideteollisuus Suomessa maailmansotien vilisend
aikana (2009) on runsaasti yhtymiakohtia tutkimus-
aiheeseeni etenkin suunnittelija-ammatteja ja taitei-
lijuutta tarkasteltaessa®’. Myds suunnittelijan roolin
muotoutuminen teollisuuden palveluksessa liittyy kes-
keisesti omaan aihepiiriini. Taidehistorioitsija Susanna
Aaltonen kasittelee viitoskirjassaan Sisustaminen on
kuin kdsialaa. Carin Bryggman ja Lasse Ollinkari sisus-
tusarkkitehdin ammatissa 1940- ja 1950-luvulla (2010)
suunnittelijan ammattia sisustussuunnittelussa eli eri-
tyisesti sisustusarkkitehdin ammatin muotoutumista.
Kirjassa kerrotaan alan koulutuksesta, ammattijarjes-
toistd ja tydeldmistd, sodan vaikutuksesta ja moder-
nismista. Ndmé nakokulmat ovat olleet tirkeitd myds
oman tutkimukseni kannalta.*®

Ldhestymistavat

Tama vditoskirja on taidehistorian tutkimus, jossa on
vahva kulttuurihistoriallinen ote. Pyrin analysoimaan
tapettien merKkitystd niin taideteollisuuden tuotteina
kuin laajemmassa taidehistoriallisessa kontekstissa.

44 Bourdieu 1994; Simmel 1986; Simmel 1987.
45 Sparke 1983.

46 Wiberg 1996.

47 Svinhufvud 2009; ks. my6s Niinimaki 2008.
48 Aaltonen 2010.

Jatkan muotoilututkimuksen ja muotoiluhistorian tut-
kimustapaa, jossa on tyypillisesti eklektinen ote teori-
oihin.

Viitekehykseni on monialainen ulottuen este-
tiikkaan, taiteen sosiologiaan, sosiaaliantropologiaan,
kuluttajatutkimukseen, taloustutkimukseen, naishisto-
riaan ja teknologiaan. Keskeisid muotoiluun liitettyja
teemoja ovat modernismi, kulutusyhteiskunta, kansal-
linen identiteetti, alan edistamispyrkimykset ja siihen
liittyvat professiot, maku, mainonta ja markkinointi.

Tulen liitkkumaan tutkimuksessani monella ta-
solla. Teen kohdennuksia tekijoihin, tapetteihin, toi-
mijoihin ja teknologiaan. Tarkastelen taiteilijatapetteja
ilmioné, joka kiinnittyy kéyttdjiin, teknologiseen kehi-
tykseen ja suunnittelijoihin. On oleellista ottaa mukaan
tuotantondkokulma, silld tapetit ovat ennen muuta
teollisia tuotteita. Menetelméni on myds diskurssiana-
lyysi, sillé tutkin tapeteista markkinoinnissa ja kulutta-
javalistuksessa kéytettya puhetta®. Tutkimukseni jan-
nittyy diskursiivisten mielikuvien ja mainosretoriikan
ja materiaalisen aineistotutkimuksen vilille.

Yleiskuvan syventdmiseksi nostan tarkemman
tarkastelun kohteeksi viisi tapettisuunnittelun paris-
sa tyoskennellyttd avainhenkil6d: Li Englundin, Ulla
Lampeniuksen, Yki Nummen, Hilkka Vuorisen ja Paul
Tscherbakoffin. He valikoituivat ldhemmaén analyy-
sin kohteiksi siksi, ettd he ovat mielestidni kontribuoi-
neet kiinnostavalla tavalla tapettimuotoilun kentilla
ja heistd 10ytyy riittdvasti relevanttia aineistoa. Ndiden
viiden suunnittelijaprofiilin avulla teen tdsméllisempia
kohdistuksia aiheeseen. Valitsemani esimerkkihenki-
16t edustavat erilaisia tulokulmia tapettisuunnittelun
pariin ja ovat taustoiltaan erilaisia. Hahmottelema-
ni suunnittelijaprofiilit avaavat polkuja monografian
myo6td esiin kehkeytyviin tulkintoihin ja ovat siten osa
tutkimustuloksiani.

Tutkimuksen liitteend on kokoamani luette-
lo esiin tulleista tapetteja suunnitelleista henkildista.
Luettelo perustuu kéyttamiini ldhteisiin, ja se toimi tér-
keédni tyokaluna laajan aineiston hallitsemiseksi.

1.2.3. Tutkimuksen rakenne

Viitoskirjan toinen luku kasittelee taiteilijoiden roolia
tapettien tuotantoprosessissa tuoden taustalle kansain-
vilisid kehityslinjoja teollistumisen alkuajoilta ldhtien,
mutta keskittyen sotienjélkeiseen aikaan, erityisesti
1950-lukuun. Kysyn, keitd ndma tapettimallipiirtajat
olivat, miksi he suunnittelivat tapetteja ja miten yhteis-

49 Diskurssianalyysin vakiintumisesta osaksi taidehistorian
kenttaa ks. Lahdesmaki 2012, 39-40.
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tyo luovien suunnittelijoiden ja teollisuuden vilill4 ke-
hittyi. Pohdin, minkilainen suunnittelutehtéva tapetti
oli ja mika taiteilijan rooli oli tuotannon muututtua ko-
neelliseksi.

Kolmannessa luvussa keskityn tapettisuun-
nittelukilpailuihin, joita jérjestettiin erityisen paljon
1950-luvulla. Tarkastelen, mité tavoitteita niille asetet-
tiin ja miké niiden merkitys oli tapetintuottajille, suun-
nittelijoille ja koko tapettialalle. Tuon esille prosessien
kaytantojd sekd keitd kilpailuihin ja ehdotusten arvi-
ointiin osallistui. Otan muutaman kilpailun esimer-
kinomaisesti tarkempaan kasittelyyn ja kiinnitdn huo-
mioni my6s opiskelijoille jarjestettyihin kilpailuihin.
Lehtiarvioiden valitykselld katsahdan sithen, miten
kilpailujen tavoitteissa onnistuttiin. Kokonaiskuvan
saamiseksi on tarpeen tarkastella koko tapettikilpailu-
jen historiaa. Vertailemalla eri aikojen kilpailuja pyrin
hahmottamaan mahdollisia kehityskulkuja ja ajallisia
painotuksia. Ndkoalan laajentamiseksi on tirkedi ot-
taa vertailukohdaksi ulkomaiset tapetinsuunnittelukil-
pailut.

Neljannessi luvussa tutkin taiteilijatapetteja si-
sustustuotteena ldhestyen aihetta kuluttajan nakokul-
masta. Kiinnitdn huomioni siihen, miten kodinsisus-
tajia neuvottiin tapettivalinnoissa ja tapettien kdytossd
lehtien sivuilla ja sisustusoppaissa. Tarkastelen sita,
mitd vaatimuksia hyville tapetille asetettiin seki ta-
pettien erilaisia kéytt6tapoja ja vérityksid. Tutkin myos
tapetin kayttod julkisissa tiloissa, sen suhdetta moder-
niin kotiin sekd tapetteja nayttelyobjekteina.

Viidennessé luvussa tarkastelen tapettien mark-
kinointia ja kulutusta 1950-luvulla. Huomioni kiinnit-
tyy erilaisten myyntimallistojen kokoamiseen tehtailla
ja liikkeissd sekd kaytettyihin markkinointitapoihin.
Tutkin, kenelle tapettimainokset suunnattiin, miten
tapetit nakyivit mainoskuvissa ja miten niistd puhut-
tiin. Pohdin, mita tarkoitettiin "tapettimaulla” ja miten
pyrittiin vaikuttamaan kuluttajien ostopaitoksiin. Py-
rin hahmottamaan kuvaa taiteilijatapettien osuudesta
tapettimyynnisté sekd siitd, ketka taiteilijatapetteja os-
tivat.

Kuudennessa luvussa kohdistan katseeni itse
tapetteihin. Tarkastelen, minkailaisia 1950-luvun tai-
teilijatapetit olivat ja minkélainen oli tuotannollinen
ympéristd, jossa ne syntyivat. Vuosikymmen oli eri-
tyinen monessa suhteessa. Teknologia ja tiede tekivit
edistysaskelia, ja 1930-luvulla syntynyt muoviteolli-
suus kehittyi sotien jalkeen voimakkaasti. Pohdin, mi-
ten tekniset uudistukset ja uudet materiaalit vaikutti-
vat tapettien tuotantoon, kdytettdvyyteen ja designiin.
Taiteilijatapettien kehitystd muovasivat monenlaiset
muutkin tekijat. Sotien jdlkeen yhd laajemmille vdes-

20

toryhmille avautui mahdollisuuksia matkustamiseen,
kansainvilistymiseen ja muodin seuraamiseen.” Poh-
din, miten tdma nakyi taiteilijatapeteissa. Tarkastelen
my6s yhtymékohtia tapettimuotoilun ja ajan kuvatai-
teen valilld sekd sité, oliko tapettisuunnitelmilla yh-
teys tekijoidensd muuhun tuotantoon. Pohdin, mika
taiteilijatapeteista teki taiteellisia eli miten taiteellisuus
erottui niissd. Lopuksi tarkastelen 1950-luvun tapeteil-
le tunnusomaisia aiheita ja kuvioita sekd traditionaali-
sesta materiaalien jéljittelystd alkanutta kehityskulkua,
joka johti uudenlaisiin luontoaiheen abstrahoinnin
synnyttdmiin orgaanisiin kuviotyyppeihin.

Padtosluvussa seitsemén kokoan yhteen saadut
tutkimustulokset, tarkastelen tutkimuksen alussa va-
litsemiani tutkimusongelmia ja palaan esitettyihin ky-
symyksiin. Suhteutan saatua tietoa aiempaan tietoon,
esitdn jatkokysymyksid ja mahdollisia uusia tutkimus-
ongelmia, arvioin ty6téni ja peilaan sen tuloksia taide-
teollisuuden historian kirjoittamisen jatkumoon.

Tutkimukseni sitaatteihin laitetut otsikko-
jen osat ovat perdisin tutkittavan aikakauden tapet-
timainoksista. Olen ottanut ne mukaan siksi, ettd ne
kuvaavat omaa aikaansa, ja ovat ajan oma d4ni. Nama
mainoslauseet kertovat myos taiteilijatapetti-ilmion
luonteesta. Suuri osa tutkimusaineistostani on perdisin
1950-luvun kuluttajavalistuksesta tai mainoksista, ja
olen pyrkinyt kiyttimaidn oman aikakautensa puhetta
silloin, kun mahdollista.

1.3. Tutkimukseen liittyvia kasitteita ja
tapettien luokittelua

Muutamia tutkimuksessani toistuvia kisitteitd on syy-
td selventdd. Nimikettd “taiteilija” on kéytetty eri aikoi-
na yleisesti kuvaamaan henkil6itd, jotka olivat saaneet
koulutuksensa taiteen tai suunnittelualojen piirissa.
Téstd johtuen kutsun tutkimuksessani taiteilijoiksi
paitsi kuvataiteilijoita my0s taideteollisia suunnitteli-
joita ja arkkitehteja. On huomattava, ettd 1950-luvulla
suunnittelijat itse kayttivat itsestddn "taiteilija"-nimi-
kettd. "Taiteilijoista" puhuttiin tdssd yhteydessd myos
ajan lehdistossd. Taiteellisten alojen ammattinimikkei-
den kiytto oli tuohon aikaan varsin vaihtelevaa. Suo-
men Koristetaiteilijain Liitto Ornamon piirissd keskus-
teltiin vilkkaasti kdytetyista nimikkeist4 ja siitd, mika
niista olisi sopivin esimerkiksi huonekalupiirtdjille:
arkkitehti, sisustusarkkitehti, sisustustaiteilija, taitei-
lija vai huonekalupiirtdja. Myos sisustusarkkitehtien
tydssd oli piirteitd, joiden perusteella niin taiteilija,
muotoilija kuin arkkitehtikin olisi sopinut ammatti-

50 Pantzar & Heinonen 2014; Heikka 2017, 89.



nimikkeeksi.*! 1950-luku toi suomen kieleen kisitteen
"design", ja vuosikymmenen loppupuolella alkoi yleis-
tyd ammattinimi "designer". Sana suomennettiin toisi-
naan muotoilijaksi, mutta joskus teollisuustaiteilijaksi
tai taiteilija-muotoilijaksi.*

Tanskassa termid "taiteilijatapetti" (kunstner-
tapet) kaytettiin jo vuonna 1919, ja 1940-luvulla tai-
teilijatapettien kehityksen saadessa vauhtia termi oli jo
laajasti kdytossd. Samaan aikaan taiteilijatapetit saivat
jokseenkin selkedsti madritellyn identiteetin ja ne ero-
sivat omana itsendisend tuoteryhménéin. "Taiteilija-
tapetti”-sanasta tuli yleinen kisite.”> Meilld Suomessa
termi "taiteilijamalli" tapettien yhteydessé esiintyi jo
ainakin vuonna 1928, kun Tampereen tapettitehdas
mainosti "kotimaisia taiteilijamalleja"*. Kuitenkin vas-
ta 1950-luku toi taiteilijatapetit yleiseen tietoisuuteen,
ja ksite ja termi vakiintuivat suureksi osaksi mainon-
nan ansiosta.

Tapetteja voi luokitella eri kategorioihin monel-
la tavoin esimerkiksi mallin, kuvion, aiheen, kayttota-
van tai funktion perusteella. Tapetin kuvioinnissa on
kirjallisuudessa ja lehtiartikkeleissa kaytetty kansain-
vilisesti kuvataiteesta periytyvaa luokittelua, jolloin
tapetti voi olla esimerkiksi figuratiivinen tai naturalis-
tinen, abstrakti tai semiabstrakti eli puolittain abstra-
hoitu®. Figuratiivisissa eli esittdvissd tapettimalleissa
aihe on esitetty realistisesti ja tunnistettavasti. Ne olivat
usein temaattisia eli aihe oli suunniteltu tiettyyn tilaan
kuten lastenhuoneeseen tai keittioon sopivaksi. Se-
miabstrakteissa malleissa ldhtokohtana ollut kotoinen
ja tuttu esine tyyliteltiin ja siitd tehtiin toiston avulla
merkki osaksi sommitelmaa, jolloin kuvioaihe oli yha
tunnistettavissa. Laajassa abstraktien tapettien ryh-
massa kuviot on abstrahoitu kokonaan merkeiksi. Jako
mainittuihin kategorioihin on ollut yleinen eri maiden
tapettipuheessa. Semiabstrakti-kisitettd on kaytetty
tanskalaisessa tapettitutkimuksessa.*

Kaytén mukainen jaottelu yleistapetteihin ja
tehostetapetteihin on ollut yleinen jo 1950-luvulla®.
Yleistapetti oli hillitty ja melko huomaamaton tapetti,
joka muodosti rauhallisen taustan muulle sisustuksel-

51 Aaltonen 2010, 71, 251.

52 Niilonen, Kerttu, "Teollinen muoto I: Uusia muotoja ja
aluelaajennuksia”. US 26.11.1957; Toikka-Karvonen, Annikki,
"Teollinen muoto' Taidehallissa. I. Yleiskuva, huonekalut, valai-
simet". HS 19.11.1957.

53 Andersson Mgller 2013, 14, 85.

54 Tampereen tapettitehtaan mainos. HS 30.9.1928.

55 Esim. Tunander 1955; Toikka-Karvonen, Annikki, "Teolli-
nen muoto II. Tekstiilit, tapetit". HS 20.11.1957; Jackson 1998;
Brostrom & Stavenow-Hidemark 2004; Hoskins 2005; Anders-
son Moller 2013.

56 Andersson Mgller 2013, 100, 137.

57 Esim. Sievdnen, Ritva, "Uusi tapetti". KK 5/1959, 35.

le. Tehostetapetilla tarkoitettiin kuvioiltaan ja vireil-
tadn rohkeita malleja, joilla paillystettiin yleensé vain
yksi seind tai seindn osa. Esimerkiksi Ruotsissa ja Tans-
kassa on kiytetty nditd vastaavia kisitteitd. Nimitykset
vaihtelevat eri kielissd, mutta kyse on periaatteessa sa-
moista asioista. Ruotsissa tehostetapettia kutsutaan ni-
melld fondtapet. Tanskassa yleistapettia vastaa lahinna
nimitys strukturtapet ja tehostetapettia kombinations-
tapet.®

Sisustamisen vireistd ja kuvioista kiinnostunut
ja tapetteja itsekin suunnitellut muotoilija Yki Num-
mi teki tapeteista omanlaisensa jaottelun. Han jakoi
ne kahteen paaryhmaén: optisesti ja graafisesti vaikut-
taviin. Optisen tapetin kuvioinnin péatarkoituksena
oli hanen mukaansa tuottaa pintavaikutus eli kuviot
madrétylta etdisyydeltd katsottuina yhtyivit synnyt-
tden vaikutelman yhdest4 viristd. Graafisiksi Nummi
nimitti tapetteja, joiden tarkoituksena oli koristeelli-
sen aiheen esittiminen. Edellisten lisdksi hdn mainitsi
omana alaryhméanaan efektiseindpaperit, joilla voitiin
vajkuttaa huoneen mittasuhteisiin voimakkaiden vaa-
ka- tai pystysuorien linjojen avulla.”

1.4. Tapettiteollisuus Suomessa toisen
maailmansodan jalkeen

Tapettitehtaat muodostivat toimintaympériston, jossa
taiteilijatapetit syntyivit ja kehittyivat, joten on tirkeda
luoda katsaus Suomessa 1950-luvulla toimineisiin alan
tuotantolaitoksiin. Suomalaisista tapetinvalmistajista
ei ole tehty kattavaa tutkimusta. Varhaisten tapettivers-
taiden tuotannosta on sdilynyt vain melko vahén néyt-
teitd. Muutamien tapetteja muun tuotantonsa ohella
valmistaneiden kasityoldisten tai taiteilijoiden nimia
on tullut esille taidehistoriallisten tutkimusten yhtey-
dessd, ei yleensa kuitenkaan tapetinvalmistajina, vaan
esimerkiksi koristemaalareina. Maire Heikkinen on
Suomalaisessa tapettikirjassaan kirjoittanut Suomessa
1700-luvulla toimineista tapetintekijoistd, heidan am-
mattikuntaansa liittyneistd saddoksistd sekd maaham-
me 1800- ja 1900-luvuilla perustetuista tapettitehtais-
ta.®

Toisen maailmansodan jélkeisind vuosikymme-
nind Suomessa toimi viisi suurempaa tapettitehdasta ja
joitakin pienempié. Vanhin ja tuotannoltaan suurin oli
vuonna 1885 perustettu Sanduddin tapettitehdas Hel-
singissd. Toinen keskeinen toimija oli Rudolf Winterin

58 Brostrom & Stavenow-Hidemark 2004, 324, 337; Anders-
son Moller 2013, 42, 86, 121, 126.

59 Nummi, Yki, "Seindvérit ja seindpaperit". KK 4/1952, 37-38.
60 Heikkinen 2009, 85-93, 167-197.
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vuonna 1892 perustama Tampereen tapettitehdas. Toi-
jalaan syntyi 1900-luvun alkupuolella tapettitehtaiden
keskittymd, kun sinne asettui kaikkiaan kolme tuo-
tantolaitosta: Toijalan Tapettitehdasyhti6 (1903), Uusi
Tapettitehdas eli myohemmaltd nimeltdan Tapetti Oy
(1927) seka Pihlgren ja Ritola Oy (1930).
Pienemmista tehtaista Forssassa Matkun kylas-
sd toimi vuosina 1949-1996 Tapettitehdas Osakeyhtio.
Tapettien huippukauden kilpailuun asiakkaista osal-
listui myds tamperelainen Rytmivéri (Taideteknillinen
Tehdas Rytmivéri). Tapetteja valmistettiin lisaksi Enso
Gutzeitin tehtailla Kotkassa ja Pankakoskella, G. A. Ser-
lachiuksen tehtaalla (Tako) Tampereella sekd Oulu Osa-
keyhtiossd Oulussa.®’ Enso Gutzeitin ja Serlachiuksen
tehtailla oli myymalat ja paakonttorit Helsingissd. Oma
lukunsa oli Helsingissé toiminut Taidetapetti - Konstta-
pet, jossa painettiin kisin taiteilijoiden suunnittelemia
malleja. My6s G. Wuorio & Co:n tapetti- ja matto-osas-
tolla painettiin késin omia tapettimalleja. 1950-luvulla

61 PRH, VIRRE.
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Kuva 1. Sanduddin Tehdas Oy:n tehdaslaitokset Hel-
singin Tapanilassa vuonna 1955. Wihuri Oy:n
arkisto.

Kuva 2. Sanduddin tapettitehtaan laboratoriossa. Wi-

huri Oy:n arkisto.

tapettiala oli Suomessa kannattavaa, Sanduddin tapet-
titehtaan johtaja Sven Ekroosin sanoin jopa kannatta-
vampaa kuin mikdan muu teollisuudenala.®* Tapettien
kysynndn heikennyttyd osakeyhtiomuotoisten teh-
taiden omistussuhteissa tapahtui paljon muutoksia ja
useat tehtaat sulautuivat toisiin yritysostoin.

1950-luvulta aina 1960-luvun puoliviliin asti
Suomessa elettiin voimakkaan kasvun aikaa, ja vilkas
jalleenrakentaminen synnytti markkinat myos tapet-
titeollisuudelle. Aikaa savytti pula raaka-aineista, tuo-
tantokoneistosta ja pddomasta. Suurin osa tapeteista,
niiden valmistuksessa kédytetyt telat seka itse mallit oli-
vat ulkomaista perua. Tuontituotteen maahantuojina ja
markkinoijina tapettitehtaat kokivat lisenssirajoitukset
haitallisiksi, ja pyrkimys kotimaiseen tuotantoon oli
voimakasta.®> Ongelmia pyrittiin ratkaisemaan jérjes-
taytymalld yhdistyksiin.

1.4.1. Sanduddin tapettitehdas

1800-luvun puolivilissdé Suomeen oli perustettu jo
useita tapettitehtaita. Suurin ja merkittavin niistd oli
Georg Rieksin vuonna 1858 Helsinkiin perustama teh-
das, jossa valmistettiin tapetteja padosin vientiin seké
koneilla ettd kisin painamalla. Vendjan korotettua tul-
limaksua vuonna 1885 Rieks siirsi tehtaansa Pietariin.
Ryhmd helsinkildisia liilkemiehid, maalarimestari P. E.
Farlander, liilkemies A. Kronqvist ja koristemaalari, lii-
kemies K.K. Hellsten perustivat uuden tapettitehtaan
vield samana vuonna. Tehdas rakennettiin Helsingin
kaupungilta vuokratulle tontille Hietaniemeen Fir-
landerin viri- ja oljytehtaan yhteyteen. Sijaintipaikan
mukaan se sai nimekseen Sandudd Tapetfabriks Ab
- Hietaniemen Tapettitehdas Oy. Tehdasta varten ra-
kennettiin puusta kaksi tilavaa ja ajanmukaista raken-
nusta. Se tdhtdsi aluksi ainoastaan kotimaan markki-
noille.**

62 Sininen kirja. Suomen talouseldmdn hakemisto 1953, 1191;
Suomi-Filmi Oy:n tapettikokoelma. Ylen arkisto; puheen-
vuoromuistiinpanot Sven Ekroos, Sanduddin tapettitehdas,
23.11.1967. Wihuri Oy:n arkisto.

63 "Sanduddin historian tdhdenvileja". WU 3/1985, 6-7.

64 Narva, Toivo V., "Suomen tapettiteollisuuden historia on
yhtéd vanha kuin Sanduddin Tehdas Oy". WU 6-7/1960, 5.



Sanduddin tehdasta koetteli tulipalo kahteen
otteeseen, vuosina 1901 ja 1910. Ensimmadisessa tuli
tuhosi tehtaan 6ljykeittimon, ja suuri tapettivarasto tu-
houtui kokonaan. Jalkimmaéisen tulipalon seurauksena
tehtaan useat osastot paloivat perustuksiaan myéten.

Tehdas rakennettiin uudelleen Tapanilan pysakin 14-
hettyviltd rautatien varresta ostetulle maa-alueelle, ja
uusi moderni tehdasrakennus valmistui kevaalla 1912.
Siind oli 16 sdhkomoottorilla toimivaa painokonetta
sekd automaattiset kuivaus- ja rullauskoneet. Tehdas-
alueelle vedettiin oma raide nopeuttamaan tuotannon
jakelua ja helpottamaan raaka-aineiden tuontia.®®
Sandudd harjoitti myds tapettien ja vérien
myyntid myymaldssddn Gronqvistin talossa Poh-
jois-Esplanadinkatu 27:ssa. Talon rakennuttanut Fred-
rik Wilhelm Gronqvist oli tehtaan johtoon vuonna
1894 tullut liikemies. Myymaldssd myytiin paitsi San-
duddin tapetteja ja maaleja my6s pietarilaisen Riek-
sin tehtaan tuotteita. Vuonna 1913 tehtaan yhteyteen
perustettiin teknokemiallinen osasto, joka toimi véri-
tehtaan yhteydessd valmistaen monenlaisia tuotteita.
Osasto lakkautettiin sen palovaarallisuuden vuoksi
vuonna 1924. Vuonna 1913 tapettitehtaan nimi, joka

65 Narva, Toivo V., "Suomen tapettiteollisuuden historia
on yhté vanha kuin Sanduddin Tehdas Oy". WU 6-7/1960, 5;
"Rep", "Sanduddin tapettitehdasta katsomassa". HS 22.9.1912.

Kuva 3.

Tapettivarien sekoittamista. Sanduddin tapet-
titehdas. Wihuri Oy:n arkisto.

Kuva 4. Mallien ja kuuppien pesemista. Sanduddin
tapettitehdas. Wihuri Oy:n arkisto.
Kuva 5. Uusi offset-painokone ja sen kayttajat syksylla

1957. Sanduddin tapettitehdas. Wihuri Oy:n
arkisto.

sithen asti oli ollut suomeksi Hietaniemen Tapettiteh-
das, muutettiin muotoon Sanduddin Tehdas Oy - San-
dudd Fabriks Ab.%

Vuonna 1953 Sanduddin tehtaan kehitys sai
voimakkaan sysdyksen merenkulkuneuvos Antti Wi-
hurin ostettua sen osake-enemmiston. Uudeksi toimi-
tusjohtajaksi tuli Rudolf Hellberg. Vuonna 1961 tehdas
fuusioitiin Wihuri-yhtymadin, ja tapettitehdas toimi
yhtymin sisdlla omana tulosvastuuyksikkénddn. Van-
han ja ransistyneen tehtaan kohentaminen aloitettiin
viahitellen vanhoista rakennuksista, ja koneita ja lait-
teita uudistettiin. Tehdasta laajennettiin ja perustettiin
kotelotehdas, kirjapaino, kiiltokerrostusosasto seka
muoviosasto. Vuonna 1960 Sanduddin tapettitehtaal-
la py6ri kymmenen tapettipainokoneen lisdksi useita
rosotus-, rullaus-, lakkaus- ym. apukoneita. Tehtaan
metalli- ja puutydosastoilla korjattiin ja huollettiin
kaikki koneet ja laitteet. Omalla painotelaosastolla
suunniteltiin ja rakennettiin uudet painotelat ja korjat-
tiin vanhat. Tehtaan telavarasto kasitti yli 15 000 paino-
telaa. Tehtaalla oli oma laboratorionsa, jossa kehiteltiin

66 KAUL 22.10.1955; Tiderman 1922, 432, 433; Narva, Toivo
V., "Suomen tapettiteollisuuden historia on yhtd vanha kuin
Sanduddin Tehdas Oy". WU 6-7/1960, 4, 5.

23



uusia vdreja sekd tutkittiin ja kehitettiin niiden paina-
misominaisuuksia.®’

Vuonna 1976 valmistui uusi tehdasrakennus
Vantaan Veromiehenkyldin yhtymén hallussa olleelle
tontille yhtyman muiden laitosten viereen. Uusi tehdas
oli pitkalti automatisoitu ja sen tavoitteena oli mahdol-
lisimman tehokas tuotanto. Tuotantokapasiteetti oli al-
kuvaiheessa 10 miljoonaa tapettirullaa vuodessa, josta
neljanneksen arvioitiin menevidn kotimaan markki-
noille ja lopun vientiin.®

Neuvostoliiton kaupan romahdettua Sandud-
din tehdas joutui vaikeuksiin, ja toijalalainen Tapetti
Oy osti sen vuoden 1986 lopussa. Tapetinvalmistusta
jatkettiin Sandudd Tapetti Oy:n nimelld, mutta se siir-
rettiin Toijalaan. Yritys ajautui kuitenkin konkurssiin
vuonna 1991. Konkurssipesén osti Tuomo Halonen, ja
toimintaa jatkettiin nimelld TH Sandudd Oy, kunnes
vuonna 1997 nimi muutettiin Sandudd Oy:ksi.* San-
duddin tapettitehdas jatkaa edelleen toimintaansa Toi-
jalassa entisissd Tapetti Oy:n tiloissa.

67 Narva, Toivo V., "Suomen tapettiteollisuuden historia on
yhtd vanha kuin Sanduddin Tehdas Oy". WU 6-7/1960, 3, 4, 5,
8.

68 De Groot, Maija, "Tapetti on kansainvilinen tuote". WU
6/1973, 4; "Sanduddin tapettitehdas harjassa". WU 3/1975, 9;
"Tapeetilla ja tapetista”. WU 1/1976.

69 Kinnunen, Arto, suullinen tiedonanto 16.8.2012.
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Kuva 6. Tyodvaihe tapettitehtaalla. Sanduddin tapetti-
tehdas. Wihuri Oy:n arkisto.
Kuva 7. Tapetit lahdossa tehtaalta jalleenmyysiille.

Sanduddin tapettitendas. Wihuri Oy:n arkisto.

1.4.2. Toijalan tapettitehtaat

Tapettitehtaat alkoivat keskittyd 1900-luvulla Tam-
pereen ja Toijalan seudulle. Toijala oli tapettitehtaan
sijoituspaikkana edullinen, koska se oli rautatien ris-
teyspaikka ja lahistolld sijaitsi useita paperitehtaita.
Tapettien valmistuksesta tuli nopeasti Toijalan mer-
kittavin teollisuuden haara. Esimerkiksi vuonna 1938
Toijalan ulkopuolella Suomessa valmistettiin yli kaksi
miljoonaa tapettirullaa ja Toijalassa suunnilleen saman
verran. Tapettitehtaat myos rakennuttivat ensimmaiset
suuret tehdasrakennukset Toijalaan. Sotien jalkeenkin
Toijalan kolme tapettitehdasta muodostivat pitkddn
paikkakunnan teollisuuden selkdrangan. 1950-luvun
alussa ne olivat kolme suurinta veronmaksajaa, jotka
tyollistivat 120-130 miesta ja naista. Toijalan tapetti-
tehtaiden asema alkoi horjua, kun kotimaan tapetti-
tuotanto kokonaisuudessaan pieneni, Sandudd kasvoi
kaiken aikaa ja uusia tehtaitakin oli perustettu.”

70 Toijalan Seutu 12.6.1954; Teollisuustilaston perusaineisto.
Kansallisarkisto; "Toijalan Tapettitehdas Yhtion uusi tehdas-
rakennus". Toijalan Sanomat 5.11.1938; Favorin 2008, 272.



Toijalan Tapettitehdas Yhtio Hellberg & Kumpp.

Venijan vallan aikana Suomessa oli paljon teollisuus-
laitoksia, joiden menestyminen riippui Vendjan mark-
kinoista. Niihin kuului my6s Toijalan Tapettitehdas
Yhtio, jonka perustivat vuonna 1903 Juho V. Hellberg
sekéd talonomistajat Emil Syrén ja Anselm Saarinen.
Tehtaan perustamisesta alkoi Toijalan tapettitehtaiden
keskittymad. Vihitellen tehdas padsi markkinoille suu-
rempien Tampereen tapettitehtaan ja Sanduddin vana-
vedessd.”!

Aluksi painokoneita oli vain yksi ja tyoviked
kahdeksan henked. Myynnin kasvaessa koneita ja tyo-
viaked lisittiin ja tehdasrakennusta laajennettiin useaan
otteeseen. 1930-luvun lopulla tyoviked oli jo 35 hen-
ked. Painokoneita oli viisi, joista suurin oli kahdek-
sanvérinen. Liséksi oli pohjaus- ja lakkauskone, kuusi
rosotuskonetta sekd useita pienempid apukoneita. Yh-
tidssé asetettiin heti alkuvuosina paamaariksi tulla toi-
meen omalla ty6lld. Painotelat valmistettiin kokonaan
omassa tehtaassa sen sijaan, ettd ne olisi ostettu ulko-
mailta. Tehtaalla tydskenteli my6s oma taiteilija, pii-
rustuksenopettajaksi valmistunut Saimi Hamaldinen,
joka suunnitteli mallipiirustuksia vuosikymmenien
ajan tehtaan vakituisesti ty6llistimana.”

Tehtaan tirkeimmét vientimaat olivat Vendja
ja Puola. Ensimmadisen maailmansodan aikana teh-
das alkoi markkinoida tuotteitaan my6s kotimaahan,
ja sodan jalkeen tuotanto keskittyi kotimarkkinoille. J.
V. Hellberg toimi tehtaan johdossa kuolemaansa vuo-
teen 1933 saakka, jonka jalkeen johtoon tulivat hdnen
poikansa Jonni ja Mauno Helpi6. Uusi, tyyliltadn funk-

71 Vanha Toijala 1938. Tapettikokoelmakirja; Toijalan Tapetti-
tehdas Yhtion vuosikertomus 1933. Wihuri Oy:n arkisto.

72 Vanha Toijala 1938. Tapettikokoelmakirja.

Kuva 8. Nakyma Toijalan Tapettitehdas Yhtion paino-

salista. Kuva: Veikko Kanninen. Vapriikin kuva-
arkisto.

tionalistinen tehdasrakennus valmistui vuoden 1938
lopulla.”

Alkuaikoinaan yhti6 osti kolme tapettitehdasta
ehkiistakseen kilpailua. Ensimmadinen kaupan kohde
oli Maarianhaminan tapettitehdas (Alands tapetfab-
rik), jonka koneilla ja tapettivalsseilla tyoskenneltiin
Toijalan tehtaalla pitkdan. Seuraavaksi ostettiin Vii-
purin Tapettitehdas, jonka valssit, virit ja paperit kdy-
tettiin tarkoin hyvaksi, mutta koneet olivat kayttokel-
vottomia. Kolmas ostos oli "Jalostaja" Helsingissi, jolla
tarkoitetaan ehkd Helsingin Tapettitehdasta, jonka toi-
minta lakkasi vuonna 1910. Sieltd ostettuja koneita ja
valsseja kdytettiin Toijalan Tapettitehdasyhtiossd vield
1930-luvulla.”

Yhtio piti pintansa kovan kilpailun keskelld
usean vuosikymmenen ajan. 1950-luvulla tehtailijana
toimi Mauno Helpié ja seuraavalla vuosikymmenelld
Reijo Helpio. Vuonna 1969 tehdas joutui konkurssiin,
ja sen kiinteisto meni kauppalalle. Tehtaan toimintaa
jatkoi samana vuonna perustettu Reijo ja Seppo Hel-
pion johtama Helpié Oy, joka osti vuonna 1975 sekd
koneet ettd rakennukset ilman maapohjaa kauppalan
takauksen avulla.””

Helpié Oy:n tapettitehdas tyoskenteli téysilld
1970-luvun ajan, kunnes Sanduddin omistanut Wihuri
Oy osti sen vuonna 1979 ja lopetti tehtaan. Nykyisin
tyhjilladn oleva Toijalan Tapettitehdasyhtion rakennus
lihelld Toijalan asemaa on merkitty kulttuurihistorial-
lisesti arvokkaaksi rakennukseksi.”

Tapetti Oy

Uusi Tapettitehdas Oy perustettiin Toijalaan vuonna
1927. Sen perustajia olivat kunnallisneuvos Otto Thu-
neberg, agronomi Otto K. Tuurna, insindéri Paavo
Ahomaa, tohtori J. Carpén sekd johtaja Eino Kassila,
joka toimi myds yhtion toimitusjohtajana kuolemaan-
sa asti eli vuoteen 1944. Tehtaan tuotteina olivat tape-
tit ja tapettireunukset. Se sijaitsi omalla maallaan rau-

73 Vanha Toijala 1938. Tapettikokoelmakirja; Museoviraston
kulttuuriympdriston tutkimusraportit 1989, 65.

74 Toijalan Tapettitehdas Yhtion vuosikertomus 1933. Wihuri
Oy:n arkisto.

75 Favorin 2008, 273.

76 Museoviraston kulttuuriympdriston tutkimusraportit 1989,
65.
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Kuva 9. Pihlgren ja Ritola Oy:n tehdas Toijalassa. Pihlgren ja Ritola Oy:n arkisto.

tatien varrella vanhassa Toijalan kyldssd, Hultin talon
vanhassa navetassa.””

Vuoden 1950 lopussa yhtion toiminimeksi
muutettiin Tapetti Oy. Kolme vuotta my6hemmin val-
mistui uusi, tyyliltdan funktionalistinen rakennus, joka
oli Toijalan siihen asti suurin tehdasrakennus. Lahes
kaikki tehtaan painotelat valmistettiin omassa vers-
taassa. Tapettimallien suunnittelusta vastasivat sisus-
tusarkkitehti Meiri Tuurna ja diplomi-insin66ri Mauri
Vainio.”

Tapettiteollisuuden hiipumisen my6té toimin-
ta hiljeni my6s Tapetti Oy:ssd. Kéaytanndssa kaikki
telanvalmistus, joka 1970-luvun lopulla muuttui ko-
neelliseksi ja tietokoneohjatuksi, tapahtui Sveitsissa.
1970-luvun lopulla tehtaassa tydskenteli kuitenkin vie-
14 kaksi henkil64, jotka osasivat tehd4 teloja kasityona.
1980-luvulla kiytossi oli liimaviri-, flekso-, silkkiro-
taatio-, syvdpaino- ja vinyylikoneita.”

Oljyn hinnan raju lasku romahdutti Neuvosto-
liiton kaupat. Vuonna 1986 Tapetti Oy osti Sanduddin
tehtaan ja yhti6 sulautui Uddsand Tapetti Oy:606n, jol-
loin siitd tuli kyseisen yhtion tytaryhtio. Muutaman
vuoden ajan yritys toimi nimelld Sandudd Tapetti Oy,
mutta nykyisin nimend on kéytossa pelkkd Sandudd
OY'SO

77 Tapetti Oy:n arkisto. ELKA; Museoviraston kulttuuri-
ympdriston tutkimusraportit 1989, 64.

78 Tapetti Oy:n arkisto. ELKA; kirje Uusi Tapettitehdas Oy -
Suomen Tyo6n Liitto ry, 6.10.1950. ELKA; Heikkinen 2009, 284.

79 Heikkinen 2009, 196-197.
80 Heikkinen 2009, 196.

26

Tapetti Oy:n vanha tehdasrakennus on yha
alkuperdisessd kayttotarkoituksessaan. Alue muodos-
taa historiallisesti kerrostuneen kokonaisuuden van-
hassa kylamiljoossa ja kertoo Toijalan varhaisesta teol-
lisuudesta ja sen kehityksesta.

Pihlgren ja Ritola Oy

Toijalan tapettitehtaista suurin oli vuonna 1930 pe-
rustettu Pihlgren ja Ritola Oy:n tapettitehdas. Toinen
tehtaan perustajista, Johannes Pihlgren, oli alkujaan
Ruotsista. Han oli kotimaassaan valmistanut kdsin kan-
gaspuiden kaiteita ja myynyt niitd myds Suomeen. Kun
kaiteita alettiin valmistaa teollisesti terdksestd, yritté-
jan pojat Axel ja Gustaf Pihlgren muuttivat Kauhavalle
vuonna 1898 ja ostivat Saksasta Suomen ensimmadisen
kaidekoneen. Vuonna 1920 Gustaf Pihlgren muutti
Toijalaan. Pdatokseen perustaa kaidetehdas juuri Toi-
jalaan vaikutti todennékoisesti Himeen voimakas kan-
kaankutomisperinne ja kutomateollisuus sekd hyvit
rautatieyhteydet.®!

Poika Fritjof Pihlgren (vuodesta 1936 Pihola)
osti kaidetehtaan isaltddn ja hoiti sitd vuosina 1942-
1964. Hin paitti perustaa lisdksi tapettitehtaan, osti
ulkomailta kaytetyt tapetinpainokoneet ja sai yhtio-
kumppaniksi Matti Ritolan. Tuotantoa varten raken-
nettiin tehdasrakennus aivan Toijalan keskustaan
nykyisen Ylpontien tienoille, kaidetehtaan tontille. Ta-
pettitehdas muutti pois tontilta jo vuonna 1937, kun

81 "Akaan-Toijalan teollisuuslaitokset". Toijalan Sanomat
28.11.1936.



tehtaan uudet tilat valmistuivat nykyiselle paikalleen
Nahkialanjirven rantaan. Tehdasrakennusta laajen-
nettiin vuosina 1955 ja 1958.8

Vuonna 1962 Fritjof Pihola perheineen luopui
Pihlgren ja Ritola Oy:std. 1970-luvulla vientimarkkinat
avautuivat, ja tehdas toimi kahden muun Toijalan teh-
taan tavoin tdydella teholla. 1970-luvun alussa viennin
osuus tuotannosta oli 35-50 prosenttia. Vuosikymme-
nen lopulla tapettien kysynnin jatkuvasti heiketessd
Pihlgren ja Ritola Oy jatkoi pienessd mittakaavassa.
Tapetteja myytiin ldhinna tehtaan myymalassé ja Hel-
singissd, missd paamyyjand on ollut Tapettitalo. Ajan
myotd myyntid on vauhdittanut internetin kaytt6.*
Vuonna 1980 yhti6 perusti kesdisin avoinna olevan ta-
pettimuseon, joka toimii Toijalan tehdasrakennuksen
yhteydessi. Tehtaan ensimmaéinen, Dresdenissa vuon-
na 1900 valmistettu painokone on esilld néyttelyssa.

Pihlgren ja Ritola Oy:n tehtaalla tapettituo-
tanto oli runsaimmillaan 1950-luvulla. Neljan tapet-
tipainokoneen lisdksi hankittiin kaksi uutta. Vuosina
1958-1960 tehtaan vuosituotanto oli 700 000 rullaa.
Alkuvuosina tehdas painoi myds muilta, 1dhinna ruot-
salaisilta tehtailta hankituilla teloilla, joista osa oli tuo-
tannosta poistettuja malleja.®

Pihlgren ja Ritola Oy on viimeisid edelleen toi-
minnassa olevia tapettitehtaita Suomessa ja pysynyt
perheyhtioné koko olemassaolonsa ajan. Tehdas toi-
mii yha pienimuotoisesti painaen vanhoja mallejaan ja
kayttden perinteistd liimavéreihin perustuvaa rotaatio-
painomenetelmai. Tehtaan tuotannossa painottuvat
1950-luvun tapetit, jotka ovat nousseet uudelleenpai-
natuksina voimakkaaseen suosioon 2000-luvulla. Kos-
ka ldhes kaikki tehtaan vanhat telat on sdilytetty, mal-
listossa on mukana myds tehtaan perustamisvuotta
vanhempia malleja 1900-luvun alusta.®

1.4.3. Tampereen Tapettitehdas Osakeyhtio

Rudolf Winter oli tamperelaisen kaupan ja teolli-
suuden tdrkeimpid hahmoja 1800-luvun lopulla ja
1900-luvun alussa. Hinen merkittdvimmaksi teolli-
suushankkeekseen muodostui Tampereen Tapettiteh-
das Osakeyhtio, joka perustettiin vuonna 1892. Yhtion
perustajina olivat Winterin ohella valtioneuvos Walde-
mar von Frenckell ja rakennusmestari K. V. Helander.

82 "Akaan-Toijalan teollisuuslaitokset". Toijalan Sanomat
28.11.1936; "Toijalan Tapettitehdas Yhtion uusi tehdasraken-
nus". Toijalan Sanomat 5.11.1938; Favorin 2008, 272.

83 Favorin 2008, 273.
84 Heikkinen 2009, 197.
85 Ibid.

He rakennuttivat pienen tehtaan ja konttorin Tamme-
lantorin pohjoislaitaan. Tampere oli naihin aikoihin
nopeasti kehittyva teollisuuskaupunki, jonka tehtaisiin
virtasi viaked muualta maasta. Vdeston kasvaessa myos
kaupungin liike-eldma kehittyi ripedsti ja tarjosi uusia
tyopaikkoja. Rudolf Winteristé tuli yhtion toimitus-
johtaja, ja isdnnditsijaksi valittiin hidnen veljensd Da-
niel Winter. Daniel Winterin poika Arne Winter nousi
my6hemmin tapetti- ja véritehtaan johtajaksi.®

Tapettien kysyntd kasvoi Suomessa ja myos tuot-
teiden vienti Vendjille lisddntyi nopeasti. 1900-luvun
alussa yhtio rakennutti uuden kivisen tehdasraken-
nuksen entiselle paikalle Tammelaan. Tontti kévi kas-
vavalle tehtaalle kuitenkin pian ahtaaksi, joten toiminta
siirrettiin vuonna 1909 kaupungin rajan lidnsipuolelle
Epildén, silloiseen Pirkkalan pitdjddn. Uusi kaksiker-
roksinen tehdasrakennus nousi Tohloppijarven ran-
nalle. Sijainti oli kulkuyhteyksien kannalta otollinen,
silld Porin rata Epilan pysakkeineen kulki vierestd.*”

Tampereen tapettitehdas valmisti eri hinta-
luokkien tapetteja, joita suunnitteli yhtion oma piirta-
ja-koristemaalari sekd joukko muita koti- ja ulkomai-
sia piirtdjid. Tehdas vaikutti merkittévésti 1900-luvun
alussa tapahtuneeseen suomalaisen tapettiteollisuuden
ripeddn kasvuun, jonka tuloksena tapettien tuonti Sak-
sasta ja Ruotsista viheni merkittdvésti. Tehtaan tuot-
teista yhd suurempi osa meni vientiin, silla 1900-luvun
alussa yhtion markkinoista oli kotimaassa endd 40 pro-
senttia.®

Winterin veljesten ohella tapettitehtaan menes-
tykseen vaikutti Uno Khiiry, joka aloitti tehtaan palve-
luksessa kauppamatkustajana vuonna 1904. Kun Da-
niel Winter kuoli vuonna 1908, Khiiry valittiin hanen
tilalleen tehtaan isannditsijaksi. Khiiry isinnoi tehdas-
ta nelja vuosikymmentd. Kosmopoliittisena liikemie-
hend hin kykeni avaamaan sille uusia vientimarkki-
noita. Rudolf Winterin kuoltua hénen seuraajakseen
tehtaan johtajana valittiin hdnen kuolinpesdnsa edus-
taja varatuomari Veli Kustaa Simelius. Muutamaa
vuotta mydhemmin kuolinpesdn osakkeet kuitenkin
myytiin Khiirylle, joka otti samalla vastuulleen toimi-
tusjohtajan tehtavit.®

Rudolf Winterin kuoleman jélkeisind vuosina
tapettitehdas kasvoi tuntuvasti, ja vuonna 1914 sen
osuus Suomen tapetinvalmistuksesta oli jo 56 prosent-
tia. Kasvua vauhditti entisestddn ensimmadisen maail-
mansodan aikana lisddntynyt Vendjdn-vienti. Vendjan

86 Suodenjoki 2012, 35.
87 1Ibid, 36.

88 Kotimaisen teollisuuden albumi I 1913, 457-458; Suoden-
joki 2012, 36-37.

89 Suodenjoki 2012, 37, 38.
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vallankumous keviilld 1917 kuitenkin katkaisi tapet-
titilaukset, ja maaliskuussa 1918 tehtaan rakennukset
paloivat sisdllissodan taistelujen riehuessa Tampereen
lansipuolella. Tehdas saatiin pian uudestaan toimin-
taan, ja se padsi hyotymddn kasvavista kotimaisista
tapettimarkkinoista seké uusista vientimahdollisuuk-
sista Baltian maihin. Suotuisaa 1920-lukua seurannut
talouslama ajoi my6s Tampereen tapettitehtaan kan-
nattavuusongelmiin

Tapettitehtaan siirtyessd Epildan vuonna 1909
alkoi samoissa tiloissa toimia myds Winterin veljes-
ten muutamaa vuotta alemmin perustama véritehdas
nimeltddn D. Winter & Co Osakeyhtié. Viritehdas oli
toiminut aiemmin Viinikanojan varressa, mutta vel-
jekset katsoivat edullisemmaksi siirtdd tehtaan Epilds-
td hankkimalleen tontille. Varitehdas alkoi valmistaa
maalien ja vernissan ohella lakkoja, kiillotusvahaa ja
puhdistusaineita. Tapetti- ja véritehtaalle muodostet-
tiin 1920-luvulla yhteinen myyntiyhtié nimeltdi Oy
Winter Company Ab. Vuosina 1950-1960 Tampereen
tapettitehdasta johti Arne Winter. Jo 1900-luvun alus-
sa alkanut yhteistyo taiteilijoiden kanssa jatkui viredna
1950-luvulla, ja tehdas painoi tapetteja myds Artekille.”"

Vuonna 1960 Winterin tehtaat myytiin Rosen-
lew-yhtymalle. Rosenlewin omistuksessa tehtaiden toi-
minta jatkui nimelld Winter Osakeyhti6, mutta jo seu-
raavalla vuosikymmenelld yhtymd myi Winter Oy:n
tapettituotannon Sanduddin tapettitehtaalle. Kyseessa
oli toimialarationalisointi: Winter luopui tapetinval-
mistuksesta ja kéytti vapautuneet tilat maalitehtaansa
kasvun hyvaksi. Wihuri Yhtyma Oy:n omistama San-
duddin tapettitehdas puolestaan varmisti selustansa
kotimaisen markkinaosuuden siilyttdmiseksi ja sai
mahdollisuuden uuden tapettitehdasyksikon rakenta-

90 Ibid.

91 Suodenjoki 2012, 38, 40; Li Englundin haastattelu liittyen
néyttelyyn v. 1968. Artek Oy Ab:n arkisto.
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Kuva 10. Tampereen tapettitehtaan tuotantorakennuk-

set v. 1910-1919. Kuva: Kalle Makinen. Vapriikin
kuva-arkisto.

miseen. Winter ei kuitenkaan luopunut tapetin mark-
kinoinnista. Se loi oman Winter-malliston, joka val-
mistettiin Sanduddilla, jolta Winter osti tarvittavan
tuotantokapasiteetin. Tehtaat tekivit edelleen omat
mallistonsa ja kilpailivat keskenddn kuluttajien suo-
siosta. Tampereella tapetti- ja vdritehtaalle johtanei-
den teiden risteyspaikka tunnetaan edelleen Winterin
mutkana, ja tehdasalueen ldpi kulkeva tie nimettiin
1990-luvulla Winterinraitiksi.?

1.4.4. Tapettitehtaiden jirjestiytyminen

1930-luvulla vallinnut ankara kilpailu pakotti tapetti-
tehtaat jarjestaytymadan yhdistyksiksi, joiden kokouk-
sissa paitettiin yhteisistd asioista. Tapettiteollisuus
jarjestaytyi ennen kaikkea vuonna 1935 perustetun
Suomen Tapettitehtaitten Yhdistyksen puitteisiin.
Viennin kehittdmiseksi ja tehostamiseksi tehtaat pe-
rustivat lisdksi Suomen Tapetinvientiyhdistyksen, joka
toimi vuosina 1944-1991%. Kansainvilinen Tapettite-
ollisuusliitto IGI oli suomalaisille tapettitehtaille kes-
keinen maailmanlaajuinen yhteistyokumppani.

Suomen Tapettitehtaitten Yhdistys aloitti toi-
mintansa Helsingissd vuonna 1935. Mukaan liittyivat
kaikki tuon ajan viisi tapettitehdasta: Sanduddin tapet-
titehdas, Tampereen tapettitehdas, Toijalan Tapettiteh-
dasyhtio Hellberg & Kumpp., Uusi Tapettitehdas Oy ja
Pihlgren ja Ritola Oy. Vuodesta 1949 lihtien mukana
oli myds Forssan Matkun kyldssa sijainnut Tapettiteh-
das Oy. Vuosina 1948-1968 yhdistyksen puheenjoh-
tajana ja asiamieheni toimi lainopin kandidaatti Erik
Winckelmann.*

Yhdistyksen kokouksissa sovittiin kartellin ta-
voin yhteisistd asioista kuten tapettien hinnoittelus-
ta, maksuehdoista ja asiakkaille myonnettavistd vuo-
sialennuksista seké yhteisistd vérityssopimuksista ja
tapettien leveyksistd. Sddntdja odotettiin noudatetta-
van tarkasti, eikd esimerkiksi polkumyyntia sallittu.
My0s jaannoserien myyntid varten madriteltiin hinnat
ja myyntiehdot.”

Yhdistys organisoi jasentehtailleen yhteismai-
nontaa ja yhteisia tapettindyttelyita seka julkaisi tapet-

92 Suodenjoki 2012, 40; STTY:n asiakirjat. Wihuri Oy:n arkisto.
93 PRH, PURKKI.

94 Winckelmann, Erik, "75 v. tapettiteollisuutta Suomessa".
WU 6-7/1960, 2; STTY:n asiakirjat. Wihuri Oy:n arkisto.

95 Saannot 1949, STTY:n asiakirjat. ELKA.



tioppaan, jota sai kaikista tapettiliikkeista. Jasentehtaat
kokosivat yhteiset mallikirjat, jotka toimitettiin asi-
akkaita varten vihittdiskauppoihin. Yhdistyksen teh-
taviin kuului pitdd yhteyksid IGIL:iin, samoin yhteydet
Suomen Teollisuusliittoon ja viranomaisiin hoidettiin
sen kautta. Yhdistys pyrki myos aktiivisesti jarjesta-
madn tapettialan koulutusta suomalaisiin oppilaitok-
siin. Se auttoi jdsentehtaitaan tuontilisenssien hankin-
nassa, kun nama hankkivat painoteloja ja painovirejd
Léansi-Saksasta tai Belgiasta. Yhdistyksen jdsenilleen
lahettamien kiertokirjeiden yleisid aiheita olivat esi-
merkiksi painovalssien tilaaminen Euroopasta, vien-
tikiintiot ja vientihinnat. Sodan jilkeen pohdittiin
ratkaisuja tapettiteollisuutta vaivanneeseen vaikeutu-
neeseen tyovoimatilanteeseen. Jasentehtaat lahettivat
yhdistykselle saannéllisesti tietojaan tilastojen kokoa-
mista varten.*

Vuonna 1967 Tapettitehtaitten Yhdistyksen
toiminnassa tapahtui isoja muutoksia. Aikaisemmin
kartellin luonteinen yhdistys luopui kaikista kilpailua
rajoittaneista sopimuksista ja alkoi toimia puhtaasti
aatteellisella pohjalla. Se alkoi toimia yhteistyoelimena
tapettiteollisuuden piirissa, yllapiti yhteyksid muihin
jarjestoihin ja huolehti kuluttajavalistuksen kehittami-
sestd.”

Sovittuja ehtoja ei aina kuitenkaan noudatettu,
mika aiheutti eripuraa. Luottamuksen palauttamisek-
si perustettiin lopulta kokonaan uusi yhdistys. Ensin
Suomen Tapettitehtaitten Yhdistys ja Tapetinvientiyh-
distys yhdistyivdt vuonna 1973. Kaksi vuotta myohem-
min perustettiin uusi Suomen Tapettitehtaitten Yhdis-
tys, joka toimi vuoteen 2017 asti.”®

Eurooppalaiset tapettitehtaat perustivat IGI:n
kansainviliseksi yhteistyoelimekseen vuonna 1950.
IGI on edelleen toiminnassa oleva yhdistys, jonka kes-
kuspaikka on Belgiassa. 1970-luvulla yhdistys laajeni
koskemaan my6s Euroopan ulkopuolisia maita. Suo-
malaiset tapettitehtaat osallistuivat sen toimintaan ak-
tiivisesti Suomen Tapettitehtaitten Yhdistyksen vili-
tykselld, joka oli IGI:n jasen. IGI:n tehtdvi oli ohjata ja
seurata tapetin valmistuksen kehitystd kansainvélises-
ti. Yhdistykselld oli hallitus, johon kuului jasen kusta-
kin jasenmaasta. Hallituksen kokoukset ja vuosittaiset
kongressit jarjestettiin eri puolilla maailmaa, esimer-

96 ARK 6-7/1952; kirje STTY - Uusi Tapettitehdas Oy,
23.1.1949, STTY:n asiakirjat. Wihuri Oy:n arkisto; poytakirja
21.3.1967, STTY:n asiakirjat. Wihuri Oy:n arkisto; poytakirja
3.10.1986, STTY:n asiakirjat. Wihuri Oy:n arkisto; kirje STTY
— Valtion Lisenssitoimikunta, 4.6.1952. ELKA.

97 "Tapetti ei ole pelkka seindn kate". WU 2/1970, 12.

98 Puheenvuoromuistiinpanot Sven Ekroos, Sanduddin tapet-
titehdas, 23.11.1967. STTY:n asiakirjat. Wihuri Oy:n arkisto;
poytékirja 21.3.1967, STTY:n asiakirjat. Wihuri Oy:n arkisto.

kiksi vuonna 1968 vuosikongressi pidettiin Helsingis-
sd. IGI jarjesti sddnnollisesti kansainvélisid tapettimal-
lien suunnittelukilpailuja.*

Kuten edelld totesin, Suomessa toimi 1950-1u-
vulla viisi suurempaa tapettitehdasta ja joitakin pie-
nempid. Toisen maailmansodan jilkeinen aika mer-
kitsi tapettialalla voimakasta kasvua ja pyrkimysta
kotimaiseen tuotantoon. 1950-lukua voidaan sanoa
maamme tapettiteollisuuden huippukaudeksi, jolloin
tehtailijat tekivdt suuria investointeja tehdastiloihin,
painokoneisiin ja muuhun kalustoon sekd omiin mal-
listoihin.

99 "IGI ohjaa tapetinteon kehitysta". WU 3/1975, 5; "Kansain-
viliset tapetinvalmistajat koolla Helsingissd". WU 3/1968, 2;
Taideteollisen oppilaitoksen vuosikertomus 1958-59, 4, 42.
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2. "ENNEN KUIN MIELIKUVITUS MENEE
RULLALLE" — TAITEILIJAT TAPETTEJA

SUUNNITTELEMASSA

Tapettisuunnittelijoiden tyon kuva, ammatillinen
identiteetti ja rooli osana tuotantoprosessia on vaih-
dellut aikojen kuluessa. Tapetintekijdt, jotka myds
suunnittelivat tapettien mallit, olivat aluksi késityoldi-
sid ja taidemaalareita, joilta vaadittiin valmistusteknii-
kan perusteellisen hallinnan lisdksi taiteellista silmaa.
Teollistumisen my6td mallit hankittiin Suomeen Eu-
roopasta: ne suunniteltiin erityisissd ateljeissa, joissa
tyoskenteli tapettimallien tekemiseen erikoistuneita
taiteilijoita. Mallit levisivat ympari maailmaa kauppi-
aiden vilitykselld. Tapetin kdantdpuolelle merkittiin
usein ateljeen nimi, mutta mallin tekijé jai tuntematto-
maksi. Joskus suomalaiselle tehtaalle saatettiin kutsua
ulkomainen taiteilija, joka suunnitteli tuotantoon ko-
konaisen uuden malliston.'

Saksan malliateljeet olivat johtavia alallaan.
Sielld tapettimallien suunnittelu oli taideteollisuuden
erikoisala ja alan teollisuus oli kehittynyttd. Tuotanto
oli laajaa ja keskittynyttd. Saksa toimitti Suomen tapet-
titeollisuudelle myds teknistd materiaalia, kuten tapet-
tien painoteloja, mista johtuu, ettd tapettien kuviointi
seurasi aina 1900-luvun puoliviliin saakka padasiassa
saksalaisia esikuvia. Saksan ohella my6s tehtaat Ruot-
sista, Englannista ja Belgiasta toimittivat suomalaisil-
le tapettitehtaille teknistd materiaalia, joten Suomen
tapettimallistoissa esiintyi vuosikymmenten mittaan
myo6s ndiden maiden vaikutusta.? 1800-luvun lopul-
la taideteollisuuden ja taidekasityon piirissa haluttiin
luoda kansainvilisistd virtauksista vapaa itsendinen
tyyli kansanperinteeseen nojaavien mallien avulla.
1900-luvun alussa myds tapettiteollisuudessa alettiin
kulkea kohta uutta niin teknisten uudistusten kuin
taiteellisten ominaisuuksienkin suhteen. Kuten San-
duddin tapettitehtaan mainoksessa vuonna 1959 to-
dettiin, tuolloin alettiin ponnistella kotimaista alkupe-

1 Tunander 1984, 87.

2 Narva, Toivo V., "Suomen tapettiteollisuuden historia on yhté
vanha kuin Sanduddin Tehdas Oy". WU 6-7/1960, 4.
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rai olevien, "suomalaista makua" noudattavien mallien
aikaansaamiseksi.?

Tarkastelen tdssd luvussa taiteilijoiden roolia ta-
pettien tuotantoprosessissa tuoden taustalle kansain-
vilisid kehityslinjoja teollistumisen alkuajoilta ldhtien,
mutta keskittyen toisen maailmansodan jdlkeiseen ai-
kaan, erityisesti 1950-lukuun. Kysyn, keitd ndma ta-
pettimallien piirtdjat olivat, miksi he suunnittelivat
tapetteja ja miten yhteisty6 luovien suunnittelijoiden
ja teollisuuden vililld kehittyi. Minkalainen suunnitte-
lutehtéva tapetti oli? Tarvittiinko taiteilijaa mallisuun-
nittelussa vield tuotannon muututtua koneelliseksi - ja
mika oli silloin taiteilijan tehtéva?

2.1. Ketka taiteilijatapetteja

suunnittelivat?
2.1.1. Taiteilijoiden moninainen joukko

Selvittadkseni, keitd tapettisuunnittelijoiden heterogee-
niseen joukkoon kuului, kerdsin aineistoa Suomessa ta-
petteja suunnitelleista henkil6isté eri aikojen sanoma-
ja aikakauslehdistd, arkistomateriaaleista, tehtaiden
kokoelmakirjoista sekd tutkimuskirjallisuudesta. Ai-
neisto kasittdd 216 henkil6d 1870-luvulta 1960-luvun
loppuun (ks. liite). Huomattavan usein sama henkild on
toiminut monella suunnittelualalla ja joissakin tapauk-
sissa lisdksi kuvataiteilijana. Olen seuraavassa analyy-
sissdni pyrkinyt huomioimaan henkilén alkuperdisen
koulutusalan tai péddasiallisen tyoskentelyalan. Koko
aineiston huomioiden tekstiilitaiteen parissa toimi 36
henkilo4, ja kuvataiteilijana kuten taidemaalarina tai
kuvanveistdjand 20 henkilod. Graafikkoja tai graafisia
suunnittelijoita oli 26, arkkitehteja 15 ja keraamikko-
ja seitsemin. Lisdksi joukossa oli muiden ammattien

3 Sanduddin tapettitehtaan mainos. ARK 4-5/1959.



edustajia kuten lasitaiteilijoita ja hopeaseppid. Suun-
nittelijoista oli naisia 112 ja miehia 104.

Kokonaismédrastd runsas enemmisté eli 78 %
toimi tutkimukseni kannalta relevantilla ajanjaksolla
1940-luvun lopulta 1950-luvun lopulle. Tuolloin ta-
petteja suunnitteli aineistoni perusteella 169 henkiloa.
Heistd 30 oli parhaiten tunnettuja tekstiilisuunnitteli-
joina. Sisustusarkkitehteina tai huonekalusuunnitteli-
joina toimi 29 henkil64d ja kuvataiteilijoina 12. Graa-
fikkoja oli 23, arkkitehteja kahdeksan ja keraamikkoja
kuusi. Kokonaismaarista naisia oli 92 ja miehid 75.

Aineistoni perusteella 1900-luvun alussa tapet-
teja suunnittelivat ladhinna arkkitehdit, kuvataiteilijat ja
koristemaalarit. Seuraavilla vuosikymmenilla taidete-
ollisen koulutuksen kehittymisen my6td mukaan tuli
erikoistuneiden suunnittelualojen tekijoitd, etenkin
huonekalupiirtdjid ja -suunnittelijoita - mydohemmin
sisustusarkkitehteja — seki tekstiilitaiteilijoita. Myds
graafikot ja keraamikot korostuvat aineistossa. Kuten
edelld totesin, on rajanveto ammattiryhmien vélil-
12 haasteellista hdilyvien ammattinimikkeiden takia,
ja oman vaikeutensa tuo se, ettd sama henkil6 saattoi
harjoittaa monenlaista suunnittelua ja toimia lisdksi
kuvataiteilijana. Esimerkiksi Tapio Wirkkalaa on vai-
keaa sijoittaa mihinkddn edelld mainituista kategori-
oista. Han valmistui Taideteollisuuskeskuskoulusta ko-
risteveistdjaksi. Uransa alkuvaiheessa hdn toimi myds
mainospiirtdjand, miké oli varsin tyypillinen tausta
tapettisuunnittelijoille.* Mainostoimistossa tyosken-
telivit myos esimerkiksi graafikot Erik Bruun ja Eero
Syvénoja®.

Tutkimusaineistoni osoittaa, ettd naisia ja mie-
hid on ollut tapettisuunnittelijoina suunnilleen sa-
man verran kuitenkin niin, ettid naisia on ollut lieva
enemmistd, 52 %. Ero naisten hyviaksi kasvoi 1940- ja
50-luvuilla 55 %:iin. Taideteollisuus on Suomessa ol-
lut koulutus- ja ammattialana naisille avoin, ja alalla on
toiminut suhteellisen tasapuolisesti molempia suku-
puolia®. Esimerkiksi tekstiilitaiteen naisvaltaisella alal-
la” monet suunnittelivat tapetteja. Susanna Aaltonen
on todennut, ettd kodinsisustus oli yksi niist4 aloista,
joilta naiset saattoivat hankkia ammatin jo 1900-luvun
alussa. Esimerkiksi sisustussuunnittelijan ja sisustus-
myyjan ammatit olivat avoimia myos naisille, ja ylei-
semminkin naisten osuus taideteollisten alojen koulu-
tuksessa kasvoi tasaisesti.?

4 Kalha 1998. Kansallisbiografia-verkkojulkaisu.

5 Bruunin haastattelu 12.10.1988, 22. AY; Syvinoja, Jukka & de
Bresser, Laura, "Eero Syvénoja 1926-2022. Graafikko ja desig-
ner". HS 23.7.2022.

6 Suortti-Vuorio 1999.
7 Svinhufvud 2009.
8 Aaltonen 2010, 15, 53-59.

Kuva 11. Maija Isola: Klovni. Sanduddin tapettitehdas, 1959.
Kuva: Jussi Pajukallio / Otavamedia / Journalistinen Kuva-
arkisto JOKA / Museovirasto.

Taideteollisen koulutuksen hankkineille suun-
nittelijoille oli tunnusomaista interdisiplindarisyys eli
halu kokeilla monenlaisia suunnittelualoja, tekniikoi-
ta ja materiaaleja. Ei ole yllattdvaa, ettd nimenomaan
tekstiilitaiteilijat ndyttavit loytaneen tapettisuunnitte-
lusta itselleen ldheisen alueen. Painokuosien ja tapet-
timallien suunnittelussa on paljon samaa: kuvion tois-
tuvuus, tuotteen luonne olla osana sisustusta ja osittain
myos tekniset menetelmit. Tapeteissa jaljiteltiin usein
kangasmalleja, ja niitd jopa valmistettiin kankaiden
painamiseen tarkoitetuilla laatoilla’. Joskus painokan-
kaiden malleja hyddynnettiin tapetin painantaan vain
hieman muokkaamalla. Tekstiilitaiteilija Maija Isolan
malli Klovni tehtiin ensin Marimekon kankaaksi vuon-
na 1957, ja kaksi vuotta myohemmin siitd tuli San-
duddin tapettimalli osana Finnish Design -kokoelmaa.
Samoin tekstiilitaiteilija Eeva Taimin malleja toteutet-
tiin sekd kankaina ettd tapetteina.

Tapeteilta vaadittiin kuitenkin tietynlaisia visu-
aalisia ominaisuuksia ja sopivuutta arkkitehtoniseen
kokonaisuuteen. Sisustusarkkitehdeille sisustussuun-
nittelun monipuolisina ammattilaisina tapettisuun-
nittelu lienee ollut luontaisesti laheinen ala. Heisté
tapettimalleja suunnitteli esimerkiksi Aulis Leinonen,
joka valmistuttuaan vuonna 1956 tyoskenteli Arte-
kissa, Aarne Ervin arkkitehtitoimistossa ja vuodesta
1958 alkaen Askon huonekalusuunnittelijana. Lei-
nonen suunnitteli myds tapettimalleja Tapetti Oy:n
Otto-kokoelmaan 1957-58 eli uransa alkuvaiheessa.

9 Heikkinen 1989, 60.
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Kuva 13.
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Pihlgren ja Ritola Oy:n ja Tampereen tapet-
titehtaan malleja vuosilta 1954 ja 1956: 1. Lia
Tikkasen Kaisla, 2. Reijo Ojasen Tee 1, 3. Eero
Syvanojan Geisha, 4. Urpo Huhtasen Harmaa
verho, 5. Antti ja Vuokko Nurmesniemen Pai-
ta-Raita, 6. Esteri Tomulan Toukokuu ja 7. Li
Englundin Finlandia. Lahde: KK 1/1958, 10.

Kuva 12. Paul Meriluoto: Sdle. Pihlgren ja Ritola Oy,
1956. Lahde: FTR VI/1957, 224.

Sisustusarkkitehti Paul Meriluoto suunnitteli malle-
ja Pihlgren ja Ritolan Oy:n ja Sanduddin kokoelmiin
1950-luvun puolivilissd samaan aikaan, kun hén asui
Koéopenhaminassa.'® Myos graafikkojen piirustus- ja
sommittelutaidot paasivat hyvin oikeuksiinsa tapetti-
mallien piirtdmisessd. Graafikkoja olivat my6hemmin
kirjankansistaan tunnettu Martti Mykkénen, joka teki
malleja Tampereen tapettitehtaalle sekd Sanduddille,
Pihlgren ja Ritola Oy:lle ja Sanduddille malleja tehnyt,
pédasiallisesti kirjankuvittajana tydskennellyt Urpo
Huhtanen". Esimerkkind monia suunnittelualoja ko-
keilleesta kuvataiteilijasta mainitsen Veikko Roikosen,
joka toimi myds mainosgraafikkona ja tuotesuunnitte-
lijana, suunnitteli ryijyja sekd 1950-1960-luvuilla usei-
ta tapettimalleja'?. Tapettisuunnittelijoissa oli edelleen
my0s paljon arkkitehteja, joilla oli Suomessa pitka pe-
rinne sisustussuunnittelijoina. He suunnittelivat ra-
kennusten liséksi yleisesti my6s huonekaluja ja sisus-
tuksia.

On kiinnostavaa, ettd tapetteja suunnitteli niin
monipuolinen joukko taiteilijoita. Joukossa oli varsin
tuntemattomia nimié ja toisaalta kansainvilisen mai-
neen saavuttaneita muotoilijoita kuten Tapio Wirkkala
ja Ilmari Tapiovaara. Jotkut olivat opiskelijoita tai vasta
uransa alkuvaiheessa kun taas toiset olivat jo kokenei-
ta ammattilaisia. Useimmilla mallien suunnittelu kesti
vain 1950-luvun alkuvuosista vuosikymmenen lopulle
tai seuraavan vuosikymmenen alkuun.

2.1.2. Suunnittelijan koulutus ja professio

Kohdistan seuraavaksi huomioni siithen, minkéilainen
koulutus valmisti ammattimaiseen tapetinsuunnitte-
luun. Yhteistd tapettimalleja piirtdneille kuvataiteili-
joille, taideteollisille suunnittelijoille ja arkkitehdeille
oli piirtjén taitoja kehittanyt taiteellinen koulutus. Ta-
pettisuunnittelijalta vaadittiin lisaksi sommittelutaitoa,
hyvaa vérisilmaa ja ymmarrysté sisustuskysymyksista.

Eri alojen suunnittelijoita kouluttaneessa Tai-
deteollisuuskeskuskoulussa (vuodesta 1949 alkaen
Taideteollinen oppilaitos) keskeinen ja kaikille yhtei-
nen oppiaine oli 1900-luvun alusta ldhtien sommit-

10 Tolvanen, Oili, "Sisustusarkkitehti Auli Leinonen". HS
15.10.1994; poytikirja Pihlgren ja Ritola Oy:n tapettikilpailun
palkintolautakunnan kokouksesta 26.-28.5.1956. Pihlgren ja
Ritola Oy:n arkisto.

11 ARK 12/1954, 223; KK 1/1958, 10; Raumaustatter 12/1958,
10; Raumaustatter 12/1961, 709.

12 "Ratkaistu tapettikilpailu". US 8.1.1958.



telupiirustus, johon kaikki osallistuivat pddaineesta
riippumatta. Arkkitehti Armas Lindgren oli vuodesta
1902 alkaen koulun ensimmadinen taiteellinen johtaja,
joka suunnitteli myos tapettimalleja: hdn oli edellise-
nd vuonna osallistunut Tampereen tapettitehtaan mal-
lisuunnittelukilpailuun, josta hdnen ehdotuksensa oli
lunastettu.”? Oppilaitoksen vuosikertomuksesta 1950-
51 ilmenee, ettd sommittelupiirustusta opiskeltiin kai-
killa kolmella vuosikurssilla. Kaikille yhteisen kurssin
yhteni tavoitteena oli estdd oppilaiden liian varhainen
erikoistuminen ja kapea-alainen ammattimaistumi-
nen. 1950-luvulla oppiainetta opetti sisustusarkkiteh-
ti Runar Engblom, joka oli voittanut koulun ja San-
duddin tapettitehtaan yhteisen tapettimallikilpailun
vuonna 1928."

Sommitteluopetuksen sisédltoéd oli muun muas-
sa luonnon ymmartaminen sekd tyylittely ja varit, mi-
hin liittyen "luonnossa ilmenevit keskusornamentit ja
niistd johdettuna pintaornamentin ymmartaminen".
Ensimmiiseni opiskeluvuonna piirrettiin kasveja tus-
silla sekd keskus-, nauha- ja pintaornamentteja kayt-
tden seki tusseja ettd virejd. Toisella ja kolmannella
vuosikurssilla oli sommittelutehtévid eri materiaaleja
ja tekotapoja kéyttden ja eri ammattiosastojen tarpeet
huomioiden. Tehtdvéni oli yksinkertaista mallin- tai
koristesuunnittelua eri aloilta. Liséksi oli sekd koulun
jarjestamid ettd ulkopuolisten tilaajien toimeksiannos-
ta jarjestettyja kilpailuja. Sommittelupiirustus kehitti
tapettimallien piirtdmisessd tarvittavia taitoja, ja ajoit-
tain harjoituksiin sisdltyi myos tapettimallien suunnit-
telua.”

Monet muutkin oppiaineet kehittivit taito-
ja, joita erilaisiin sisustuksiin sijoitettavien tapettien
suunnittelussa tarvittiin. Taideteollisen oppilaitoksen
1950-luvun vuosikertomusten mukaan esimerkiksi
huonekalupiirustus sisélsi katsauksen huonekalujen
tyylihistoriaan, néyttelyissd ja tehtaissa kdyntid sekd
sisustusten suunnittelua koteja, myymaloita, ravin-
toloita ja kahviloita varten. Kankaanpainanta kasit-
ti kuvalaattojen kaiverrusta linoleumiin ja painantaa
kankaalle. Kankaanpainannan eri tekniikoiden hallit-
seminen kehitti valmiuksia myos tapetinpainantaan.
Koristemaalauksen opinnoissa opiskelijat tekivat kat-
to- ja seindkoristelutehtdvid, mika toi nakemysta si-
sustuskysymyksiin ja tilallisuuden hahmottamiseen.
My6s kisivarapiirustuksen oppimisen aiheet varisoin-

13 "Uudet kotimaiset tapetit". Rakentaja 7/1902, 104.

14 Taideteollisen oppilaitoksen vuosikertomus 1950-51; Kalha
1999, 148; Taideteollisen oppilaitoksen vuosikertomus 1952-53,
12; Taideteollisuuskeskuskoulun vuosikertomus 1928-29, 20.

15 Taideteollisen oppilaitoksen vuosikertomus 1950-51.

nutus, rytmi, suhteet ja perspektiivi lienevit olleen ta-
pettisuunnittelun kannalta hy6dyllisia.'®

Muista tapettisuunnittelun kannalta tarpeel-
lisista oppiaineista mainitsen graafisen sommittelun,
jossa suunnittelun kohteina olivat julisteet, pakkauk-
set, kirjankannet ja mainospiirrokset sekd ornamentti-
piirustuksen, jossa jéljennettiin eri maiden ja aikakau-
sien ornamentteja ja harjoiteltiin miniatyyritekniikkaa.
Koulussa opetettiin lisdksi tyylioppia ja taidehistoriaa,
mika lisasi ymmarrysti eri aikakausien sisustustyyleis-
td. Myos mainonnan teoriasta oli etua, kun suunnitel-
tavien tuotteiden tuli mielelld4n olla myyvii ja vedota
kuluttajiin."”

Sisustusarkkitehdit eli aikaisemmin huone-
kalupiirtdjat olivat keskeinen ammattiryhmi tapet-
tisuunnittelun kannalta. Ennen sisustusarkkitehtien
erikoistunutta koulutusta sisustuskysymyksid olivat
ratkoneet arkkitehdit ja eri alojen taideteolliset suun-
nittelijat. Pddmédrand oli alusta pitden erottua muista
muotoilijoista ja arkkitehdeista sisustamisen ja huo-
nekalusuunnittelun ammattilaisina, jotka tydskenteli-
vt monipuolisissa tehtévissa esineiden suunnittelusta
interiooreihin. Toisen maailmansodan jalkeiset kaksi
vuosikymmentd merkitsivat sisustusarkkitehtien pro-
fessionaalistumista. Sisustusarkkitehdin ammatti syn-
tyi erikoistuneen koulutuksen my6td ja vakiintui vuon-
na 1949, kun oma ammattijirjesto Sisustusarkkitehdit
SIO ry perustettiin. Eriytyminen omaan sisustajien
ammattiryhméin ja suhteen rakentaminen arkkiteh-
teihin alkoi 1940-luvulla heti toisen maailmansodan
jalkeen, jolloin jélleenrakentamisen ansiosta tyotd oli
tarjolla seka arkkitehdeille etti sisustusarkkitehdeille.'®

Arttu Brummer oli yksi ensimmdisistd, joka
kaytti ammattikunnasta nimitystd "sisustusarkkiteh-
ti" vuonna 1919 osoittamaan ammatinkuvan laajuutta
verrattuna huonekalupiirtdjdan'. Nimikkeiden kaytto
nayttad kuitenkin olleen horjuvaa, silld sama henkilo
saattoi esiintyd esimerkiksi arkkitehtina, sisustustaitei-
lijana, taiteilijana tai huonekalupiirtdjand. Nimikkeille
oli tunnusominaista niiden hierarkkisuus ja sukupuo-
lisuus. Huonekalupiirtdja kuvasi 1900-luvun alussa
ammattia, jossa piirtiminen erotettiin kdsityosta ja
jossa huonekalut olivat keskeisempié kuin sisustukset.
Nimikkeet sisustus- ja huonekalutaiteilija korostivat
puolestaan ammattiin liittynyttd taiteilijuutta, joka oli
tdrked suunnittelija-ammattia muokkaavaa tekija. Se
omaksuttiin opinnoissa, joihin paisy edellytti taiteel-

16 Taideteollisen oppilaitoksen vuosikertomukset 1950-51 ja
1954-55.

17 Ibid.
18 Aaltonen 2010, 71, 242.
19 Korvenmaa 1999, 108; ks. myos Aaltonen 2010, 52.
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lista lahjakkuutta ja piirustustaitoa.”® Tama4 selittdd sen,
miksi nimitystd "taiteilija" kaytettiin henkil6ista, jotka
olivat saaneet koulutuksensa taideteollisuuden piiris-
sd, ja myds suunnittelijat itse kutsuivat itsedédn siten.
"Taiteilijoista” puhuttiin taideteollisen suunnittelun
yhteydessd my6s mainonnassa ja tiedotusvilineissa.
Tyoeldmassa taiteilijan rooli saattoi kuitenkin olla ris-
tiriitainen, koska oli vélttamatonta sopeutua tuotanto-
prosessin vaatimuksiin. Ndin oli my6s tapettisuunnit-
telussa.

Brummerin toimiessa Taideteollisuuskeskus-
koulun taiteellisena johtajana vuosina 1944-1951 ope-
tuksen linja oli romanttis-vitalistinen ja se ammen-
si Arts and Crafts -liikkeen perinteestd. Opiskelijoita
kannustettiin ilmaisun intuitiivisuuteen ja aitouteen.
Myyttistd suomalaista "alkuvoimaa" vaalittiin suojaa-
malla sitd liioilta ulkomaisilta vaikutteilta, eika ulko-
maisia esikuvia haluttu korostaa. Brummerin kuten
my0s hdnen seuraajansa, koulun taiteellisena johta-
jana vuosina 1951-1954 toimineen Tapio Wirkkalan
aikana vapaus ja poikkitaiteellisuus savyttivit suun-
nittelijoiden koulutusta. Graafinen suunnittelija Jukka
Pellinen muistelee haastattelussaan, kuinka opiskeli-
joita kannustettiin tekemédn kokeiluja yli oman opis-
kelualan, tutustumaan monenlaisiin tekniikoihin ja
materiaaleihin. Koulussa vallitsi laaja yhteistoiminta
yli osastorajojen ja eristdytyminen oli vierasta. Luova
monialaisuus oli tunnusomaista sodanjélkeiselle taide-
teollisuudelle ja yksi sen menestyksellisyyteen myota-
vajkuttanut tekijd.?

2.1.3. Kohti teollista muotoa

Kaunis Koti -lehdessd vuonna 1948 Arabian tehtaan
taiteellinen johtaja keramiikkataiteilija Kurt Ekholm
kritisoi koulutuksen ja teollisuuden vilistd epasuhtaa
Suomessa: alalle valmistui lahjakkaita itsendisid taitei-
lijoita, mutta vaikka he taiteilijoina olisivat olleet mi-
ten etevid tahansa, ei se vield merkinnyt sité, ettd he
kelpasivat teollisuuden palvelukseen. Ekholmin mu-
kaan oli luonnollista, etti taiteilijoiden oli tunnettava
perin pohjin se teollisuuden haara, jonka palvelukseen
he menivit, ja timé koulutus heiltd yleensd puuttui.
Taideteollisuuskeskuskoulu ei valmistanut taiteilijoita
kaytannollistd eldméa varten. Ekholm pohti, ettd teh-
taat varmaankin kiinnittdisivit palvelukseensa asian-
tuntevia taiteilijoita, mutta mistd ne saisivat sellaisia.
Ennen kuin ne saisivat henkilostd "kayttokelpoisen”

20 Aaltonen 2010, 71, 249, 250.
21 Kalha 1999, 148.
22 Pellisen haastattelu 11.12.1990, 9. AY; Kalha 1999, 148.
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omiin tarkoituksiinsa kuluisi vuosia, ja tuskin min-
kédn teollisuuslaitoksen voi olettaa haluavan maksaa
suuria oppirahoja kouluttaakseen taiteilijoita.”

Kritiikki kohdistui siis vieraantuneisuuteen
teollisen suunnittelun todellisuudesta, silla koulu ei
tarjonnut valmiuksia kdytinnén muotoilutehtaviin.
Yleis6d valistettiin teollisen muotoilun kisitteestd ja
laaja-alaisuudesta ja puhuttiin muotoilukulttuurin ar-
kielamastd vieraantuneesta "artistisuudesta". Joiden-
kuiden mielestd koulutuksen vaatimusten kiristiminen
ja oppiaineiden liittiminen toisten korkeakoulujen ku-
ten Teknillisen korkeakoulun tai Kauppakorkeakoulun
opetusohjelmaan olisi paras ratkaisu patevoittdvin
koulutuksen jarjestamiseksi.**

Vuonna 1955 asiasta keskusteltiin julkisuudes-
sa liittyen Helsingborgin H 55 -ndyttelyn eksklusiivi-
sen Suomen osaston herdttimddn polemiikkiin. Kaj
Franck, Maija Heikinheimo, Timo Sarpaneva ja Ilma-
ri Tapiovaara korostivat Nya Pressenin haastattelussa
kaytannon tehdaspraktiikan merkitystd koulutuksessa:
"Toistaiseksi vain sisustusosastolla edellytetdan kolmen
kuukauden harjoittelujaksoa tehtaassa. Vaatimusta pi-
taisi soveltaa myo6s muihin osastoihin. Mutta toisaalta
teollisuuslaitosten tulisi huolehtia siité, ettd harjoitte-
lusta hy6tyy opiskelija sen sijaan, ettd ne vain kayttavit
hyviksi titd halpaa tai ilmaista ty6voimaa, mika ei ole
harvinaista."”® Vuonna 1957 Teollinen muoto -nayt-
telyn yhteydessd lehdistossa keskusteltiin teollisen
muotoilun eteenpdin viemisestd ja sen soveltamisesta
teollisuuden tuotanto-ohjelmissa sekd yhteistyon ke-
hittimisestd valmistajien ja suunnittelijoiden valill4.?

Suunnittelijoiden omat ajatukset olivat saman-
suuntaisia. Mainostoimistossa tydskennelleen Erik
Bruunin mukaan monet joutuivat valmistuttuaan ai-
van "toisarvoiseen” tyohon, koska he eivit osanneet
sitd, mihin he olivat opiskelussaan tdhdanneet. He jou-
tuivat menemadn muihin ammatteihin, ja esimerkiksi
monelle graafiselta osastolta valmistuneelle oli shokki
joutua mainostoimistoon tychon.” Myos tekstiilitai-
teilija Hilkka Vuorinen on todennut, ettd muotoilijan
koulutus tdhtési artistiseen tyohon ja kisity6hon, ei
niinkddn teollisuuteen. Koulussa teollinen suunnit-
telukin oli késity6valtaista. Kuitenkin sodanjalkeiset
vuodet olivat aikaa, jolloin taiteilijoille avautui tyo-
mahdollisuuksia teollisuuden elpymisen myota.*

23 "I. A.", "Arkiesineillakin on arvonsa". KK 1/1948, 28.

24 Kalha 1999, 159; "Teollinen muotoilu ja koti". KK 4/1952,
6-7.

25 "Undervisningen bor laggas om". NPr 30.8.1955.

26 Kalha 1999, 144; Mannio, Pekka, "Teollinen muoto vai teol-
linen muoti?". US 27.11.1957.

27 Bruunin haastattelu 12.10.1988, 22. AY.
28 Vuorisen haastattelu 14.4.1989, 3. AY.



Huonekalupiirustuksen yliopettajaksi tullut
Ilmari Tapiovaara ponnisteli voimakkaasti teollisen
muotoilun opetuksen kdynnistamiseksi. Opetuksen
kaynnistdiminen kuitenkin viivastyi Tapiovaaran ldh-
dettyd vuodeksi Chicagon Illinois Institute of Techno-
logyn vierailevaksi opettajaksi. Han tarttui asiaan
uudelleen palattuaan Suomeen marraskuussa 1953.
Seuraavana vuonna teollista muotoilua opetettiin niin
kutsutun peruskurssin muodossa sommittelupiirus-
tuksen ja muovailun yhteydessd, ja opettajana toimi
Tapiovaara.”” Vuosikertomuksen mukaan teollinen
muotoilu kisitteli luonnonaiheiden ja ihmisen kehitté-
mien aiheiden keskindistd rinnastamista, perehtymisté
raaka-aineisiin ja tuotantoprosessiin, ammattimies-
luentoja, kaksi- ja kolmiulotteisia teollisia muotoilu-
tehtavia sekd kilpailuja teollisuuden toimeksiannosta.
Kaytdnndssi teollisen muotoilun opetus jii kuitenkin
useiden vuosien ajaksi yleisen sommittelun kurssil-
la annettujen tehtdvien varaan. Alan kehitys sai uutta
pontta vasta syksylld 1961, kun teollisen tuotesuun-
nittelun "oppisuuntaus" liitettiin metallitaiteen osas-
toon.*

Kuten edelld totesin, taiteilijuutta korostava
"taiteilija"-nimike oli yleisessd kéytossa taideteollisten
suunnittelijoiden keskuudessa. Véhitellen vaatimuk-
set suunnittelijan mukautumisesta tuotantoprosessiin
voimistuivat. 1950-luku toi suomen kieleen kisitteen
"design”, ja samalla vuosikymmenelld, etenkin vuon-
na 1957 jérjestetyn Teollinen muoto -néyttelyn yhtey-
dessd, alkoi yleistyd ammattinimi "designer". Designer
madriteltiin kdytdnnon muotoilijaksi, joka pystyi so-
veltamaan taiteellisen nakemyksensa teollisin keinoin
toteutettaviksi yksikoiksi. Designerit osoittivat, ettd
kotien harmoninen tasapaino voitiin saavuttaa esinei-
den ja tarvikkeiden taiteellisella ja tarkoituksenmu-
kaisella suunnittelulla. Sana suomennettiin toisinaan
my0s taideteolliseksi taiteilijaksi, ja puhuttiin myds
taiteilija-suunnittelijasta.’’ Esimerkkind designerista
lehdistossd mainittiin Timo Sarpaneva®.

Kriitikko Kerttu Niilonen kirjoitti Teollinen
muoto -néyttelyd kisittelevin arvostelunsa yhteydes-
sd, ettd "designer (muotoilija, teollinen suunnittelija,
teollisuustaiteilija, tarkkaa vastinetta sanalle ei suo-
menkielessd ole) on tullut uutena tekijaind mukaan
tuotantolaitoksen piiriin. Hin on kuluttajan edustaja
teollisuudessa ja hanen pyrkimyksendén on suunni-

29 Kalha 1999, 159, 160.

30 Taideteollisen oppilaitoksen vuosikertomukset 1954-55 ja
1955-56; ks. myos Simola & Mékeld 2008.

31 Niilonen, Kerttu, "Teollinen muoto I: Uusia muotoja ja alue-
laajennuksia”. US 26.11.1957; ks. myos Wiberg 1996.

32 Kuvateksti "Timo Sarpanevan...". IS 31.12.1959.

tella suuren yleison kannalta mahdollisimman hyvid
tuotteita. Hénen tehtdvdnsd on vaativa, silld hyvin
tuotteen syntyminen edellyttad paitsi uutta luovaa ky-
kya ja varmaa esteettisesti koulittua makua myos hy-
vad kysymykseen tulevien materiaalien samoin kuin
tuotantolaitoksen edellytysten tuntemusta. Juuri tima
kentdn laajuus tekee useissa tapauksissa sen riittdvin
hallitsemisen niin vaikeaksi."*

Kriitikko Annikki Toikka-Karvonen toi julki
oman mielipiteensd nimikeasiaan ihmettelemalld Hel-
singin Sanomissa siti, ettd Teollinen muoto -niyttelyn
ohjelehtisessé ei ollut luovuttu hienostelevan tuntui-
sista sanoista "design” ja "designer", jotka sopeutuivat
huonosti suomen kielen taivutukseen. Nuo sanat tai-
vutettuina néyttivit hinen mukaansa "melko koomi-
silta rehellisen suomalaisen sanaston keskelld".** Meil-
14 oli Toikka-Karvosen mielestd taysin kayttokelpoiset
suomenkieliset vastineet: teollinen muoto, muotoilu ja
muotoilija.®

Teollinen muoto -niyttelyyn liittyy Ilta-Sano-
mien artikkeli, jossa ndyttelyn koonnut Ilmari Tapio-
vaara kertoo tdstd "vuosikausiin jannittavimmasta
nayttelystd Taidehallissa"*. Hinen mukaansa senhet-
kinen kehityksen suunta oli avannut uusia mahdolli-
suuksia teolliselle muotoilulle paitsi teollisuuden my6s
designerin ja kuluttajan kannalta. Tapiovaaran mu-
kaan designer toimi vilittdjana ollen teollisuuteen nah-
den erdinlainen sulattaja.”

Edelld kerrotusta ilmenee, ettd 1950-luvulla
alettiin kiinnittda enenevia huomiota siihen, etta tai-
deteollista koulutusta tuli kehittdd vastaamaan parem-
min kdytdnnon ty6td teollisuuslaitoksissa. Taiteilijuus
pyrittiin mukauttamaan tuotantoprosessiin. Seurauk-
sena oli, ettd muotoilija otettiin mukaan teolliseen tuo-
tantoon kokonaan uudella tavalla, ja tima koski myos
tapettiteollisuutta.

2.2. Suunnittelutehtivana seinapaperit

Tapettimallipiirtdjien suhtautuminen tehtédvidnsi on
vajhdellut aikojen kuluessa elinkeinorakenteen, tapet-
tien arvostuksen ja tuotantoteknologian muuttuessa.
Menneind vuosisatoina tapetintekijid suhtautui tyo-
honsé kasitydammattilaisen ylpeydelld. Hufvudstads-

33 Niilonen, Kerttu, "Teollinen muoto I: Uusia muotoja ja alue-
laajennuksia”. US 26.11.1957.

34 Toikka-Karvonen, Annikki, "Teollinen muoto' Taidehallis-
sa. L. Yleiskuva, huonekalut, valaisimet". HS 19.11.1957.

35 Ibid.

36 "Sahkonappulasta nostokurkeen. Teknillinen muotoilu esit-
taytyy”. IS 15.11.1957.

37 Ibid.
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Kuva 14. Rut Bryk: Apollo. Pihlgren ja Ritola Oy, 1958.
Kokoelmakirja 1960-62. Kuva: Mari Kallion-
paa / Designmuseo, Helsinki.

Kuva 15. Birger Kaipiainen: Kiurujen yé. Pihlgren ja

Ritola Oy, 1958. Kokoelmakirja 1960-62.
Kuva: Ulla Paakkunainen / Designmuseo,
Helsinki.

bladetissa kiinnitettiin vuonna 1929 huomiota siihen,
kuinka varhaiset, kasitydmaisesti valmistetut tapetit
antoivat vaikutelman arvokkaasta ja aidosta tuottees-
ta. Seindpaperit olivat kuluttajalle kallis ostos, silld
taiteilijoilla ja painamoilla oli niiden valmistamisessa
huomattavan suuri vaiva myohempiin aikakausiin ver-
rattuna. Kirjoittajan mielestd varhaisilla mallipiirtajil-
14 vaikuttaa myos olleen tydssdan huomattavan paljon
taiteellista kunnianhimoa. Tapettien monimutkaisissa
koristeaiheissa havaitsi hinen mukaansa vield jotain
suuresta tehtdvddn paneutumisesta ja vaivannaosti,
jota osaava kisity6ldinen pani tyohonsd.* Suhtautu-
mista tapettimallin suunnitteluun sévytti siis taitavan ja
arvonsa tuntevan kisityoldisen vastuullisuus tyon laa-
dusta ja ylpeys omasta osaamisestaan sekd varmaankin
myds tyon ilo, jonka tehtaaseen tuomisen tarkeydestd
olivat puhuneet englantilainen kuvataiteilija ja kirjaili-
ja William Morris sekd ruotsalainen taidehistorioitsija
Gregor Paulsson.”

Painokoneiden kehittymisen mukanaan tuomat
uudet valmistustavat ja lisddntyneet tuotantomahdol-
lisuudet olivat Hufvudstadsbladetin kirjoittajan mu-
kaan tuoneet tapettimalleihin yksinkertaistumisen ja
laadullisen huononemisen. Kuvioiden laatu oli laske-
nut, hyva maku oli hukkunut, jopa tuntuma véreihin ja
mittasuhteisiin oli kadonnut. Tapettien kohdalla onkin
puhuttu 1800-luvun rappion ajasta. Malleja kopioitiin
eikd niihin suhtauduttu teollisuuden piirissd kunnian-
himoisesti.** Samalla tapetin suunnittelija katosi taus-
talle, ja tapetin merkitys suunnittelutehtavana vaheni.

1900-luvun ensimmaiset vuosikymmenet toivat
tullessaan vastareaktion tdhan tapettitaiteen alennus-
tilaan. Aitoutta ja ilmaisun intuitiivisuutta korostanut,
muotoilua uudistanut Arts and Crafts -liike uudisti
myd0s tapettisuunnittelua ja sai taiteilijat ja arkkitehdit
kiinnostumaan niiden suunnittelusta. Meilld Suomes-
sa jarjestettiin ensimmadiset tapettimallien suunnitte-
lukilpailut 1900-luvun alussa saman uudistumisha-
lun pohjalta, ja pyrkimys sopeuttaa kiyttotaide ajan

38 "t.", "Tapeter". HBL 9.5.1929.

39 "William Morris' lara om det konstnarliga handtvérket. Fo-
redrag af Dr. Y. Hirn". HBL 16.4.1901; Paulsson 1919, 43.

40 "t.","Tapeter". HBL9.5.1929; "B. E." [Birger Federley], "Miet-
teitd Tampereen tapettitehtaan tapettikilpailun johdosta". Koti-
taide 2/1902, 16.
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tuotantomenetelmiin yleistyi.*' Endd ei haluttu palata
menneeseen tai kopioida, eikd tapettien suunnittelu
liittynyt endé perinteen jatkumoon. Pyrittiin tietoisesti
luomaan tapettityyppi, joka oli tarkoituksenmukainen:
se vastasi oman aikansa tarpeisiin samalla, kun oli es-
teettisesti ajan maun mukainen.”” My6s 1950-luvulla
tapettien tuli ennen kaikkea sopeutua oman aijkansa
sisustusmakuun ja teknologiaan. Lisiksi ne saivat mer-
kittdvédn roolin jdlleenrakennuskauden kotien sisustee-
na ja nostetta muun taideteollisuuden saamasta huo-
miosta.

41 "B. E" [Birger Federley], "Mietteitd Tampereen tapettiteh-
taan tapettikilpailun johdosta". Kotitaide 2/1902, 16.

42 "t.","Tapeter". HBL 9.5.1929.



Kysyn seuraavaksi minkilainen suunnitteluteh-
tava tapetti oli ja mikd motivoi suunnittelijoita sen pa-
riin. Mitka tekijat vaikuttivat tapetin merkitykseen ja
ajankohtaisuuteen suunnittelutehtivind, ja miksi siitd
tuli laajaa taiteilijajoukkoa kiinnostanut asia?

2.2.1. Miksi suunnitella tapetteja?

Toisen maailmansodan jélkeen tapetit olivat tarked ku-
lutushyodyke ja nouseva teollisuudenala. Ne kuuluivat
ldhes itsestadn selvisti sisustukseen niin kodeissa, ke-
sahuviloissa kuin julkisissa tiloissakin. Ne olivat niky-
visti esilld lehtien mainoksissa ja artikkeleissa. Oliko
tapetti siis muodikas sisustustuote? Kun muu ymparis-
to sisustuksineen alkoi saada modernin ilmeen, eivét
tapetit voineet jadda kehityksessd jalkeen. Myds niiden
oli aika uudistua, ja tdm4 tarjosi suunnittelijoille mie-
lenkiintoisia suunnittelutehtévia.

Tapetit tarjosivat suunnittelijalle myos vaih-
toehtoisen tavan tuoda esiin, testata, kehittaa ja tay-
dentdd omia taiteellisia pyrkimyksidan. Tiettyd ideaa
tai muotokieltd saattoi kokeilla toisenlaisella tavalla.
Esimerkiksi Rut Brykin ja Birger Kaipiaisen tapetti-
malleissa néikee selvin tyylillisen yhteyden heidédn ke-
ramiikkateoksiinsa®. Antti ja Vuokko Nurmesniemen
raitateemalla leikittely tapeteissa tapahtui samaan ai-
kaan, kun Vuokko Nurmesniemi aloitteli uraansa Ma-
rimekon suunnittelijana ja oli luomassa raitakuosista
vaatelinjaansa*.

Esimerkki Tanskasta on tapetteja suunnitellut
arkkitehtipari Ebbe ja Karen Clemmensen. Kuten mo-
net muutkin aikakauden arkkitehdit he piirsivit myds
huonekaluja ja taideteollisuustuotteita. Clemmense-
nien kosketus taideteollisuuteen ja tapettiteollisuu-
teen oli vdhaistd heidan kokonaistuotantoonsa verrat-
tuna, mutta se oli karakteristista aikakaudelle, jolloin
suunnittelijat liikkuivat vaivattomasti arkkitehtuurin
ja designin vililld. Clemmenseneilld arkkitehtuuria ja
tapetteja leimasi modernistinen ldhestymistapa, ja hei-
dén nidkemyksensd mukaan tapetit olivat osa arkkiteh-
tonista kokonaiskonseptia.*

Tapettien suunnittelu omine lainalaisuuksineen
saattoi tuntua monen mielestd kichtovalta haasteel-
ta. Tapetti on nakyvé osa arkkitehtuuria ja sisustusta,
joten siind on otettava huomioon esimerkiksi eri ai-
kakausilta periytyvit tyylipiirteet. Tapetteihin liittyy

43 Tampereen tapettitehtaan mainos. ARK 3/1955; Tapettiteh-
das Pihlgren ja Ritola Oy:n kokoelmakirja 1960-62.

44 Toivio, Tuula, "Vuokko Eskolin-Nurmesniemi: Mini aloitin
designin". Ornamon lehti 4/2019. Ks. alaluku 6.3.1.

45 Andersson Moller 2013, 139.

myos voimakas tilallisuuden elementti. Oman suunni-
telman nakeminen suurina pintoina erilaisissa tiloissa,
eri etdisyyksiltd ja valaistuksissa osana sisustuskoko-
naisuutta on jotain, mitd mikddn muu suunnitteluala
ei voi tarjota. Tapettien avulla voi luoda erilaisia ma-
teriaalivaikutelmia tai illuusion luonnon tuomisesta
sisdtilaan.

Oman mielenkiintonsa tapettisuunnitteluun
on olettavasti tuonut ihmisldheisyys ja samastumi-
nen kéyttdjadn, se ettd tuote oli tarkoitettu esimerkiksi
nuorenparin keittioon tai lapsen huoneeseen. Tapetti-
mallien skaala oli laaja ja suunnittelija sai kdyttaa rajat-
tomasti mielikuvitustaan. Lopputulos voi olla ilmaisul-
taan tai aiheeltaan millainen tahansa: tyylikas, arkinen,
voimakas, neutraali, iloinen, ankea, kertova tai leik-
kisd. Tapettikuviot saattoivat esittdad ajankohtaista il-
miota tai tapahtumaa, kuten oli vaikkapa 1960-luvun
avaruusaiheisissa malleissa. Mallipiirustuksella oli
mahdollista ottaa kantaa, ja usein tapeteissa — kuten
niiden nimissékin - nakee huumoria.

Muita tapettisuunnitteluun motivoineita teki-
joitd olivat epdilemitta raha ja tyotilaisuuksien saa-
minen. Lisatulot kiinnostivat monia, vaikka kilpailu-
jen palkinnot tai malleista saadut provisiot eivt olleet
kovin suuria. Etenkin kilpailuihin osallistuminen antoi
suunnittelijalle mahdollisuuksia kokeilla uutta tekniik-
kaa ilman suuria rahallisia uhrauksia, vielapd nimet-
tomasti. Onnistuttuaan tekeméédn hyvin tapettimal-
lin taiteilija pddsi yhteyteen tuotantoeldmén kanssa ja
saattoi saada osakseen julkisuutta, joka parhaimmil-
laan merkitsi tunnetuksi tulemista ja uusia tyémahdol-
lisuuksia.*

Suunnittelijoissa oli seké uran alussa olevia ettd
jo nimekkdita taiteilijoita ja muotoilijoita. Monelle ta-
petit merkitsivit suunnittelijanuran alkua. On kiinnos-
tavaa, ettd jalkikateen katsottuna tapeteilla vaikuttaa
kuitenkin olleen alhaisempi status kuin muulla taide-
teollisuudella. 1950-luvun voimakkaasta innostukses-
ta huolimatta monet suunnittelijat eivét ole katsoneet
tapetteja jdlkeenpdin edes mainitsemisen arvoiseksi
asiaksi. Tapetti oli oman aikansa ymparistdssd hyvin
nakyvé elementti, joka on kuitenkin paljolti havinnyt
ndkopiiristd niin sisustuksista kuin my6s suunnitteli-
joiden julkisesta tyohistoriasta.

Useimmille tunnetuista kuvataiteilijoista, ark-
kitehdeista ja muotoilijoista tapettisuunnittelu edustaa
marginaalista ja lyhytaikaista vaihetta, joka jéi tavalli-
sesti muutamaan mallipiirustukseen. Riippumatta sii-
td, suhtautuiko taiteilija tehtdvaan kokeilumielelld vai
omistautuneemmin tapetti tarjosi keinon ilmentaa
omia taiteellisia pyrkimyksia toisenlaisella, aiemmasta

46 Svinhufvud 1999a, 80.
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poikkeavalla tavalla, osana arkkitehtuuria ja ihmisen
elinymparistoa.

2.2.2. Jilleenrakennuskauden haasteet

Toisen maailmansodan jilkeen oli asutettava viipy-
mattd suuri madrd suomalaisia, mika merkitsi ennen-
nidkemattoman suurta ponnistusta asuinrakentamisen
alalla. Kausi jatkui pitkélle 1950-luvun puolelle vuosi-
kymmenen alkupuolen ollessa asuntorakentamisen ja
-politiikan osalta vield leimallisesti jalleenrakentami-
sen aikaa.*” Pohdin seuraavaksi, mikd merkitys jalleen-
rakennuskaudella oli tapettialalle ja tapettisuunnitte-
lulle.

Funktionalististen ihanteiden mukainen mini-
miasunto keittidineen, olohuoneineen ja makuuhuo-
neineen sailytti ajanmukaisuutensa sotienjalkeisille
vuosikymmenillekin. Tavoitteena oli suunnitella suu-
rille joukoille ihmisid hyvd asuinymparisté6 mahdolli-
simman pienin kustannuksin. Ensimmaiseksi raken-
nettiin maaseudulle eri puolille maata rintamamies- ja
muita tyyppitaloja. Kaikkiaan maanhankintalain no-
jalla perustettiin lahes 100 000 pientilaa ja rakennettiin
75 000 taloa.*®

Aravalakien ansiosta asuntorakentamiseen sai
edullista valtion takaamaa lainaa. Samalla my6s kau-
punkien rakentaminen sai vauhtia, ja 1950-luvulla
vuorossa oli kerrostalorakentaminen. Valtion tukema
asuntotuotanto oli koko jilleenrakennuskauden mer-
kittdvéa ja alkoi vahentyd vasta 1950-luvun loppupuo-
lella.* Uusi asuntotuotantolaki 1958 takasi sen, ettd
perheasunto oli edes kolmio, "ja vanhemmat ja eri su-
kupuolta olevat lapset saavat oman huoneen". Samalla
pienasunnot vapautuivat nuorille pareille ja yksinaisil-
le.*®

Sosiaalisen asuntotuotannon, koulujen ja péi-
vikotien parissa riitti ty6td. Suunnittelun keskiossa
oli asuntoarkkitehtuuri, ja 1950-luvulla kiinnitettiin
erityistd huomiota arkipdivin ymparist6on julkisten
edustustilojen sijasta. Arkiselle ja jokapiividiselle an-
nettiin erityislaatuinen arvo.”! Samaan aikaan suo-
malainen taideteollisuus eli ndkyvéaa nousukautta. So-
tienjalkeisen Suomen muotoilijoiden ja taiteilijoiden
koulutus oli perustunut funktionalismin aatemaail-
maan 1930-luvun Taideteollisuuskeskuskoulussa. So-
dan aiheuttamasta materiaalipulasta oli yritetty selviy-

47 Saarikangas 1994, 135.

48 1Ibid.; ks. myos Saarikangas 2002, 353-355.

49 Saarikangas 1994, 135.

50 Jokela, Eila, "Keskisuureen asuntoon". KK 2/1958, 7.
51 Norri 1994, 11.
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tya funktionalismin ihanteiden mukaisesti kekselidalla
ja tarkoituksenmukaisella suunnittelulla. Muotoilijat
ja taiteilijat tarttuivat tyGtehtaviin, joita sota yhteis-
kunnalle aiheutti. Valmistui suuri maéra koteja, jotka
piti sisustaa, ja kiinnostus kotien sisustuskysymyksiin
oli suuri.”

Aikakausi oli suotuisa my0s tapeteille. Ne olivat
jalleenrakennuskaudella keskeinen kulutustuote, joka
oli useimpien ulottuvilla ja jonka kéytt6 sisustukses-
sa oli arkipdivdd. Ne peittivit monien kotien seinid ja
niitd kaytettiin yleisesti myos vapaa-ajan asuntojen ja
julkisten tilojen kuten myymaldiden ja kahviloiden si-
sustamiseen. Tapetteja hankittiin tiuhaan, silld ne uu-
sittiin sddnnollisesti. Paperisina niiden ei ollut tarkoi-
tettukaan kestdvan pitkiéd aikoja, eikéd laadukkainkaan
muovitapetti pysynyt siistind kovin pitkddn. Tapetti-
tuotteeseen liittyikin oleellisesti tietynlainen valiaikai-
suus: niiden avulla sisustaja saattoi muunnella tai ajan-
mubkaistaa kotiaan ja toteuttaa vaihtelunhaluaan. Viela
vuonna 1972 muotoilija Yki Nummi totesi, etta seiné-
pinnat tuli uusia kodissa muutaman vuoden vilein.>

Kotien ahtaus pani sisustustaidot koetukselle,
silld pieneen tilaan oli mahdutettava elamisen kannal-
ta valttamattomimmat huonekalut. Huomio kiinnit-
tyi kodin kédytannoéllisyyteen ja toimivuuteen, ja ko-
dista pyrittiin 16ytdimadn rauhallinen soppi jokaiselle
perheenjdsenelle. Tama vaati mielikuvitusta, kekse-
lidisyyttd ja luovia ratkaisuja. Korostettiin myos tar-
koituksenmukaisuutta ja rationaalisuutta, mika tuki
keskiluokkaisen yhteiskunnan rakentamista. Tapet-
tiala vastasi ndihin vaatimuksiin tarjoamalla pesunkes-
tavid tapetteja, joiden mallistoja eri tehtaat kehittelivat
samanaikaisesti. Tapettien kédytdnnoéllisyyttd ahtaan
kodin sisustamisessa perusteltiin sill4, ettd niiden avul-
la saattoi korostaa tilojen funktionaalista jaottelua, vai-
kuttaa kodin valoisuuteen tai tilantuntuun ja muokata
tilan mittasuhteita.>*

Tapetteihin liittyi jilleenrakennuskauden ihan-
teisiin hyvin sopinut sosiaalinen tavoite: ne olivat edul-
linen tapa uudistaa kodinsisustus ja antaa sille yksil6l-
linen ilme. Ne oli hinnoiteltu eri hintaluokkiin siten,
ettd alimman luokan mallit olivat varsin huokeita®. Ta-
petoinnin saattoi suorittaa itse, jolloin tyostd ei tarvin-
nut maksaa. Sotienjilkeisen ajan tee se itse -kulttuurin
mulkaisesti itse tapetoiminen oli tavallista, ja tapetti-
tehtaat julkaisivat ohjeita tété tarkoitusta varten.>

52 Aaltonen 2010, 248; Herneoja 2007, 97-98.

53 "Michelangelo koristeli kappeleita — Yki Nummi vérittad
tehtaitakin". WU 2/1972, 13.

54 Harme, Maire, "Seindnpinnat elavat". KK 3/1949, 20.
55 Tapettien hinnoista ks. alaluku 5.3.2.
56 Esim. Viihtyisyyden arvoitus 1952.



Sodanjilkeisessd Suomessa kotia arvostettiin ja
perheet olivat suuria; 1950-lukua onkin pidetty erityi-
sesti kodin ja perheen vuosikymmenena. Ydinperhees-
td haettiin vastavoimaa yhteiskunnan sodanjalkeiselle
epavakaudelle. Aikaisemmin oli ihannoitu edustusko-
tia, mutta nyt koti sisustettiin itsed tai omaa perhettd
varten. Suunnittelun tavoitteeksi tuli arjen kauneus sa-
malla kun niukat resurssit pakottivat jatkuvaan vuoro-
puheluun tarkoituksenmukaisuuden kanssa. Kaytin-
nollinen koti oli samalla myds kaunis.”” Sodan jéilkeen
muotoilijoilla oli suuri halu luoda kauneutta ymparil-
leen ja olla mukana rakentamassa sodanjalkeistd uut-
ta ja kaunista maailmaa. Akuutti rakentamisen tarve
mydtavaikutti sisustusarkkitehtien ammattikunnan
kasvuun ja vakiintumiseen.”®

Tapettialan nousu ja kasvanut kiinnostus tapet-
tisuunnittelua kohtaan kiinnittyy siis yleiseen asumi-
sen kehitykseen jalleenrakennusaikana. Tapetit tarjo-
sivat osaltaan keinon tuoda koteihin arjen kauneutta,
viihtyisyyttd ja kodikkuutta. Tunnelma yhteiskunnassa
oli toiveikkuuden, eteenpdin katsomisen ja ulospéin
suuntautuneisuuden savyttaima. Kodit uudistuivat ja
my0s tapettien piti uudistua: tdssd oli tehtdvd, joka
tarjosi mahdollisuuksia myos tapettiteollisuudelle. Ta-
pettitehtailijat oivalsivat, ettd nimenomaan muotoili-
jat tiesivat, kuinka luoda uudennékéisid tapettimalleja
nykyaikaisten ihmisten tarpeisiin. Tilanne hyodytti siis
molempia osapuolia.

2.2.3. Mukaan muotoilun kansainviliseen
suosioon

Suomalainen taideteollisuus oli saavuttanut mainetta
jo toista maailmansotaa edeltavind aikana. Suomi tun-
nettiin designistaan, joten kansainviliset yhteydet oli
sodan jélkeen helppoa luoda uudestaan. Sodanjlkeis-
td aikaa on kutsuttu suomalaisen muotoilun kultakau-
deksi, ja erityisesti 1950-luku on jdanyt suomalaisen
taideteollisuuden historiaan loistokkaana vuosikym-
menend, jota siivitti suuri menestys kansainvalisissd
néyttelyissd. Milanon triennale 1951 oli suomalaisille
lapimurto 25 palkinnolla, joista kuusi oli grand prix
-paidpalkintoa. Huippu saavutettiin vuonna 1954 yh-
teensa 32 palkinnolla ja kuudella grand prix'lla. Ylistys-
té saivat erityisesti lasi- ja keramiikkaesineet, tekstiilit,
valaisimet ja huonekalut, mutta huomion ja ihailun
kohteeksi nousi ldhes koko taideteollisuuden kenttd.*

57 Sarantola-Weiss 2003, 104.
58 Aaltonen 2010, 248.

59 Kalha 1997, 132-133; Gummerus, H. O., "Menestykset vel-
voittavat". Teollisuuden Joulu 1956, 24.

Suomalainen moderni design alkoi sen saaman
huomion myétd kiinnostaa myos kotimaassa, ja suo-
siota osattiin myos kayttdd vetoapuna muotoilun ja
teollisuuden edistdmiseen. Vedottiin valtioon rahoi-
tuksen suuntaamiseksi vahvassa nousussa olleen taide-
teollisen muotoilun tarpeisiin. "Kultakauden" taustalla
vaikutti jilleenrakennukseen liittynyt kulttuuritahto
- teollisuuden kiinnostus ja suopea suhtautuminen
taideteollisuutta kohtaan.® On selvii, ettd tapettialal-
la pyrittiin pddsemadn osalliseksi tdstd nosteesta: ha-
luttiin tuoda myds tapetit ihaillun taideteollisuuden
piiriin. Kasvava markkinointitietoisuus savytti tapet-
tialaa. Tapettiteollisuus korosti kuulumistaan Suomen
design-rintamaan ja pyrki myynninedistimiseen ko-
koelmien uudistamisen ja taiteilijoiden nimien esille
tuomisen avulla.

Suomalaisen muotoilun saavuttaman kansain-
vilisen menestyksen innoittamina taiteilijat tulivat
1950-luvulla ennenndkemittémén runsaslukuisesti
mukaan myds tapettisuunnitteluun. Tunnettujen ni-
mien osallisuus toimi kannustavana esimerkkini, ja
sadat ammattisuunnittelijat tarjosivat ehdotuksiaan eri
tehtaiden jérjestamiin tapettisuunnittelukilpailuihin.
Tapetit saivat tiedotusvilineissd, taideteollisuus- ja ta-
pettindyttelyissa sekd messuilla runsain mitoin positii-
vista julkisuutta. Tapetin arvo suunnittelukohteena oli
huipussaan, siitd oli tullut kiinnostava ja muodikas tai-
deteollinen suunnittelukohde.

2.3. Taiteilijan rooli tapettiteollisuudessa

Seuraavaksi tarkastelen taideteollisten suunnittelijoi-
den toimintaympadristod tapettiteollisuudessa. Miten
yhteisty6 kehittyi ja mika oli taiteilijan tehtdva tuotan-
toprosessissa? Taiteilijoiden rooli tapettiteollisuudes-
sa muotoutui samansuuntaisesti ja samaa tahtia kuin
yleensékin taiteilijoiden rooli teollisuusyrityksissé lan-
simaissa. Tamén vuoksi luon katsauksen kansainvali-
siin kehityskulkuihin, jotka ajan my®6ta johtivat taiteili-
jan ja tehtaan vilisen yhteistyon vakiintumiseen myos
tapettialalla.

2.3.1. Taiteilijat teollisuuden palveluksessa

Taiteellisen suunnittelun soveltamisesta ja hyodynta-
misestd teollisessa yrityksessd tarjoaa varhaisen esi-
merkin englantilaisen keramiikkateollisuuden pio-
neerin Josiah Wedgwoodin toiminta 1700-luvulla.
Wedgwood palkkasi malli- ja tuotesuunnittelijoiksi

60 Kalha 1999, 134.
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Kuva 16. William Morris: Fruit. Jeffrey & Co, 1865-1866.

Victoria and Albert Museum, Lontoo.

ansioituneita kuvataiteilijoita, joille annettiin tehtédvak-
si ornamenttien suunnittelu ja toteutus. Wedgwoodin
tuotantoa luonnehtii 1dpi koko prosessin kulkenut laa-
tutietoisuus, jossa taiteellisesta laadustakaan ei haluttu
tinkid. Hoyryvoiman kéytto6notto vuonna 1784 uu-
dessa keramiikkatehtaassa Staffordshiressda mahdollisti
sarjatuotannon. Vaikka Wedgwood on esimerkki uu-
denlaisesta teollisuusyrityksestd, se oli pikemminkin
viela manufaktuuri, jossa kisityoldiset suorittivat tyo-
tehtavidan.*

1800-luvun puolivdlin vaiheilla Englannissa
syntyi Arts and Crafts -liike, joka vaikutti voimak-
kaasti muotoiluun. Se syntyi teollistumisen vastare-
aktiona, ja siind korostettiin tuotannon taiteellista
puolta. Liike perustui John Ruskinin taidefilosofisiin
kirjoituksiin Modern Painters (1843-1860) ja The Se-
ven Lamps of Architecture (1849), joissa painotettiin
luonnonlaheisyytté ja kisityon tarpeellisuutta tuotan-
nossa. Ruskinin teollisen konetuotannon vastaisesta
tiukasta kannasta tuli aluksi liikkeen tdrked periaate,
josta useimmat kuitenkin luopuivat 1800-luvun lop-
pupuolella.®?

Alun perin arkkitehdiksi opiskellut William
Morris inspiroitui Ruskinin ajatuksista. Liikkeen joh-
tohahmoihin lukeutunut Morris toteutti sen periaat-
teita taideteollisessa suunnittelutydssdin: tapeteissa,
lasimaalauksissa ja tekstiilisuunnittelussa kuten pai-
nokankaissa ja kuvakudoksissa. Myds kuvataiteilijana
ja kirjailijana toiminut Morris kirjoitti omasta muo-
toilufilosofiastaan muun muassa teoksen News from
Nowhere (1890). Hén piti oleellisena ajatusta taiteen
ja kasityon yhteydestd ja niiden samanarvoisuudes-
ta. Morris haki ornamenttien aiheita luonnosta. Han
tyylitteli luonnon muotoja kuten tavallisia kasveja ja
lintuja, mutta ei hakenut aiheita ajan tapaan kaukaa
historiasta tai eksoottisista maista, vaan paikallisesta,
ympéroivastd luonnosta. Laheinen suhde ympéroivaian
luontoon lisési hanen kdsityksensd mukaan taiteellista
tajua.®

Arts and Crafts -liikkeen piirissd toteutettiin
my0s ajatusta kokonaistaideteoksesta. Siind tilan ko-
konaismuoto ja yksityiskohdat olivat samanarvoisia,
kuuluivat yhteen ja olivat saman suunnittelijan ka-
sialaa. Taiteen hierarkkisella jaottelulla ylempiin tai
alempiin ei ollut endd merkitysts, eikd vapaata taidetta
pidetty endd sovellettua arvokkaampana. Englannissa

61 Young 1995, 14, 18; Reilly 1995, 53-55, 57.
62 Naylor 1971, 25, 27, 106, 108-110, 112.
63 Ibid., 104-105.
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John Ruskin oli jo aikaisemmin vastustanut visuaalis-
ten taiteiden eriarvoista jaottelua, jonka hén rinnasti

sosiaaliseen jakautumiseen.®

Kokonaisvaltaisen taidekokemuksen ajatus oli
taustalla my6s modernin muotoilun kehitykseen voi-
makkaasti vaikuttaneessa vuonna 1919 perustetussa
Bauhaus-koulussa. Koulun perustajan, arkkitehti Wal-
ter Gropiuksen tavoitteena oli luoda koulutus, jossa
visuaaliset taiteet, arkkitehtuuri, maalaustaide ja ku-
vanveisto kaikkine soveltavine alalajeineen yhdistyivit
yhdeksi kokonaisuudeksi. Opettajina toimi modernin
kuvataiteen pioneereja, joilla oli kiinnostusta taide- ja
muotoilupedagogiikkaan. Alkuvuosina késityovaltai-
sella tekemiselld oli tirkein sija opetusohjelmassa, my6-
hemmin opetus siirtyi kohti konetuotannon vaatimaa
modernia suunnittelua. Koulun yhteyteen perustettiin
tyOpajoja, joissa opiskelijoiden oli maédra erikoistua.
Niitd olivat metalli-, puu- ja keramiikkaverstas, kuto-
mo, seindmaalaus-, paino- ja teatteritypajat seka kir-
jasitomo.®® Koulun opetusmenetelmisti ja pyrkimyk-
sestd yhteistoimintaan teollisuuden kanssa kirjoitettiin
runsaasti suomalaisessa lehdistossd 1930-luvulla, ja
monet arkkitehdit kéavivit tutustumassa sen toimin-
taan®. Koulun piirissd suunniteltiin ja valmistettiin

64 Ibid., 98-99, 120.
65 Wingler 1980, 11, 15, 17-18.

66 "Taideteollisuuskoulujen jarjestely ja toimintamuodot ovat
muuttuneet entisestdan koko lailla". Uusi Aura 9.9.1931.



myds tapetteja, joita oli myynnissd Suomessa San-
duddin tapettitehtaalla omana mallistonaan®.
Kiinnostava esimerkKki taiteilijan ja taideteolli-
suusyrityksen vilisestd varhaisesta yhteistydsté 1oytyy
Ruotsista. Itdvallassa syntynyt ja Wienin teknillisessd
korkeakoulussa arkkitehdiksi opiskellut Josef Frank
pakeni Saksasta Ruotsiin antisemitismin takia. Vuon-
na 1934 muotoilija Estrid Ericsson tarjosi Frankille
tyOtd perustamassaan Svenskt Tenn -muotoiluyrityk-
sessd ja alkoi yhteisty6, joka jatkui Frankin kuolemaan
asti. Frank keskittyi suunnittelemaan huonekaluja,
painokankaita ja tapetteja. Hinen kangasmalleilleen
ja tapeteilleen on karakteristista kirkasvirisyys, voi-
makas tyylittely ja luontoaiheet. Frankin tapettimallit
ovat enimmaikseen vérikkaitd kukkamalleja, joissa on
korostetut dariviivat. Niissd esiintyy geometrinen tois-
to selkedmmin kuin hanen kangasmalleissaan. Vuonna
1947 Frank alkoi suunnitella tapetteja my6s Norrko-
pingin tapettitehtaalle. Han oli periaatteessa sitd miel-
t4, ettd seinien tuli olla valkoiset tai hieman sévytetyt,
eivitka tapetit alkuun kiinnostaneet hanti. Voimakas-
viriset ja -kuvioiset tapetit sopivat hdnen mielestdan

Kuva 17. Josef Frankin suunnittelemia tapetteja Svenskt Ten-
nin myymalassa Tukholmassa. Kuva: Minna Tuulas-Inkinen.

67 Heikkinen 2009, 259.

kuitenkin hyvin kiytaviin ja muihin pienempiin tiloi-
hin tai kahviloihin seki ravintoloihin, joissa oleskeltiin
vain lyhyen aikaa. Niissd vahvat vérit ja voimakkaat
mallit vihensivit sulkeutuneisuuden tunnetta. Tapetit
sopivat Frankin mielestd myos sairaaloiden tai muiden
laitosten odotushuoneisiin, joissa vahvat tapettimallit
veivit sopivasti huomion ja antoivat kodikkaan tun-
teen.®®

Suomessa muotoilijat ty6llistyivét usein perin-
teisiin taideteollisiin tuotantolaitoksiin. Tyypillista oli,
ettd tehtaat palkkasivat samoja taiteilijoita. Arabian
tehdas oli jo 1800-luvun lopulta kiinnittanyt taiteili-
joita kidsinmaalattujen koristeiden ja koriste-esinei-
den suunnittelijoiksi, ja 1920-1930-luvuilla tehtaaseen
palkattiin tyontekij6itd nimenomaan tdhdn tyohon.
Taiteellisena johtajana toimineen, Ruotsissa opiskel-
leen Kurt Ekholmin my6td Arabian tuotekehittelyssa
vakiintui ajatus "kauniimmasta arkitavarasta".® Aja-
tus tuli meille Suomeen Ruotsista. Pohjoismaisessa
muotoilussa keskeiselle sijalle oli noussut sosiaalinen
vastuu, ja tavoitteena oli edistai eri vdestonosien vi-
listd tasa-arvoa suunnittelemalla korkealaatuisia, mut-
ta edullisia tuotteita. Ruotsin taideteollisuusyhdistys
Svenska Slojdféreningen oli organisoitu uudelleen
vuonna 1915 tarkoituksena kohottaa teollisesti tuotet-
tujen esineiden esteettistd laatua seka 16yta taiteilijoil-
le hyvid yhteistyokumppaneita.”

Ensimmdinen yleisolle nakynyt tulos uudes-
ta toiminnasta Ruotsissa oli pienasuntonéyttely Hem,
joka jérjestettiin Liljevalchin taidehallissa Tukholmas-
sa vuonna 1917 ja my6hemmin Géteborgissa ja Mal-
mossd. Taidehistorioitsija Gregor Paulsson oli mukana
kirjoittamassa nayttelyn ohjelmajulistusta, jonka peri-
aatteet saavuttivat suosiota epatavallisen voimakkaasti.
Ruotsissa vuonna 1919 julkaistu taideteollisuuspam-
fletti Vackrare vardagsvara kiteytti ihanteen kauniim-
masta arkitavarasta. Paulssonin esikuvana oli taiteili-
joiden, tehtailijoiden, kauppiaiden ja taiteen ystdvien
Saksassa vuonna 1907 perustama Deutscher Werk-
bund, joka halusi edistdd tyon laatua teollisuudessa,
kasityOssd, kaupassa ja taiteessa ja tehda yhteistyotd
ndiden alojen vililld sekd valistaa ja ottaa kantaa aihee-
seen kuuluviin kysymyksiin.”

Hyvi laatu tarkoitti Paulssonille puhtauden ja
yksinkertaisuuden yhdistamistd omaperiiseen muo-
tokieleen. Hanen mukaansa kiyttdesineiden muotoilu
tuli uskoa yhteiskunnan muotoasiantuntijoille, taiteili-
joille, joiden erityistaitoja tuli hyddyntad mahdollisim-

68 Wingberg-Eriksson 1994, 143, 227.
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man paljon yhteiskunnassa, yhteistyossé teollisuuden
kanssa. Hianen mielestdin taiteilijaa tarvittiin luomaan
teollisuudelle moderni muoto, joka sopi tuotantota-
paan ja oli ajanmukainen ja kaunis juuri ndiden omi-
naisuuksiensa kautta. Kiinnostavaa kylla Paulsson otti
esimerkiksi tapetin. Paperitapetin tuli vaikuttaa paine-
tulta, koska se oli painettu, eiké lainata muotoa esimer-
kiksi gobeliinitekniikalla valmistetulta seindvaatteelta.
Paulssonin mukaan tapettimallin suunnittelijaksi ei
tullut ottaa tekstiilitaiteilijaa vaan graafikko. Tiivis-
tden: taiteilijan tehtdvi oli luoda tehtaalle modernia
kauneutta.”

Paulsson jatkoi tapettien vertailua ja kehotti va-
litsemaan kolmesta vaihtoehdosta sellaisen, joka oli
valmistettu halvasta, mutta kestavistd materiaalista ja
painettu yksinkertaisilla mutta tyylikkailld kuvioilla.
Muut vaihtoehdot olivat tapetti, joka on painettu erin-
omaiselle paperille kestévilla vireilld, mutta ruman
rdikeilld véreilld ja rumilla kuvioilla sekd huonolle pa-
perille painettu tapetti, jossa oli mitddnsanomattomat
kuviot. Ensin mainittu oli hyvastd materiaalista huoli-
matta pilattu huonolla muotoilulla ja epaonnistuneilla
vireilld ja toinen ei tullut kysymykseen, koska sen os-
taminen merkitsi vain raaka-aineiden ja rahojen tuh-
lausta.”

Paulsson korosti aitoutta ja muistutti, ettd tiet-
tyyn tarkoitukseen valmistettu alkuperaismalli oli aina
parempi kuin kopio alkujaan kallisarvoisemmasta val-
mistustavasta. Kun kopio tuli markkinoille, siitd puut-
tui alkuperdisyyden viehitys eikd se siten saavuttanut
edes mitddn taloudellista arvoa. Kun tuote oli taiteili-
jan suunnittelema, silla oli kokonaan toinen arvo kuin
siitd tehdylld kopiolla. Paulssonin mielesté teollisuu-
den piirissa toimivien vaikutti olevan mahdotonta ym-
martad tatd itsestddn selvid asiaa.”

Suomessa yksinkertaisten ja tarkoituksen-
mukaisten esineiden puolesta kirjoitettiin lehdisséd
1900-luvun alusta ldhtien samassa yhteydessd, kun
Ruskinin ja Morrisin hengessa paheksuttiin jaljitte-
lyéd ja mallien kopioimista. Moni alan ammattilainen
katsoi, ettd maku ja sommittelutaito olivat kadoksissa
ja suoranainen "rappiotila” vallitsi sekd koristetaiteen
ettd taideteollisuuden melkein kaikilla aloilla.” "Kau-
niimman arkitavaran" kisite nousi keskustelunaiheek-
si Suomessa jo 1920-luvulla, mutta ratkaisevaksi muo-
dostui Ruotsin taideteollisuusyhdistyksen lokakuussa
1947 Helsingissd Stockmannin tavaratalossa jarjestima

72 Paulsson 1919, 15, 20, 37.
73 1bid,, 20.
74 1Ibid.

75 "B. E" [Birger Federley], "Mietteitd Tampereen tapettiteh-
taan tapettikilpailun johdosta". Kotitaide 2/1902, 16.
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néyttely Ruotsalainen koti ja sen kiyttdesineet. Naytte-
ly esitteli Ruotsissa kodinsisustuksen alalla edellisten
kolmenkymmenen vuoden aikana saavutettuja tulok-
sia siitd lahtien, kun ajatusta taiteilijasta teollisuuden
palveluksessa oli ryhdytty kdytdnndssa toteuttamaan.”
Kaunis Koti -lehden artikkelissa arvioitiin nayt-
telyd ja kerrottiin samalla Ruotsin taideteollisuudessa
tapahtuneesta organisoitumisesta. Suurin osa kodin
kayttoesineitd valmistaneista tehtaista — eli taideteolli-
suuden tuottajat — oli muodostanut tuotantoryhmén,
joka tuki Ruotsin taideteollisuusyhdistysta taloudelli-
sesti. Tahan ryhmdédn kuuluivat muiden muassa lasi-,
keramiikka-, huonekalu- ja tekstiilitehtaat. Yhdistyk-
sen ytimessé toimi sen ammattijaosto. Sithen kuuluivat
taideteollisuuden ja taidekdsityon eri aloilla toimineet
taiteilijat, jotka olivat keskenddn muodostaneet erilai-
sia ammattiryhmid. Yhdistyksen toiminta, joka aluksi
pyrki miltei yksinomaan parantamaan kodin kaytto-
esineiden esteettistd muotoilua, oli my6hemmin laa-
jentunut ja sisélsi nyt koko asunnon suunnittelun seka
monet muut asuntokysymykseen liittyvat ongelmat.
Yhdistykselld oli merkittédva sosiaalinen ja yhteiskun-
nallinen tehtavé, joten valtio tuki sen toimintaa.”
Myo6s Suomen Taideteollisuusyhdistys otti
asiakseen parantaa maan teollisuuden ja taiteilijoiden
vilistd yhteistyotd. Jotta kdyttdesineiden esteettistd ta-
soa voitaisiin kohottaa - sodanjilkeisen tavarapulan
takia my6s kuluttajien makutason arvioitiin madaltu-
neen - tarvittiin kaikkien tuotantolaitosten, yhdistys-
ten, laitosten ja ndistd kysymyksistd kiinnostuneiden
yksityisten henkildiden apua. Odotettiin my6s valtio-
vallan tukea télle tyolle.”® Kevaallda 1949 Suomen Ko-
ristetaiteilijain Liitto Ornamo jarjesti Helsingin Tai-
dehallissa Kauneutta arkeen -néyttelyn, joka toi esille
kayttotaiteen ja teollisuuden suhdetta toisiinsa esteet-
tisessd ja laadullisessa mielessd. Nayttelyn tarkoituk-
sena oli esitelld kotimaisen teollisuuden valmista-
mia tuotteita ja saada aikaan uudistumista tuotannon
aloilla. Pyrkimys "kauneudesta arkeen" ksitettiin nyt
Suomen teollisuuspiireissd yhtd ajankohtaiseksi kuin
taiteilijoiden keskuudessa, ja yhteisty6 tehtaiden ja tai-
teilijain kesken oli kdynyt yha vilkkaammaksi.” Tapetit

76 Kuoppamaéki, Lauri, "Saksassa kdytyd. Messuilta ja naytte-
lyista". Kdsiteollisuus 6/1922, 69-70; "K. E-m.", "Ruotsalainen
koti ja sen kéyttoesineet". KK 1/1948, 26.

77 "K. E-m.", "Ruotsalainen koti ja sen kayttoesineet". KK
1/1948, 26, 27; Ivanov 2004.

78 "K. E-m.", "Ruotsalainen koti ja sen kdyttdesineet". KK
1/1948, 26, 27.

79 Ollinkari, Lasse, "Huonekalumessut herittavit ajatuksia”.
Omin kdsin 1/1950, 4; Tiedoitustoiminnanjohtajan raportti
26.2.1949. "Kauneutta arkeen" ohjelmallinen taideteollisuus-
néyttely 1949. Ornamon arkisto. AY; "K. E-m.", "Ruotsalainen
koti ja sen kdyttoesineet". KK 1/1948, 26, 27; "A. R-¢", "Kauneut-



sopivat tdhin kuvaan hyvin, koska ne olivat esimerkki
teollisuuden ja taiteilijan pitkdédn jatkuneesta yhteis-
tyOsta ja taideteollisen tuotteen sarjatuotannosta. Ta-
pettimalleissa pyrittiin jéljittelyn sijaan uudistumiseen.
Tapetteihin liitettiin myds ajankohtainen sosiaalisen
vastuun aspekti: hinnaltaan vaihtelevina, mutta kaut-
taaltaan laadukkaina tuotteina niiden haluttiin olevan
useimpien kuluttajien ulottuvilla ja tuovan kauneutta
moneen kotiin.

Pysyvampid tyosuhteita suomalaisten tehtaiden
ja muotoilijoiden vililla oli alkanut syntyd 1920-luvun
lopulta alkaen. Merkille pantavaa taiteilijatapetti-ilmi-
6n synnyn nikokulmasta on, ettd teollisuus ja késiteol-
liset yritykset alkoivat varsinaisesti palkata vakinaisia
suunnittelijoita kuitenkin vasta 1940-luvulta lahtien®.
Valtaosa tehtaiden tuotannosta pohjautui aina 1950-lu-
vulle asti ulkomailta kopioituihin tai niit4 varioineisiin
malleihin®.

2.3.2. Yhteistyon kehittyminen tapettien
tuotantoprosessissa

Yhteisty6 tapettitehtaiden ja taiteilijoiden valilld oli al-
kanut Suomessa 1800-luvun loppupuolella pian sarja-
tuotantoon siirtymisen jalkeen. Kotimaisia taiteilijoita
kaytettiin tapettimallien suunnittelijoina ajoittain, kun
mallistoja haluttiin uudistaa ja myynnille haluttiin kas-
vua. Tavoitteena oli luoda taiteellisia, laadukkaita, ko-
timaisia ja kilpailijoiden malleista poikenneita malleja
tuontitapettien sijaan. Varhaiset suunnittelijat ovat jaa-
neet suureksi osaksi nimettomiksi.*

William Morrisin tuotannolla oli vaikutusta ta-
pettimallien kehitykseen myds Suomessa. Morris otti
myds tapettiensa aiheet paikallisesta luonnosta. Hian
halusi suunnitella niitd valmistustavan ehdoilla eika
luoda ainutkertaisia "seindmaalauksia”. Morris tuot-
ti uransa aikana yli 50 tapettimallia, jotka painettiin
perinteisilld padrynipuisilla laatoilla. Hénelld oli oma
sisustusyritys Morris & Co., jonka ensimmadisiin sar-
jatuotannolla valmistettuihin tuotteisiin tapetit kuu-
luivat. Vuodesta 1864 alkaen Morrisin tapetteja painoi
Tapettitehdas Jeffrey & Co. Tehdas palkkasi tapetteja
suunnittelemaan muitakin ajan eturivin muotoilijoita
kuten Walter Cranen, Lewis E Dayn, B. J. Talbertin ja
C. E A. Voyseyn. Tehtaan tuotteet voittivat saannolli-

ta arkeen — huomattava taideteollisuusnayttely". Suomen Sosiali-
demokraatti 10.4.1949.

80 Svinhufvud 1999a, 75.
81 Aav 1999, 130.
82 Heikkinen 2009, 272.

sesti palkintoja kansainvilisissd nayttelyissd.* Tehtaan
mallit saavuttivat suuren suosion ja levisivit laajalle eri
puolille maailmaa.

Vaikka Morrisin tapetit eivdt aikanaan olleet
suosittuja tavallisissa kodeissa kookkaiden kuvioiden-
sa ja kalliin hintansa takia, ne olivat sitdkin kysytympid
taiteellisissa ja aristokraattisissa piireissd — jopa kunin-
gatar Victoria tilasi hdnelté tapetit Balmoralin linnaan.
Suomessa Morrisin ja ajan muiden suosittujen englan-
tilaisten suunnittelijoiden tapetteja myi Salomo Wuo-
rion tapettiliike Helsingissd. Morrisin nopeasti paljon
jaljittelijoita saanut tyyli muodostui kirkasvarisist4, toi-
siinsa kietoutuneista ja kiemurtelevista suurista kasvi-
ja lintuaiheisista kuvioista, joissa oli lievd kolmiulot-
teisuuden tuntu, ja joiden orgaanista kasvua hallitsi
hienovarainen geometria.** Hanen suurin merkityk-
sensi tapettitaiteelle oli lopultakin se, ettd hin teki ta-
petista taiteilijoita kiinnostaneen suunnittelutehtavan.
Morrisin menestyksen my6té tapettien suunnittelijat
lakkasivat olemasta anonyymejé toimijoita.

Suomessa arkkitehti Jac. Ahrenberg oli ensim-
mdinen, jonka tiedetdén piirtineen tapettimalleja teol-
liselle tuotantolaitokselle. Aiheet malleihinsa hin sai
suomalaisesta kansanperinteestd. Uuden Suomettaren
lehtiuutisen mukaan Ahrenberg oli "kansan koristus-
ten mukaan tehnyt kauniita piirustuksia hra Tilgman-
nin Tapettitehdasta varten"®. Ahrenbergin 1870-luvul-
la tekemé mallisuunnitteluty6 oli uraauurtavaa, mutta
se jéi vaille suurempaa huomiota markkinoita hallin-
neiden kansainvilisten, kertaustyylisten mallien vuok-
si, eikd siitd ole jaanyt jaljelle naytteita®s.

1800- ja 1900-lukujen vaihteen suomalaista ta-
pettitaidetta savyttivat Morrisin tuotantotapojen yk-
sinkertaisuutta, kisityotaitoa ja luonnon innoittamaa
muotoa korostaneen ajattelun lisiksi muodikas art
nouveau ja kotimaisten piirteiden korostaminen. Suo-
malaisen art nouveaun henki ilmeni myds tapettiteh-
taiden kotimaisen mallisuunnittelun lisddantymisena ja
suunnittelukilpailujen kdynnistymisend. Kuten Eng-
lannissa my6s meilld malleja piirsivat ammattisuunnit-
telijat. Pdivilehden uutisen mukaan Sanduddin tapet-
titehtaalla tyoskenteli vuoden 1900 alussa suomalaisia
taiteilijoita. Huhtikuun alussa oli toteutettu jo joukko
tapettimalleja, joista neiti K. af Bjorkenstenin mallia oli
lahtenyt markkinoille tuhatkunta, ja vapaaherratar A.

83 Parry 2011, 10; William Morris and wallpaper design. V&A
www-sivu. 12.2.2021; ]effrey & Co. V&A www-sivu. 12.2.2021.

84 William Morris and wallpaper design. V&A www-sivu.
12.2.2021; "Ny tapetaffar”. NPr 11.3.1900.

85 "Suomalaisia koristusnaytteitd". Uusi Suometar 20.3.1878.
86 Heikkinen 2009, 272.
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af Schulténin piirustukseen pohjautuva tapetti oli tu-
lossa pian kauppoihin.?

Maarianhaminan tapettitehtaalla (Alands ta-
petfabrik) tyoskenteli mallisuunnittelijana rakennus-
mestari Hilda Sjoblom (vuodesta 1897 Hongell). Teh-
das kdynnistettiin vuonna 1894 ja se oli Ahvenanmaan
ensimmadinen teollisuuslaitos. Sjoblom oli Suomen,
Pohjoismaiden ja mahdollisesti my6s Lansi-Euroopan
ensimmadinen naispuolinen rakennusmestari, joka oli
suunnitellut tapettitehtaan sekd monia muita raken-
nuksia Maarianhaminaan.®® Yhtend tehtaan perusta-
misen tarkoituksena oli valmistaa kauniita tapetteja
"kesdhuoneiden” sisustajille. Ndin seudulle yritettiin
houkutella maksavia asiakkaita kesdvuokralaisiksi.*
Myohemmin Toijalan Tapettitehdas Yhtié Hellberg &
Kumpp. osti tehtaan ja pystyi hyédyntdmaién sen ko-
neita ja painovalsseja vield pitkadn®. Sjéblomin tyds-
kentely Maarianhaminan tapettitehtaan mallisuunnit-
telijana ajoittuu mahdollisesti vuoteen 1895, jolloin
tehdas aloitteli toimintaansa ja Sjoblom palasi Helsin-
gistd Maarianhaminaan saatuaan piirustuksenopetta-
jan paikan kaupungin yhteiskoulusta.

Suomen ensimmadisen tapettisuunnittelu-
kilpailun jérjesti Sanduddin tapettitehdas vuonna
1900. Myohempien lahteiden mukaan osallistujien
joukossa oli tunnettuja taiteilijoita kuten Louis Spar-
re ja Vdino Blomstedt. Sanduddin tapettiliikkeen mai-
noksessa vuodelta 1905 Sparre ja Blomstedt mainitaan
tehtaan tapettikuosien piirtdjind®. Tampereen tapetti-
tehtaan jarjestdmd kilpailu jarjestettiin vuonna 1901, ja
siind palkitut G. Engbergin, Axel Haartmanin ja Signe
Ahrenbergin suunnittelemat mallit tulivat kauppoi-
hin seuraavan vuoden syksylld. Engberg ja Haartman
olivat taidemaalareita, Signe Ahrenberg (my6h. Tan-
defelt) oli Suomen Taideyhdistyksen piirustuskoulun
opiskelija, joka teki taiteilijan debyyttinsad vuonna 1903
ja toimi my9s taidearvostelijana.” Varhainen merkin-
té taiteilijoiden osallisuudesta tehtaan tapettimallien
suunnitteluun 16ytyy myos vuodelta 1913. Kotimaisen
teollisuuden albumin mukaan Tampereen tapettiteh-
taan tavoitteena oli "kalleista kustannuksista huoli-
matta tarjota yleisolle suuri ja aistikas valikoima tai-

87 "Vér inhemska tapeter". HBL 4.4.1900.

88 Heikkinen 2009, 193-194; Suominen-Kokkonen 1987,
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89 "Ny industriell anliggning i Mariehamn". Aland 8.8.1894;
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91 "Sandudds Tapetmagasin". HBL 23.4.1905.
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teellisesti valmistettuja tapetteja"?. Yhtio valmisti eri
hintaluokkien tapetteja, joita suunnitteli joukko koti-
ja ulkomaisia piirtajia.*

Tukholman edelld mainitun vuoden 1917
Hem-pienasuntondyttelyn jidlkeen muutamia taitei-
lijoita palkattiin vakituisiksi yhteistyokumppaneiksi
teollisiin yrityksiin Ruotsissa, esimerkiksi huonekalu-
suunnittelija ja arkkitehti Carl Malmsten, taidemaala-
ri ja muotoilija Einar Forseth ja arkkitehti Uno Ahrén
tekivit tapettimalleja Kabergin tapettitehtaalle. Se, ettd
he eivit tydskennelleet ylellisyystuotteiden vaan kulu-
tustuotteiden parissa kéy ilmi siitd, ettd ainakin yksi
yrityksistd maksoi taiteilijoiden palkan osittain provi-
siona tehtaan koko tuotannosta. Ilmeisesti nayttelyn
innoittamana Kébergin tapettitehdas julkaisi vuonna
1919 ensimmdisen kokonaisen kokoelmansa teolli-
sesti tuotettuja ruotsalaisia taiteilijatapetteja. Forseth
ja Malmsten tydskentelivat 1920-luvulla my6s sveit-
sildisen Salubra-tapettitehtaan mallisuunnittelijoina.
Valon-, veden- ja kulutuksenkestdviksi mainostettuja
Salubra-tapetteja oli vuonna 1929 saatavilla my6s kah-
dessa helsinkildisliikkeessd.”

Ruotsalaisella Tapettitehdas Durolla oli 1930-1u-
vulta alkaen taiteilijoita suunnittelemassa tapettimal-
leja. Tehtaalla oli tietoinen johdonmukainen muo-
toilupolitiikka, joka jatkui 1970-luvulle asti. Duron
taiteilijatapetit kavivat erittdin hyvin kaupaksi etenkin
sen jalkeen, kun niitd laitettiin myyntiin tavarataloi-
hin. Josef Frankin suunnittelemat tapetit eivit sen si-
jaan olleet suosittuja vield 1940-luvun lopulla, mutta
1970-luvulla hénesta tuli taideteollisen muotoilun ja
tapettitaiteen suuri nimi.”

Tanskassa kehityskulku oli samankaltainen. C.
Kriigerin tapettitehdas teki yhteisty6ta taiteilijoiden
kanssa ja julkaisi vuonna 1901 Morrisin esimerkin
mukaisia tapetteja, joiden aiheiden oli tarkoitus olla
lahtokohdiltaan tanskalaisia. Art nouveau -vaikuttei-
sissa tapeteissa ei kuitenkaan ollut todellisia kotoperai-
sid piirteitd. Tapetfabrikken Danmark julkaisi vuonna
1919 kokoelman nimelld Danmarks Kunstner Tape-
ter. Tanskan taidekdsityokoulun johtaja arkkitehti Jens
Moller-Jensen piti tirkedna sitd, ettd laajalti kdytetyt
ulkomaiset, erityisesti saksalaiset, tapetit voitiin nyt
korvata tuotteilla, jotka olivat tanskalaisten taiteilijoi-
den piirtamia.”

93 Kotimaisen teollisuuden albumi I 1913, 457-458.
94 Ibid.

95 Paulsson 1919, 31-33; Brostrom & Stavenow-Hidemark
2004, 312; "t.", "Tapeter". HBL 9.5.1929.

96 Brostrom & Stavenow-Hidemark 2004, 336.
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Tapettisuunnittelukilpailuja jarjestettiin Suo-
messa melkein joka vuosikymmenelld 1900-luvun al-
kupuolella, ja eri vuosikymmenina tehtaat myos hyo-
dynsivat mallisuunnittelussa taiteilijoita. Mutta vasta
1950-luvulla otettiin ratkaisevasti tapettimallien suun-
nittelijaksi mukaan taiteilija, ja julkaistiin ensimmaiset
kokonaiset taiteilijatapettikokoelmat. Ruotsissa, Tans-
kassa ja Yhdysvalloissa vallitsi tuolloin samankaltainen
ja yhtd hedelmallinen ajanjakso taiteilijoiden ja tapet-
titehtaiden valilla®.

Kuten olen todennut, tapettisuunnittelun pariin
tultiin useimmin mallisuunnittelukilpailujen kautta.
Oli my6s melko yleistd, ettd suunnittelijat tarjosivat
mallejaan aktiivisesti suoraan tapettitehtaille, ja nii-
td my0s ostettiin. Tavallisin tilanne vield 1950-luvulla
kuitenkin oli, ettd mallit ostettiin tehtaisiin entiseen ta-
paan Euroopasta, joko suoraan ulkomaisilta messuilta
tai tehtaita kiertédneiltd tapettimyyjilta.

Taiteilijoiden ja teollisuuden vélinen yhteistyo
ei ollut aina mutkatonta. 1900-luvun alussa se, kuin-
ka paljon lopullinen tapetti muistutti suunnitelmaa, oli
epdvarmaa: kun tehdas oli saanut mallin, se jétettiin
omille piirtgjille, jotka sovittivat mallin painovalssei-
hin ja kdytettavissa olleisiin vareihin. Sen jalkeen ta-
petti painettiin erilaisilla tapetinpainokoneilla sen mu-
kaan, minkélainen lopputulos kulloinkin tarvittiin.*

On myo6s esimerkkejd siitd, ettd taiteilijoiden
oikeuksia loukattiin. Sekd Suomessa ettd Ruotsissa ha-
vaittiin 1920-luvulla, ettd tehtaat — vaikka niill4 ei ollut
oikeutta muuttaa malleja haluamallaan tavalla - teki-
vit muutoksia niiden virityksiin. Hufvudstadsbladetis-
sa kuvailtiin vuonna 1929: "Liikehtivd pinta muuttui
tasaiseksi, harmaan sévyilld véritetty tapetti muuttui
ruskeaksi ja vihredksi".!® Otettiin siis vapauksia muo-
kata tapettia haluttuun suuntaan, mutta silti sen mar-
ginaaliin painettiin piirtdjan nimi. Tama oli tieten-
kin ongelmallista, silld malli ei t4lloin endd vastannut
suunnittelijan alkuperdistd nakemysta.

On selva, ettd useimmiten taiteilijan suunnitte-
lema malli ei ollut suoraan toteuttamiskelpoinen. Pai-
no- tai viriteknisistd syistd se ei yleensi kelvannut sel-
laisenaan, vaan sitd oli muokattava. Yleensa taiteilijat
suhtautuivat muutosehdotuksiin joustavasti. 1950-lu-
vulla mallit toteutettiin tiiviissd vuorovaikutuksessa
suunnittelijan kanssa. Tapettitehdas Pihlgren ja Rito-
la Oy:n vuoden 1958 kutsukilpailun suunnittelijoilla
oli oikeus seurata malliensa viritysté tehtaalla. Heilla

98 Brostrom & Stavenow-Hidemark 2004, 336; Andersson
Moller 2013, 106; Jackson 2002, 109-120; Greg Herringshaw'n
sdhkoposti 15.3.2019 Minna Tuulas-Inkiselle otsikolla "Wallpa-
per competitions".

99 "Vér inhemska tapetindustri". HBL 4.4.1900.

100 "t.", "Tapeter". HBL 9.5.1929.

oli mahdollisuus kiyda tutustumassa painatusmene-
telmiin ja véritysvaihtoehtoihin ja hyviksya henkilo-
kohtaisesti lopulliset varitykset. Suunnittelijat saivat
my0s neuvotella muutoksista malleihinsa vield niiden
painatusvaiheessa.'®* Pihlgren ja Ritola Oy:n tekni-
nen johtaja Jaakko Ritola muistaa, kuinka keraamikko
Rut Bryk oli 1950- ja -60-lukujen vaihteessa kaymaéssa
tehtaalla ja halusi keskustella perhosaiheisesta Apollo-
mallistaan. Tehtaalla otettiin kantaa kuvion sommitte-
lun muuttamiseksi, ja neuvottelun seurauksena oli ku-
vioiden harvempi sijoittelu tapetin pintaan.'®>

Kun tapettimalli ostettiin ulkomailta, muka-
na oli yleensd vain yksi vdriehdotus. Tapetista halut-
tiin kuitenkin tehdd mahdollisimman kannattava ja
myyntiin sopiva, joten varittdja teki tehtaalla sithen
tavallisesti nelji tai viisikin uutta vérisovellutusta. Tai-
teilijatapeteissa suunnittelija teki omat variehdotuk-
sensa malliaan varten, mutta lopullisista varityksistad
keskusteltiin tehtaalla. Pihlgren ja Ritola Oy:lld myyn-
ninjohtajana vuosina 1962-1994 tydskennellyt Juhani
Yrjonen kertoo, ettd kun Birger Kaipiaisen tapettimal-
lia valmisteltiin tuotantoon, Kaipiaisen apulainen har-
mistui siité, ettéd tehtaalla oli tehty pari varisovellutusta
lisa4. Kaipiainen suosi tapeteissaan muun tuotantonsa
tavoin voimakasta sinistda, mutta tuotteen monikéiyt—
toisyyden vuoksi siitd tehtiin lopulta my6s punainen ja
keltainen viritys.'®

Toisaalta tapettikokoelmia suunniteltaessa
saattoi kdydd myos niin, ettd taiteilijoiden vériasian-
tuntemusta hyddynnettiin. Heidédn apuaan pyydet-
tiin tapettien vériyhdistelmien laatimisessa parhaiden
mahdollisten savyjen 1oytamiseksi.'**

Tapettisuunnittelusta kiinnostuneita muotoi-
lijoita taytyi toisinaan auttaa alkuun suunnittelussa.
Juhani Yrjonen muistaa, kuinka Ritva Kronlund tuli
tehtaalle tarjoamaan piirtimainsé tapettimallistoa.
Luonnokset annettiin Yrjosen arvosteltaviksi. Yrjosen
taytyi sanoa Kronlundille, ettd mallit olivat kylld hyvia,
mutta ne eivit olleet tapetteja, ne olivat kuin verhoja.
Yrjénen neuvoi Kronlundia lyhyesti, mitd vaatimuksia
tapettimallien suunnittelussa piti ottaa huomioon. Tuli
muistaa, etté tapetti oli ennen muuta arkkitehtuuria;
se muodosti pystyn, seindlld olevan pinnan. Tapetti-
kuvion tuli olla sen verran hdipyvi, ettd se jdi taustalle
eikd hallinnut muuta sisustusta. Huonekalujen ja tau-

101 Kutsukilpailun sopimus 8.10.1958. Pihlgren ja Ritola Oy:n
arkisto; kirje Eino Kauria — Pihlgren ja Ritola Oy, 27.10.1958.
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lujen tuli nousta esiin tapetin muodostamasta taustas-
ta. Kronlund poistui, mutta tuli jonkin ajan kuluttua
uudelleen mukanaan uudet piirrokset, jotka olivat Yr-
josen mukaan loistavia tapettimalleja. Kronlund oival-

si nopeasti tapettimuotoilun erityispiirteet, ja hdnestd
tuli taitava tapettisuunnittelija, jonka mallit kdvivat
myo6s hyvin kaupaksi.'®®

Tapettikilpailujen parhaat tulokset esiteltiin
usein nayttelyissd. Kilpailut ja niitd seuranneet néyt-
telyt korostivat suunnittelijanammatin taiteilijuutta ja
tekijyyttd. Nayttelyiden avulla ammattikuvaa myos ra-
kennettiin taiteilijamaiseksi ja pyrittiin painottamaan
ammatin sukulaisuutta taiteisiin, jolloin esille nostet-
tiin nimenomaan luova yksilo. Nayttelytyot dokumen-
toitiin ja niitd esiteltiin kuin taideteoksia. Néain oli
myos tapettindyttelyiden kohdalla.

Teokset usein myds "signeerattiin”: suunnitteli-
jan nimi painettiin tapetin reunaan yhdessa tuottajan
nimen kanssa, kuten painokankaissakin tehtiin. Seka
taiteilijan ettd tehtaan osuus olivat koko tuotannon
kannalta ratkaisevia. Luova henkilo loi teoksen, mutta
tuottaja madrasi tuotannon taiteellisen tason ja antoi
sille suunnan. On huomionarvoista, etti eri tapettiteh-

105 Juhani Yrjosen haastattelu 10.10.2014. Haastattelija Minna
Tuulas-Inkinen. Viitoskirjatutkimuksen kokoelma. MT-I; tape-
tin toivotuista ominaisuuksista ks. alaluku 4.1.1.

106 Aaltonen 2010, 250.
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Kuva 18. Ompeluhuoneessa seinan osa on tapetoi-

tu Birger Kaipiaisen Ken kiuruista kaunein
-tapetilla. Kuva: Tuovi Nousiainen / Otava-
media / Journalistinen Kuva-arkisto JOKA /
Museovirasto.

Kuva 19. Birger Kaipiainen: Ken kiuruista kaunein.

Pihlgren ja Ritola Oy, 1958. Kokoelmakirja
1960-62. Kuva: Mari Kallionpaa / Design-
museo, Helsinki.

taiden kokoelmissa on runsaasti ilman tietoa suunnit-
telijasta olevia malleja, jotka kuitenkin ovat ammatti-
suunnittelijoiden tekemia.

2.3.3. Ammattimaiset tapettisuunnittelijat

Suomalaisiin tehtaisiin hankittiin kotimaisten taiteili-
joiden suunnittelemia tapettimalleja vain ajoittain ja
satunnaisesti, eikd yleensa palkattu vakituisia malli-
piirtdjid. Tapetit eivit tavallisesti antaneet tekijoilleen
padasiallista toimeentuloa. Muutamia poikkeuksia
kuitenkin on.

Tampereen tapettitehtaalla tydskenteli 1900-lu-
vun alussa oma mallisuunnittelija, taiteilija ja koriste-
maalari Victor Dahlgren'”. My6hemmalti ajalta on
tiedossa ainakin kolme kuukausipalkkaista tapettipiir-
tdjad, Saimi Hamaldinen, Meiri Tuurna (my6h. Roos)
ja Senja Lehto. Saimi Hdmaéldinen teki pitkdn uran
tapettimallisuunnittelijana Toijalan tapettitehtaalla.
Valmistuttuaan Taideteollisesta oppilaitoksesta piirus-
tuksenopettajaksi vuonna 1928 hin aloitti tehtaan joh-
tajan kutsumana tyon tapettisuunnittelun parissa jat-
kaen vuoteen 1965 asti.'*® Tapetti Oy:n omistajasukuun
kuulunut Meiri Tuurna valmistui Taideteollisuusopis-
ton sisustustaiteen osastolta vuonna 1954, jonka jal-
keen hén tyoskenteli tehtaalla tapettisuunnittelijana'®.
Senja Lehto mainitaan Sanduddin tapettitehtaan ko-
ristetaiteilijana vuonna 1953. Hénen suunnittelemiaan
tapetteja 16ytyy G. Wuorio & Co:n painamina, mutta
hénen Sanduddille tekemistddn suunnitelmista ei ole
sdilynyt tietoa.!®

Muutamat suomalaiset muotoilijat erikoistuivat
tapetteihin tai ainakin keskittyivit niiden suunnitte-
luun kokonaisvaltaisemmin jossakin uransa vaiheessa.

107 Kotimaisen teollisuuden albumi I 1913, 457.

108 Kosonen, Juha, "Saimi kaunisti Suomen koteja". AKAA
11.2.2014.

109 Tapetti Oy:n mainos. ARK 10/1956, 9; "M. S-s", "Fagel i
bur". HBL 7.9.1962; Heikkinen 2009, 284.

110 Sanduddin vuoden 1954 kilpailuohjelma, 19.11.1953. Wi-
huri Oy:n arkisto; Suomi-Filmi Oy:n tapettikokoelma. Ylen ar-
kisto.
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Ammattimaisesti tapetteja suunniteltiin ja valmistet-
tiin yrityksessd Taidetapetti - Konsttapet, joka oli teks-
tiilitaiteilija Ulla Lampeniuksen perustama ja johtama
tapettien kdsinpainamo. Yritys toimi Helsingissa vuo-
desta 1949 ldhtien ainakin vuoteen 1959.!'"! Lampenius
poikkesi muista tapetteja suunnitelleista taiteilijoista
siind, ettd hén teki tapettien suunnittelusta ja painami-
sesta itselleen ammatin ja ty6llisti yrityksessddn myds
muita suunnittelijoita. Toinen esimerkki on tekstiilitai-

111 Sininen kirja 1959, 136.

Kuva 20. Meiri Tuurna: Lulu. Tapetti Oy, 1956. Lahde:

ARK10/1956, 9.

Kuva 21. Ulla Lampenius painamassa tapettia Taide-

tapetti — Konsttapet -painamossa. Lahde: KK
3/1949, 21.

teilija Li Englund, joka piirsi muun tuotantonsa ohel-
la suuren méaran tapetteja Taidetapetille ja suunnitteli
kokonaisia tapettimallistoja Artekille.

Mallien suunnittelua harjoittivat my6s monet
tapettialan ammattilaiset, joilla voikin ajatella olleen
perinpohjainen nikemys ja kokemus alalta. Sanduddin
tapettitehtaan mainospaillikko Erkki Toivosen suun-
nittelema on Sandura-laatuisena painettu autoaihei-
nen malli vuodelta 1958, joka kuului tehtaan Finnish
Design -kokoelmaan. Samaan kokoelmaan sisaltyi
myos tehtaan telamestari Paul Tscherbakoffin suunnit-
telema tapettimalli, josta ei ole sdilynyt ndytetta.''

On my6s mainittava Uffe Hjorth Johansen,
Tanskasta Suomeen muuttanut graafinen suunnittelija,
joka tyoskenteli 1960-luvulta ldhtien vérittdjand seka
Pihlgren ja Ritola Oy:ll4 ettd Sanduddin tapettitehtaal-
la sekd my6hemmin Sanduddin taiteellisena johtajana.
Hjorth Johansen suunnitteli mys tapettimalleja Tans-
kassa ja Suomessa. Pihlgren ja Ritola Oy:n arkistossa
on sailynyt kaksi hdnen todennakoéisesti 1960-luvulta
perdisin olevaa malliaan, joissa on maalauksellisesti
toteutettuja vertikaali- ja horisontaaliviivoja ja viri-
alueita sekd voimakas syvyysvaikutelma. Vuonna 1966
Hjorth Johansen voitti jaetun toisen palkinnon Tans-
kassa jarjestetyssd tapettisuunnittelukilpailussa yhdes-
sd taidemaalari Dagny Pehrssonin kanssa.'"?

2.4. Tapettimuotoilu: merkittava osa
suunnittelijanuraa vai hamaraa
historiaa?

Taiteilijat suunnittelivat Suomessa tapetteja 1870-lu-
vulta alkaen, mutta tutkimusaineistossani painottuvat
erityisesti 1900-luvun alku ja 1950-luku. Suunnitteli-
joina toimivat aluksi ldhinnd arkkitehdit ja kuvatai-
teilijat, myohemmin enimmaékseen eri taideteollisten
alojen suunnittelijat. Heiddn joukossaan oli seka tahan
asti vahemman tunnettuja ettd tunnetumpia nimia,
niin aloittelijoita kuin nimekkaitdkin tekijoitd. Naisia

112 Raumausstatter 12/1961, 708; "Tapetti kodin kaunistaja-
na". US 17.10.1959.

113 Utfe Hjorth Johansenin haastattelu 8.2.2018. Haastattelija
Minna Tuulas-Inkinen. Viitéskirjatutkimuksen kokoelma. MT-
I; konservoidut tapettiluonnokset ja mallipiirrokset. Pihlgren ja
Ritola Oy:n arkisto; Andersson Moller 2013, 172, 261.
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oli eri aikoina lievd enemmist6. Keskeisimpénd ryhmé-
né erottuvat sisustusarkkitehdit, joiden maara kasvoi.

Tapettien suunnitteluun ei ollut varsinaista
ammatillista koulutusta. Suunnittelijoita yhdisti piir-
tdjan taitoja kehittanyt taiteellinen peruskoulutus ja
kokeilunhalu. Taideteollisen koulutuksen piirissa oli
henkil6ita, jotka itse suunnittelivat tapetteja, mika
toimi esimerkkind opiskelijoille. Suunnittelijoiden
ja tehtaiden viélisen yhteistyon kehittyminen seura-
si meilld pohjoismaisia suuntaviivoja. Taideteollinen
koulutus alkoi 1950-luvulla perehdyttdd opiskelijoita
tietoisesti teolliseen muotoiluun, jolloin korostettiin
alan kdytdnnon taitojen oppimista ja suoraa kontak-
tia tuotantolaitokseen. Teollisen muotoilun nousu
merKkitsi taiteilijuuden mukauttamista tuotantopro-
sessiin. 1950-luvulla tapettimallien suunnittelijat tu-
livat mukaan teolliseen tuotantoprosessiin ennenné-
keméttomain laajasti.

Tapettisuunnittelussa muotoilijoita motivoi-
vat monenlaiset asiat. Taiteellisesti kiinnostavaa oli
1800-luvun loppupuolelta periytynyt pyrkimys tapetti-
mallien uudistamiseen. Tavoitteena oli tyylillinen uu-
distuminen, jolloin suosittiin alkuperdisid, kotimaisia
tai omasta ymparistostd lahtoisin olleita kuvioaiheita,
jotka eivit pohjautuneet vanhoihin tyylisuuntiin tai ul-
komaisiin esikuviin. 1920-luku toi mukanaan ihanteet
tapettien yksinkertaisuudesta ja kaytdnnollisyydesta,
koneellisen valmistustavan mukaisesta muotoilusta ja
edullisesta hinnasta. Jilleenrakennuskaudella tapetti
oli ajankohtainen suunnittelukohde, silla sen tuli vas-
tata ajan rakentamisen tarpeisiin ja ihanteisiin. Tekni-
set uudistukset toivat tapetin kiinnostavuuteen oman
lisansd. Viihtyisyyttd ja kodikkuutta henkivat mallit
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Kuva 22. Erkki Toivonen: Autot. Finnish Design

-kokoelma, Sanduddin tapettitehdas, 1959.
Lahde: WU 20.11.1959, 19.

heijastelivat sodanjélkeistd kodin arvostusta ja per-
hekeskeisyyttd, ja ne olivat myos vastaus aikakaudelle
ominaiseen kauneuden kaipuuseen. Tapettien kiinnos-
tava erityispiirre saattoi olla se, ettd ne olivat tilallinen
elementti ja ndkyva osa arkkitehtuuria. Laheisesti ih-
misen elinymparist66n kuuluvina ne tarjosivat muun-
tautumiskykyisen ja moni-ilmeisen sisustuksellisen il-
maisukeinon.

Suunnittelijaa saattoi motivoida tapeteissa
my0s kokeilunhalu, uudenlainen taiteellinen ilmaisu-
tapa ja tekniikka. Tapettisuunnittelu toi tyotilaisuuk-
sia, lisdtuloja ja myonteistd julkisuutta. Monelle ta-
pettisuunnittelu ja etenkin kilpailuissa menestyminen
merkitsi alkua suunnittelijanuralle ja yhteytté tuotan-
toeldmain.

1950-luvulla suomalaisen muotoilun maailman-
maine tempaisi my9s tapettialan mukaan innostavaan
nousukauteen. Markkinoille tuotettiin malleja, jotka
sopivat tyyliltadn ajan funktionalistiseen arkkitehtuu-
riin, moderneihin huonekaluihin ja koriste-esineisiin.
Taiteilijoiden tulo taideteolliseen suunnitteluun voi-
daan ndahdd syyna suomalaisen taideteollisuuden l4-
pimurtoon, ja tapettiteollisuus pyrki pdasemédn osal-
liseksi tastd menestyksestd. 1950-luvulla tapetin status
suunnittelukohteena oli huipussaan, siitd oli tullut
suosittu suunnittelukohde, osa taideteollisuutta, sisus-
tamista ja modernia ympéristod. Samalla se oli teolli-
suudenala ja osa 1950-luvulla kdynnistynytté talous-
kasvua.

Taideteollisten suunnittelijoiden lisdksi myos
useat kuvataiteilijat suunnittelivat tapetteja. 1950-1u-
vulle ominaiseen tapaan monet pédasiallisesti kuva-
taiteilijoina toimineet henkil6t olivat kiinnostuneita
muotoilun eri suunnittelualueista ja sisustamisesta.
Heillekin tapetit tarjosivat tyotilaisuuksia ja lisatuloja.
Tapetit saivat ldhes taideteokseen verrattavan aseman,
kun suunnittelukilpailut ja néyttelyt korostivat suun-
nittelijan taiteilijuutta ja tekijyyttd. Suunnittelijan nimi
mainittiin, ja tapetti usein "signeerattiin". Puhuttiin
yleisesti "tapettitaiteesta”, jolloin korostettiin tapettien
taiteellisia arvoja. Toisaalta konepainetut tapetit sopi-
vat luontevasti teollisen muotoilun kategoriaan. Onkin
tdrkedd huomata, ettd on olemassa myds runsaasti ano-
nyymeja tapettimalleja, jotka ovat taiteilijoiden suun-
nittelemia.

Kotimaisten taiteilijoiden osuus tapettisuunnit-
telussa oli aikaisemmin ollut tuotannollisesti vihdamer-
kityksinen, silld suurin osa malleista hankittiin toisen



maailmansodan jilkeenkin ulkomailta. Taiteilijoiden
kiinnostus tapettisuunnitteluun kasvoi ja huipentui
1950-luvulla, jolloin suunnitteluun otettiin uudella
tavalla mukaan taiteilija, ja samalla taiteilijan ja teol-
lisuuslaitoksen suhde tiivistyi. Runsaslukuisten kilpai-
lujen kautta taiteilijat vakiinnuttivat asemansa tapetti-
suunnittelijoina.

Tapettisuunnittelu olikin useimpien kohdalla
marginaalista ja lyhytaikaista, ja vain harva ansaitsi

silld elantonsa. Tapeteilla oli kuitenkin merkityksen-
sd niin suunnittelijoille kuin tuotantolaitoksillekin.
Tehtaille yhteistyé merkitsi tuotteiden taiteellista ja
tuotantoteknologista kehitystéd ja tunnettujen malli-
suunnittelijoiden avulla parantuneita myyntituloksia.
Konepainantaan mukautuminen vaati tapetilta mo-
dernia muotoilua. Taiteilijan tirkein tehtdva 1950-1u-
vun tapettitehtaassa oli hyvin muodon tuominen teol-
lisesti tuotettuun tapettiin.
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SUUNNITTELIJAPROFIILI1

ULLA LAMPENIUS
JA TAIDETAPETTI

Kuviolliset, kisinpainetut tapetit alkoivat valloit-
taa Eurooppaa ja Yhdysvaltoja toisen maailmanso-
dan jéilkeen'*. Ne olivat jo suosittuja ulkomailla, kun
tekstiilitaiteilija Ulla Lampenius (1915-2003) vuon-
na 1949 perusti Helsinkiin To6lonkadulle tapettien
késinpainamiseen keskittyneen yrityksen Taidetapetti
- Konsttapet'”. Lampenius oli ryhtynyt soveltamaan
kankaanpainannassa kaytettyd filmi- eli silkkipaino-
menetelmii tapetteihin noin vuotta aikaisemmin oles-
kellessaan Tanskassa.''®

Kaunis koti -lehden mukaan tanskalainen
késinpainettu tapetti edusti alansa korkeinta tasoa ja
myo6s Ruotsissa niitd oli ryhdytty tuottamaan onnis-
tunein tuloksin. Lehden mukaan my6s suomalaisiin
kasinpainettuihin tapetteihin "nykyajan korkea ko-
ristetaiteellinen tasomme" oli jattdnyt jalkensad. Aja-
tus on perusteltu jo pelkdstddn siksi, ettd ndma tapetit
olivat kotimaisten taiteilijoiden suunnittelemia. Kir-
joittajan mukaan késinpainetut tapetit oli synnyttanyt
1940-luvun romantiikkaan suuntautunut arkkitehtuu-
ri, jota vastaavasti my0s tapettiin etsittiin rikkautta ja
rehevyyttd. Nimd muoti-ilmidon verrattavat tuotteet
olivat hanen mielestddn virkistdvia, viihtyisid ja inhi-
millisid. Ne edustivat painojéljen suhteen hyvai laatua
ja olivat ilmeisesti otollinen vertailukohta, silld kirjoit-
tajan mukaan meilld konepainetuissa tapeteissa naki
niin korkeatasoisia painoksia, ettd ne toivat mieleen
késinpainetun tapetin.'”” Kasinpainetun tapetin suuri-
kokoiset kuviot saatiin joskus nayttdmaan siltd, kuin ne
olisi vedetty siveltimelld kevyesti paperin pinnalle'®.
Samaa vaikutelmaa ei voitu saavuttaa konepainannalla.

Késinpainetuissa tapeteissa esiintyivat samat
aiheet kuin ornamentiikassa yleensikin. Kaikkialla

114 Jackson 2002, 119.
115 Sininen kirja 1953, 146.
116 Harme, Maire, "Seindnpinnat elavat". KK 3/1949, 21.

117 "K.", "Késinpainettu seindpaperi eldd taas". KK 3/1952, 35,
36.

118 Harme, Maire, "Seindnpinnat elavit". KK 3/1949, 20.

50

L.
Kuva 23. Ulla Lampenius 1950-luvulla.
Yksityisarkisto.

kukka oli yleisin koristeaihe. Se saatettiin esittda yksin
tai ryhmissd yhden védrin varaan muotoiltuna, mutta
voitiin tehdd myos usealla varilld painettuna kukka-
sommitelmana siten, ettd yksi vareistd oli hallitsevana.
Viimeksi mainittu tapa oli suosittu etenkin Tanskassa,
Englannissa ja Ranskassa.'” Virit eivit endd ronsyil-
leet 1920-luvun tapaan, vaan suunnittelija oli luonut
variyhdistelmit, jotka toisinaan yllattivat rohkeudel-
laan. Kukkien valikoima ulottui lemmikistd orkideaan
ja saniaisista tropiikin jéttilaispuihin, ja joskus kohteet
oli kuvattu kasvitieteellisen tarkasti. Usein mukana oli
my0s perhosten ja lintujen maailma. Oman ryhmén-
sa muodostivat abstraktit geometriset tapettimallit.'?
Myo6s Taidetapetin malleista suuri osa oli kasvi- ja
kukka-aiheisia. Mukana oli niin kasvitieteellisen natu-
ralistisia kuin myos tyyliteltyjd, rehevan koristeellisia
malleja. Valikoimaan kuului myds lastenhuoneen ta-
petteja.

Lampenius tydskenteli yrityksessddn yhden
avustajansa kanssa'?'. Han suunnitteli useimmat tape-
tit itse, mutta osti lisaksi malleja muilta. Taidetapetin
tapetit olivat taiteilijoiden suunnittelemia ja Suomessa
rohkeita ja moderneja. Niiden joukossa oli runsaas-
ti tekstiilitaiteilija Li Englundin kasviaiheisia malleja.

119 Andersson Moller 2013, 88.

120 "K.", "Kasinpainettu seindpaperi elad taas". KK 3/1952, 36.
121 Lampenius, Harry, suullinen tiedonanto 1.3.2019.



Taidetapetin muita suunnittelijoita olivat taiteilija Bir-
ger Carlstedt, tanskalainen Taideteollisessa oppilai-
toksessa opiskellut Svend Gebuhr, keraamikko Maria
Hosainoft, tekstiilitaiteilija Inga Laitila, graafinen tai-
teilija Carita Falin, E. Siironen, tekstiilitaiteilija Eva
Taimi sekd Gun Wahlroos-Rity. Yritys tilasi tapettien
pohjapaperit kotimaisilta tapettitehtailta, kuten Uudel-
ta tapettitehtaalta Toijalasta'?.

Késinpainetuilla tapeteilla pystyi toteuttamaan
suurempia ja monimutkaisempia malliraportteja kuin
konepainetuilla, mikd mahdollisti rikkaan taiteellisen
ilmaisun ja suuremman kokeellisuuden. Uusi meto-
di soveltui hyvin my6s pienten sarjojen valmistuk-
seen, koska aloituskustannukset tulivat alhaisemmiksi.
Tama merkitsi sité, ettd uskallettiin paastaa esiin nuo-
ria, kokeilevia muotoilijoita.'*

Taiteilija suunnitteli ja piirsi toistettavan mallin
osan eli raportin, joka painettiin pohjapaperille sabluu-
nan avulla. Sabluuna oli paperin levyinen neliémiinen
kehys, johon kuviomalli siirrettiin ja siveltiin juokse-
valla virilld. Varid lapdiseviksi tarkoitetut kohdat va-
lotettiin, mutta laatan muut osat oli lakattu tiiviiksi ja
varid lapaisemattomiksi. Oli tarkeds, ettd tapetin kuvio
levittaytyi kauniisti. Siksi malli piti suunnitella siten,
ettd kuviot menivit edellisten véleihin limittdin muo-
dostaen ehjian pinnan kankaan pituussuunnassa. Pai-
naessa sabluunaa kuljetettiin eteenpdin pitkin poytdan
kiinnitettyd paperia siten, ettd kuviot asettuivat toivo-
tulla tavalla.'* Haasteita tapettimallien suunnittelussa
aiheutti se, ettd valmista tapettia katsottiin suurempina
pintoina kuin esimerkiksi verhoja, jolloin paitsi etéi-
syyden myo6s valaistuksen vaikutuksiin oli kiinnitetta-
vé suurempaa huomiota.

Taidetapetin tuotteiden myynti tapahtui eri
puolilla maata tapettikauppojen vilitykselld. Helsin-
gissd keskeisid myyntipaikkoja olivat Stockmannin
tavaratalo sekd Unioninkadulla sijainnut Wuorion ta-
pettikauppa, missa Lampeniuksen suunnittelemia ta-
petteja esiteltiin myos néyttelyssd toukokuussa 1949'%.
Kisinpainetut tapetit olivat teollisesti valmistettuja
kalliimpia, miké johtui niiden vaatimasta suuresta tyo-
madrasta ja kdsitydmaisestd valmistustavasta. Niissd
oli kuitenkin oma yksil6llinen ja elavd ilmeensé kone-
painettuihin verrattuna.

Esimerkki Taidetapetin painamasta tapetista
on Maria Hosainoffin suunnittelema Trio, joka esittda

122 Kirje UUT - Ulla Lampenius. Tapetti Oy:n kirjeenvaihto
v. 1950. ELKA.

123 Brostrom & Stavenow-Hidemark 2004, 339.

124 "Metritavaraa: Li Englund". Pro arte utili. Hyodyllisen tai-
teen puolesta, osa 7. Yle Areena.

125 "T.O.", "Handtryck pa tapeter”. NPr 24.5.1949.

tyylitellysti viivoilla piirrettyné tyttkolmikkoa erilai-
sissa mekoissaan, lintuja ja kastelukannuihin asetettu-
ja kukkakimppuja. Mallia painettiin esimerkiksi kirk-
kaan siniselld tai okrankeltaisella vaalealle pohjalle.
Lehtikuvien ja mainosten perusteella yksi suosituim-
pia Taidetapetin malleista oli Li Englundin suunnitte-
lema yhdella virilld painettu Sananjalka, jossa kasvit
on kuvattu ldhes botanistisella tarkkuudella. Englun-
din suunnittelema on my6s malli Funkia, jonka 1dhto-
kohtana lienee nimensd mukaisesti ollut kuunlilja. Ulla
Lampeniuksen suunnittelema, vapaasti vedetyilld vii-
voilla toteutettu graafinen malli Opaque edustaa koti-
maisten kdsinpainettujen tapettien geometrista linjaa.
Kaunis Koti -lehden arvion mukaan malli oli lajissaan
erinomainen ja parhaimmillaan okrankeltaisena tai
viininpunaisena. Se nakyy useissa ajan lehtikuvissa,
kuten Vakiopuu Oy:n mainoksessa kirjahyllyn tausta-
seinilld.'?

Tapettien painamisen lisédksi Ulla Lampenius
kirjoitti artikkeleita eri lehtiin muun muassa sodan
jalkeen kaytetyista korvikemateriaaleista, huonekalu-
muotoilusta ja tapeteista'?’. Taidetapetti oli toiminnas-
sa vield vuonna 1959'%. Seuraavalla vuosikymmenelld
sen tuotteista ei loydy endd mainintoja lehdissa tai mai-
noksissa.

Ulla Lampeniusta voi pitdd suomalaisen so-
tienjélkeisen tapettimuotoilun uranuurtajana. Hén toi
Suomeen filmipainotekniikkaan perustuneen tapet-
tien kdsinpainannan, ty6llisti yrityksessddn taiteilijoi-
ta ja edesauttoi modernien ja rohkeiden tapettimallien
syntymisti ja levidmistd maassamme. Kirjoituksillaan
hén levitti tietoa uudesta tapettimuotoilusta. Lampe-
niuksen vaikutuksesta Suomi oli mukana tapettien
kansainvilisessa kehityksessa niin painoteknologian
kuin tyylinkin puolesta.

126 Designmuseo, tapettikokoelma; "Kéasinpainettu seindpape-
ri eldd taas". KK 3/1952, 35; Vakiopuu Oy:n mainos. KK 6/1954,
39.

127 Esim. Lampenius, Ulla, "Surrogat' - eller foradlat mate-
rial". M. rev. april 1945; Lampenius, Ulla, "Form och dndamal-
senlighet". M. rev. juni 1947; Lampenius, Ulla, "Lite om tapeter”.
Astra 27.4.1957.

128 Sininen kirja 1959, 136.
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3. "TAPETTIEN UUDET, RAIKKAAT KASVOT"
= KILPAILUT TAPETTIEN LAADUN

KOHOTTAJINA

Monet tandin tunnetut, suositut retrotapettimallit ovat
kotimaisten tapettitehtaiden jérjestimien suunnittelu-
kilpailujen tulosta. Birger Kaipiaisen lintu- ja orvok-
kiaiheinen Kiurujen yd, Rut Brykin perhosia esittava
Apollo sekd Annikki ja Ilmari Tapiovaaran lastenhuo-
neeseen suunnittelema numeromalli 2+3 tulevat uu-
delleenpainatuksina vastaan kotien ja julkisten tilojen
seinilld. Nama mallit syntyivit, kun tapettitehdas Pihl-
gren ja Ritola Oy vuonna 1958 kutsui ryhmén tunnet-
tuja taiteilijoita suunnittelukilpailuun.

1950-luvulla tehtaiden mallistot uusittiin paa-
sadntoisesti joka toinen vuosi. Vaikka markkinoilla ol-
lut tapettivalikoima oli jo entuudestaan suuri, jarjestet-
tiin sdannollisesti kilpailuja uusien mallien saamiseksi.
Tarkastelen seuraavaksi, mité tavoitteita tapettikilpai-
luille asetettiin ja mika niiden merkitys oli tapetintuot-
tajille, suunnittelijoille ja koko tapettialalle. Tuon esille
prosessien kaytantoja seka keita kilpailuihin ja ehdo-
tusten arviointiin osallistui. Otan muutaman kilpailun
tarkempaan kisittelyyn esimerkinomaisesti ja kiinni-
tdn huomioni myos taideteollisuusalan opiskelijoille
jarjestettyihin kilpailuihin. Lehtiarvioiden vilityksel-
14 katsahdan siihen, miten tavoitteissa oli kriitikkojen
mielestd onnistuttu. Kokonaiskuvan saamiseksi on tar-
peen tarkastella koko tapettikilpailujen historiaa. Ver-

Kuva 24. Annikki ja Ilmari Tapiovaara: 2+3. Pihlgren ja Ritola
Oy, 1958. Kokoelmakirja 1960-62. Kuva: Mari Kallionpaa /
Designmuseo, Helsinki.
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tailemalla eri aikojen kilpailuja pyrin hahmottamaan
niiden my6td mahdollisesti tapahtuneita kehityskul-
kuja ja ajallisia painotuksia. Ndkoalan laajentamiseksi
on hyodyllista ottaa vertailukohdaksi myos ulkomaiset
tapetinsuunnittelukilpailut.

3.1. Suunnittelukilpailujen tausta,

tavoitteet ja kiytannot

Suomalaiset jdrjestot ja tuotantoelami alkoivat jarjes-
tad taideteollisuuskilpailuja 1900-luvun alussa. Niiden
juuret ovat arkkitehtuurikilpailuissa, jotka yleistyivat
maassamme 1870-80-lukujen taitteessa. Ensimmaisia
kilpailujen jarjestdjid taideteollisuuden alalla oli Suo-
men Kisityon Ystavit ry. Se jarjesti ensimmadisen si-
sustuskilpailunsa vuonna 1880, minka jalkeen erilaisia
esinesuunnittelukilpailuja jarjestettiin 1dhes vuosittain.
Vuosisadan lopulta ldhtien kilpailut kuuluivat kiinte-
asti taideteolliseen koulutukseen. Suomen Kisityon
Ystévien kilpailuihin osallistui aluksi arkkitehteja, ku-
vataiteilijoita ja muita taiteen tai taideteollisuuden pii-
rissd koulutuksensa saaneita henkil6ita. Taideteollisen
koulutuksen saaneiden mallisuunnittelijoiden osuus
osanottajista kasvoi vuosisadan vaihteen jilkeen.'
Tapetit tulivat mukaan jo varhain: teollisuuden
taiteilijoille suuntaamista kilpailuista varhaisimpia oli
Sanduddin tapettitehtaan vuoden 1900 kilpailu®. Pian
muutkin suomalaiset tapettitehtaat ryhtyivit toimeen-
panemaan kilpailuja. Eri vuosikymmenina niit4 jérjes-
ti Sandudd kaikkiaan kuusi, Tampereen tapettitehdas
kuusi ja Toijalan tapettitehdas yhden. Tapettitehdas
Pihlgren ja Ritola Oy toteutti yhteensd kolme ja Ta-
petti Oy kolme kilpailua. Yhdeksastitoista kilpailusta
kymmenen ajoittui 1950-luvulle ja kaksi 1960-luvulle.
Myo6hiisimman tiedossani olevan tapettikilpailun jar-

1 Svinhufvud 1999b, 60; Svinhufvud 1999a, 70-73.
2 Svinhufvud 1999a, 71.



jesti toijalalainen Tapetti Oy yhteistyossa Teollisuus-
taiteen Liitto Ornamon kanssa vuonna 1985.> Oma
lukunsa ovat tehtaiden taideteollisten alojen opiskeli-
joille jarjestamat mallikilpailut.

3.1.1. Kohti kotimaisia mallejaja
vientimarkkinoita

Tapettimallikilpailujen tavoitteista 1oytyy tietoa sa-
nomalehdisséd julkaistuista kilpailuilmoituksista ja
lehtiartikkeleista. Kilpailuja oli lahes kaikilla vuosi-
kymmenilld, mutta monista tiedon l6ytdminen on
haasteellista. Alusta lahtien niiden tarkoituksena oli
saada tuotantoon kotimaisia, "suomalaiseen makuun"
sopivia tapettimalleja. Rinnastaen muuhun taideteol-
lisuuteen myds tapettitaiteeseen haluttiin oman maan
kulttuuriin perustuvaa kuvastoa.

Suomen ensimmadisessd, Sanduddin tapetti-
tehtaan vuonna 1900 jarjestaimassi kilpailussa mallien
aiheiden tuli pohjautua suomalaiseen eldin- tai kasvi-
kuntaan tai etnografiaan, silld tehtaan tavoitteena oli
luoda kokoelma tapetteja, jotka "ilmentévat kansallista
makusuuntausta ja maallemme tunnusomaisia piirtei-
ta". Kilpailuohjelman taustalla vaikuttivat ajankohtai-
nen taidesuuntaus art nouveau, kansallisromanttiset
ihanteet ja sortokauden vérittimai poliittinen tilanne.
Sandudd oli alkanut vuonna 1897 valmistaa niin sa-
nottuja Sanitary-tapetteja. Namé Englannissa kehite-
tyt "Terveys-tapetit" olivat varhaisia pestdvia tapetteja,
jotka oli syvapainettu 6ljyvareilld kayttaen kaiverret-
tuja kuparivalsseja. Sanitary-tapetteja painettiin Eng-
lannin ulkopuolella ainoastaan Suomessa, Sanduddin
tapettitehtaalla, yhteistydssd englantilaisen valmista-
jan kanssa.® Ilmeisesti tuotteiden menekki oli Englan-
nissa suurempi kuin mitd omat tehtaat pystyivit tuot-
tamaan.

Sanduddin Sanitary-tapetit valmistettiin aluksi
englantilaisten mallien mukaan. Joukossa oli todenni-
koisesti myds ammattitaiteilijoiden tekemid malleja,
silld Englannissa Sanitary-tapeteista oli 1890-lukuun
mennessé tullut muodikkaan art nouveau -tyylisia, ja
niitd suunnittelivat nimekkaat taiteilijat. Varsin pian
Sandudd alkoi valmistaa tapetteja my6s tehtaan omien
mallien mukaan. Mahdollisesti juuri ndiméa omien tai-

3 "Design Otto tapettikilpailu". HS 11.5.1985.

4 "Mietteitd Tampereen tapettitehtaan tapettikilpailun johdos-
ta". Kotitaide 2/1902, 16.

5 "Kuulutuksia. Palkintokilpailu". Pgivdlehti 5.5.1900.

6 "Kotimainen tapettiteollisuutemme". Pdivdlehti 8.4.1900;
Search the Collections. Flaming Tulip. V&A www-sivu.
13.8.2020; "Sanduddin historiaa". Wihuri Oy:n arkisto; "Tapet-
teja tilattu Suomesta Englantiin". Uusi Suometar 11.11.1900.

teilijoiden suunnittelemat mallit olivat mukana Pa-
riisin maailmanndéyttelyssd kevidlld 1900, missd San-
duddin Sanitary-tapetit palkittiin pronssimitalilla.”
Menestys Pariisissa ja sitd seurannut viennin piristy-
minen lienevit innostaneen Sanduddia hankkimaan
lisdd kotimaisia tapettimalleja. Vield samana syksynd
tehdas jdrjesti edelld mainitun tapettimallikilpailun
yhteistyssa Suomen Taideteollisuusyhdistyksen kans-
sa. Arvioni mukaan sen jirjestimistd vauhditti Sani-
tary-tapettien voimakkaan kysynnin lisdksi Englan-
nista ja todennékoisesti muualtakin ulkomailta saatu
esimerkki siitd, ettd tapetit voivat olla sekai taiteellisesti
korkeatasoisia ettd menestyd kaupallisesti. Tarkastelen
Sanitary-tapetteja lihemmin luvussa 6 osana tapettien
teknologista kehitysta.

My6s Tampereen tapettitehtaan vuoden 1901
kilpailussa haluttiin edistdd kotimaista tyotd ja koti-
maisiin aiheisiin perustuvaa taiteellista suunnittelua.
Tédhdennettiin, ettd tapetteja oli saatavilla "seka kal-
liimpi- ettd helpompihintaisina paperin ja tyén laadun
mukaan, jotta niitd vihdvaraisemmatkin olisivat tilai-
suudessa kdyttimdan".* Samoin Toijalan tapettitehtaan
vuoden 1911 kilpailu jérjestettiin tyydyttamaan lisdan-
tynyttd kysyntda kotimaisista tapeteista ja tapettiai-
heista. Tampereen tapettitehtaan vuoden 1915 kilpai-
lun yhteydessé tuotiin jélleen esille sosiaalinen vastuu
yhdistettyna estetiikkaan: tehdas halusi tarjota yleisol-
le mahdollisimman edulliseen hintaan aistikkaita ja
taiteellisia tapetteja. Samalla tuotteiden kotimaisuutta
korostettiin, ja tapetit pyrittiin valmistamaan suureksi
osaksi omassa tehtaassa.’

1920- ja 1940-luvuilla Suomessa jérjestettiin
lahes yksinomaan taideteollisuusalan opiskelijoille
suunnattuja tapettikilpailuja, ja 1930-luvulla kilpai-
luja ei jdrjestetty lainkaan. 1950-luvun kilpailujen ta-
voitteissa korostuivat osittain entiset, osittain uudet
asiat. Kertoessaan Tampereen tapettitehtaan vuoden
1954 kilpailusta tehtaan johtaja maisteri Arne Win-
ter puhui tapettimallien suunnittelusta taideteolli-
suuden erikoisalana, jonka kotimaisuusastetta voisi
lisdtd. Hanen mukaansa kyseessd oli taiteilijoille uusi
ala, jonka hin toivoi saavuttavan saman tason kuin
maamme muukin sisustustaide. Vaikka Suomesta oli
tullut taideteollisuuden edelldkiviji ja se oli saavut-
tanut maailmanmaineen nuorten suunnittelijoidensa

7 Wallpaper: health and cleanliness. V&A www-sivu. 13.8.2020;
"Kotimainen tapettiteollisuutemme". Pdivdlehti 8.4.1900.

8 "Mietteitd Tampereen tapettitehtaan tapettikilpailun johdos-
ta". Kotitaide 2/1902, 16.

9 "Tampereen tapettitehdas". Rauman Lehti 14.8.1902; "Kilpai-
lu!". Kotitaide 4/1911; "Tampereen tapettitehtaan uudet tapetti-
mallit". AL 16.11.1915.

53



ansiosta, ostettiin ldhes kaikki tapettimallit edelleen
ulkomailta.'

Etenkin 1950-luvulla painotettiin yhi enem-
mén sitd, kuinka tapettien tuli sopia moderneihin ym-
péristoihin - eikd pelkéstddn koteihin, silld uudeksi
tehtédvikategoriaksi tulivat julkisten tilojen tapettimal-
lit. Sanduddin tapettitehdas ilmoitti vuoden 1954 kil-
pailuohjelmassaan, ettd tarkoituksena oli 16ytda uusia
tapettimalleja, jotka "malleiltaan ja vidreiltddn sopivat
uudenaikaiseen sisustukseen sekd asuinhuoneissa ettd
ravintoloissa, baareissa, hotelleissa ja julkisissa huo-
neistoissa".!' Tampereen tapettitehtaan vuoden 1955 il-
moitus kutsui kilpailuun, jonka tarkoituksena oli saada
tehtaan tapettikokoelmaan "jatkuvasti uusia, nykyai-
kaiseen sisustustaiteeseen soveltuvia ja samalla taiteel-
lisesti korkealuokkaisia malleja ennen kaikkea kotien
kauneuden ja viihtyisyyden lisadmiseksi"'?.

Sanduddin vuoden 1955 kilpailun tarkoitus
madriteltiin erittdin tdsmallisesti: luoda kaupunki- ja
maaseutukoteihin sekd julkisiin huoneistoihin arvo-
kas, taiteellisesti korkealuokkainen, kotimaisten taitei-
lijoiden suunnittelema mallisto, joka edusti véreiltddn
ja sommittelultaan kansallista tai nykyaikaista tyylia."
Merkillepantavaa on maaseutuasuntojen mainitsemi-
nen erikseen. Pihlgren ja Ritola Oy:n tapettitehtaan
vuoden 1956 kilpailun tavoitteissa korostettiin jilleen
uusien tapettimallien ajanmukaisuuden vaatimusta ja
pidettiin tdrkednd tapettien sopimista moderneihin
kodinsisustuksiin. Pyrkimyksend oli kotimaisten si-
sustustaiteilijoiden saaminen mukaan tapettien suun-
nitteluun ja myds niiden kayttod koskeviin kysymyk-
siin." Ilmeisesti taiteilijoita haluttiin hyodyntda paitsi
esteettisissd myos kaytannon kysymyksissa esimerkiksi
pohtimassa sitd, minkalaista tapettia voi kdyttdd mis-
sakin tilassa, miten tapetteja voi yhdistella ja miten
niilla voi vaikuttaa esimerkiksi tilanjakoon ja tilavai-
kutelmaan. Taiteilijoilla saattoi my®6s olla innovatiivisia
nikemyksid tapettien teknisistd mahdollisuuksista, oli-
han heilld alan ulkopuolelta tulleina tuore lahestymis-
tapa aiheeseen. Pihlgren ja Ritola Oy:n vuoden 1958
avoimen kilpailun tarkoituksena oli edelleenkin saada
tuotantoon nykyaikaiseen kodinsisustukseen sopivia
ja suomalaisiin olosuhteisiin soveltuvia tapettimalle-

10 "Tapettimallien piirtdminen on taideteollisuuden erikoisa-
la". Jyviskylin Sanomat 24.3.1954.

11 Kilpailuohjelma, 19.11.1953. Wihuri Oy:n arkisto.

12 "Tampereen tapettitehdas jarjestad mallinpiirustuskilpai-
lun". US 3.12.1954.

13 Kilpailujulistus vuoden 1955 mallipiirustuskilpailuun, s.a.
Wihuri Oy:n arkisto.

14 "Kilpailukutsu". US 25.3.1956.

54

ja'. Pihlgren ja Ritolan vuoden 1958 kutsukilpailun
ja sen myotd syntyneen Export-malliston yhteydessa
kiinnitettiin huomiota vientikokoelmiin ja vientitapet-
tien erityisvaatimuksiin'e.

1960-luvun alussa tapettikilpailujen tavoitteet
kuulostavat edelleen samoilta. Sanduddin tapettiteh-
das jarjesti vuonna 1960 tehtaan 75-vuotisjuhlakilpai-
lun, jonka pyrkimykseni oli aikaansaada korkealuok-
kainen, kotimainen tapettimallisto. Edellisen vuoden
syksylld markkinoille tullut Finnish Design -mallisto
oli muodostanut sille jo perustan, mutta tarkoituksena
oli lagjentaa tehtaan omaksumaa linjaa. Tapettimallien
toivottiin jélleen soveltuvan monenlaisiin kayttotar-
koituksiin: nykyaikaiseen kodinsisustukseen, yleisiin
tiloihin ja maaseutuolosuhteisiin."”

Tapetti Oy jérjesti avoimen tapettimallien suun-
nittelukilpailun vield vuonna 1985. Kilpailukutsun
perusteella tarkoituksena oli luoda uusi korkealuok-
kainen Design Otto -tapettimallisto ja siten vahvistaa
tehtaan omaksumaa suomalaista tapettilinjaa myos
kansainvaliset markkinat huomioiden. Tehdas toivoi
erikoisesti nykyaikaiseen kodinsisustukseen ja yleisiin
tiloihin soveltuvia tapettimalleja. Tavoitteissa kiteytyi-
vit suomalaisuus, nykyaikaiseen kodinsisustukseen ja
yleisiin tiloihin sopivuus seké kansainviliset markki-
nat.'®

3.1.2. Suunnittelukilpailujen kulku

Tapettitehdas Pihlgren ja Ritola Oy:n arkistossa on
sailynyt yksityiskohtaista tietoa suunnittelukilpailui-
den kiytinnoista. Tietoa 16ytyy myos sanomalehdissé
julkaistuista ilmoituksista, joiden perusteella kilpailut
etenivat samalla tavalla vuosikymmenesta toiseen ja
eri tehtaissa suunnilleen samoja suuntaviivoja noudat-
taen. Tehtaalla oli yleensd kumppanina kilpailun jér-
jestamisessd Suomen Taideteollisuusyhdistyksen, Suo-
men Koristetaiteilijoiden Liitto Ornamon tai Suomen
Arkkitehtiliitto SAFA:n kaltainen virallinen asiantun-
tijataho, jonka edustajat toimivat kilpailun palkinto-
tuomaristossa’. Tiivis yhteisty6 Taideteollisuusyhdis-
tyksen kanssa nékyi erityisesti opiskelijakilpailuissa.

15 '"Tapettimallikilpailun pitiminen kotimaisille taiteilijoille",
s.a. Pihlgren ja Ritola Oy:n arkisto.

16 Sopimus kutsukilpailusta 8.10.1958. Pihlgren ja Ritola Oy:n
arkisto.

17 Toivonen, Erkki, "Sanduddin tapetti - taideteollinen tuo-
te 75 vuotta sitten suurta ylellisyyttd — nyt osa aikamme kotia".
WU 6-7/1960, 18.

18 Tapetti Oy:n kilpailu vuonna 1985, kilpailukutsu. Ornamon
arkisto. AY; "Design Otto tapettikilpailu". HS 11.5.1985.

19 Etujérjestdjen mukanaolo tuomaristossa oli usein edellytys
sille, ettd niiden jasenisto voi osallistua kilpailuun.



Ilmoitusten perusteella kilpailujen osallistujia
ei yleensd rajattu ennalta kovin tarkasti. Joistakin il-
moituksista voi paitelld, ettd kilpailu oli avoin kaikille
kiinnostuneille. Suomen ensimmaisesté, vuonna 1900
jarjestetystd Sanduddin tapettitehtaan mallipiirus-
tuskilpailusta ei mainita erikseen, ketka siihen saivat
osallistua. Sandudd jérjesti kilpailun yhdessa Suomen
Taideteollisuusyhdistyksen kanssa, joka kohdisti kil-
pailunsa yleensd suomalaisille arkkitehdeille, taitei-
lijoille ja "huonekaluvalmistajille” (mdbelfabrikanter)
- tai ndiden alojen opiskelijoille.?* "Huonekaluvalmis-
tajilla" tarkoitetaan tdssd yhteydessa huonekalupiirté-
jid eli myohempid sisustusarkkitehteja, joiden alaan
tapettimallien suunnittelun katsottiin erityisesti kuu-
luvan.

Tampereen tapettitehtaan vuoden 1901 kilpai-
lu oli suunnattu "Suomen taiteilijoille ja piirustajille”
ja vuoden 1911 Toijalan kilpailu "taidepiirustajille"!.
Samanlaisia ilmaisuja jatkaen Tampereen vuoden 1915
kilpailu oli tarkoitettu maamme "taiteilijoille ja piirtd-
jille", tehtaan vuoden 1930 kilpailu sen sijaan kaikille
asiasta kiinnostuneille??. Ilmaus "taiteilijat ja piirtajat"
esiintyi my6s Suomen Kasityon Ystivien kilpailujen
kilpailuilmoituksissa. Sanavalinta otti huomioon seka
taiteellisen ettd taideteollisen koulutuksen saaneet
suunnittelijat.” "Kaikille asiasta kiinnostuneille" piti
sisdlladn laajasti myds ilman taiteellista koulutusta ol-
leet henkil6t. Vapaa osallistumismahdollisuus oli ylei-
nen esimerkiksi Tanskassa, missa tapettikilpailut olivat
erittdin suosittuja®.

Vuoden 1954 Sanduddin tapettitehtaan kilpai-
lussa ei osallistujia rajattu milldédn tavalla. Saman vuo-
den Tampereen tapettitehtaan kilpailuun puolestaan
kutsuttiin "arkkitehteja ja taiteilijoita".>® Vuosien 1956
ja 1958 Pihlgren ja Ritolan kilpailukutsu oli osoitet-
tu "kaikille asiasta kiinnostuneille ammattipiireille".
Kummankin kilpailun kutsussa kerrotaan, etta kil-
pailuohjeet oli ldhetetty Suomen Koristetaiteilijoiden
Liitto Ornamolle, Suomen Arkkitehtiliitto SAFA:lle,
Taideteollisen oppilaitoksen oppilaskunnalle ja Tek-
nillisen korkeakoulun arkkitehtuuriosastolle - mika
kertoo ainakin oletetusta osallistujakunnasta - sekd

20 "Kuulutuksia. Palkintokilpailu". Uusi Suometar 5.5.1900;
"Pristéflingar”. HBL 28.9.1900.

21 "Kilpailu piirustuksista tapetinmalleiksi".
28.7.1901; "Kilpailu!". Kotitaide 4/1911.

22 "Monsterritningstéflan i tapeter jimte tillhérande bard".
HBL 4.4.1915; "Tampereen Tapettitehdas Osakeyhtio kutsuu
titen asiaan kiinnostuneita tapettien mallipiirustuskilpailuun".
HS 29.12.1929.

23 Svinhufvud 1999a, 74.
24 Andersson Moller 2013, 93.

25 Kilpailuohjelma, 19.11.1953. Wihuri Oy:n arkisto; "Tapet-
tien mallipiirustuskilpailu". US 22.11.1953.

Pdivilehti

pyynnosta kaikille osanottajille.® Vuonna 1960 San-
dudd julisti kilpailunsa olevan avoin kaikille Suomen
kansalaisille”.

Vaikka tehtaat toisinaan korostivat kilpailujensa
osallistumisvapautta, palkitut olivat lihes poikkeuk-
setta ammatillisen koulutuksen saaneita muotoilijoi-
ta, arkkitehteja ja taiteilijoita tai ndiden alojen opiske-
lijoita. On mahdollista, ettd osallistujien joukossa oli
ei-ammattilaisia, mutta tiedossani ei ole, kuinka pal-
jon. Tutkimusaineistoni perusteella vain yhteen kil-
pailuun, Pihlgren ja Ritola Oy:n vuonna 1958 jarjesta-
madn kutsukilpailuun, valittiin osallistujat etukéteen.

Kilpailun jdrjestamisessd aloitteellinen osapuoli
oli tapettitehdas. Esimerkiksi Pihlgren ja Ritola Oy:n
vuoden 1956 kilpailusta kerrottiin tiedotteessa, ettd sen
pitdmisesta paatettiin yhtiossé jo vuoden 1955 kevaalla
vuosien 1957-58 kokoelmaa varten. Kilpailu julistet-
tiin avoimeksi maaliskuun puolivilin jilkeen vuonna
1956 ja se paattyi 14. toukokuuta. Palkintolautakunnan
tyo paattyi kolmas kesakuuta, jonka jilkeen kilpailun
ratkaisusta ilmoitettiin kolmessa suurimmassa paiva-
lehdessa.” Kilpailun jérjestdmisestd piti siis paattaa hy-
vissd ajoin. Aikataulussa oli otettava huomioon paitsi
kokoelmien vaihtumisrytmi myos kilpailukaytantoi-
hin ja tapettien valmistamiseen kuluva aika.

Kilpailujen kutsut ja tulokset julkaistiin suurim-
missa péivélehdissé: 1950-luvulla Helsingin Sanomissa,
Uudessa Suomessa ja Hufvudstadsbladetissa. Kaytan-
nossd kutsut ja ratkaisut sai lukea myds monista muis-
ta suuremmista ja pienemmistd suomen- ja ruotsin-
kielisistd paivélehdista sekd ammattilehdistd. Lisdksi
joissakin aikakauslehdissi julkaistiin kilpailuohjelmia,
palkintolautakunnan lausuntoja ja arviointeja.?

1950-luvulla Arkkitehti-lehden sivuilla esiteltiin
samanaikaisesti sekd Sanduddin ettd Tampereen tapet-
titehtaan vuoden 1954 kilpailujen palkitut ja lunaste-
tut mallit pienten mustavalkoisten kuvien kera, vailla
arviointeja. Eri tehtaiden kilpailumalleja esiteltiin Ark-
kitehti-lehdessé koko sivun kokoisina ndytteina.*® Nai-
hin samalla mainoksina toimineisiin ilmoituksiin oli
yleensa valittu kilpailuissa parhaiten menestyneet eli
palkintosijoille paésseet ja lunastetut mallit. Samalla

26 "Kilpailukutsu". US 25.3.1956; "Kilpailukutsu". US 7.9.1958.
27 "Kutsu". US 21.8.1960.

28 Tiedote, s.a. Pihlgren ja Ritola Oy:n arkisto.

29 Esim. "Uudet kotimaiset tapetit". Rakentaja 7/1902, 104;
"Tapettimallit paranevat”. Suomen Sosialidemokraatti 6.10.1954.
30 "Sanduddin tehdas Oy:n tapettipiirustuskilpailu”. "Tampe-
reen tapettitehdas Oy:n mallipiirustuskilpailu”. ARK 9/1954,
9-10; esim. Tampereen tapettitehtaan mainos. ARK 12/1954,
223; Pihlgren ja Ritola Oy:n mainos. ARK 1-2/1957, 8; Sandud-
din tapettitehtaan mainos. ARK 9/1956, 17; Tapetti Oy:n mai-
nos. ARK 9/1961, 13.
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haluttiin tehdd kuluttajille tutuiksi teknisid uutuuksia
kuten uudenlaisia muovipaillysteisid tapetteja.

Tampereen tapettitehtaan vuoden 1915 kil-
pailun tuloksista tehtiin nayttely Taideteollisuus-
keskuskoulun tiloihin Ateneumiin. Tehtaan vuoden
1930 kilpailun satoa esiteltiin Helsingin Taidehallis-
sa.*! 1950-luvulla tapettindyttelyiden tavallisin paikka
oli tavaratalo Stockmann Helsingissd. Mutta vuonna
1954, kun Tampereen kilpailutapetteja esiteltiin Stock-
mannilla, vastasi Sandudd asettamalla omat kilpailu-
mallinsa esille padkaupungin keskeisiin tapettia myy-
neisiin liikkeisiin, joita olivat Suomen Tapetti ja Vari
Oy, Viri- ja Tapettikeskus Oy, Renlund Oy, Rake Oy,
Sokos Oy ja Wicander & Larson Oy ja Wuorio & K:ni.
Tehtaiden nayttelyistd ilmoitettiin saman péivéin leh-
dessa vierekkaisilla ilmoituksilla.??

Kilpailuilmoituksen yhteydessd julkaistiin
yleensi kilpailuohjelma, jossa annettiin tarkat ohjeet
ehdotusten toteuttamisesta ja toimittamisesta arvi-
oitaviksi. Ainoastaan Tampereen tapettitehtaan vuo-
den 1930 kilpailun ohjeita ei julkaistu, ne tuli hakea
tai tilata tehtaalta tai Oy Winter Company Ab:lta Hel-
singistd. Ohjeet oli tehnyt tehtaan pyynnostd Suo-
men Koristetaiteilijain Liitto Ornamo, jonka tehtdviin
kilpailuohjelmien laatiminen ja palkintotuomareiden
valinta kyseisiin kilpailuihin kuului.** Vuonna 1911
perustetun Ornamon tarkoitukseksi oli mairitelty "
- - yhdistai koristetaidetta harjoittavien henkiléiden
toimintaa ja valvoa heiddn etujaan."* Yksi viliton syy
perustamiseen oli ollut tarve valvoa kasvavaa maaraa
suunnittelukilpailuja. Jarjestossd aktiivisesti toimi-
neen Arttu Brummerin mukaan ndin péistiin eroon
"jarjestelemattomistd” kilpailuista.”® On mahdollista,
ettd Tampereen vuoden 1930 kilpailu oli tapettialalla
ensimmdinen, jossa Ornamon sddnnot otettiin kayt-
toon. Samalla liiton edustaja oli ensimmaista kertaa
mukana tapettikilpailun tuomaristossa. Kilpailun
voitti myohemmin lasimuotoilijana tunnettu Gunnel
Gustafsson-Nyman, jonka tapetteja oli seuraavana
vuonna esilli Amsterdamissa kansainvilisessid nayt-
telyssd.*

31 "Tampereen tapettitehtaan uudet tapettimallit”. Uusi Suo-
metar 14.11.1915; "V", "Tapettimallikilpailu". HS 25.2.1930;
"Tehdasteollisuus ja koristetaiteemme". Domus 2/1930, 38.

32 "Nykyaikaisten tapettien ndyttely". US 5.10.1954; "Sandud-
din Tehdas Oy mallipiirustuskilpailun palkitut ja lunastetut ta-
petit". US 5.10.1954.

33 Tampereen Tapettitehtaan kilpailuilmoitus. HS 29.12.1929;
Koristetaiteilijain liitto Ornamon vuosikirja 4/1930, 59.

34 Koristetaiteilijain liitto Ornamon vuosikirja 4/1930, 59.

35 Svinhufvud 2009, 42.

36 "Tehdasteollisuus ja koristetaiteemme". Domus 2/1930, 38;
Tentoonstelling van Finsche kunst kunstnijverheid en bouwkunst
1931.
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Toisinaan ohjeissa annettiin tarkat ohjeet myds
aiheiden suhteen. Kuten edella kavi ilmi, Sanduddin
tapettitehtaan vuoden 1900 kilpailuohjeissa maaritel-
tiin, etta tapettimallien tuli késitelld aiheita kotimai-
sesta luonnosta tai kansanperinteestd. Tampereen ta-
pettitehtaan seuraavan vuoden Kkilpailussa tyydyttiin
toteamaan, ettd aiheiden piti olla kotimaisia, ja saman
tehtaan vuoden 1915 kilpailussa kilpailijalla oli jo tyy-
lin ja aiheen suhteen tdysi vapaus. Myds Sanduddin
vuosien 1954, 1960 ja 1968 kilpailuista ilmenee, ettd
aihe oli vapaa.?’

Kilpailuohjelmat sisalsivit tarkat ohjeet tapetti-
luonnosten ja niiden kuvioiden toivotuista mitoista ja
mittasuhteista seka piirustusarkin koosta. Osallistujan
tuli kiinnittaa erityistd huomiota siithen, miten mallin
kuviot sopivat yhteen ja ettd ne jatkuivat joka suun-
taan, mika oli tietenkin tapetoinnin kannalta tarkeaa.
My6s boordien eli reunanauhojen mitat médriteltiin
yksityiskohtaisesti. Tapettien liittymiskohdat ja raport-
tien eli toistuvien kuviokokonaisuuksien rajat tuli tulla
suunnitelmissa selvasti esille.’®

Ohjeissa otettiin kantaa my6s vdrien lukumaa-
rdan. Teknisistd syistd virien ja samalla valmistettavien
painotelojen sallittu lukumaara oli esimerkiksi Toija-
lan tapettitehtaan vuoden 1911 kilpailussa rajoitettu
kuuteen lukuun ottamatta tapetin pohjavdria. San-
duddin ja Tampereen tapettitehtaiden kilpailuissa pii-
rustukset sai tehdd jopa yhdeksdssa vérissd pohjavari
mukaan lukien, koska ndiden tehtaiden koneilla pystyi
painamaan kahdeksaa vérid. Ehdotukselle katsottiin
eduksi, jos toivottu efekti saatiin aikaan pienemmalld
telaméaralla.” Se teki painamisesta taloudellisempaa,
miké vaikutti suoraan tuotteen hintaan.

Varhaisemmissa kilpailuissa suunnitelma tuli
toteuttaa peittavilla liimavareilld, mutta akvarellivareja
sai kayttad, jos tietyn efektin tavoittaminen sitd edel-

37 "Kuulutuksia. Palkintokilpailu". Uusi Suometar 5.5.1900;
"Kilpailu piirustuksista tapetinmalleiksi". Pdivdlehti 28.7.1901;
kilpailuohjelma, 19.11.1953. Wihuri Oy:n arkisto; Toivonen,
Erkki, "Sanduddin tapetti - taideteollinen tuote 75 v. sitten
suurta ylellisyyttd — nyt osa aikamme kotia". WU 6-7/1960, 18;
"Kutsu Wihuri-yhtymé Oy Sanduddin tehtaiden tapettimallien
suunnittelukilpailuun”. HS 20.10.1968.

38 Mm. "Kilpailu piirustuksista tapetinmalleiksi". Pdivdleh-
ti 28.7.1901; kilpailuohjelma, 19.11.1953. Wihuri Oy:n arkis-
to; Toivonen, Erkki, "Sanduddin tapetti — taideteollinen tuote
75 v. sitten suurta ylellisyyttd — nyt osa aikamme kotia". WU
6-7/1960, 18; Tampereen tapettitehtaan mainos "Monsterrit-
ningstéflan i tapeter jamte tillhorande bard". HBL 4.4.1915.

39 "Kilpailu!". Kotitaide 4/1911; "Kilpailu piirustuksista ta-
petinmalleiksi”. Pdivilehti 28.7.1901; "Ménsterritningstaflan
i tapeter jamte tillhorande bard". HBL 4.4.1915; kilpailuohjel-
ma, 19.11.1953. Wihuri Oy:n arkisto; "Ensimmaéinen tapetin-
suunnittelukilpailu julistettiin jo tasan 60 vuotta sitten". WU
6-7/1960, 18; kilpailuohjeet vuoden 1956 kilpailuun. Pihlgren
ja Ritola Oy:n arkisto.



Iytti. Pohjana sai kéyttdd varjovéritystd, esimerkiksi
kangasmukailua. My6hemmistd Sanduddin tapetti-
tehtaan kilpailujen sddnndistd ilmenee, ettd luonnos
tuli tehda peitevireilla, jotka eivit rapisseet, levinneet
tai kuultaneet lapi. Pastelliliitujen tai akvarellivirien
kaytto ol siitd syystd kiellettyd. Painatusteknisistd syis-
td varipinnat tuli esittdd selvdrajaisina eikd liukuvina
val6oripintoina. Jokaista mallia kohti oli jatettdva tietty
maadra erilaisia vériluonnoksia. Kilpailuty6t tuli varus-
taa omalla nimimerkilld sekd kuoreen suljetulla lapul-
la, jossa oli tekijan nimi ja osoitetiedot. Piirustuksia ei
saanut taittaa tai kddrid rullalle. Ehdotukset tuli jattda
tai postittaa madrattyyn paikkaan médrdaikaan men-
nessi. Ne kilpailuluonnokset, jotka eivit voittaneet tai
joita ei lunastettu, palautettiin.*

Oli tavallista, ettd suunnittelijat osallistuivat
useisiin kilpailuihin samoilla ehdotuksilla. Tuntemat-
tomasta syystd kilpailija nimimerkilld "Osaanottaja"
- sen sijaan ettd olisi kddntynyt suoraan tehtaan puo-
leen - lahetti lehden yleis6nosastolle Pihlgren ja Ritola
Opy:lle osoitetun kirjeen, jossa hin tiedusteli tapettikil-
pailun ratkaisuajankohtaa. Kysymys oli tarked, koska
kirjoittajan mukaan kilpailuun ldhetettyjd hyvaksy-
mattomid ehdotuksia voitiin kdyttdd IGI:n (Kansain-
vilinen tapettitehtailijoiden yhdistys) kansainvilisessé
kilpailussa. Kirjoittaja pyysi viela kiirehtiméaén kilpai-
lun ratkaisua.*' Kyseessd olivat Pihlgren ja Ritola Oy:n
syksyn 1958 avoin kilpailu sekd IGI:n seuraavan vuo-
den kevialla pidetty kansainvilinen opiskelijakilpailu.

Sanduddin tehtaan toimitusjohtaja, kauppaneu-
vos Rudolf Hellberg piti Wihurin Uutisten haastattelus-
saan tapettisuunnitelmien kierrattamistéd haitallisena.
Hiénen mukaansa Sanduddin tehdas ei endd 1960-lu-
vun alussa harrastanut tapettikilpailuja, koska niissé
kavi usein siten, ettd samat ehdotukset kiersivit eri
tehtaiden jarjestamissa kilpailuissa eikd mitddn uutta
tullut esille.? Kilpailusuunnitelmia kierratettiin myos
muualla. Esimerkiksi Tanskassa tapettimalli saattoi
olla mukana yhden tehtaan kilpailussa, mutta myo-
hemmin toinen tehdas painoi sen tapetiksi*’.

40 "Monsterritningstéflan i tapeter jamte tillhérande bard".
HBL 4.4.1915; "Kilpailu!". Kotitaide 4/1911; kilpailuohjel-
ma, 19.11.1953. Wihuri Oy:n arkisto; "Ensimmaéinen tapetin-
suunnittelukilpailu julistettiin jo tasan 60 vuotta sitten". WU
6-7/1960, 18; "Kutsu Wihuri-yhtyma Oy Sanduddin tehtaiden
tapettimallien suunnittelukilpailuun". HS 20.10.1968; kilpai-
luohjelma, 19.11.1953. Wihuri Oy:n arkisto.

41 "Pihlgren ja Ritola Oy:lle tapettikilpailusta”, s. a. Lehti ei tie-
dossa. Wihuri Oy:n arkisto.

42 "Sanduddin tapettitehtaan tuotteilla erittdin ilahduttava
myyntimenestys". WU 7-8/1962, 13.

43 Andersson Mgller 2013, 96.

Palkintolautakuntien kokoonpanot

Varhaisimpien kilpailujen palkintotuomaristoihin
kuului tehtaan edustajien ohella arkkitehteja, taiteilijoi-
ta, lilkemiehi ja tapettikaupan edustajia. Esimerkik-
si Tampereen tapettitehtaan vuoden 1901 kilpailussa
palkintotuomareina toimivat taiteilija Axel Gallén, yli-
tirehtoori vapaaherra Sebastian Gripenberg, rakennus-
mestari K. V. Helander, professori Gustaf Nystrom,
arkkitehti Usko Nystrom, arkkitehti Magnus Schjerf-
beck seka yrittdjd ja kauppias Salomo Vuorio (Wuo-
rio). Toijalan tapettitehtaan vuoden 1911 kilpailun
tuomareita olivat arkkitehti Armas Lindgren, taiteilija
Pekka Halonen, tapettikauppias Vald. Salvén, maalari-
mestari J. F. Aaltonen seké tapettitehtaan isdnnoitsija
J. V. Hellberg. Tampereen tapettitehtaan vuoden 1915
kilpailun palkintolautakunta muodostui puolestaan
seuraavista henkiloista: taiteilija Vdino Blomstedst, ark-
kitehti Armas Lindgren, neiti (tekstiilitaiteilija) Lina
Palmgren, kauppias Salomo Wuorio sekd isdnnditsija
Uno Khiiry. Tampereen vuoden 1930 kilpailussa pal-
kintojensaajia olivat valitsemassa konsuli Khiiry ja joh-
taja Salomo Wuorio seké ensimmaisté kertaa Suomen
Koristetaiteilijoiden Liitto Ornamon edustajina tapet-
tikilpailussa sisustusarkkitehdit Werner West ja Arttu
Brummer.*

1950-luvulla palkintolautakunnissa olivat edus-
tettuina tapettitehdas, yksi tehtaan valitsema jasen
sekd edustajat Suomen Arkkitehtiliitto SAFA:sta ja
Ornamosta. Lisdksi tehdas saattoi pyytdd tuomaris-
toon taiteellisia ja teknisid asiantuntijoita. Esimerkiksi
Pihlgren ja Ritolan vuoden 1956 kilpailun palkinto-
lautakunnan jasenet olivat ekonomi Matti J. Ritola,
tehtaan valitsemana jdsenena sisustusarkkitehti Ilma-
ri Tapiovaara, SAFA:n edustajana arkkitehti Kaj Eng-
lund ja Ornamon edustajana sisustusarkkitehti Yki
Nummi. Taiteellisiksi asiantuntijoiksi tehdas oli pyy-
tanyt sisustusarkkitehti Carin Bryggmanin ja taiteilija
Li Englundin seka teknisiksi asiantuntijoiksi diplomi-
insin6ori Folke Aarnion ja koloristi Bruno Zwargin.*

Pihlgren ja Ritola Oy:n vuoden 1958 avoimen
kilpailun palkintolautakuntaan kuuluivat tehtaan va-
litsemina jasenind ekonomi Matti J. Ritola ja taiteilija
Yki Nummi, joiden lisdksi mukana olivat Ornamon
edustajana sisustusarkkitehti Olof Ottelin ja SAFA:n
valitsemana arkkitehti Reima Pietild. Taiteellisena

44 Esim. "Kuulutuksia. Palkintokilpailu". Uusi Suometar
5.5.1900; "Kilpailu piirustuksista tapettimalleiksi". Pdiivdlehti
28.7.1901; "Kilpailu!". Kotitaide 4/1911; "Monsterritningstéflan
itapeter". HBL 4.4.1915; "Tehdasteollisuus ja koristetaiteemme".
Domus 2/1930, 38.

45 Palkintolautakunnan péytékirja 3.6.1956. Pihlgren ja Ritola
Oy:n arkisto.
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asiantuntijana toimi taiteilija Eino Kauria. Sanduddin
75-vuotisjuhlakilpailun palkintolautakuntaan vuonna
1960 kuuluivat SAFA:n valitsemana arkkitehti Anita
Stromberg, Ornamon valitsemana sisustusarkkiteh-
ti Antti Nurmesniemi ja Sanduddin edustajina rouva
Rakel Wihuri ja sisustusarkkitehti Ilmari Tapiovaara.*
Suunnittelukilpailuihin osallistuneet henkil6t toimivat
toisinaan myohemmin tapettikilpailujen tuomareina
tai taiteellisina asiantuntijoina. T4std hyvid esimerkke-
ja ovat Ilmari Tapiovaara, Yki Nummi ja Li Englund.

Palkintolautakuntien tyéskentely

Sanduddin vuoden 1900 kilpailun kilpailusdannoissa
oli epatarkkuus, joka johti kilpailun sujumisen kannal-
ta harmilliseen sekaannukseen. Suunnittelutehtavaksi
annettiin tapettimalli, mutta ohjeissa ei ollut mainintaa
tapettien friiseisté (eli seindn ylimman osan vaakasuo-
rista tapettinauhoista). Palkintolautakunnan jésenet
joutuivat toteamaan, etteivit kaikki sisddn jatetyt eh-
dotukset voineet osallistua kilpailuun. Ohjelmajulistus
vaati "tapetin mallia", mutta monet ehdotukset olivat
friisejd, eivatkd ne siten tayttidneet kilpailun ehtoja. Kil-
pailuun oli ollut "tavattoman suuri osanotto”, mutta
lopulta ainoastaan 24 ehdotusta oli mukana. Palkinto-
lautakunta arvosteli ehdotukset yksitellen ja toisiinsa
vertaamalla, minka4 jdlkeen parhaat ehdotukset pistey-
tettiin. Sinetdidyt nimilaput avattiin, jonka jélkeen te-
kijéiden nimet selvisivét. Voittanut ehdotus oli neiti
Hilja Finnen, toisen sijan jakaneet ehdotukset olivat
myos neiti Finnen seki herra V. Baerin.”’

Toisen ja kolmannen palkinnon voittanut Hil-
ja Finne (oik. Hilkka Finne, my6h. Rantaniemi, Sal-
minen-Finne) oli Suomen Taideyhdistyksen piirus-
tuskoulun kaynyt piirustuksenopettaja, kirjoittaja ja
kuvittaja, joka kuvitti muun muassa veljensd Jalmari
Finnen kirjoja seka teki julisteita ja postikortteja.*® On
merkillepantavaa, etteivdt hinen menestyksekkait ta-
pettiehdotuksensa saaneet lehdistossd minkédanlaista
huomiota. Yhti vdhille huomiolle jai my6s herra V.
Baerin toisen sijan jakanut ehdotus. Kyseessd oli mitd
todenndkoisimmin taiteilija Villy (Willy) Baer, saksa-
laissyntyinen erityisesti lasimaalauksistaan tunnettu

46 "Kilpailukutsu", s.a. Pihlgren ja Ritola Oy:n arkisto; Toivo-
nen, Erkki, "Sanduddin tapetti - taideteollinen tuote 75 v. sitten
suurta ylellisyyttd — nyt osa aikamme kotia". WU 6-7/1960, 18.

47 "Kilpailu piirustuksista tapetinmalleiksi". Pdivdlehti
28.7.1901; "Taflingsritningar for tapetmonster”. HBL 2.4.1915;
Ahrenberg, Jac., "Sanduddin tehtaan tapettikilpailu". Rakentaja
2/1901, 14; Hellberg, Rudolf, "Miten vanhasta tehtaasta luotiin
uusi tuotantolaitos". WU 6-7/1960, 19.

48 Makeld 2017.
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taiteilija, joka asui suuren osan eldimistdan Suomessa.
Turkuun asettunut Baer valmisti késitydateljeessaan
itse suunnittelemiaan kodintekstiilejd, harjoitti "tai-
teellista rakennuskoristusty6td”, perusti yksityisen tai-
deteollisuuskoulun ja maalasi tauluja.”” Finnen ja Bae-
rin tapettimalleista ei ole séilynyt tietoa.

Myohempien lehtitietojen mukaan kyseiseen
kilpailuun osallistui tunnettuja taiteilijoita kuten Véing
Blomstedt ja Louis Sparre®. Jos niin oli, he eivit pdas-
seet palkintosijoille. Onkin houkuttelevaa ajatella, ettd
juuri he kuuluivat kilpailusta poistettujen friisien teki-
joihin. Kotitaide-lehti esitteli vuonna 1903 kotimaisia
tapettifriisej, joiden tekijoitd olivat Vdino Blomstedt
ja Usko Nystrom. Artikkelin mukaan Blomstedtin ja
arkkitehti Nystromin luomukset oli toteutettu Salomo
Wuorion ansiosta. Wuorio oli tunnettu koristemaala-
ri, maalaus- ja tapettiliikkeen johtaja seka teollisuus-
neuvos, jolla oli kiinnostusta myos tapettimuotoiluun,
silld han kuului monen tapettikilpailun tuomaristoon.
Blomstedtin friisit painoi F. Tilgmannin kuvapaino, ja
jalleenmyyjand toimi Wuorio. Kotitaide-lehden mu-
kaan Wuorion liikkeessd myytiin jo ennestdan suo-
malaisten taiteilijoiden suunnittelemia, Tilgmannilla
painettuja friisejd. Usko Nystromin friisin toteutti Osa-
keyhti6é Weilin+Go66sin kuvapaino, ja sen jélleenmyyja
oli Helsingin uusi tapettikauppa.® On mahdollista, ettd
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Kuva 25. Vaino Blomstedt: tapettifriisi. F. Tilgmannin kuva-
paino, 1900-1903. Lahde: Kotitaide 6/1903, 43.

49 Antinluoma, Iina, "Turussa merkittdvd lasimaalausten
keskittyméd". TS 5.12.2006; "V. Baerin kaisitydatelieri”. Uusi
Aura 21.9.1922; "Yksityinen taideteollisuuskoulu". Uusi Aura
10.9.1902; "Elinkeinonharjoittajat". Uusi Aura 11.9.1904; "Tai-
denayttely". US 1.5.1921.

50 Hellberg, Rudolf, "Miten vanhasta tehtaasta luotiin uusi
tuotantolaitos". WU 6-7/1960, 19; "75 vuotta Sanduddin tapet-
teja. Viiri ja Tapetti 5/1960, 17.

51 Tilgmannin kirjapaino oli Helsingissd vuosina 1869-2000
toiminut kivi- ja kirjapainoalan yritys, joka oli Suomen ja Eu-
roopan suurin alallaan. Sen perustaja oli Saksasta Suomeen
vuonna 1862 muuttanut kirjanpainaja ja kivipiirtdja Ferdinand
Tilgmann (1832-1911). Strém 1969; "Kotimaisia tapettifriisia".
Kotitaide 6/1903, 42-45.



Kuva 26. Usko Nystrom: tapettifriisi. Osakeyhtio Weiling+G0o06s, 1900-1903. Lahde: Kotitaide 6/1903, 45.

lehden kuvissa runsain kuvin esitellyt friisit - ja ehka
myo6s Tilgmannilla aiemmin painetut friisit — pohjau-
tuivat juuri ndihin vuoden 1900 kilpailussa hylattyihin
luonnoksiin.

Edelld kuvaamaani epéselvisté kilpailuohjeista
johtuneeseen sekaannukseen liittyen voi kysyd, miksi
jotkut kilpailijat suunnittelivat ainoastaan friisin koko-
naisten tapettimallien sijaan. On vaikeaa uskoa, ettd he
olisivat ymmarténeet kilpailuohjeet niin virheellisesti.
Selitys voi olla se, ettd ajan tapeteissa kuva-aiheet ko-
rostuivat nimenomaan friiseissa. Ei ole kaukaa haettua
ajatella, ettd tapetin taiteellinen osuus sijoittui juuri
sithen. Jo sana "friisi" viittaa taiteelliseen elementtiin,
vaakasuoraan koristepintaan antiikin arkkitehtuurissa.
Néyttavimmat friisit oli jopa koristeltu reliefiveistok-
sin. Suunnittelijat saattoivat kokea, ettd friisi oli tapetin
kiinnostava osa, joka edusti taiteilijan kontribuutiota,
sill se oli se osa, joka ei ollut "pelkkdd" seindnpeitto-
materiaalia. Friisi teki ndin ollen sisustustuotteesta tai-
deteoksen. Varsinaisen tapetin osuus saatettiin kasittaa
vahemman tarkedksi, ja ehké taima sai tulkitsemaan kil-
pailusdant6jd valjemmin. Ajattelutapa voi olla osoitus
tapettialan puutteellisesta tuntemuksesta, mutta se voi
toisaalta korostaa taiteiden valistd hierarkiaa, jolloin
se asettaa kuvataiteen taideteollisuutta korkeammalle
sijalle. Asenne poikkeaa jyrkasti esimerkiksi William
Morrisin nakemyksestd, jonka mukaan kuvataide ja
soveltavat taiteet olivat samanarvoisia, ja tapetti itses-
sdan oli merkityksellinen ja arvokas suunnittelukohde.

Tapettifriisi ei tarkoita samaa kuin boordi, joka
merkitsee tapetin reunanauhaa, mutta nimityksid on
kaytetty toisinaan samaa tarkoittaen. Viktoriaanisel-
ta ajalta periytyneen ja 1870-80-luvuilla laajalle le-
vinneen sisustuskonvention mukaisesti seiné jaettiin

kolmeen osaan ja my0s tapetti tuli piirtdd sellaisena:
suunnilleen tuolien selkdnojan ylareunaan ulottunee-
na alaosana (dado), keskimmaiseni viliosana (filling),
jossa oli kauttaaltaan toistuva kuvio sekd ylimpéni,
ldhelle katon rajaa sijoitettavana friisiné (frieze), joka
saattoi ulottua kattolistaan tai jopa kattoon asti — jol-
loin yleensd myos katto oli paperoitu. Taman lisaksi
seindn eri vyohykkeitd saattoivat reunustaa vaakasuo-
rat boordit eli reunanauhat. Oli tirkedi, ettd tapetin
osat muodostivat yhtendisen kokonaisuuden, mutta
tatd ei ilmeisesti ollut helppo saavuttaa. The New York
Times arvioi newyorkilaisten tapetintuottajien Messrs.
Warren & Fuller vuonna 1881 jérjestimén kilpailun R.
E. Mooren galleriassa Kurtz Buildingissa esilld ollutta
antia sanomalla, ettd joukossa oli monta suunnitelmaa,
joissa osat olivat kokonaisuutta parempia. Varsin kriit-
tisen kirjoittajan mielestéd joidenkin mallien alaosat ja
friisit olivat epatyydyttavid ja viliosat suorastaan huo-
noja. Hieman onnistuneemmaksi sanotussa mallissa
viliosa muodostui hopeisesta verkkomaisesta kuviosta
sinivihrealld pohjalla, kun ala- ja yldosissa oli kuvattu-
na simpukoita ja muita viittauksia mereen. Kolmiosai-
sen tapetin jarjestelmastd alettiin luopua eri puolilla
maailmaa vuosisadan lopussa, mutta friisi yhdistettyna
muun seindn peittdvdan tapettiin sailyi pidempaén.>
Suomalaisessa tapettimainonnassa tapetit, frii-
sit ja reunanauhat mainittiin erikseen 1900-luvun
alussa ja ainakin vield vuonna 1910. Tampereen tapet-
titehtaan vuoden 1915 kilpailussa tehtdvina oli tapet-
timallien ja niihin kuuluvien reunusten suunnittelu,
eikd friisejd endd mainita. Tapettifriiseja mainostettiin
kuitenkin vield vuonna 1917 - polkuhintaan myyta-

52 Woods 2005, 152; "The wall-paper competition". NY Times
18.10.1881.
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viksi — mutta sitdi mydhdisemmaéssd markkinoinnissa
sanan esiintyminen on harvinaista.® Ilmeisesti ne oli-
vat menneet tdysin pois muodista.

Kuten edell4 totesin, kilpailuehdotukset saapui-
vat arvosteltaviksi nimettoming, pelkilld nimimerkeil-
14 varustettuina. Palkintolautakunta siis arvioi ne tietd-
mittd suunnittelijoiden nimié, kuten oli tapana myos
taide- ja arkkitehtuurikilpailuissa. Ehdotuksia saapui
kilpailuihin satoja, ja niiden l4pi kdyminen oli epdile-
mitta tyolasta. Esimerkiksi Pihlgren ja Ritolan vuoden
1958 avoimeen kilpailuun saapui 228 pakettia sisdltden
yhteensd 842 malliehdotusta™.

Kilpailutdiden arviointi ja kilpailun ratkaise-
minen lienee noudattanut aina suurin piirtein samaa
kaavaa. Tarkastelen esimerkkeind Pihlgren ja Ritolan
arvostelutuomaristojen tydskentelyd vuosien 1956 ja
1958 kilpailujen yhteydessé. Aluksi tuomaristo suorit-
ti alkukarsinnan, jonka tuloksena alimpaan ryhmédin
kuuluneet ja hylatyt kilpailuty6t eroteltiin muista eh-
dotuksista. Ehdotukset, joista jokin asiakirja puuttui,
jotka eivdt olleet nimimerkilld varustettuja tai jotka
poikkesivat huomattavasti kilpailuohjeissa mainituista
mitoista, oli hyléttiva. Karsintaa jatkettiin muodosta-
malla ehdotuksista keskiryhmad ja ylempi keskiryhmd.
Valintaa jatkettaessa saatiin muodostettua ensimmai-
nen, toinen ja kolmas palkintoluokka.*

Lopuksi palkintolautakunta ja kutsutut asian-
tuntijat arvioivat jéljelle jadneet tapettimallit ottaen
huomioon niiden tekniset toteutusmahdollisuudet.
Aénestyksen jilkeen lautakunta jakoi palkintosijat. Ko-
kouspoytikirjoista nakee palkintotuomareiden dénten
jakautumisen danestyksessd. Lautakunta péaatti myos
siitd, mitkd ehdotukset lunastettiin, mutta toisinaan se
jatti ratkaisuvallan lunastusten suhteen tehtaalle. Ta-
min jélkeen palkintolautakunnan jasenet avasivat ni-
mimerkkikuoret ja totesivat kilpailuehdotusten tekijat.
Tehtaalla oli oikeus lunastaa haluamiaan malleja my6s
palkittujen ulkopuolelta. Esimerkiksi Pihlgren ja Rito-
lan vuoden 1956 kilpailussa malleja lunastettiin kaik-
kiaan 17 kappaletta.®

Yksityiskohtaiset arviot tapettimalleista 16ytyvit
palkintolautakuntien kokouspdytikirjoista. Pihlgren
ja Ritolan vuoden 1956 kilpailun péytakirja oli nah-
tavdnd tehtaan konttorissa sekd Ornamon tiloissa Tai-

53 "Uudet kotimaiset tapetit". Rakentaja 7/1902, 104; "Tapet-
tia, tapettifriisid ja reunuksia". HASA 14.5.1910; "Kilpailuja ym."
Kotitaide 5/1915, 64; "Tapetfriser bortslumpas ytterst billigt".
HBL 24.4.1917.

54 Palkintolautakunnan poytékirja 31.10.1958. Pihlgren ja Ri-
tola Oy:n arkisto.

55 Palkintolautakunnan péytakirjat 23.5.1956 ja 31.10.1958.
Pihlgren ja Ritola Oy:n arkisto.

56 Palkintolautakunnan poytikirja 23.5.1956. Pihlgren ja Ri-
tola Oy:n arkisto.
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Kuva 27. Hilkka Vuorinen: Sirkus. Pihlgren ja Ritola Oy, 1956.
Kuva: Ulla Paakkunainen / Designmuseo, Helsinki.

dehallissa. Kilpailutoistd on arvioitu lyhyesti 36 mallia.
Arviot on tehty esteettisistd nakokohdista: mallia ku-
vaillaan esimerkiksi geometriseksi sommitelmaksi tai
viivasommitelmaksi. Kyseessé saattoi olla vaatimaton
pintamalli, jossa oli jonkin verran kudoksen tuntua,
kuten Marja ja Juhani Sunan lunastetussa mallissa %.
Malli saattoi myos olla pinnan syvyysvaikutelman ta-
kia optisesti rasittava, "arveluttava" tai yksinkertaisesti
mielenkiinnoton. Ehdotus City, jonka tekijé ei ole tie-
dossa, tuntui tuomariston mielestd asemakaavajéljitte-
lyltd ja oli siksi vailla taiteellista arvoa.”

Lautakunta arvioi myds ehdotusten kiytetta-
vyyttd kuten sité, oliko malli parempi yhden seindn ta-
pettina vai soveltuiko se kaikille seinille. Yhden seindn
"erikoistapetti” oli tavallisesti kuvioiltaan tai véreiltadn
voimakas. Adrimmaisessi tapauksessa se saattoi olla ar-
vostelijoiden mielest4 jopa "infernaalinen", kuten Saara
Hopean ja Tor Hertellin malli Punaraitainen aula. Ko-
risteellinen, véreiltadn tuore oli Hilkka Vuorisen las-
tenhuoneeseen tarkoitettu malli Sirkus, jonka tehdas
lunasti. Huoneen kaikille seinille ajateltu "yleistapetti"
oli padsaantoisesti ilmeeltddn hillitty ja rauhallinen,

57 Palkintolautakunnan poytakirja 26.-28.5.1956. Pihlgren ja
Ritola Oy:n arkisto.



pienikuvioinen pintamalli vailla syvyysvaikutelmaa,
kuten Vuorisen kolmannen palkinnon voittanut malli
Lukematon. Samantyyppinen oli yksinkertainen, mutta
raffinoitu, samoin Vuoriselta lunastettu malli Semper,
jonka malli erottui vain liimavirin struktuurin ansios-
ta. Tuntemattoman tekijan malli Viivaruutu, joka oli
poytakirjan mukaan hennosti piirretty vaakasuoravii-
vainen pintamalli, arvioitiin vaikeakayttoiseksi.”®

Tuomaristo kiinnitti huomiota myds ehdotus-
ten teknisiin toteutusmahdollisuuksiin. Kilpailun voit-
taneen Reijo Ojasen mallin Tee I sanottiin olevan paitsi
hyva verkkokudosmainen pintamalli, joka pysyi hyvin
koossa sekd suurissa ettd pienissd pinnoissa myds tek-
nisesti hyvi ja kehittelykelpoinen. Saman tekijan edel-
listd puolet pienikuvioisemman mallin Tee 2 arvioitiin
sen sijaan olevan suuritdinen valmistaa. Teknisesti vai-
keaksi toteuttaa arvioitiin myos lunastettu herkka vii-
vapintamalli Geisha, jonka oli suunnitellut Eero Syvan-
oja. Tapettimallien arviot ovat tiiviitd ja lyhytsanaisia,
eikd tuomareiden mahdollisesti erinneitd mielipiteita
ole merkitty poytikirjaan. Epdilemittd tapettien myy-
vyys ja ostajien kohderyhmit otettiin arvosteluissa
huomioon, mutta niihin seikkoihin liittyvid merkinto-
ja ei poytdkirjaan ole tehty.”

Palkinnot ja provisiot

Tapettisuunnittelukilpailut lienevit kiinnostaneen
taiteilijoita monella tavalla, olivathan ne tie alan am-
mattisalaisuuksiin ja kdytannoén yhteistyohon teolli-
suuslaitosten kanssa. Kotien sisustamiseen liittyneet
suunnittelutehtiavit olivat etenkin sotienjélkeisin
vuosikymmenind ajankohtaisia, ja suomalaisen tai-
deteollisuuden kansainvilinen menestys toi myds ta-
pettisuunnitteluun omanlaistaan hohdokkuutta. My6s
rahapalkinnot varmasti motivoivat ainakin osaa osal-
listujista.

Sanduddin tapettitehtaan vuoden 1900 kilpai-
lussa ensimmaéinen palkinto oli 150 markkaa, toinen
100 markkaa ja kolmas 50 markkaa. Kunnallisneuvos
E W. Grongyvist, joka kuului myos palkintolautakun-
taan, oli "antanut palkinnot tarkoitusta varten". Toisin
sanoen palkintosummat maksoi tehdas itse, silld Gron-
qvist oli ollut Sanduddin tehtaan omistaja ja toimitus-
johtaja vuodesta 1886 alkaen. Summat olivat varsin
vaatimattomia: 150 markkaa vastaa nykyrahassa noin
700 euroa. Tuohon aikaan tyomiehen tuntipalkka oli

58 Ibid.
59 Ibid.

0,30 markkaa, ja puoli kiloa voita maksoi hieman yli
markan.®

Tampereen tapettitehtaan jo seuraavana vuon-
na jérjestetyssd kilpailussa palkintosummat olivat kas-
vaneet merkittavésti: ensimmaéinen palkinto oli 800
markkaa, toinen 500 markkaa ja kolmas 200 markkaa.
800 markkaa vastaa nykyrahassa yli 3 780 euroa. Ra-
han arvossa, inflaatiossa tai elinkustannusindeksiss ei
ollut tapahtunut suurta muutosta edelliseen vuoteen
verrattuna. Toijalan tapettitehtaan palkintosummat
vuonna 1911 olivat vaatimattomammat, mutta jakaan-
tuivat useammalle osallistujalle: ensimméinen palkin-
to oli 200 markkaa, toinen 150 markkaa, kolmas 100
markkaa, neljds 75 markkaa ja viides 50 markkaa. Li-
sdksi tehdas lupautui lunastamaan palkitsemattomia
piirroksia hintaan 30 markkaa/kappale.®!

Tampereen tapettitehtaan vuoden 1915 kil-
pailun palkintosummat olivat hieman korkeammat.
Ensimmadinen palkinto oli 400 markkaa, toinen 200
markkaa ja kolmas 100 markkaa. Lisaksi jaettiin yksi
ylimédérdinen 100 markan palkinto sekd kaksi ylimaa-
raistd 50 markan palkintoa. Tehdas lunasti palkittujen
ehdotusten ulkopuolelta luonnoksia 30 markan kappa-
lehintaan. Tampereen kilpailussa vuonna 1930 palkin-
tosummat poikkesivat rahan arvon muutoksen takia
numeerisesti aikaisemmista, mutta olivat myds arvol-
taan huomattavasti korkeampia ensimmadisen palkin-
non ollessa 5 000 markkaa, toisen 3 000 markkaa ja
kolmannen 2 000 markkaa. Tehdas pidatti itselleen oi-
keuden lunastaa palkitsemattomia ehdotuksia palkin-
tolautakunnan arvioinnin mukaan.®

Vuonna 1954 Tampereen tapettitehtaan kilpai-
lun kolme ensimmaisté palkintoa olivat suuruudeltaan
50000, 30 000 ja 20 000 markkaa. Lisaksi suunnitelmia
lunastettiin 10 000 markan kappalehintaan. Palkinto-
jen arvo oli numeroiden lisddntyneistd nollista huo-
limatta hieman alempi kuin edellisessd vuoden 1930
kilpailussa. Sanduddin tapettitehtaan saman vuoden
kilpailussa tdsmallisid palkintosummia ei kerrottu etu-
kateen. Palkintolautakunnan kéytettdvina oli 90 000
markan suuruinen summa, jonka se sai jakaa harkin-
tansa mukaan kahtena tai kolmena palkintona. Kilpai-
lun jarjestdja oli liséksi oikeutettu lunastamaan palkit-

60 "Kuulutuksia. Palkintokilpailu". Uusi Suometar 5.5.1900;
Ahrenberg, Jac., "Sanduddin tehtaan tapettikilpailu". Rakentaja
2/1901, 14; Rahanarvonmuunnin, Tilastokeskus.

61 "Kilpailu piirustuksista tapetinmalleiksi". Pdivdilehti
28.7.1901; Rahanarvonmuunnin, Tilastokeskus; "Kilpailu!". Ko-
titaide 4/1911.

62 Tampereen tapettitehtaan kilpailuilmoitukset HS 4.4.1915;
HS 29.12.1929; Rahanarvonmuunnin, Tilastokeskus.
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Kuva 28. Ritva Keurulainen: Palasia. Pihlgren ja Ritola Oy, 1958. Pihlgren ja Ritola Oy:n arkisto.

semattomia luonnoksia hintaan 4 000-8 000 markkaa/
kappale.*

Sanduddin vuoden 1955 kilpailussa jaettiin kol-
me palkintoa: ensimmadinen oli suuruudeltaan 60 000
markkaa, toinen 50 000 markkaa ja kolmas 40 000
markkaa. Lisdksi tehdas lunasti seitseman ehdotusta
12 000 markan kappalehintaan. Samana vuonna myds
Tampereen tapettitehdas jarjesti jélleen kilpailun. Sii-
né kolme parasta palkittiin 50 000, 40 000 ja 30 000
markan rahasummilla, ja lunastetuista suunnitelmista
maksettiin 10 000 markkaa kappaleelta. Huomionar-
voista on, ettd tehdas sitoutui maksamaan suunnitte-
lijoille lisdksi palkkiosumman jokaista myytyé rullaa
kohti.®

Pihlgren ja Ritola Oy:n vuoden 1956 kilpailussa
palkinnot olivat korkeammat: ensimmaéinen palkinto
oli 100 000 markkaa, toinen 75 000 markkaa ja kol-
mas 50 000 markkaa. Palkintolautakunnalla oli oikeus
muuttaa toisen ja kolmannen palkinnon suuruutta har-
kintansa mukaan loppusumman rajoissa. Tehdas myos

63 "Tapettien mallipiirustuskilpailu". US 22.11.1953; kilpai-
luohjelma, 19.11.1953. Wihuri Oy:n arkisto.

64 Kilpailujulistus vuoden 1955 mallipiirustuskilpailuun,
s.a. Wihuri Oy:n arkisto; "Tampereen tapettitehdas jarjestdd
mallinpiirustuskilpailun 1956-58 kokoelmaansa varten." US
3.12.1954.
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pidatti itselleen oikeuden lunastaa ehdotuksia 10 000
markan kappalehintaan. Kahta vuotta mychemman
Pihlgren ja Ritolan avoimen kilpailun palkintosummat
olivat samat.®®

Tekstiilitaiteen opiskelija Ritva Keurulaisen ta-
pettimalli Palasia lunastettiin Pihlgren ja Ritola Oy:n
vuoden 1958 avoimessa mallisuunnittelukilpailussa.
Keurulaisen mukaan tapettikilpailujen palkinnot tun-
tuivat hyvin pieniltd jopa sen ajan mittapuulla. Lu-
nastushinta 10 000 markkaa vastaa nykyrahassa noin
250 euroa, joten korvaus ei ollut suuri, kun ottaa lisak-
si huomioon, ettd kilpailun jalkeen luonnokset jaivit
tehtaan omistukseen eikd myyntiprovisiota tavallisesti
maksettu.®® Keurulainen valmistui mychemmin teks-
tiilitaiteilijaksi ja sisustusarkkitehdiksi.

Pihlgren ja Ritolan vuonna 1958 jarjestaima kut-
sukilpailu poikkesi yleisisté kilpailuista palkitsemislo-
giikaltaan, silld siind ei jaettu palkintoja tai sijoituksia.
Tehdas maksoi kutsutulle taiteilijalle 35 000 mk tdman

65 Kilpailuohjeet vuosien 1956 ja 1958 kilpailuihin. Pihl-
gren ja Ritola Oy:n arkisto; Rahanarvonmuunnin, Tilastokes-
kus. Vuonna 1956 markan ostovoima vuoteen 2020 verrattu-
na: 100 000 markkaa 3 120 euroa; 75 000 markkaa 2 340 euroa;
50 000 markkaa 1 560 euroa.

66 Keurulainen, Ritva, suullinen tiedonanto 25.5.2018; Rahan-
arvonmuunnin, Tilastokeskus.



jattdessd kaksi tai kolme kilpailuvaatimukset tayttavaa
ehdotusta. Mallit jaivat palkitsemisen jalkeen tehtaan
omaisuudeksi. Provisiota maksettiin niistd malleista,
jotka otettiin mukaan mallistoon sen jélkeen, kun ta-
pettimallin eri varityksid oli myyty yhteensé vdhintain
7 000 rullaa. Tehtaan harkinnan mukaan tapetti voitiin
kolmivuotiskauden jélkeen siirtda seuraavaan mallis-
toon samoin provisioin.”” Provisiota maksettiin vain
kutsukilpailussa, toisin sanoen asemansa vakiinnut-
taneille, kokoelman tekijoiksi etukiteen hyviksytyille
"oikeille taiteilijoille”. Sen maksamisessa huomioitiin
mallin taloudellinen kannattavuus.

Palkintojen suuruuden perusteella on kiinnos-
tavaa pohtia, minkalainen tapettialan arvostus oli ky-
seisend aikana muuhun taideteollisuuteen tai kuva-
taiteeseen verrattuna. Vertaan siksi tapettikilpailujen
palkintosummia saman ajan taideteollisuuskilpailujen
tai taideteoskilpailujen vastaaviin. Vuoden 1900 kilpai-
lussa Sanduddin tapettikilpailun palkinnot olivat 150,
100 ja 50 markkaa. Samaan aikaan Suomen Taideteol-
lisuusyhdistyksen jarjestiméassd huonekalukilpailussa
palkinnot olivat 300, 200 ja 100 markkaa. Sanduddin
maksamat palkinnot olivat siis selvésti pienemmait,
mutta kannattaa huomioida, etti jo seuraavana vuon-
na Tampereen tapettitehtaan palkinnot olivat 800, 500
ja 200 markkaa eli tuntuvasti Taideteollisuusyhdistyk-
sen palkintoja suuremmat. Rahan arvo ei ollut vuoden
aikana muuttunut merkittavésti. Vuonna 1911 Toijalan
kilpailussa jaettiin viisi palkintoa, joiden yhteissumma
oli 575 markkaa. Samana vuonna Suomen Taideyhdis-
tyksen jdrjestiméssa kilpailussa ruokahuoneen sisus-
tuksen suunnitelmista palkintojen yhteissumma oli
450 markkaa.®®

Vuonna 1915 Tampereen tapettitehtaan kilpai-
lun kolme ensimmadistd palkintoa olivat 400, 200 ja
100 markkaa, jonka lisdksi jaettiin ylimédérdinen sa-
dan markan palkinto ja kaksi ylima4rdistd 50 markan
palkintoa. Samana vuonna jérjestetyssa Taideteolli-
suusyhdistyksen kilpailussa olohuoneen tekstiileistd
palkinnot olivat 350, 250 ja 150 markkaa. Uuden Suo-
mettaren artikkelissa ihmetelldan kasitydomallikilpailun
osanottajien vahaistd madrad, kun voittajalle kuitenkin
maksettiin "verrattain korkea palkinto".® Kasityomal-
likilpailun palkintoa pidettiin siis varsin hyvan, ja ta-
pettikilpailun palkinnot olivat kokonaisarvoltaan vield
paremmat.

67 Sopimus kutsukilpailusta, 8.10.1958. Pihlgren ja Ritola
Oy:n arkisto; Rahanarvonmuunnin, Tilastokeskus. Vuonna
1958 35 000 mk vastasi 1 092 euroa vuonna 2020.

68 "Pienid teknillisid uutisia ja neuvoja". Suomen Teollisuusleh-
ti 20/1899; Uusi Suometar 8.12.1911.

69 "Piirustuskilpailu". Uusi Suometar 29.10.1915; "Taideteolli-
suusyhdistyksen kasityomallikilpailu". Uusi Suometar7.12.1915.

Vuonna 1930 Tampereen tapettitehtaan kilpai-
lun palkinnot olivat 5 000, 3 000 ja 2 000 markkaa eli
niihin kdytettiin kaikkiaan 10 000 markkaa. Taide-
teollisuusyhdistys jérjesti tuona vuonna kaksi kilpai-
lua: oleskelu- ja ruokahuoneen kaluston suunnitte-
lemiseksi, jossa palkintojen yhteissumma oli 4 000
markkaa sekd tyyppituolikilpailun, jossa jaettiin kuusi
palkintoa yhteensd 3 000 markan edestd”’. Tampereen
tapettitehtaan maksamat palkinnot olivat siis Taide-
teollisuusyhdistyksen palkintoihin verrattuna erittdin
hyvit.

Vuoden 1956 Pihlgren ja Ritola Oy:n avoimen
kilpailun palkintojen yhteissumma kohosi 225 000
markkaan, jonka lisdksi tehdas lunasti ehdotuk-
sia 10 000 markan kappalehintaan. Samana vuonna
Helsingin kaupungin kuvaamataidetoimikunta kut-
sui suunnittelemaan seindmaalausta Kapyldn kansa-
koulun lisarakennuksen porrashuoneen seindin, ja
palkintojen yhteissumma oli 250 000 markkaa. Samalta
vuodelta l6ytyy vertailukohdaksi myos kaksi arkkiteh-
tuurikilpailua. Taideteollisuusyhdistyksen kutsumassa
Taideteollisen oppilaitoksen koulutalon suunnittelu-
kilpailussa palkinnot olivat huomattavasti suuremmat:
650 000, 450 000 ja 250 000 markkaa, jonka lisdksi
lunastettiin kolme suunnitelmaa 150 000 markkaa/
kappale. Lahden teatteri- ja kirjastotalon suunnittelu-
kilpailun palkinnot olivat 500 000, 350 000 ja 250 000
markkaa, jonka lisdksi ainakin kaksi ehdotusta lupau-
duttiin lunastamaan 100 000 markan kappalehintaan.”
Arkkitehtuurikilpailuiden palkinnot olivat siis selvasti
korkeammalla tasolla verrattuna taide-, tapetti- ja tai-
deteollisuuskilpailuihin.

Vuonna 1958 Pihlgren ja Ritolan palkinnot
olivat samat kuin kaksi vuotta aiemmin eli kokonai-
sarvoltaan 225 000 markkaa. Samana vuonna Taide-
teollisuusyhdistyksen jarjestamissa takanakilpailussa
palkintojen kokonaisarvo oli 110 000 markkaa ja seu-
raavana vuonna Oy Finlayson-Forssa Ab:n kernilii-
nojen suunnittelukilpailussa 240 000 markkaa. Rahan
arvossa ei ollut tapahtunut suurta muutosta vuoteen
1958 nahden.” Tapettitehtaan palkintojen arvo oli siis
erittdin vertailukelpoinen kahteen mainittuun kilpai-
luun nihden.

Edelld kerrotusta voi paitelld, ettd palkintosum-
mien valossa tapettisuunnittelukilpailujen palkinnot
olivat varsin hyvid; niiden arvostus ei ollut huonom-

70  "Taideteollisuusyhdistyksen piirustuskilpailu". US
14.6.1931; "Tyyppituolikilpailu". TS 21.11.1931.

71 "Helsingin kaupungin kuvaamataidetoimikunta". US
2.6.1956; "Kilpailukutsu". US 2.6.1956; "Lahden kaupunki esit-
tdd tdten kutsun osallistua rakennettavan teatteri- ja kirjastota-
lon suunnittelukilpailuun". US 18.2.1956.

72 "Kaksi kerni-tiedotusta". US 25.11.1959.
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pi, kuin muiden taiteellisten alojen suunnittelukilpai-
lujen. Arkkitehtuurikilpailujen palkinnot olivat huo-
mattavasti korkeammat kuin muiden kilpailujen, mika
kertoo paitsi niiden pitkisté perinteestd, vahvasta pro-
fessiosta ja alan korkeasta arvostuksesta myds ennen
muuta suunnittelutehtdvén laajuudesta.

Palkintoihin kaytetyt summat vaihtelivat paljon
aikojen kuluessa, vaikka ottaisi huomioon rahan arvon
vajhtelut. Palkintosummissa oli merkittavid eroja myos
tehtaiden vililld. Eri tapettikilpailujen palkinnot poik-
kesivat toisistaan samoinakin vuosina varsin paljon.
Palkinnon suuruus riippui arvatenkin siitd, kuinka pal-
jon rahaa oli onnistuttu eri tahoilta kerddmaén. Silti voi
havaita, ettd Tampereen tapettitehdas maksoi palkituil-
le kaikkina aikoina varsin avokdtisesti. Vuonna 1955 se
maksoi lisiksi provisiomuotoisen palkkion, mika mak-
settiin yleensd vain kutsukilpailun yhteydessa.

3.1.3. Ulkomaisia kilpailuja

Tapettisuunnittelukilpailut olivat taiteilijatapettien ta-
voin kansainvélinen ilmi6. Tarkastelen seuraavaksi ta-
pettikilpailuja Yhdysvalloissa, Ruotsissa ja Tanskassa,
joiden tapettimuotoilua ja alan uutuuksia Suomessa
seurattiin. Vaikka Englannin tapettihistoria on pitka,
sen tapettikilpailuista on sédilynyt hyvin vihén tietoa.
Varmuudella tiedetdén, ettd tuotantolaitokset jérjesti-
vit sielld palkintokilpailuja sddnnéllisesti 1800-luvun
lopulta saakka. Hufvudstadsbladetin mukaan englanti-
laisissa tapettikilpailuissa oli "hyvin merkittivd ensim-
madinen palkinto, toisinaan monen tuhannen Suomen
markan arvoinen".”?

Toisen maailmansodan jélkeinen aika oli tapet-
tien huippuaikaa Yhdysvalloissa niin tuotannon méa-
ran kuin muotoilun laadunkin suhteen. Suuri kiin-
nostus tapetteihin oli yhteydessd ldhiorakentamisen
nopeaan laajenemiseen ja haluun sisustaa uudet kodit
persoonallisiksi.”* Lehtiartikkeleista saa selkedn ksi-
tyksen Yhdysvaltojen tapettikilpailuista ja alan pyrki-
myksisté. Sielld kilpailuja alettiin jarjestdd viimeistdan
1880-luvulla. Newyorkilaiset tapetintuottajat Messrs.
Warren & Fuller jarjestivét vuonna 1881 kilpailun, joka
oli mahdollisesti alallaan ensimmainen. Tehdas tarjosi
New York Timesin arvion mukaan runsaita palkintoja
parhaista tapettisuunnitelmista. Suunnitelmia saapui
kuitenkin varsin vdhén: artikkelin mukaan olisi luul-
lut, etté kilpailu olisi houkutellut enemman osallistujia
taiteilijoiden ja alan ammattilaisten keskuudesta, mut-
ta materiaalia saatiin hadin tuskin tarpeeksi néyttelya

73 "Vér inhemska tapetindustri". HBL 4.4.1900.
74 Jackson 2002, 118.

64

varten. Alan ammattilaisilla (professional workmen)
viitataan ilmeisesti tehtailla tyoskennelleisiin ammat-
tisuunnittelijoihin, joita oli kirjoittajan mukaan tullut
Yhdysvaltoihin Englannista, Ranskasta ja Saksasta.
Taiteilijoilla tarkoitettiin taiteellisen koulutuksen saa-
neita henkilditd. Kilpailun tasosta ehké kertoo, ettd
kirjoittaja l6ysi kilpailutdistd paljon puutteita, ja jotkin
niistéd olivat hanen mielestaén jopa koomisia. Han kui-
tenkin onnitteli tehdasta téstd ensimmaisestd ponnis-
tuksesta kotimaisen tapettimuotoilun rohkaisemaksi
ja toivoi sen jatkavan tyotddn niin kauan, ettd ei endd
olisi tarpeellista hankkia tapetteja ulkomailta.” Tastéd
voi paitelld, ettd Yhdysvalloissakin kilpailujen keskei-
nen tavoite oli jo varhaisessa vaiheessa vihentdd tuon-
tia edistdmalld kotimaista tuotantoa ja luomalla koti-
maisia malleja suunnittelukilpailujen avulla.

Vuonna 1927 The Art Alliance of America jar-
jesti tapettikilpailun, jonka tarkoituksena oli tuoda
markkinoille moderneja seindpapereita, jotka olisivat
sopusoinnussa ajan asuinolosuhteiden kanssa. Palkin-
not olivat jdlleen varsin anteliaat nousten kaijkkiaan
1 000 dollariin. Yhdistys jarjesti kilpailun my6s vuon-
na 1932. Silloin otettiin mukaan tekstiilien ja tapettien
liséksi koristepaperien, pelikorttien, linoleumin, mat-
tojen ja oljykankaiden design. Palkitut suunnitelmat
esiteltiin nayttelyssa. Vain yksi palkinnoista meni ta-
petille, erityiselle olohuoneeseen suunnitellulle mal-
lille.”

The American Institute of Decorators jérjesti
tapettikilpailun vuonna 1946. Kilpailu oli kansainva-
linen, silld ensimmadisen palkinnon voitti tanskalainen
arkkitehti Bent Karlby mallillaan Bjorneklo. Karlby sai
samassa kilpailussa my6s kunniamaininnan mallil-
laan Lobende meend. Kummankin tapetin oli painanut
Danske Tapetfabrikker -tehdas. Chicagolainen tapet-
titehdas United Wallpaper jarjesti vuonna 1948 kan-
sainvilisen tapettisuunnittelukilpailun. Voittaja oli
taideopiskelija, mutta lehtiartikkeli ei anna sitd kuvaa,
ettd kilpailu olisi ollut suunnattu vain opiskelijoille.
Yhtéan palkintoa ei mennyt Yhdysvaltojen ulkopuo-
lelle. Kilpailuluokat oli muodostettu siten, etta tapetin
tuli olla suunniteltu tiettyyn huoneeseen: keittioon,
halliin, olohuoneeseen tai kylpyhuoneeseen. Palkin-
tosummat olivat jilleen korkeat, yksistddn grand prix
oli 1 500 dollaria ja muutkin palkinnot olivat 1 000
dollaria.”

75 "The wall-paper competition". NY Times 18.10.1881.

76 "Plan Wallpaper Design Contest". NYTimes 24.11.1927;
"1 000 dollars in prizes given for textile designs". NYTimes
8.4.1932.

77 Andersson Moller 2013, 63, 64; "Awards for wallpaper. De-
sign Contest Prize Winners Announced by United Co." NYTi-
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Myos Yhdysvalloissa suurin osa kilpailuista si-
joittui 1950-luvulle’. Vuosittainen tapetti- ja paino-
kangassuunnittelukilpailu Julore Design jdrjestettiin
vuonna 1950. Suosittu tapahtuma houkutteli huomat-
tavan runsaasti osallistujia: Chicago Daily Tribunen
mukaan erilaisten oppilaitosten opiskelijat 38 osaval-
tiosta ldhettivit sithen kaikkiaan 1 170 ehdotusta. Voit-
taneet suunnitelmat olivat kirjoittajan mukaan toivo-
tusti aiheiltaan hillittyjd ja ajanmukaisia, ja ne toivat
lampoié ja levollisuutta huoneeseen. Lehti kiinnitti
huomiota traditionaalisten suunnitelmien puuttumi-
seen. Artikkelissa kuvaillaan voittaneita malleja yksi-
tyiskohtaisesti. Mukana oli esimerkiksi kirjainsommi-
telma seka hillitty ja yksinkertainen malli, joka koostui
vertikaaleista ja horisontaaleista keskendén ristedvistd
viivoista sekd niiden vileihin sijoitetuista satunnaisis-
ta pilkuista. Palkinnot olivat pienempid mahdollisesti
siksi, ettd kilpailu oli suunnattu opiskelijoille.”

The American Institute of Decorators palkit-
si mallisuunnittelijoita jélleen vuonna 1951 jarjeste-
tyssd kodintekstiilien suunnittelukilpailussa, johon
sai osallistua myo6s tapettiehdotuksilla. Voittaneet
suunnitelmat esiteltiin néyttelyssa Merchandise Mart
-nayttelykeskuksessa Chicagossa. Kilpailussa annettiin
seitsemdn ensimmadistd palkintoa ja 24 kunniamainin-
taa. Ben Rose sai korkeimman palkinnon tapettien ka-
tegoriassa ehdotuksellaan Foliation, joka oli moderni,
abstrakti lehtimalli. Néyttelyssd sen viereen oli asetet-
tu painokangas, jossa oli sama kuviointi kdanteisena.
Sekd kankaat ettd tapetit olivat kdsinpainettuja.®

Vuoden 1957 vuotuisessa kodintekstiilien suun-
nittelukilpailussa my6nnettiin kunniamaininta chica-
golaisen tapettitehtaan suunnittelija John R. Denstille.
Kilpailusta vastasi jilleen The American Institute of
Decorators. Voittanut ehdotus The Forest oli painettu
kasin silkkipainotekniikalla. Palkintoja my6nnettiin
tapettien lisdksi kankaille, lattiamateriaaleille ja huo-
nekaluille.®!

Saatavilla olevien lehtitietojen valossa Yhdysval-
loissa tapettikilpailuihin osallistui 1880-luvulta ldhtien
taidealojen suunnittelijoita, tapettitehtaiden ammatti-
suunnittelijoita seki laaja kirjo opiskelijoita. Jarjestji-
ni toimivat tehtaat, yhdistykset ja oppilaitokset. Tapetit
olivat keskeinen, ajanmukainen muotoilutuote, joil-

78 Tiedonanto Greg Herringshaw, Assistant Curator, Wall-
coverings, Cooper Hewitt, Smithsonian Design Museum
15.3.2019.

79 "5 chicagoland students win design awards". Chicago Daily
Tribune 29.5.1950.

80 "Chicagoans win new honors for designing skill. Score
in Competition Sponsored by A. I. D." Chicago Daily Tribune
27.4.1952.

81 "Denst honored for his design in wallpaper". Chicago Daily
Tribune 17.3.1957.

la sai osallistua yleisiin mallisuunnittelukilpailuihin,
mutta joita varten jérjestettiin myds omia kilpailuja.
Tapetteja palkittiin arvovaltaisissa kodinsisustuskilpai-
luissa, joissa tapettimuotoilu oli edustettuna muiden
suunnittelualojen joukossa. Palkintosummien suuruu-
det kertovat ndiden alojen arvostuksesta. Huoneiden
funktioihin perustuen suunniteltiin erilaisia tapetteja,
mik4 liittyy todenndkoisesti kiytannon nidkokohtiin,
esimerkiksi seinien puhdistettavuuteen. Toisinaan ta-
petin rinnalla kilpailussa oli mukana vastaava kan-
gasmalli. 1950-luvulla sekd tapetit ettd kankaat olivat
usein kasinpainettuja. Saman vuosikymmenen alussa
modernit abstraktit mallit tulivat tapetteihin. Lehtiar-
tikkelien perusteella New York ja Chicago olivat ame-
rikkalaisen tapettisuunnittelun johtavat kaupungit.

Ruotsissa tapettikilpailuja jarjestivit tehtaiden
lisaksi muutamat yhdistykset kuten Svenska Sl6jdfore-
ningen ja Svenska Tapetfabrikanternas Férening. Norr-
kopingin tapettitehdas jarjesti kilpailun vuonna 1923 ja
otti suuren osan parhaista malleista tuotantoonsa. Sitd
varhaisemmista kilpailuista Ruotsissa ei ole tietoa®.
Seuraavan kilpailun ndma yhdistykset jarjestivit so-
ta-aikana vuonna 1940, jolloin tapettiteollisuus oli eri
puolilla maailmaa ldhes pysdhdyksissd muun muassa
raaka-ainepulan takia. Kilpailuohjelmassa peradnkuu-
lutettiin rauhallisia ja neutraaleja malleja, ja erilaiset
kukka-aiheet olivat vallitsevia.*®

Vuoden 1952 kilpailun jérjestivit jélleen edelld
mainitut yhdistykset. Ehdotukset olivat aikaisempaan
verrattuna jonkin verran voimakkaampia ja abstrak-
timpia, mutta monet pysyttelivit suositussa harmaassa
viriskaalassa. Harmaasévyinen oli my6s Ann-Mari La-
gercrantzin malli Rektanglar, joka muodostui vapailla
viivoilla piirretyistd sisakkaisistd suorakulmioista. Ta-
petin painoi Duron tapettitehdas, ja se osoittautui hy-
vin menestyksekkadksi. Tapettia kdytettiin vuonna
1952 vihityn Upsalan ylioppilaskyldn ensimmadisessé
rakennusvaiheessa. Arkkitehtuurikohteen suunnit-
telija oli Artur von Schmalensee, yksi maan huomat-
tavammista arkkitehdeista. Kohde oli mittava, silld
opiskelijoita varten oli rakennettu ja sisustettu 200 yk-
sittdishuonetta ja 30 huoneistoa. Johtavana ajatuksena
oli, ettd vain paras oli kyllin hyvaa opiskelevalle nuo-
risolle. Sisustustuotteet edustivat aikansa laadukkain-
ta ruotsalaista muotoilua, jonka joukkoon myds tape-
tit selkedsti kuuluivat.®* Duro teki Rektanglar-mallista
Amerikan markkinoille rohkeampia virityksid kuin
kotimaahan®.

82 Ingela Brostromin tiedonanto 25.3.2021.
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Vuonna 1953 tavarataloketju NK (Nordis-
ka Kompaniet) jdrjesti tapettimallikilpailun, johon
osallistui suomalaissyntyinen tekstiilitaiteilija Vio-
la Grasten ehdotuksellaan G-strdng. Malli muodostui
pystysuorista ja polveilevista, kalligrafisen jantevista
viivoista. Se otettiin Duron tuotantoon ja siitd tuli teh-
taan myyntimenestys vuosiksi eteenpdin.®

Edelld toin esille, kuinka my6s Ruotsissa tapetin-
valmistajat ja taidealojen yhdistykset tekivit aktiivista
yhteisty6té tapettimuotoilun uudistamiseksi kilpailuja
jarjestamalld. Myos sielld abstraktit mallit syrjayttivat
1950-luvun kuluessa perinteisen tyylin. Tapetit olivat
arvostettu tuote, jolla sisustettiin maan keskeisimpiin
kuulunut rakennuskohde, joka edusti nuorekasta, mo-
dernia asuinympiristod ja toimi huomiota herattavina
nédyteikkunana laadukkaalle muotoilulle.

Tanskassa tapettikilpailuja jarjestettiin usei-
ta niin 1930-, 40- kuin 50-luvuillakin. T4td varhai-
semmista kilpailuista ei ole tietoa. Myds Tanskassa
tapettimuotoiluun pyrittiin aikaansaamaan uudistu-
mista ja korkeampia taiteellisia standardeja kilpailu-
jen avulla. Haluttiin ajanmukaisia tuotteita, ja etenkin
1950-luvulla tapettien toivottiin olevan sopusoinnussa
ajan arkkitehtuurin kanssa. Kilpailuista monet olivat
avoimia kaikille ja useat niistd olivat pohjoismaisia tai

86 Brostrom & Stavenow-Hidemark 2004, 334.
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Kuva 29. Viola Grasten: G-strdng. Tapettitehdas Duro,

1953. Kuva: Lars Loov. Lahde: Brostrom &
Stavenow-Hidemark 2004, 334.

Kuva 30. Bomand Utzon-Frank ja Viggo Clausen:

Struktur. Brdr. Dahls Tapetfabrik, 1951.
Kuva: Lise Johansson. Lahde: Andersson
Meller 2013, 92.

kansainvilisia, jolloin osallistujia oli eri puolilta maa-
ilmaa.¥”

C. Kriigerin tapettitehdas jédrjesti vuonna 1936
kilpailun, jonka malleja oli mukana vield Ernst Dahlin
tehtaan vuoden 1950 kokoelmassa ja Dahlin tapetti-
tehtaan vuosien 1953-54 kokoelmassa. Tunnetuim-
pia ndistd on arkkitehti Bent Karlbyn suunnittelema
Bambusmatte. Tehdas jarjesti kilpailun my6s vuonna
1944. Dahlin tapettitehtaan kilpailuun vuonna 1946
tuli yhteensé 725 piirustusta Tanskasta, Ruotsista, Nor-
jasta ja Suomesta. Suomalainen keraamikko Rut Bryk
oli mukana tuntemattomalla mallilla, joka toi hanelle
pienemmaén palkinnon.®®

Dabhlin tapettitehtaan vuoden 1950 kilpailu oli
edellistdkin suositumpi 664 kilpailijalla ja 1 795 ehdo-
tuksella. Tuomaristossa istuneelle arkkitehti Edvard
Thomsenille tdmé oli osoitus siitd, kuinka suosituk-
si tapettiteollisuus oli tullut Tanskassa muutamassa
vuodessa. Tilanne oli hdnen mukaansa toinen kuin
1930-luvulla, jolloin hyvéksyttiin kapea-alaisesti vain
Bauhausin periaatteiden mukaiset, l1ahes yksivériset ta-
petit. Tuomariston mielesta palkitut mallit olivat sopu-
soinnussa ajan vapaamuotoisen arkkitehtuurin kanssa.
Mallista Struktur, jonka suunnittelijat olivat kuvanveis-
tdja Bomand Utzon-Frank ja arkkitehti Viggo Clausen,
tuli myyntimenestys, joka oli tuotannossa vield vuosi-
na 1961-1962. My6s tdma kilpailu oli kansainvilinen.
Rut Bryk sai toisen palkinnon mallilla, jonka aiheena
olivat erilaiset kylanakymit ihmisineen ja rakennuksi-
neen kevyelld ja elavilla viivalla piirrettyina. Kilpailun
tulokset julkaistiin Dahlin vuoden 1951 kokoelmassa.
Osa malleista liitettiin kuitenkin vasta tehtaan vuosien
1953-54 mallistoon.*

Tanskan tapettikauppiaiden yhdistys jarjes-
ti vuonna 1954 kilpailun uusista malleista lastenhuo-
neisiin ja eteishalleihin. Tehtdvénasettelu oli tdysin
vapaa, ja kilpailuun saivat osallistua kaikki halukkaat.
Tuomaristo saikin kdyda lapi noin 2 000 ehdotusta.
Andersson Moller on todennut, ettd timan kilpailun
myo6té abstrakti ilmaisu tuli vallitsevaksi tanskalaiseen
moderniin tapettiin. Kiinnostavaa on, ettd suunnitte-
lukohteiksi oli méaritty huoneiden funktioiden pe-

87 Andersson Moller 2013, 16, 93.
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rusteella luokitellut tapetit. Nahdédkseni tdssa pyrittiin
sotienjalkeiselle ajalle tyypilliseen tarkoituksenmu-
kaisuuteen ja kiytdnnollisyyteen. Esimerkiksi lasten-
huoneisiin ja eteisiin valittiin pesunkestévit tapetit, ja
ndiden tilojen malleissa oli usein my6s oma muotoi-
lunsa. Abstraktit mallit dominoivat myds vuoden 1955
kilpailua, jonka jérjestdjia olivat Dahlin tapettitehdas
ja Landsforeningen Dansk Kunsthandveerk. Osallistu-
jien joukossa olivat muiden muassa taidemaalari Poul
Gernes ja kuvanveistdjd Aagaar Andersen.”

Tapettitehdas Fionan kansainvilisen kilpailun
1957 jérjestivat Danske Arkitekters Landsforbund ja
Landsforeningen Dansk Kunsthdndverk. Osanottajat
olivat enimmikseen saksalaisia ja toiseksi eniten tans-
kalaisia, mutta mukana oli kilpailijoita aina Jugoslaviaa
ja Egyptid myoten. Osa parhaista malleista liitettiin
Fionan kokoelmaan 1959-60, loput jatettiin odotta-
maan péadsyd seuraavaan mallistoon.”

Edelld kerrotusta voi péitelld, ettd myds Tans-
kassa etenkin 1950-luvun kilpailut olivat merkityksel-
lisia tapettialalle. Tehtaiden ohella monet muutkin am-
mattilaistahot olivat mukana niiden jdrjestamisessa, ja
kilpailijoita osallistui runsaasti eri puolilta maailmaa.
Erityisesti vuosien 1954 ja 1955 kilpailut merKkitsi-
vit uuden aikakauden syntymistd, silld abstraktio tuli
vallitsevaksi tanskalaiseen tapettiin. Myo6s Tanskassa
taiteilijat olivat mukana tapettisuunnittelussa laajana
rintamana. Mukana kilvassa oli taiteen ja taideteolli-
suuden kirkinimia, mistd voi péatelld, ettd tapettien
suunnittelu koettiin merkitykselliseksi. Toisaalta kil-
pailut olivat avoimia kaikille, ja ehdotuksia ldhettivat
runsain mitoin my6s muut kuin ammattisuunnittelijat.

Tarkastelemissani maissa tapettisuunnittelu-
kilpailujen tavoitteet olivat hyvin pitkalle samoja kuin
meilld Suomessa. Kilpailujen tavoitteissa ja tuloksissa
nédkyivat modernius, kiytannoéllisyys ja soveltuvuus
uuteen arkkitehtuuriin. Tapettikilpailutoiminta oli kai-
kissa tarkastelemissani maissa vilkkainta 1950-luvulla.

3.2. Opiskelijat mukaan tapetti-
suunnitteluun

Tapetintuottajien pyrkimykset uudistaa tapetteja tarjo-
sivat ammatillisen kehittymisen kannalta erinomaisia
mahdollisuuksia taidealojen opiskelijoille. Suomes-
sa tehtaat jarjestivat yhteistyossa Taideteollisuusyh-
distyksen kanssa Taideteollisen oppilaitoksen sisdisid
kilpailuja, joissa syntyneitd tapetteja otettiin tehtai-
den kokoelmiin. Oleellista oli luoda ajan vaatimuksia

90 Ibid., 100, 102.
91 Ibid., 133.

vastanneita ja tuoreita malleja, joiden avulla tehdas
pysytteli ajan hermolla ja mukana kilpailussa. Opin-
toihin kuului vierailuja tehtaisiin, jolloin perehdyttiin
tapettien valmistusmenetelmiin ja teknisiin toteutta-
mismahdollisuuksiin seki tapettien kustannusten ja
hintojen muodostumiseen.”

Aloitteellinen osapuoli saattoi olla koulu, jolloin
se hankki kilpailunsa tilaajaksi jonkin alan tuotanto-
laitoksen, yrityksen tai yhteison - tapettimallien ky-
seessd ollessa tapettitehtaan. My0s tuotantolaitokset
kaantyivit koulun puoleen halutessaan uusia kotimai-
sia malleja. Kilpailut hy6dyttivat kumpaakin osapuolta
ja niiden ajatus oli yksinkertainen: yritykset maksoivat
palkintorahat ja saivat vastineeksi edullisesti uusia, tai-
teellisesti korkeatasoisia malleja sekd mainosta lehtien
palstoilla. Tulokset olivat harvoin kaupallisesti merkit-
tavid. Monelle opiskelijalle koulun kilpailut merkitsivat
kéytannon suunnittelukokemusta ja ensimmaisté kon-
taktia teollisuuteen.”

Tapettikilpailuihinkin osallistunut tekstiili-
taiteilija Hilkka Vuorinen on kertonut koulun kilpai-
luista yleisesti, ettd kannustus niihin osallistumiseen
oli kasvatuksellisesti merkittavaa, silld se ei korostanut
rajojen kunnioittamista, vaan pdinvastoin niiden ko-
keilemista ja ylittdmistd. Oppilaat opetettiin ajattele-
maan, ettd mahdollisuuksia kylld on, jos vain yrittaa.
Koulun taiteellisen johtajan Arttu Brummerin aikana
vallitsi yleensédkin henki, ettd mahdollisimman monil-
la piti olla tilaisuus paisté esille ja saada jalansijaa.*
Kynnysta osallistumiseen lienee laskenut se, ettd sai
osallistua nimimerkilla.

Tapio Wirkkala pyrki koulun taiteellisena joh-
tajana ollessaan jatkamaan yhteyksien luomista kiy-
tdnnon tydeldmadn. Vuosikertomukset todistavat jat-
kuvista yrityksistd luoda suhteita alan teollisuuteen.
Erityisesti lukuvuonna 1952-1953 koulun ulkopuolis-
ten tahojen kanssa jarjestettyjen kilpailujen lukumaara
oli huomattavan suuri. Myds seuraavana lukuvuonna
kotimaisten yritysten ja teollisuuslaitosten kanssa jar-
jestettyjen kilpailujen avulla tarjottiin oppilaille tilai-
suuksia ratkaista kdytannollisid tehtédvid seké tutustua
eri alojen teollisuuslaitoksiin ja niiden tuotantoon. Kil-
pailujen avulla saadut varat kédytettiin opintomatkoihin
ulkomaisiin nayttelyihin, joiden avulla pyrittiin laajen-
tamaan taideteollisuuden tuntemusta. Vuonna 1955
oppilaiden matka suuntautui Osloon ja Helsingborgin
H55-néyttelyyn.”

92 "E.Pjn.", "Tapetit ja koristemaalaus". Perdpohja 29.11.1929.
93 Kalha 1999, 143.
94 Vuorisen haastattelu 14.4.1989, 8, 31. AY.

95 Taideteollisen oppilaitoksen vuosikertomus 1952-53; Taide-
teollisen oppilaitoksen vuosikertomus 1954-55.
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Yhteistyo tuotantolaitosten kanssa ei sujunut
aina suunnitellusti. Taideteollisen oppilaitoksen ja
Tampereen tapettitehtaan vilisistd ongelmista kertoo
vuonna 1947 kdyty kirjeenvaihto. Tehdas lienee arvos-
tellut koulun panosta tapettisuunnittelussa ja tarjonnut
liikaa tapettien esteettisyyteen liittyvid neuvoja, silld
rehtori Rafael Blomstedt kirjoittaa karkevasti: "Se, ettd
tehtaan ei ole onnistunut saada piirustuskilpailujen
kautta riittavasti haluamiaan malleja riippuu oleellisel-
ta osalta siitd, ettd sen edustama makusuunta ei ole yh-
tapitava arkkitehtimme ja sisustustaiteilijamme maun
kanssa - - Joskin koulumme mielellaan on ollut mu-
kana kartuttamassa kotimaista tapettimallivarastoa, on
kuitenkin katsottava kyseenalaiseksi onko oikein ettd
nainkin térked ja suuri kotimainen teollisuusala kuin
tapettivalmistus on, pyrkii monipuolistamaan tuotan-
toaan sittenkin vain oppilasasteella olevien piirtdjien
myoétavaikutuksella - - Mitd alan esteettiseen puoleen
tulee, emme lainkaan kaipaa ulkopuolista neuvontaa,
koska laitoksen opettajisto tdssd suhteessa omaa kaiken
tarvittavan patevyyden. Sitd vastoin olemme kernaas-
ti valmiit jérjestimadn tapettivalmistuksen puhtaasti
teknillistd puolta valaisevan luentosarjan."*

Tiedossani on kymmenen tapettitehtaiden
ja Taideteollisuusyhdistyksen yhteistyossi jarjesta-
mad opiskelijoille suunnattua mallipiirustuskilpai-
lua. 1920-luvulla tehtaista olivat mukana Sanduddin
ja Tampereen tapettitehtaat, 1940-luvulla Tampereen
tapettitehdas, 1950-luvulla Sandudd ja 1960-luvulla
Tapetti Oy. Suomen Taideteollisuusyhdistyksen arkis-
tossa on sdilynyt opiskelijoiden tekemii tapettisuun-
nitelmia 1920-luvun kilpailuista®”. Opiskelijoiden kil-
pailuja jarjestettiin huomattavan paljon 1920-luvulla,
jolloin muita tapettikilpailuja ei jarjestetty.

Omien Kkilpailujensa liséksi pohjoismaiset tai-
deteollisuuskoulut jarjestivat vuosittain keskindisia
kilpailuja erilaisilla suunnittelualoilla. Lukuvuoden
1958-1959 kilpailun oli mairi koskea tapettimalle-
ja. Jokainen koulu oli oikeutettu osallistumaan siithen
samoilla ehdotuksilla kuin kevddn 1959 Kansainvali-
sen tapettitehtailijoiden yhdistyksen IGI:n kilpailuun.
Tanska ja Norja jéivit pois kilpailusta, joten se perut-
tiin.*®

Opiskelijoiden kilpailuista ei juuri kirjoitettu
lehdistossd, niitd koskeva vihiinen tieto 16ytyy Taide-
teollisen oppilaitoksen vuosikertomuksista. Tarkaste-
len seuraavaksi ldhemmin Sanduddin tapettitehtaan

96 Kirje Rafael Blomstedtilta KTM:n Ammattikasvatus-
osastolle, 30.6.1947. STTY:n arkisto. AY; ks. my6s Kalha 1999,
143.

97 STTY:n arkisto. AY.
98 Taideteollisen oppilaitoksen vuosikertomus 1958-59, 4.
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jarjestamai Finnish Design -linjan kilpailua seké edel-
14 mainittua IGLn kilpailua.

3.2.1. Sanduddin tapettitehtaan Finnish Design
-malliston kilpailu 1959

Tapettikilpailujen buumi alkoi Milanon triennalen
vuosien 1951 ja 1953 suurmenestysten jilkeen. Suo-
malaisen designin saama huomio innosti my®6s tapetti-
tehtaita uudistamaan ja modernisoimaan mallistojaan,
ja sithen kilpailut olivat toimiva keino.

Sanduddin tapettitehtaan vuonna 1959 jarjes-
tdma mallisuunnittelukilpailu oli tehtaan ja taideopis-
kelijoiden vilinen yhteistyohanke, joka sai osakseen
runsaasti julkisuutta. Edellisend vuonna tehdas oli
ottanut yhteyttd madrattyihin suomalaisiin taiteilijoi-
hin uuden "puhtaasti suomalaiskansallisen tapettimal-
liston" suunnittelemiseksi. Kutsuttujen taiteilijoiden
luettelo on vaikuttava: Hilkka-Liisa Ahola, Aarne Ervi,
Liisa Heindmaa, Urpo Huhtanen, Veikko Hursti, Pian
Higgstrom, Paula Hiivdoja, Aaro Immonen, Maija
Isola, Tove Jansson, Kaarina Jakova-Ruponen, Dora
Jung, Maija-Liisa Komulainen, Paul Meriluoto, Mart-
ti Mykkdnen, Yki Nummi, Vuokko ja Antti Nurmes-
niemi, Veikko Roikonen, Brita Sandman, Timo Sarpa-
neva, Nanny Still McKinney, Eero Syvinoja, Annikki
ja Ilmari Tapiovaara, Henrik Tikkanen, Lia Tikkanen,
Erkki Toivonen, Paul Tscherbakoff, Raija Uosikkinen
ja Hilkka Vuorinen.”” Mukaan haluttiin my6s nuoria
aloittelevia suunnittelijoita, joten tehdas jarjesti tam-
mikuussa 1959 kilpailun Taideteollisen oppilaitoksen
opiskelijoille. Finnish Design -malliston luomiseen
osallistui kutsuttujen taiteilijoiden lisdksi yhdeksén-
toista opiskelijaa. Parhaiksi todetut ehdotukset otettiin
mukaan kokoelmaan.'®

Kilpailumallien valinnan suorittivat oppilaitok-
sen ja Sanduddin asiantuntijat. Tehtaalla suoritettiin
vield karsinta ja malleja seulottiin moneen kertaan, en-
nen kuin ne otettiin mukaan kokoelmaan."" Opiske-
lijoista palkittiin sarjassa A ensimmidiselld palkinnolla
Annikki Puurunen, toisella Pirkko Soederman ja kol-
mannella Pertti Aalto. Sarjassa B ensimmaisen palkin-
non sai Helena Ramsay, toisen Maarit Ylinen ja kol-
mannen Pirkko Soederman. Ehdotukset lunastettiin
seuraavilta: Teuvo Ahlberg, Rita Sandholm, Seija Lam-

99 Narva, Toivo V., "Suomen tapettiteollisuuden historia". WU
6-7/1960, 6.

100 "E.T", "Sanduddin uudet tapetit. Vanhan tapettitehtaan ja
kotimaisten taiteilijain hyvén yhteisty6n tulos". WU 2-3/1959,
20.

101 "Uusi mallisto on ollut omiaan kehittimaan kansamme
makuaistia". WU 2-3/1959, 19.



pinen, Liisa Ruusuvaara, Toivo Heiskanen, Yrj6 Las-
sander, Maija-Liisa Niemi, Aino Lipasti, Jorma Koski-
nen, Irja Mikkola, Ola Ruottinen, Ritva Keurulainen ja
Laila Mikkonen.'” Kokoelman noin 350 tapettimallia
esiteltiin Stockmannin tavaratalossa Helsingissd loka-
kuussa 1959 avatussa néyttelyssé, joka sai paljon huo-
miota tiedotusvilineissi.'”® Finnish Design -mallistoa
esiteltiin myos Suomen muita kaupunkeja kiertaneessa
néyttelyssd. Opiskelijoiden suunnittelemista malleista
on jadnyt jéljelle hyvin vdhin tietoa.

3.2.2. Kansainvilisen tapettitehtailijoiden
yhdistyksen IGI:n kilpailu 1959

Kansainvilinen tapettitehtailijoiden yhdistys IGI jér-
jesti saannollisesti tapettimallien suunnittelukilpailu-
ja jasenmailleen. Kevddn 1959 kilpailu oli suunnattu
erilaisten taidealojen oppilaitosten oppilaille. Mukana
olivat myds suomalaiset Taideteollisen oppilaitoksen
oppilaat 48 ehdotuksella. Valinnan suoritti yhdek-
sdnjaseninen kansainvilinen jury, johon kuuluivat
muiden muassa arkkitehti Bent Salicath Tanskasta ja
Formin paitoimittaja Sven-Erik Skavonius Ruotsis-
ta.104

Yhdestitoista maasta saapui yhteensd 4 678 eh-
dotusta. Palkintoja ja kunniamainintoja jaettiin 250.
Ensimmaisid palkintoja jaettiin yksi kuhunkin osan-
ottajamaahan, toisia palkintoja oli 12 ja kolmansia 60
kappaletta. Suomalaiset saivat eri sarjoissa yhden en-
simmadisen ja yhden toisen palkinnon, kuusi kolmat-
ta palkintoa sekd viisi kunniamainintaa. Ensimmaéisen
palkinnon voitti metallitaiteen osaston kolmannen
vuosikurssin oppilas Helld Juvonen ja toiselle sijalle
tuli kuvaamataidonopettajaosaston kolmannen vuo-
sikurssin oppilas Aila Hurme. Kolmannen palkinnon
saivat Osmo Pasanen, Yrjo Lassander, Annikki Puuru-
nen, Liisa Uusiniemi, Outi Kanervo ja Annikki Kurki-
paa.1os

Kunniamaininnan saaneiden mallien joukosta
tapettitehtailijat saivat lunastaa itselleen malleja Parii-
sissa jarjestetyssd ndyttelyssd. Kunniamaininnan saivat
suomalaisista Liisa Ruusuvaara kuvanveisto-osastol-
ta, Kaarina Katainen kuvaamataidonopettajaosastol-
ta, Terttu Salmi kuvanveisto-osastolta ja Marja Pettild

102 Taideteollisen oppilaitoksen vuosikertomus 1958-59, 42.
103 Esim. "Tapetti kodin kaunistajana: Stockmannille on avat-
tu Finnish Design -tapettindyttely". US 17.10.1959.

104 Karahka, Helvi, "Olohuoneen seindpaperin valinta vaikein
ongelma". HS 13.11.1961; "Taideopiskelijamme voittoisia kan-
sainvalisessé tapettikilvassa". IS 10.3.1959.

105 "Taideopiskelijamme voittoisia kansainvilisessd tapettikil-
vassa". IS 10.3.1959.

koristemaalausosastolta. Ruotsin tapettitehtailijain yh-
tyma Tapserva lunasti joukon parhaita ehdotuksia ja
21 mallia valmistettiin, joukossa viiden suomalaisen
mallit. Uudet mallit esiteltiin Tukholmassa Taideteolli-
suuskoulun juhlasalissa, jolloin esilld oli my6s nayttei-
td ruotsalaisista tapettiuutuuksista sekd William Mor-
risin tapetteja.'®

Tanska ja Saksa saivat yhteisesti grand prix'n.
Tanskalaisista grand prix ja ensimmadinen palkinto me-
nivit Aase Kristensenille, muita palkittuja olivat Joan
Hepworth, Elisabeth Beuck, Hanne Smith ja Makoto
Shimazaki. Viimeksi mainittu oli Tanskan taideakate-
mian opiskelija, muut olivat Taidekdsityokoulusta.'"”
Tanskan lehdiston olematon huomio kilpailua kohtaan
viittaa siihen, ettd palkitut mallit eivit heréttdneet sielld
erityista kiinnostusta.'%

Sen sijaan Suomen lehdistossi kilpailu sai run-
saasti huomiota osakseen, ja Juvosen voittomalli paa-
si moniin lehtikuviin. Mallissa oli leveitd pystysuoria
raitoja, joita koristi tyylitelty koynnosmiinen kasviai-
he. Hopeasepdn opintoja suorittanut Juvonen kertoi II-
ta-Sanomien haastattelussa osallistuneensa aktiivisesti
erilaisiin kilpailuihin, kuuluihan sommittelupiirustus
kaikkien Taideteollisen oppilaitoksen oppilaiden ope-
tusaineisiin. Hin oli lahettdnyt IGI:n kilpailuun kolme
erilaista variehdotusta. Palkinnon saanut malli oli niin
erikoinen, ettei Juvonen uskonut silld olevan mahdol-
lisuuksia kotimaisissa kilpailuissa, joten han paatti la-
hettdd sen kansainviliseen kilpailuun. Palkitun ehdo-
tuksen pohjaviri oli musta ja raita sinipunainen. Kaksi
muuta viriehdotusta olivat vaaleampia.'®

Taideteollisen oppilaitoksen rehtori, taiteilija
Bruno Tuukkanen oli oppilaisiinsa tyytyvdinen, mutta
hdmmasteli sité, ettd parhaiten menestyneet tyot oli-
vat sellaisilta osastoilta, joiden oppilailta vihiten olisi
voinut odottaa menestystd. Sisustustaiteen ja grafiikan
osastot, joiden opetus oli sisdll6ltadn lahempéna tapet-
tisuunnittelua, eivit menestyneet yhtéd hyvin. Saavutus
oli Tuukkasen mukaan kuitenkin erinomainen lédhetet-
tyjen ehdotusten lukuméaréan ndhden."

Edelld kerrotusta ilmenee, ettd tapettisuun-
nittelukilpailut olivat vakiintunut osa Taideteollisen
oppilaitoksen opiskelijoiden opintoja. Koulun kilpai-
lut antoivat valmiudet myos kansainvalisessé tapetti-

106 "Taideopiskelijamme voittoisia kansainvilisessd tapettikil-
vassa". IS 10.3.1959; Karahka, Helvi, "Olohuoneen seindpaperin
valinta vaikein ongelma". HS 13.11.1961.

107 Karahka, Helvi, "Olohuoneen seindpaperin valinta vaikein
ongelma". HS 13.11.1961.

108 Andersson Moller 2013, 133.

109 "Taideopiskelijamme voittoisia kansainvilisessd tapettikil-
vassa". IS 10.3.1959.

110 Ibid.
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suunnittelukilpailussa menestymiseen. Tehtaista eri-
tyisesti Sandudd ja Tampereen tapettitehdas olivat
eri vuosikymmenind aktiivisia opiskelijakilpailujen
jarjestdjid. Tapetti Oy jérjesti opiskelijoille vield kaksi
tapettimallikilpailua, vuosina 1960 ja 1963, ja tehdas
lunasti kokoelmiinsa suuren mairidn opiskelijoiden
suunnittelemia malleja. Vuoden 1960 kilpailumalleja
esiteltiin Finnish Design Centerin ndyttelyssd vuonna
196211

3.3. Lehdiston arvioita tapetti-
kilpailuista ja kilpailumalleista

Tapettisuunnittelukilpailujen tapettiluonnoksia arvi-
oitiin ajoittain sanoma- ja aikakauslehtien sivuilla, ja
mukana oli usein my6s kuvia tapettimalleista. Lisaksi
lehdisté 16ytyy arvioita malleista ja kilpailujen onnis-
tumisesta. Tdmén aineiston pohjalta on mahdollista
tarkastella, minkélaisia tuloksia kilpailuista saatiin,
mitka piirteet suunnitelmia yhdistivit ja miten hyvin
kilpailuille asetettujen tavoitteiden saavuttamisessa
onnistuttiin.

3.3.1. Makuasioita, sadntorikkomuksia ja
kansainvilisia taidesuuntauksia

Sanduddin tapettitehtaan vuoden 1900 kilpailun tu-
lokset eivit Kotitaide-lehden mukaan vastanneet kai-
kin puolin odotuksia. Kilpailuun oli "tavattoman suuri
osanotto”, mutta kilpailusadntdjen epdméardisyyden
johdosta suuri osa ehdotuksia jouduttiin sdéntdjen vas-
taisina hylkddmaan.''> Tampereen tapettitehtaan vuo-
den 1901 kilpailuun jatettiin madraaikaan mennessd 80
piirustusta. Huolimatta siité, ettd Saksasta tilatut tapet-
titelat olivat aiheuttaneet painatusvaiheessa pettymyk-
sid, oli kilpailu Rakentaja-lehden mukaan myonteinen
ilmaus tapettialalla yhd enemmaén yleistyneesta taiteel-
lisesta pyrkimyksesti. Kilpailun arvioitiin onnistuneen
pédosin hyvin, ja se antoi aihetta uusiin ponnistuksiin
yhid parempien tulosten saavuttamiseksi. Tavoitteensa
mukaisesti tehdas valmisti palkitut Gabriel Engbergin,
Axel von Haartmanin ja Signe Ahrenbergin suunnit-
telemat tapetit, jotka olivat aiheiltaan "kotimaisia”. Ta-
voite tapettien edullisuudesta saavutettiin, silld tuotteet
hinnoiteltiin korkeampiin ja alempiin hintaluokkiin

111 Taideteollisen oppilaitoksen vuosikertomus 1960-61; Tai-
deteollisen oppilaitoksen vuosikertomus 1963-64; "A.].", "Tamén
syksyn tapetti". KK 5/1962, 62, 64.

112 "Mietteita Tampereen tapettitehtaan tapettikilpailun joh-
dosta". Kotitaide 2/1902, 16; Ahrenberg, Jac., "Sanduddin teh-
taan tapettikilpailu". Rakentaja 2/1901, 14.
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paperin ja tyon laadun mukaan, jolloin ne olivat myds
useimpien kuluttajien saavutettavissa.''?

Helsingin Sanomien artikkelin mukaan myds
Toijalan tapettitehtaan vuonna 1911 jérjestima tapet-
timallikilpailu onnistui hyvin. Ehdotuksia oli saapunut
kaikkiaan 172, ja niistd monet oli tehty huolella pitden
silmélld alan ajankohtaisia vaatimuksia. Kirjoittajan
mielestd suurinta osaa piirustuksista haittasi kuitenkin
tietdmattomyys tapettien ammatillisesta valmistusta-
vasta. Sen vuoksi monet varsin onnistuneet ehdotukset
olivat kdytanndssd mahdottomia toteuttaa.'*

Tampereen tapettitehtaan vuoden 1915 kilpai-
luun saapui méairdaikaan mennessid 186 ehdotusta.
Tulokset olivat ndhtavilld helluntaipyhéna Taideteol-
lisuuskoululla ja yleis6a kavi paikalla runsaasti. Arvi-
ot kilpailun tuloksista olivat lehdistossé ristiriitaisia.
Helsingin Sanomissa kilpailut6ita arvioitiin kriitti-
seen sdvyyn: kirjoittajan mielestd suurin osa niisté oli
ala-arvoisia. Jotkin ehdotuksista olivat suorituksensa
puolesta parempia, mutta tarkoitukseensa mahdotto-
mia, ja ehkd vain 20-30 suunnitelmaa oli kéyttokelpoi-
sia. Kirjoittajan mielestd palkintolautakunta oli kylla
osunut palkinnonjaossa osittain oikeaan, mutta joista-
kin palkituista saattoi olla eri mieltd. Han arvioi palki-
tut ja lunastetut ehdotukset seka teki lisdehdotuksia lu-
nastettaviksi malleiksi. Mutta tapettimausta on vaikea
viitella, kirjoittaja lopuksi toteaa. Ei kerrota tarkem-
min, milld tavalla ehdotukset olivat hanen mielestdan
ala-arvoisia, tai jos ne olivat "tarkoitukseensa mahdot-
tomia", niin olivatko ne teknisesti vaikeita toteuttaa vai
tapetteina epéakiytannollisid. Vai viittaako kirjoittaja
niiden taiteelliseen laatuun, jolloin kyse oli makuasias-
ta? Kirjoittaja toteaa kuitenkin itse kilpailusta, ettd tu-
los oli hyva ottaen huomioon, kuinka vahdn piirtdjil-
14 oli ollut mahdollisuuksia suunnitella tapetteja. Han
oletti tilanteen korjaantuvan kilpailujen ja suoranais-
ten tilausten kautta ja tapettien véhitellen uudistuvan
paremmin omiin oloihimme sopiviksi. Siksi Tampe-
reen tapettitehtaan yritys edistdd kotimaisten taiteel-
listen tapettimallien valmistamista omassa maassa an-
saitsi kirjoittajan mielestd tdyden tunnustuksen.'"

Taiteilija, opettaja ja kirjailija Edvard Eleniuk-
sen arvio saman Kkilpailun tuloksista Uudessa Suo-
mettaressa sisdltda mielenkiintoisia huomioita. Ha-
nen mielestdédn kilpailu tuotti huomattavan suuren
joukon hyvid ja tarkoitukseensa sopivia ehdotuksia.
Hin kuitenkin toteaa melkein kaikkien palkittu-

113 "Uudet kotimaiset tapetit". Rakentaja 7/1902, 104-105;
"Tampereen tapettitehdas". Rauman Lehti 14.8.1902.

114 "Kotimaisten mallien kdytto tapettiteollisuudessamme”.
HS$29.8.1911.

115 "ir", "Tapettimalli-kilpailu". HS 26.5.1915.



jen ja lunastettujen tapettien kuvastavan "omituisen
raukeaa ja - - kaikkeen tavalliseen eldmain kylldsty-
nyttd mielialaa, joka on ominaista futurismi- ja ku-
bismi-suuntien maalareille”. Esimerkiksi arkkitehti
Matti Bjorklundin (myoh. Visanti) yliméardisen pal-
kinnon saaneessa mallissa oli Eleniuksen mukaan
"omituisia, haaveellisia vérijuoksutteluja kelmeine
sointuineen"."'® Kirjoittajan mukaan nimenomaan
palkintolautakunnan korkeimmille sijoille asetta-
mien suunnitelmien joukossa oli ehdotuksia, joissa
oli otettu vaikutteita ajankohtaisista kansainvilisista

17 - Kotitaide-lehden nimimerk-

taidesuuntauksista
ki "J. K." kiinnittd4d huomiota palkittujen kilpailu-
suunnitelmien harmaaseen yleissdvyyn sekd etenkin
Bjorklundin ehdotuksen kuvioiden ja virien epamaa-
rdisyyteen. Artikkelin yhteydessd olevissa mustaval-
koisissa kuvissa mallit ovat varsin perinteisida lukuun
ottamatta Bjorklundin mallia, jonka kuviointi on ku-
van perusteella toteutettu maalauksellisilla vedoilla ja
epatasmaillisesti.'"® Eleniuksen kritiikki kohdistui il-
meisesti vapaaseen toteutustapaan seki tapettien vi-
reihin ja niiden synnyttdimédn tunnelmaan.

Kiinnostava on myo6s Eleniuksen huomio tai-
teilija Gosta Eklundin (my6h. Jysky) suunnitelmasta,
joka hdnen mukaansa oli selvé jiljennds wienildisen
Lotta Trommel-Fochlerin tapettimallista, joka oli ollut
The Studio Year Bookin vuoden 1912 nidoksessa. Li-
saksi Elenius paheksuu sdantorikkomusta eli sit4, ettd
kolmannen palkinnon saaneen mallin tehnyt Oskar
Weckman oli toteuttanut tydnsé kokonaan vesivareilla.
Kilpailusddntojen mukaan tapettimallit oli maalatta-
va liimavireilld ja vesivireja voitiin kiyttad ainoastaan
osaan mallista, jos silld haluttiin saada aikaan erityinen
vaikutus.'"’

Nils Wasastjerna kirjoitti Hufvudstadsbladetissa
samasta Tampereen vuoden 1915 kilpailusta todeten,
ettd kauppoihin oli tulossa runsaasti uusia tapettimal-
leja, osittain Tampereen kilpailun ansiosta. Oli tartut-
tu tilaisuuteen tarjota kotimaisia tuotteita tuontitapet-
tien sijaan. Endd ei voinut sanoa, ettd tapettiala eldisi
Suomessa ulkomaisten mallien ja esikuvien varassa.
Alasta oli tullut kotimainen my6s painovalssien osalta,
jotka oli valmistettu siihen asti ulkomailla, mutta nyt
kotimaassa. "Kun oikea sesonki tulee, ndemme var-

116 Elenius, Edvard, "Tampereen tapettitehtaan tapettimalli-
kilpailun nayttely". Uusi Suometar 27.5.1915.

117 Ibid.

118 Tampereen tapettitehtaan kilpailuilmoitus. Uusi Suometar
11.4.1915; "J. K." [Jalmari Kekkonen], "Hieman tapeteista yleen-
sd". Kotitaide 6/1915, 69-73.

119 Elenius, Edvard, "Tampereen tapettitehtaan tapettimalli-
kilpailun néyttely". Uusi Suometar 27.5.1915; Tampereen tapet-
titehtaan kilpailuilmoitus. Uusi Suometar 11.4.1915.

masti uutuuksia Wuorion upeassa néyttelyikkunassa
Unioninkadulla", kirjoittaja iloitsi.'

Tapettikilpailujen lehtiuutisoinnissa 1920- ja
1940-luvut puuttuvat. Silloin jarjestettiin ldhinna opis-
kelijoiden kilpailuja, joista kirjoitettiin vain oppilaitok-
sen vuosikertomuksissa. 1930-luvulla tapettisuunnit-
telukilpailuja ei ylipdatdan jérjestetty.

3.3.2. Tampereen tapettitehtaan ja Sanduddin
tapettitehtaan kilpailut 1954

Kilpailuohjelmien mukaan Tampereen tapettitehtaan
vuoden 1954 kilpailun tavoitteina oli nostaa tapet-
tien taiteellinen taso muun taideteollisuuden rinnalle
ja tuoda markkinoille kotimaisia malleja. Myos San-
duddin tapettitehtaan saman vuoden kilpailussa py-
rittiin tuottamaan markkinoille ajan "uudenaikaisiin"
sisustuksiin sopivia tapettimalleja. Néista kilpailuista
on sdilynyt paljon lehtikirjoituksia. Suomen Tapetti-
tehtaitten Yhdistyksen mainoksessa kerrotaan, kuinka
molemmat tehtaat jarjestivit kevailld omat kilpailun-
sa "huomattavalla menestykselld". Kumpaankin saatiin
yli 200 ehdotusta, mitd pidettiin osoituksena taiteilijoi-
den mielenkiinnosta alaa kohtaan.'!

Myo6s Suomen Sosialidemokraatti -lehden kir-
joittajan mielestd tapettitehtaat olivat alkaneet kehittad
mallivalikoimaansa entistd paremmin ajan vaatimuk-
sia vastaavaksi. Tampereen kilpailussa ensimmdinen
palkinto annettiin Lia Tikkasen ehdotukselle Kaisla,
jonka herkka ja kaunis kuviointi onnistuneissa va-
risoinnuissa oli kirjoittajan mukaan kaunis nykyai-
kaisen kodin tapettina. Toisen palkinnon sai Antti ja
Vuokko Nurmesniemen ehdotus Paita-Raita, joka oli
nimensd mukaisesti raidallinen ja sointui kirjoittajan
mukaan minkélaiseen kalustukseen tahansa. Kolman-
nen palkinnon saanut Yrjé Koivulan Applikatio oli niin
ikadn valoisa ja tyylikis tapettimalli. Yleisend piirteend
kirjoittaja havaitsi pyrkimyksen selvdin kuviointiin ja
vaaleisiin puhtaisiin véreihin. Pestdvit tapetit, joiden
joukossa oli Yki Nummen Pdivi paistaa -aiheinen las-
tentapetti, olivat tervetullut uutuus ainakin lapsiper-
heisiin.'*

Hufvudstadsbladetin arvioija kiinnitti huomiota
néyttelyssé olleiden tapettien moderniuteen. Hin ker-
too ilahtuneensa siitd, etta vastoin hanen odotuksiaan
nama tapettimallit eivit olleet millddn tavalla konser-

120 "Nils W.", "Tapeter". HBL 18.11.1915.

121 "Teollisuus ja taide hyvassa yhteistyossa". ARK 3-4/1954,
51.

122 "Tapettimallit paranevat'. Suomen Sosialidemokraatti
6.10.1954.
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vatiivisia. Ne eivit olleet hinen mielestddn epamaa-
rdisen viristd "sotkuista kaurapuuroa" vaan vaaleita,
elegantin virisid ja kuvioiltaan harkittuja, ja ne sopivat
harmonisesti moderniin kodinsisustukseen.'*

Toisinaan kriitikoiden nikemykset olivat kes-
kendin ristiriitaisia. Toisessa Hufvudstadsbladetin uu-
tisessa yhtend Tampereen palkittujen kilpailutdiden
puutteena mainitaan se, ettd mukana oli vain vdhan
neutraaleja malleja'**. Nya Pressen -lehden arvostelun
mukaan Stockmannin néyttelyssd olleet Tampereen
tapettitehtaan palkitut kilpailutapetit olivat sitd vas-
toin "yllattavan vaaleita ja niissé oli hienovaraisia vii-
voin piirrettyjd kuvioita tai pehmennettyjd geometri-
sid hahmoja"'?. Myds Uuteen Suomeen kirjoittaneen
Kerttu Niilosen mukaan péddosa ehdotuksista oli vii-
vasuunnitelmia, eikd mukana ollut lainkaan voimakas-
kuvioisia koristetapetteja. Kirjoittaja kaipasi hillittyjen
tapettien oheen jotakin voimakkaampaa ja varikkdam-
péd, joka sopisi yhden seindn tapetiksi, tuomaan eloa
ja vaihtelua. Hdn toivoi, ettd maamme tapettitehtaat
toimeenpanisivat mallivarastoissaan perusteellisen
"kevittuuletuksen" ja poistaisivat niistd joukon "malli-
hirvioita".'2¢

Myohemmistd 1950-luvun kilpailuista ja niiden
tapettimalleista ei 16ydy erillisid arvioita, mutta lehdis-
tossd on tarkasteltu uusia malleja yleisemmalla tasolla.
Tampereen tapettitehdas jérjesti vuonna 1955 uuden
kilpailun, koska tehdas oli saanut edellisen kevdén kil-
pailussa "ilahduttavan runsaasti erittdin onnistuneita
tapettimalleja, jotka parhaillaan ovat 1dhdossé tapetti-

"127 Annikki Toikka-Karvonen arvioi Hel-

kauppoihin.
singin Sanomien kirjoituksessaan "Uudet seinit", ettd
oli syntynyt todella suomalaiselta tuntuva tapettityyli,
joka oli tasavertainen muun sisustustaiteemme kanssa.
My6s Ritva Sievdnen katsoi Kaunis Koti -lehden kir-
joituksessaan suomalaisen tapettisuunnittelun péds-

seen tilanteeseen, jossa se kulki kidsi kddessd muun

123 "H.", "Vackra prisbelonta tapeter”. HBL 6.10.1954.

124 "Tapetkonsten nytt falt for vara konstnérer". HBL 19.3.1954.
125 "Prisbelonta tapeter". NPr 5.10.1954.

126 "K.N.", "Kaksi tapettikilpailua". US 4.4.1954.

127 "Tampereen tapettitehdas jarjestdd mallinpiirustuskilpai-
lun". US 3.12.1954.



muotoilun kanssa. Useat tehtaat olivat toimeenpanneet
piirustuskilpailuja, joiden tulokset olivat yleensi ol-
leet korkeatasoisia. On merkillepantavaa, etté Sievdsen
mukaan myos yleisé oli osoittautunut suosiolliseksi
uusia malleja kohtaan. Esimerkiksi uusien talojen sei-
nét verhottiin nyt miltei yksinomaan moderneilla ta-
peteilla.'®

Vuotta myohemmissd Kaunis Koti -lehden ar-
tikkelissaan Ritva Sievidnen totesi, ettd vuoden 1958
Pihlgren ja Ritolan ja Sanduddin kilpailut olivat hyvin
merkittdvid. Hén arvioi niiden johtaneen mallistoihin,
jotka kuvastivat hiljaista vallankumousta tapettimuo-
toilussa. Perinteinen, sovinnainen seindpaperi oli saa-
nut uusia piirteitd, mutta kehitys ei ollut tapahtunut
yhtakkid - se oli pdinvastoin monien vuosien kokei-
lujen ja kypsyttelyn tulos. Tietoinen pyrkimys tape-
tin muodon ja laadun parantamiseen oli tullut todel-
la merkittavisti esiin: toisaalta tapetti haluttiin liittaa
entistd kiintedmmin taideteollisen alueen piiriin, toi-
saalta se haluttiin tehdd kadytdnnollisemméksi ja pa-
remmin tehtdvddnsa sopeutuvaksi. Keskeistd oli, ettd
taiteilijat olivat tulleet mukaan entistd leveaimmallad
rintamalla.'®

Tapettikilpailujen tavoitteissa onnistuttiin leh-
tiarvioiden mukaan siis varsin hyvin. Jotkut arvioijat
pitivét kilpailujen tuloksia kuitenkin toisinaan epa-
onnistuneina. Mallit saattoivat olla joko taiteellises-
ti heikkoja tai hankalasti teknisesti toteutettavissa,
epatarkoituksenmubkaisia tai jopa kopioita aikaisem-
min julkaistuista malleista. Tottumattomuus tapettien
suunnittelussa korjaantui véhitellen, kun suunnitteli-
jat padsivat tiiviimmin mukaan tuotantoprosesseihin.
Apuna olivat 1950-luvulla muotoilijan koulutuksessa
tapahtuneet uudistukset ja kilpailuihin osallistuminen.

Arvostelijoiden mielipiteet tapettimalleista
vaijhtelivat paljon ja olivat joskus ristiriidassa keske-
nddn. Arvioita kirjoittivat Toikka-Karvosen ja Sieva-
sen kaltaisten asiantuntijoiden lisdksi useimmiten ni-
mettomiksi jddneet, alaa ehkd vihemmén tunteneet
kirjoittajat. Nakemysten erilaisuus osoittaa, ettd kriiti-
kon mielipiteeseen heijastuivat hinen kokemuspiirinsd
ja ndkokulma, josta hén tarkasteli asiaa. Tapetteja oli
kenties helppoa arvioida, koska ne eivit olleet "korkeaa
taidetta" eiké niiden suunnittelijaa yleensi mainittu ni-
meltd. Tuntuu siltd, ettd kynnys lausua tapettimallista
oma mielipide oli matala. Tapetti oli arkinen asia, joka
kosketti useimpia, se oli kisin kosketeltava tuote, joka
oli yleisesti nahtavilld. Se kuului usein kotiin tai muu-
hun tuttuun ympéristoon.

128 Toikka-Karvonen, Annikki, "Uudet seinat". HS 18.10.1959;
Sievinen, Ritva, "Seinin tehtdva". KK 1/1958, 10.

129 Sievinen, Ritva, "Uusi tapetti”. KK 5/1959, 34.

Taiteilijatapettien voisi kuvitella olevan erityi-
sesti taidetta ja kulttuuria harrastavan eliitin keskita-
soa hinnakkaampi kiinnostuksen kohde. On huomi-
onarvoista, ettd tapettikilpailujen aiheeseen tarttuivat
usein ty6vienluokkaiset lehdet. Yksi keskeinen ta-
voite tapettikilpailuista viestittdessd oli kertoa uusien
tapettien edullisuudesta, ettd ne olivat my6s vihiva-
raisempien tavoitettavissa. Jo 1800-luvulta oli perdi-
sin ajatus tapetista hygieeniseni sisustustarvikkeena,
joka toi viihtyisyytta ja yksinkertaista kauneutta vaa-
timattomaankin kotiin'*. Kilpailujen my6ta tapettien
uudistamisesta tuli koko kansaa koskeva asia. Kaunis
arki tuli elinympéristéon myos visuaaliselta ilmeel-
tadn ja teknologialtaan uudistuneiden tapettien muo-
dossa.

3.4. Kohtiuusia, moderneja tapetti-
malleja

Tapettisuunnittelukilpailuja jéirjestettiin Suomessa eri
vuosikymmenind 1900-luvun alusta 1980-luvulle, ja
merkittdvimpind tiivistymind erottuvat vuosisadan
alku ja puolivéli. Vuosien 1900 ja 1901 Sanduddin ja
Tampereen tapettitehtaan kilpailut olivat vihintdankin
pohjoismaisittain huomattavan varhaisia; tiettavasti
Tanska ja Ruotsi aloittivat tapettikilpailujen jarjesta-
misen vasta 1920-1930-luvuilla. Varhaiset suomalaiset
kilpailut olivat uraauurtavia, koska kotimaiset taitei-
lijat otettiin niissd meilld ensimmadisen kerran laajasti
mukaan tapettisuunnitteluun. Naiden kilpailujen jér-
jestamistd vauhdittivat ulkomaiset esikuvat taiteilijoi-
den suunnittelemista tapettimalleista. Kimmokkeet
tulivat todennékdisesti Englannista, jonne oli vilkkaat
kauppasuhteet sekd Yhdysvalloista, jonka tapettialaa
seurattiin.'®' 1920-luvulla maassamme jarjestettiin
runsaasti kilpailuja, mutta 1dhinné opiskelijoille suun-
nattuja. 1930-luvulta kilpailut puuttuvat ehka siksi, ettd
kiinnostus tapetteihin viliaikaisesti heikkeni maalat-
tujen seinien tultua suosioon. Sota-aikana yhteiskun-
ta oli poikkeustilassa ja tapettiala ldhes pysahdyksissd
suuren osan tehtaiden tyontekijoistd ollessa rintamal-
la. Kilpailujen merkittdvin maarallinen keskittyma si-
joittuu 1950-luvulle: niitd jarjestettiin innokkaammin
kuin koskaan.

130 "Var inhemska tapetindustri". HBL 4.4.1900.

131 Narva, Toivo V., "Suomen tapettiteollisuuden historia
on yhté vanha kuin Sanduddin Tehdas Oy". WU 6-7/1960, 5;
"Finskt affarsforetag i Amerika". HBL 29.8.1893. Esimerkiksi
Sanduddin tapettitehtaan perustajiin kuulunut maalarimesta-
ri, rakennuttaja ja tehtailija Per Erik Farlander oli vuonna 1892
matkustanut Chicagoon perustaakseen sinne tapettitehtaan.
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Monet kilpailuista olivat avoimia kaikille asiasta
kiinnostuneille, milld pyrittiin huomioimaan tapetin
luonne ldhes jokaisen arkeen kuuluneena sisustustuot-
teena ja saamaan kilpailuille maksimaalinen positiivi-
nen huomio. Erityisesti 1950-luvulla osallistujaméarit
olivat suuria, ja kilpailuihin saapui satoja ehdotuksia.
Varhaisten kilpailujen osallistujista on vaikea muodos-
taa kuvaa, mutta palkitut olivat usein arkkitehteja ja
kuvataiteilijoita. 1950-luvulla kilpailuissa palkittujen
joukossa oli laaja kirjo eri taideteollisten alojen suun-
nittelijoita ja hieman vahemmassd maarin arkkitehteja
ja taiteilijoita — sekd ndiden alojen opiskelijoita. Osal-
listujiin kuului tuntemattomampia tekijoita seki jo
asemansa vakiinnuttaneita ammattilaisia. Monen tai-
deteollisuutemme eturivin nimen esiintyminen tapet-
tien suunnittelijoina oli merkillepantavaa jo aikalaisten
mielestd'*2. 1950-luvun kilpailujen myo6ti taiteilijat tu-
livat merkittdvdssd madrin mukaan tapettisuunnitte-
luun.

Tehtaat toivat kilpailujen kautta esille omat
tavoitteenasettelunsa tai vain pelkdn uudistumis-
tarpeensa. Tehtaiden linjaamissa kilpailuohjelmissa
madriteltiin tdsmallisesti, mihin suuntaan muotoilua
haluttiin kehittda. Tapettitehtaat hyotyivit siité, ettd
kilpailuissa oli mukana asiantuntevia ammatillisia
jarjestoja, jotka takasivat ammattitaitoisen tehtdvain
paneutumisen ja taiteellisesti korkeatasoisen loppu-
tuloksen. Ajan myo6té kilpailujen tavoitteet ja sdannot
selkiytyivit samalla kun myds taiteilijoiden tietimys
tapettisuunnittelun erityisvaatimuksista kasvoi. Yh-
dysvalloissa, Ruotsissa ja Tanskassa kilpailujen ta-
voitteet olivat samankaltaisia kuin Suomessa, ja myos
ndissd maissa tapettikilpailutoiminta oli vilkkainta
juuri 1950-luvulla.

Kilpailuissa oli kyse tietoisesta tapettimallien
laadun parantamisesta, ja tapettien kohdalla kehityk-
sen voi ndhdé kulkeneen kilpailujen tahdittamana jat-
kumona. Erityisen voimakkaasti alaa veivit eteenpéin
1900-luvun alku ja 1950-luku, eikd myohempid vai-
heita voi tarkastella irrallaan aikaisemmista. Yhteista
eri vuosikymmenille oli pyrkimys uudistumiseen ja
taiteellisen tason nostamiseen, tyylien ja materiaali-
en jéljittelystd eroon padsemiseen sekéd kotimaisiin,
suomalaisen maun mukaisiin tai kansalliselta pohjal-
ta suunniteltuihin malleihin. Yleisesti pyrittiin tapet-
tien sopivuuteen ajanmukaiseen sisustukseen. Sanalla
"moderni" tarkoitettiin tdssd yhteydessd esimerkiksi
lehtikirjoituksissa juuri nykyaikaista ja uudenaikaista,
ei-konservatiivista'*’. Toisinaan sanaa kaytetddn myds

132 Sievénen, Ritva, "Uusi tapetti”. KK 5/1959, 34.
133 Esim. "H.", "Vackra prisbelonta tapeter'. HBL 6.10.1954.
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viittaamaan kansallisen vastakohtaan eli kansainvali-
seen'.

1950-luvun kilpailuissa nakyy my6s omanlai-
siaan kehityskulkuja. Tapettia ei endé ajateltu erilli-
send sisustustuotteena vaan monikdyttdisend osana
kokonaissisustusta ja sen kayttoon liittyi uudenlaista
innovatiivisuutta. Koti - niin kaupunki- kuin maa-
seutukotikin - oli keski6ssd, ja suunnittelukohteina
huomioitiin nyt myos julkiset tilat. Tavoitteena oli
kokonaisten taiteilijatapettikokoelmien luominen
ja uutuutena oli kutsukilpailun jarjestdminen vali-
tuille suunnittelijoille. Tapettiin liitettiin ajatus mo-
derniudesta, kdytdnnoéllisyydestd ja soveltuvuudesta
erilaisiin ympérist6ihin. Konepainannan ja sarjatuo-
tannon aiheuttamista haasteista huolimatta pyrittiin
aikaansaamaan laadukkaita tuotteita, joissa mallit oli
sopeutettu tuotantotapaan, ja jotka olivat edullisina
kaikkien ulottuvilla. Taustalla vaikuttivat ajatukset
kaikkiin yhteiskuntaluokkiin ulottuvasta kauniista ar-
kiympiristostd sekd funktionalismin mukanaan tuo-
ma tarkoituksenmukaisuuden vaatimus. Yleinen tar-
ve kehittdd kotimaista tuotantoa oli voimakas etenkin
sotien jilkeen.

Olen edellisessd luvussa todennut, etté kilpai-
lut saattoivat merkitd suunnittelijalle lisdtuloja. Vaik-
ka palkinnot eivit olleet suuria, ne olivat linjassa ajan
muiden suunnittelukilpailujen palkintojen kanssa,
mika kertoo tapettimuotoilun tasa-arvoisuudesta suh-
teessa muuhun taideteolliseen suunnitteluun. Tuo-
tantoon otetuista malleista maksettiin provisiota paa-
sadntoisesti vain joillekin harvoille, jo nimed saaneille
ammattilaisille, jotka osallistuivat kutsukilpailuun tai
joilta tilattiin malleja suoraan. Kilpailu saattoi toimia
etenkin nuorelle suunnittelijalle ponnahduslautana
muotoilutehtéviin. Tapettikilpailun parissa taiteilija sai
perehtyd alan erikoispiirteisiin ja teknisiin vaatimuk-
siin todellisessa tilanteessa ammattilaisten ohjaamana.
Tilla oli merkitysta tapettisuunnittelussa, joka vaati
esimerkiksi tekstiilimallien suunnittelusta poikkeavaa
erityisosaamista. Vaikka kilpailuissa lahdettiin tavoit-
telemaan voittoa, niiden tirkein anti ndyttdd olleen
vaikutus suunnittelijan ammatilliseen kehittymiseen.
Kilpailujen my6td hin sai laajan katsauksen tapetti-
muotoilun ajankohtaiseen tilanteeseen ja oppia omista
ja toistensa menestyksistd tai epdonnistumisista. Teh-
taille opiskelijakilpailut olivat tarkeita siksi, ettd niiden
kautta saatiin nuoria suunnittelijoita kiinnostumaan
alasta.

134 Kilpailujulistus vuoden 1955 mallipiirustuskilpailuun, s.a.
Wihuri Oy:n arkisto.



Kilpailut olivat siis tehtaille keskeinen keino uu-
distaa ja modernisoida mallistojaan. Tavoitteessa erot-
tua muista tuottajista tuoreilla ja omaleimaisilla mallis-
toilla onnistuttiin, mika toi tehtaalle selkedd kaupallista
hy6tyd. Pihlgren ja Ritola Oy sai kilpailun kautta tuo-
tantoon myds erityisen kansainvélisille markkinoille
suunnatun vientikokoelman. Lisédksi tehtaiden pyrki-
mys saada koko tapettialalle julkisuutta ja positiivista
huomiota kilpailujen avulla toteutui.

Tapettikilpailuja kaytettiin ndkyvésti osana
markkinointia. Palkittuja malleja esiteltiin eri tiedo-
tusvalineissa sekd lukuisissa néyttely- ja messutapah-
tumissa. Néin tapettimuotoilu tuotiin ldhelle ihmista,
ja siitd tuli koko kansaa koskettanut asia. Taiteilijata-
peteista kirjoitettiin yleensé positiivisesti, ja suunnitte-
lijoiden nimié korostettiin. Lehtiarvioiden perusteella
kilpailujen keskeiset tavoitteet olivat toteutuneet: oli
onnistuttu luomaan suomalaiselta tuntunut tapetti-
tyyli, joka toteutti ajatusta kauniista arjesta. Malliva-
likoimista 16ytyi vaihtoehtoja erilaisiin ymparist6ihin.
Uusien tapettien kdytdnnollisyyttd ja tarkoituksenmu-
kaisuutta korostettiin.

Tapettien nostaminen muun taideteollisuuden
rinnalle samanarvoisena suunnittelukohteena erottui
keskeisend pyrkimyksend 1950-luvulla, ja siind kil-
pailuilla oli merkittdva osuus. Tapettien suunnittelu
rinnastettiin muuhun sisustussuunnitteluun, minka
todistaa kilpailujen runsaus, niihin osallistuneiden
ammattisuunnittelijoiden suuri mééra ja palkintosum-
mien verrattain korkea taso. Se, ettd vakiintuneet, ni-
mekkait taiteilijat osallistuivat kilpailuihin ja toimivat
niiden palkintotuomaristoissa ja taiteellisina asiantun-
tijoina, kertoo yleisestd arvostuksesta tapettisuunnitte-
lua kohtaan.

Tapettikilpailut olivat kansainvélinen ilmio.
Kaikkein merkittdvinta 1950-luvun kilpailuissa oli
modernin tulo tapetteihin. Kilpailutapeteissa erottuu
paralleeli: abstraktit mallit yleistyivit 1950-luvun al-
kuvuosina samoihin aikoihin Suomessa, Tanskassa
ja Ruotsissa. Tapetit toivat omalta osaltaan modernin
osaksi arkipdivdd monenlaisten kuluttajaryhmien ulot-
tuville.

SUUNNITTELIJAPROFIILI 2

LIENGLUND
KASVIAIHEITA JA
ARTEKIN MALLEJA

Painokangasmalleistaan parhaiten tunnettu muo-
toilija Li Englund (Lyyli Inkeri Englund, o.s. Uotila;
1908-1993) suunnitteli 1940- ja 50-luvuilla my0s ta-
petteja. Hinen tapettimallejaan painoi késin Taide-
tapetti ja koneellisesti Tampereen tapettitehdas.

Englund valmistui Taideteollisuuskeskus-
koulusta vuonna 1933 piirustuksen ja kaunokirjoi-
tuksen opettajaksi. Koulussa toimi tyyliopin opet-
tajana Kaj Englund, jonka kanssa hin myohemmin
avioitui. Avioiduttuaan Li Englund tyoskenteli pit-
kddn puolisonsa arkkitehtitoimistossa véri-, mate-
riaali- ja sisustusasiantuntijana ja graafikkona seka
avustajana monissa arkkitehtuurikilpailuissa. Hel-
singissd syksylld 1939 jédrjestetyssd Asuntondytte-
lyssd avioparin pienasuntojen sisustukset herattivit
runsasta mielenkiintoa'*. Tuona aikana Li Englund
alkoi suunnitella my0s tapetteja. Saatuaan sydanin-
farktin hén lopetti tyot arkkitehtitoimistossa ja kes-
kittyi kdsinpainettuihin kankaisiin. Niiden myyn-
nistéd vastasi alusta alkaen vuonna 1935 perustettu
Artek.”¢

Englund 16ysi aiheensa useimmiten luonnos-
ta. Han tutki kasvien kasvutapaa, lehtien kiinnitysta
varsiin, lehtien asettelua ja jopa kasvien psykologi-
aa. Mallia suunnitellessaan hén piirsi kuviot ensin
rykelméni luonnolliseen kokoon tussilla ja vesiva-
reilld. Sen jdlkeen hdn maalasi ne kukkakimppuina
tai muina sommitelmina. Toinen keskeinen suun-
nittelun lahtokohta oli geometrinen muoto.'?’

Englund suunnitteli ensimmadiset tapettinsa
1940-luvulla Taidetapetille. Yksi hdnen suosituim-
pia kdsinpainettuja mallejaan oli Sananjalka, joka
esiintyy monissa ajan sisustusaiheisissa lehtikirjoi-
tuksissa ja mainoksissa. Varikds, ronsyileva ja len-

135 Gullichsen-Nystromer 1979, 27.

136 "Metritavaraa: Li Englund". Pro arte utili. Hyodyllisen
taiteen puolesta -televisio-ohjelmasarja, osa 7. Yle Areena.

137 Ibid.
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Kuva 34. Li Englund vuonna 1973. Kuva: Kuva-
siskot. Historian kuvakokoelma, Museovirasto.

nokkaasti tyylitelty malli Kaktusnuppu nikyy valo-
kuvissa esimerkiksi koulutyton huoneen seindlld.'’®
Taidetapetin painama oli my®s pitkilld suorilla vedoilla
maalattu Rakkauskirje. Erikoisempi oli hdnen vuonna
1951 suunnittelemansa historiallinen malli, joka esitti
hansakaupunkia purjelaivoineen ja koristeellisine ra-
kennuksineen.'”

Artekin tuotevalikoimaan kuului 1950-luvulla
Alvar ja Elissa Aallon suunnittelemien painokankaiden
ja huonekalujen lisiksi my0s tapetteja, jotka painettiin
Tampereen tapettitehtaassa. Englund suunnitteli teh-
taalle ensin sarjan koristeellisia kasviaiheisia malleja.
Kun tehtaan johtajana 1950-luvun alussa aloittanut
Arne Winter nédki Englundin Artekille suunnittele-
mia kangasmalleja, han halusi painattaa ne tapeteiksi.
T4m4 johti siihen, ettd Artekin perustajiin kuulunut
Maire Gullichsen tilasi Englundilta my6s tapettimal-
liston. Englundin yhteistyd Artekin ja erityisesti Gul-
lichsenin kanssa jatkui pitkdan.'*

Englundin Artek-mallit poikkesivat huomatta-
vasti hdnen aikaisemmista tapeteistaan.Yrityksen mo-
derniin tyyliin sopivat parhaiten abstraktit geometri-
set ajheet. Tapettimallit olivat todennékdisesti osittain
samoja kuin Englundin Artekille suunnittelemat kan-

138 Harme, Maire, "Seindnpinnat elavat". KK 3/1949, 21; esim.
SOK:n huonekalutehdas Vakiopuun mainos. KK 2/1951, 6;
Tikkanen, Birgitta, "Hiljaa nyt vain Nukku-Matin luo...". KK
3/1951, 16; "Viherioiva koti". KK 4/1951, 16; Partio, Airi, "Tytta-
rien huone". KK 3/1955, 20.

139 Designmuseo, tapettikokoelma.

140 "Lis berdttelse"1978. Artek Oy Ab:n arkisto; Tapettindyt-
teet. Artek Oy Ab:n arkisto; Englundin haastattelu 7.11.1989,
12. AY.
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gasmallit, mutta ne muokattiin tapeteiksi sopiviksi ja
viritykset suunniteltiin uudestaan. Omien sanojensa
mukaan Englund tutki malleja tarkkaan, ennen kuin
hyvaksyi ne valmiiksi.'*!

Artekin kokoelmakirja 1957-58 sisdlsi seka ku-
viollisia ettd yksivérisid tapetteja: viisi kuviollista ja
kahdeksan yksivéristd mallia. Kuviolliset olivat Eng-
lundin kisialaa lukuun ottamatta mallia H55, jonka
tekija oli arkkitehti Elissa Aalto. Yksiviriset tapetit oli
liitetty mukaan Artekin aloitteesta. Niiden véritykset
suunnitteli Englund, joka myos nimesi mallit: Aallon
sininen, Winterin vihred, Maijan valkoinen, Lin har-
maa ja Sherry. Mukana olivat myds nimettomat har-
maa, helmenharmaa ja vaaleanharmaa virivaihtoehto.
Kuviollisten malliensa nimet Kixia, Finlandia, Carex ja
Bambusa Englund 16ysi kasviosta.'*?

Englund suunnitteli Artek-mallit vuoden 1956
aikana. Naytepaloja ja luonnoksia kokoelman tape-
teista sekd niihin liittyvda kirjeenvaihtoa on sailyn-
yt runsaasti. Englundin mielestd vérien ja musiikin
maailmoissa oli paljon yhteistd, niistd puhuttiin usein
samoilla termeilld, ja niihin molempiin liittyi rytmi.
Musta ja valkoinen olivat hdnen mukaansa "kuninga-
tar- ja kuningasvirit’, jotka antoivat muiden vérien
loistaa vierellddn ja lisdsivdt niiden loistoa. Samalla
ne olivat rauhoittavia ja hiljaisuutta luovia taukovére-
ja. Englund kaytti mielellddn my6s tummanruskeaa.'*?
Hén suunnitteli tapettiensa suositellut kayttotavat mal-
lien ja variyhdistelmien tarkkuudella, ja samalla han
pohti tapetin yleisid ominaisuuksia ja kaytettavyytta.
Hénen nidkemyksensd mukaan kangas- tai tapettimal-
lin oli siedettdvé seka toisiaan ettd muita sisustusele-
mentteja, tauluja, esineiti ja vireja, ja tapettikuvion oli
ehdottomasti pysyttdva pinnassa.'*

Artek valvoi malliensa viritysté tarkasti. Teh-
dasta pyydettiin poistamaan joitakin vérityksi liian
arkisina, ja valkoisesta yritettiin 10ytad sivy, joka ei
vivahtaisi roosaan. Englund pyrki noudattamaan Ar-
tekin ja tapettitehtaan toivomuksia, mistd on osoituk-
sena hinen johtaja Winterille ldhettiménsa variehdo-
tuksia siséltanyt kirje. Han kertoi oman ehdotuksensa
perustuvan Artekin valkoisiin ja harmaisiin valoorei-
hin, mutta sanoi ottaneensa mukaan myos omat vi-
risuosikkinsa: grafiitinharmaan, mustan, ruskean ja

141 Englundin haastattelu 7.11.1989, 13. AY.

142 Kokoelmakirja 1957-1958. Artek Oy Ab:n arkisto; tapet-
tien védrisuunnitelma 14.9.1956. Artek Oy Ab:n arkisto; kirje
Artek - Tampereen tapettitehdas, 15.9.1956. Artek Oy Ab:n ar-
kisto; Englundin haastattelu 7.11.1989, 13. AY.

143 Englundin haastattelu 7.11.1989, 12. AY; Yle Areena. "Met-
ritavaraa: Li Englund". Pro arte utili. Hyodyllisen taiteen puolesta
-televisio-ohjelmasarja, osa 7. Yle Areena.

144 Kirje Li Englund - Arne Winter, Tampereen tapettitehdas
Oy, 6.8.1956. Artek Oy Ab:n arkisto.



tummansinisen. Myohemmassd suunnitelmassa véri-
en kirjo oli vield huomattavasti suurempi.'*

Tapettiuutuudet julkaistiin Arkkitehti-lehdessa
mainoksina, joista ilmenevit tapettien toteutuneet va-
ritykset. Harmaan savyt, valkoinen ja beige hallitsivat,
mutta mukana oli my6s paljon muita véreja kuten si-
nisid, vihreiti ja keltaisia. Englund kirjoitti yksivérisiin
tapetteihinsa viitaten: "Kuten muotitaiteilijat annoin
vdreille nimet." Samalla hén luonnehti mallejaan ylei-
sesti todeten, ettd "Minun kohdaltani stemmaavat mal-
lit aika hyvin. Vain véhén esiintyy Tampereen myyn-
tipsykologisia tapauksia."'* Toisin sanoen Englund
koki lopputuloksen olleen pitkalti oman niakemyk-
sensd mukainen. Han toivoi mallikirjoja lahetettavin
arkkitehdeille, rakennusalan toimistoihin ja sisustus-
arkkitehtuuritoimistoihin mukaan lukien tirkeimmat
pohjoismaiset ja englantilaiset toimistot. Hdn halusi
my0s toimittaa ndytepaloja rakennuttajille. Englund
on todennut tapeteillaan olleen huonoa onnea, koska
arkkitehdit olivat alkaneet suosia maalattuja seinié ja
lateksimaalit olivat tulossa markkinoille. Artekin yksi-
viriset tapetit olivat kuitenkin mukana Teollinen muo-
to -nayttelyssd Taidehallissa vuonna 1957.'

Englundin kuviollisia Artek-malleja edelld mai-
nittujen lisaksi ovat Tampereen tapettitehtaan vuosien
1959-1961 kokoelmiin siséltyneet Corvus, Draco, Ti-
lia, Papaver ja Taurus. Niissd on Artekin reunapainatus
ja kddntopuolella leima "taiteilijamalli". Nama tapetit
olivat todennidkéisesti esilld vuoden 1960 Suurmessuil-
la edustamassa Tampereen tapettitehdasta. Englund
suunnitteli ainakin yhden tapettimallin myos Sandud-
din tapettitehtaalle. Hinen ehdotuksensa Ankkuriket-
tinki lunastettiin tehtaan 75-vuotisjuhlavuoden kilpai-
lussa vuonna 1960.'®

Englund osallistui tapettisuunnittelukilpailui-
hin muutenkin kuin suunnittelijana, silld han toimi
taiteellisena asiantuntijana Pihlgren ja Ritola Oy:n
vuoden 1956 kilpailussa. My6s hinen puolisonsa ark-
kitehti Kaj Englund omistautui tapeteille: han kirjoitti

145 Kirje Artek — Tampereen tapettitehdas, 20.11.1956. Artek
Oy Ab:n arkisto; kirje Englund - Winter, 6.8.1956. Artek Oy
Ab:n arkisto; kirje Artek — Tampereen tapettitehdas, 14.9.1956.
Artek Oy Ab:n arKkisto.

146 Kirje Englund - Winter, 26.11.1956. Artek Oy Ab:n arkis-
to.

147 Tampereen tapettitehtaan mainokset ARK 8/1956, 9;
ARK 10/1956, 23; ARK 11-12/1956, 25; ARK 3/1957, 19; ARK
6-7/1958, 11; ARK 9/1958, 23; ARK 1-2/1959, 22; ARK 3/1959,
46; kirje 17.11.1956. Artek Oy Ab:n arkisto; Englundin haas-
tattelu 7.11.1989, 12. AY; "ek", "Designer vinner terring". HBL
24.11.1957.

148 Tampereen tapettitehtaan kokoelmakirjat 1-4/1959-
1961; Messuluettelo Suomen VII Suurmessut Helsingissd 16.9.—
2.10.1960, 244, 245; "Tuhlavuoden tapettikilpailun voitti taiteilija
Juhani Konttinen". WU 6-7/1960,18.

niistd moniin julkaisuihin ja oli tapettikilpailujen pal-
kintolautakunnissa Suomen Arkkitehtiliitto SAFA:n
valitsema jasen.'*

Kangas- ja tapettimallistojensa lisdksi Li Eng-
lund suunnitteli Artekille Friitalan nahkatehtaan

150 Hanen tuo-

valmistamina monenlaisia tuotteita
tantoonsa kuului myos adresseja ja kuvituksia seka
lavastus- ja teatteripukusuunnitelmia. Vuonna 1946
Englund opetti Taideteollisuuskeskuskoulussa uutta
oppiainetta muotipiirustusta. Oman ateljeen hén pe-
rusti vuonna 1967, ja myéhemmin hénelld oli tytarten-
sd kanssa yritys, joka myi itse suunniteltuja kasinpai-
nettuja puuvillakankaita sekd niistd tehtyjd tuotteita.
Englund jarjesti pukuesityksid naisyhdistyksille eri
puolilla maata ja kirjoitti lehtiin artikkeleita koskien
muun muassa kukkia, puutarhaa, asumista, koruja,
pukuja ja asusteita.'>!

Li Englund suunnitteli tapetteja pitkan ajanjak-
son ajan. Hinen asiantuntemuksensa perustui koke-
mukseen painokankaiden suunnittelusta. Englundin
kasviaiheiset, abstraktit ja yksivdriset tapetit oli tarkoi-
tettu sopimaan monenlaisiin sisustuksiin, ja ne saivat
runsaasti nakyvyytté lehtien sivuilla. Artekin suunnit-
telijana Englund pystyi vaikuttamaan modernien ta-
pettimallien esille pddsemiseen osana modernia muo-
toilua. Han suhtautui tapettisuunnitteluun huolellisesti
ja kdytannonlaheisesti pohtien myos tapettien yleisia
ominaisuuksia, kdyttotapoja ja vérityksia.

149 Palkintolautakunnan poytédkirjat 23.5.1956 ja 26.—
28.5.1956. Tapettitehdas Pihlgren ja Ritola Oy:n arkisto.

150 Sievénen, Ritva, "Nahka muotoilijan kiddessd". KK 1/1960,
17-18.

151 "Lis berittelse" 1978. Artek Oy Ab:n arkisto; Englund, In-
keri, "Minun urheat syyskukkani". KK 4/1953, 34.
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4."HYVIN TAPETOITU ON PUOLIKSI
KALUSTETTU" — TAITEILUUATAPETIT
SISUSTUSTUOTTEENA

Téssa luvussa tarkastelen taiteilijatapetteja sisustus-
tuotteena ldhestyen aihetta kuluttajan nikokulmas-
ta. Kiinnitdn huomioni siithen, miten kodinsisustajia
neuvottiin tapettivalinnoissa ja tapettien kaytossa leh-
tien sivuilla ja sisustusoppaissa. Tarkastelen sitd, mita
vaatimuksia hyville tapetille asetettiin, sekd tapettien
erilaisia kdyttotapoja ja vérityksid. Tutkin myos tape-
tin kayttod julkisissa tiloissa, sen suhdetta moderniin
kotiin seka tapetteja néyttelyobjekteina.

Primédrildhteinédni ovat sisustusoppaat, sano-
ma- ja aikakauslehdet, tekemédni haastattelut seka ar-
kistoaineisto. Tapetteja ja niiden kiyttod koskevaa ai-
neistoa on itse kuluttajilta sdilynyt hyvin vdhin, joten
lahdeaineistoni on ldhtoisin pitkalti sisustusammatti-
laisten ja tapettiteollisuuden piiristd. Tdydennén tétd
aineistoa aihepiiristd tehdylld tutkimuksella.

4.1. Tapetit osana sisustusta
4.1.1. Kuluttajavalistusta tapetoimiseen

1950-luvun aikakauslehdissa tapetointi ja uudet ta-
pettimallit olivat suosittu aihe. Etenkin Kaunis Koti
-lehdessa tapeteista kirjoitettiin sadnnollisesti. Ar-
tikkeleissa seurattiin ulkomaisia sisustusjulkaisuja ja
-ndyttelyitd ja verrattiin kotimaisia sisustusratkaisuja
ja -makua muiden maiden vastaaviin myds tapetoin-
nin osalta.!

Tapetit uusittiin kodin kaikissa huoneissa sdan-
nollisin viéliajoin; tapettitehtailijoiden mielestd se
kuului suorastaan "hyviin tapoihin" Suositeltavana
esimerkkimaana tapettikulttuurin vaalimisesta Suo-
men Tapettitehtaitten Yhdistys toi mainoksessaan esil-
le Espanjan, missd sen mukaan tapetoitiin koko koti

1 Esim. "Tanskalainen omakoti". KK 4/1951, 21.

2 Juhlapuheen kisikirjoitus 23.10.1955 Sanduddin téiyttdessd
70 vuotta. Wihuri Oy:n arkisto.
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uudelleen joka jouluksi. Mainoksessa esitetddn viite,
ettd miltei kaikissa sivistysmaissa seiniin kiinnitettiin
enemméin huomiota kuin meilld Suomessa.> Mainos
ei piilottele paheksuntaansa suomalaisten laiskaa ta-
petointitiheyttd kohtaan: olisihan espanjalainen tahti
ollut suotavampaa niin tapetintuottajien kuin kauppi-
aidenkin kannalta.

Wihurin Uutisten mukaan my6s Tanskassa ta-
pettien uusimisesta oli tullut jokavuotinen tapa, joka
kuului osana vuoden "suursiivoukseen”. Suomessa ei
ollut vield péadsty niin pitkille, mutta ainakin joka toi-
nen tai kolmas vuosi pitiisi seinien saada uusi tapet-
tipaallys, kuului mielipide Wihurin Uutisten artikke-
lissa vuodelta 1960.* Tamékin edusti tapetintuottajien
nikemystd, silld lehti kuului Sanduddin tapettitehtaan
omistaneelle Wihuri Yhtymaille. Nykyisin ajatus sei-
nien jokavuotisesta tapetoinnista kuulostaa yllattaval-
td, mutta sotien jalkeisind vuosikymmenind tapetin
kuuluessa kiintedna osana kodinsisustukseen se on ol-
lut mahdollista.

Suomalaisten kotien tapetoimistiheydestd
1950-luvulla ei ole tutkittua tietoa, mutta seuraavan
vuosikymmenen kéytinnosta 16ytyy maininta. Wihu-
rin Uutisten vuonna 1967 julkaistun artikkelin mu-
kaan tapettien kaytostd eri maissa oli tehty vertailevia
tutkimuksia. Ne osoittivat, ettd suomalaiset olivat lais-
kanpuoleisia "tapiseeraajia’, ja esimerkiksi tanskalai-
set olivat meita huomattavasti edelld. Lehti toteaa, ettd
Tanska oli kodinsisustusasioissa yksi edelldkivijoista
koko maailmassa. Tanskalaiset valaisimet, huonekalut
ja muut sisustustuotteet olivat kiistatta maailmankuu-
luja. Kodille ja sen viihtyisyydelle osattiin Tanskassa
antaa oikea arvo, artikkelissa todetaan.’ Vield vuonna
1972 itsekin 1950-luvulla tapetteja suunnitelleen ja eri-

3 Suomen Tapettitehtaitten Yhdistyksen mainos. KK 1/1952, 3.
4 "Sanduddin tapetti viihtyisyyden tuojana". WU 3-4/1960, 9.

5 "Nuoret kodinsisustajat ovat rohkeita tapetinvalinnoissaan".
WU 3/1967, 4.



tyisesti vérienkayttod sisustamisessa tutkineen muo-
toilija Yki Nummen kanta oli, ettd seindpinnat tulisi
uusia kodissa muutaman vuoden vilein®.

Oppaita ja aikakauslehtia

Neuvoja kodin tapetointiin kuluttajat saivat kodinsi-
sustuskirjoista ja lehtien sisustusaiheisista artikkeleis-
ta. 1940-1950-luvuilla Pohjoismaissa ilmestyi monia
kodinsisustamiseen liittyvid julkaisuja. Ainakin ruot-
salaiset ja tanskalaiset teokset herattivat mielenkiintoa
my0s meilld padtellen siitd, ettd niitd arvioitiin sddn-
nollisesti Arkkitehti-lehden sivuilla.

My6s amerikkalainen sisustaminen kiinnosti.
Tapetti- ja viriliikkeet mainostivat Tyyliopasta, jos-
sa oli runsaasti suuria vérivalokuvia amerikkalaisista
mallikodeista. Opas tarjosi ratkaisuja "uusien ja omin-
takeisten vériyhdistelmien luomiseen" kodin sisusta-
misessa.”

Ruotsissa julkaistiin useita tapetteja kasitellei-
téd teoksia ja kirjoituksia, joista enin osa 1950-luvulla.
Varhainen esimerkki 1920-luvulta on taidehistorioitsi-
ja Nils G. Wollinin kirjoittama Svenska papperstapeter
(1923). Vuonna 1950 ilmestyi ruotsalaisen tapettiteh-
das Duron toimitusjohtaja L. Nordstromin kirjoittama
julkaisu Tapeter, kvinnan och hemmet. Keskeinen tapet-
teja késitellyt teos oli ruotsalaisen Ingemar Tunanderin
saman vuosikymmenen puolivilissd ilmestynyt Tape-
ter (1955), jonka julkaisi Nordiska Museet yhteistyossa
Norrkopingin tapettitehtaan kanssa. Opas modernei-
hin tapetteihin oli Lena Larssonin kirjoittama Er tapet
pa tapeten, jonka julkaisivat Svenska Sl6jdforeningen
ja Tapetintressenter Ab. Se sisélsi véarikuvia kodin eri
tiloista ja ldhikuvia erilaisista tapettimalleista. Kirjan
joka aukeamalla esiteltiin tapetti; vasemmalla sivulla
lahikuvana ja oikealla sivulla osana sisustusta.®

Ensimmaiisen maailmansodan jalkeen talous-
kasvun ja kohonneen elintason my6td Suomessakin
alkoi ilmesty4 oppaita, jotka neuvoivat myos tapettien
valinnassa ja tapetoinnissa. Yksi merkittdvimmista
oli vuonna 1953 ilmestynyt Ulla ja Jorma Mienpédin
kirjoittama Joka kodin sisustusopas. Kodinsisustuk-
sen opaskirjaa olikin meillé jo kaivattu, silld edellisen
ilmestymisestd oli kulunut kolmatta vuosikymmen-
td. Tarvetta lisdsivdt sodanjilkeiset olosuhteet, joissa
ennennikematoén maidrd uusia koteja oli perustettu
nopeaa tahtia. Vaikea asuntotilanne ja toisaalta kym-

6 "Michelangelo koristeli kappeleita — Yki Nummi varittaa teh-
taitakin". WU 2/1972, 13.

7 Suomen Viri- ja Vernissatehdas Oy:n mainos. US 20.8.1953.
8 Wollin 1923; Nordstrom 1950; Tunander 1955; Larsson s.a.

menientuhansien uusien asuntojen valmistuminen ai-
heuttivat jatkuvasti sisustuspulmia niin uusissa kuin
vanhoissakin kodeissa. Neuvoessaan lukijoita kirjoit-
tajat totesivat liikkuvansa alueella, missd mielipiteet
helposti tormailivat vastakkain ja missad yksil6lliseen
makuun voitiin vedota ehka useammin, kuin millaan
muulla elaméan alueella. Kirjoittajien mukaan oli kui-
tenkin asioita, jotka jokaisen oli hyv tietdd asunnos-
ta, huonekaluista, vareista, tekstiileista, valaisimista
ja muista sisustuksen osatekijoistd sekd niiden yhteen
sovittamisesta. Asiantuntijoiden apua ja alan kirjalli-
suutta hyvaksi kayttden tekijat olivat pyrkineet keréa-
main tavallisen kodinsisustajan kannalta tarkeimmén
ja esittdimadn sen mahdollisimman selkedssd muodos-
sa. Tekijat korostivat sisustajan omaa harkintaa, silld oli
tirkedd tietdd omat tarpeet sekd se, mitd vaatimuksia
kodin yksityiskohdille ja kokonaisuudelle asetti. Op-
paassa oli mukana my6s uusien virtausten mukaista
"aatteellista puolta” eli tavallisten kodinsisustajien roh-
kaisemista luopumaan vanhoista, epatarkoituksenmu-
kaisista sisustustottumuksista ja kdyttdimadn hyvaksi
kaikkia tarjolla olleita mahdollisuuksia.” Kirja ei siis
pyrkinyt olemaan ehdoton auktoriteetti, joka maarasi
miké oli oikein tai véddrin, vaan erddnlainen varteeno-
tettavien asioiden muistilista.

Neljatoistaosaiseen Yhtyneet Kuvalehdet Oy:n
kustantamaan Kodin Neuvokit -kirjasarjaan kuului
Birgitta Tikkasen toimittama opaskirja Kdtevd sisusta-
ja, joka kannusti kodinsisustajia lisidméaan kodin viih-
tyisyyttd omin kdsin. Opas kertoi kodin eri huoneiden
tarkoituksenmukaisesta ja kauniista kalustamisesta
sekd muun muassa séilytystiloista, vuoteista, valaistuk-
sesta ja koriste-esineistd. Tapeteista oppaassa ei puhuta
lainkaan, ainoastaan yhdessa kuvassa nakyy esimerk-
kind kekselidisyydestd ruokailunurkkaus, jonka katon
paillystykseen on kiaytetty tapettia.'

Myo6s meilld Suomessa julkaistiin varsinaisia
tapettioppaita. Vuonna 1952 Suomen Tapettitehtait-
ten Yhdistyksen mainoksessa ilmoitettiin vastikddn
ilmestyneesté tapettioppaasta, jota sai ilmaiseksi ta-
pettiliikkeistd tai tilaamalla yhdistykseltd. Kyseessa oli
20-sivuinen kirjanen Viihtyisyyden arvoitus, joka sisél-
si yksityiskohtaisia ohjeita tapettien valintaan seka si-
sustuskuvia erilaisine malleineen. Oppaassa annettiin
lisdksi tarkat ohjeet tapetointiin ja neuvoja rikkoutu-
neen tapetin paikkaamiseen.!!

Aikakauslehdet olivat tarkea vayla vilittaa tie-
toa sisustusasioista. Vield 1900-luvun alussa koti ja sen

9 Mienpid & Mienpdd 1953, 5, 6.
10 KK 1/1958; Tikkanen 1962, 15.

11 Suomen Tapettitehtaitten Yhdistyksen mainos. ARK
6-7/1952; Viihtyisyyden arvoitus 1952, 16-20.
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sisustus oli ollut porvariston harrastus. Perusoletus
oli, ettd nainen oli kodin sydén, joten sisustusneuvoja
annettiin erityisesti Marttaliiton Emudntdlehdessd (per.
1902) ja rinnakkaisessa Husmodern-lehdessa. Siséllis-
sodan jéilkeen yhteiskuntaa pyrittiin eheyttimaén kai-
killa tasoilla, ja sisustuksen alueella keinona oli valis-
tus.'?

Ensimmaéinen kotimainen kaupallinen naisten-
lehti oli vuonna 1922 perustettu Kotiliesi, joka oli suun-
nattu perheeneménnille padmaarani kotikulttuurin
kohentaminen. Lehti opasti naisia monissa hyodyllisis-
sa asioissa kuten ruoanvalmistuksessa ja kotiin liitty-
vissd asioissa. Kaupunkilainen keskiluokkainen nainen
luki my6s kodin ulkopuoliseen maailmaan suuntautu-
neita naistenlehtid, jollaisia olivat Eeva (per. 1934) ja
Hopeapeili (per. 1936). Niitd seurasivat 1950-luvulta
eteenpdin perustetut Me Naiset (per. 1952), Jaana (per.
1962) ja Anna (per. 1963). Julkisuutta muotoilualalle
toivat julkaisut Finsk Tidskrift, Ateneum, Kotitaide ja
Kasiteollisuus, vuodesta 1927 lahtien Ornamon vuosi-
kirjat sekd esimerkiksi italialaiset lehdet Domus (per.
1928) ja Casabella (1953-1965). 1950-luvun puoliva-
lissd tietoa sisustusasioista alkoivat levittda lisaksi tele-
visio ja iltapéivilehdet. Tiedotusvilineet jakoivat pait-
si informaatiota myds arvostuksia. Kauniimpi arki oli
tavoitteena laajalti teollistuneessa maailmassa, ja ilmi6
myo6s kaupallistettiin.'?

Toisen maailmansodan jilkeen kuluttaminen
alkoi koskea yha laajempia joukkoja, uusi keskiluok-
ka luki sisustuslehtid ja sisusti kotejaan. 1950-luvulla
perustettiinkin useita erikoisaikakauslehtid. Suomen
ensimmadinen laajan yleison sisustuslehti Kaunis Koti
(1948-1971) tarjosi runsaasti kodin sisustamiseen liit-
tyneitd rationaalisen sisustusihanteen mukaisia neu-
voja. Taideteollisuusyhdistyksen tavoitteena oli tehda
siitd 1930-luvulla ilmestyneen suomen- ja ruotsinkie-
lisen Domus-lehden seuraaja. Lehden johtoajatuksena
oli, ettd kauneus oli opittava ndkemain arjessa.'

Sotien jélkeen valistus oli tarkoitettu tavallisil-
le kodinsisustajille, ja sisustamisesta kirjoitettiin run-
saasti my0s tyoviestolle suunnatuissa julkaisuissa ku-
ten Suomen Sosialidemokraatissa, Kansan Uutisissa ja
Palkkatyoldisessd. Keskivertokotien todellisuus lienee
kuitenkin ollut kaukana ihannekodin mallista. Niu-
koissa olosuhteissa harvalla oli mahdollisuus kiinnit-
tdd huomiota kodinsisustuksen ja huonekalujen es-
teettisyyteen tai tarkoituksenmukaiseen muotoiluun.
Kaunis Koti -lehden paatoimittaja Eila Jokela kirjoitti
vuoden 1958 ensimmadisen numeron paékirjoitukses-

12 Sarantola-Weiss 2003, 79, 83.
13 1Ibid, 151-154.
14 Ibid,, 152, 154, 156, 180.
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sa Suomen taloudellisesta ahdingosta ja lamakaudesta.
Vaikeista olosuhteista huolimatta oli yritettdvd kohen-
taa kotia. 1940- tai 1950-luvulla perustettuja suoma-
laisia koteja ei useinkaan ollut laatinut arkkitehti eika
niiden kalusteita ollut ostettu sisustusammattilaisten
suositusten mukaisesti. Sitd mukaa, kun kodin asuk-
kaalle oli kertynyt rahaa, hdn oli hankkinut eniten tar-
vitsemansa esineet. Isoja rahoja vaativista tavoitteista
oli ollut pakko luopua, mutta toisaalta niukkuus sai
iloitsemaan véhistd, Jokela kirjoitti.'”> 1950-luvulle oli
tyypillistd omatoimisuus kodin kunnostamisessa ja si-
sustamisessa. Kannustettiin esimerkiksi valmistamaan
huonekalut itse, ja tee se itse -hengessd annettiin kay-
tdnnon ohjeita myds tapetointiin.'®

Lehti esitteli konkreettisia esimerkkejd omatoi-
misuudesta kodin kunnostamisessa ja sisustamisessa
ja antoi samalla kuvan vaatimattomammissa puitteissa
toteutetusta kodinsisustuksesta. Esiteltiin esimerkiksi
huvilan ullakkohuoneita, jotka nuoripari oli sisustanut
kodikseen muutettuaan appivanhempien luokse asu-
maan."”

Lehdessé oli suosittu "Kysykdd me vastaamme"
-palsta, jossa lukijat saivat kysyd neuvoja sisustamiseen
liittyvissd ongelmissaan. Ohjeita annettiin laidasta lai-
taan. Usein kysyjalle tehtiin kokonainen suunnitelma
huonetta tai huoneistoa varten huonekalu- ja tekstii-
liehdotuksineen. Ahtaan huoneiston sisustamiseen
liittyneet pulmat olivat tyypillisid. Melko tavallista oli,
ettd osa huoneistosta neuvottiin erottamaan kevytra-
kenteisella seindmalld lapsen omaksi nurkkaukseksi.
Seindmd neuvottiin talloin tapetoimaan yhtendiseen
tyyliin muiden seinien tavoin. Palstalla annettiin myds
tapettivalintoihin liittyneitd neuvoja.

Tapetin valinta

Kodinsisustajille annettiin lehdissa ja oppaissa run-
saasti yksityiskohtaisia ja kdytdnnonldheisid ohjeita ta-
petin valitsemiseksi. Kirjoittajat toimivat asiantuntijan
roolissa auktoriteetteina, jotka asettivat normit sille,
mika oli oikein ja hyvin maun mukaista. Tapetit oli-
vat osa ihmisen jokapdivaistd ymparisto4, joten niiden
valinta ei ollut samantekevii. Tapettien ominaisuudet
liittyivit toisaalta niiden esteettisiin ominaisuuksiin eli
kuviointiin ja vériin, toisaalta niiden teknisiin ominai-

15 Jokela, Eila, "Hiljaa mdessd". KK 1/1958.

16 "K.N." [Kerttu Niilonen], "Suomalaisten tapettien uudet,
raikkaat kasvot". Kauppa ja Koti 12.11.1959.

17 "Pieni koti". KK 1/1959, 25; "Aurinkoa, avaruutta ja viihtyi-
syyttd vanhan huvilan ullakkokerroksessa". KK 1/1950, 17-19.



suuksiin eli laatuun ja kestédvyyteen.'® Miten tapetin va-
linta tapahtui ja mitd vaatimuksia hyville tapettimallil-
le asetettiin?

Tapettitehdas Pihlgren ja Ritola Oy:n mainok-
sen mukaan hyvén ja huonon tapetin erotti toisistaan
yksinkertaisesti katselemalla — vertailemalla eri tapet-
teja — ja arvostelemalla. Naytteiden tarkastelun ja ver-
tailun jélkeen niitd saattoi suhteuttaa omaan makuun
ja omiin ndkemyksiin ja tehdd valinnan siltd pohjalta.
Suositeltavinta oli kuitenkin kéyttad tapetteja myyvien
liikkeiden asiantuntemusta, silld myyjét olivat saaneet
koulutuksen tapettien valintaan ja siten myos heilld
oli asiantuntijan rooli. Ostajia neuvottiin kokeilemaan
rohkeasti uusia ideoita. Jos 16ysi mieleisensd mallin,
mutta ei oikeaa varisavyd, myyjaa saattoi pyytaa esitte-
lem&an muita sévyjd.'

Kun ostaja 10ysi mieleisen tapetin, hanen ei kan-
nattanut tehda lopullista ratkaisua ennen kuin hin oli
saanut nayterullia kotiin. Niiden avulla saattoi katsella
tapettia suurempana pintana juuri siind huoneessa, jo-
hon se oli aiottu. Lihtokohtana oli, ettd tapetin valin-
taan vaikuttivat véri, huoneen koko ja kiyttotarkoitus
sekd valaistus eri vuorokaudenaikoina. Viihtyisyyden
arvoitus -opaskirjassa todettiin, ettd tavallinen kodin-
sisustaja teki viisaasti pyrkiessadn rauhalliseen vaiku-
telmaan. Kayttokelpoinen yleissdanto oli se, ettd pie-
neen huoneeseen sopivat parhaiten pienikuvioiset ja
tilavaan huoneeseen suurikuvioiset tapetit. Oppaassa
ohjattiin kuluttajia hyvin tapettimallin valintaan ver-
tailemalla malleja kuvaparien avulla. Korostettiin tés-
mallisen sommittelun ja laadukkaan piirtdmisen mer-
kitystd.2

Pidettiin tirkeénd, ettd kauempaa katsottuna ta-
petin kuviot eivit erottuneet. Tapetin tuli toimia rau-
hallisena taustana asunnon huonekaluille ja esineist6l-
le, mutta my6s kuvioiden selkedd erottumista pidettiin
mahdollisena. Kaunis Koti -lehden artikkelin mukaan
yhdenlaisena mittana oli pidettdvd huoneen ja kuvion
kokojen vilistd suhdetta. Oli hyvé aluksi maarata sil-
man normaalietdisyys seindstd. Oman harkinnan va-
raan sitten jdi, halusiko kuvioiden esiintyvén selvina

21

vai héipyvéin yhdeksi "variksi".

18 Viihtyisyyden arvoitus 1952, 8.

19 "Kauneuden rytmii ja tasapainoa”. ARK 1-2/1955, 6; Viih-
tyisyyden arvoitus 1952, 7, 14; "K.N." [Kerttu Niilonen], "Suo-
malaisten tapettien uudet, raikkaat kasvot". Kauppa ja Koti
12.11.1959.

20 "K.N." [Kerttu Niilonen], "Suomalaisten tapettien uudet,
raikkaat kasvot". Kauppa ja Koti 12.11.1959; "New-look wall-
paper". Finnish Design 1960, 25; Viihtyisyyden arvoitus 1952, 7,
8, 14.

21 Lieto, Olavi, "Vérit luovat viihtyisyyttd". KK 3/1949, 6; Sie-
vanen, Ritva, "Seinan tehtava". KK 1/1958, 10, 11.

Joka kodin sisustusoppaan mukaan mitd voi-
makkaampi ja vdrikkddampi tapetti oli, sitd pienem-
man alueen silld saattoi koristaa. Erityisesti késinpai-
nettujen tapettien joukossa oli malleja, jotka vaativat
valjyyttd ympdrilleen; ahtaassa kodissa tai pienissd
asuinhuoneissa ne eivit yleensa esiintyneet edukseen.
Voimakkaita tapetteja voitiin kdyttdd myds pienissé
huoneissa, mutta télloin sisustajan silman oli oltava
harjaantunut. 1950-luvun lopulla toivottiin tapettite-
ollisuuden julkaisemaa ja asiantuntijoiden laatimaa
opaskirjasta, joka esittelisi voimakaskuvioisten tapet-
tien "oikeaa" kdyttod. Toivottiin, ettd opas avaisi nd-
koaloja niiden kéyton tarjoamiin mahdollisuuksiin
ja auttaisi valttdimain erehdyksid. Voimakaskuviois-
ta, vérikasta tapettia pidettiin yleisesti ennen kaikkea
yhden seinén tapettina ja sellaisena se oli useimmiten
tdydennys jo valittuihin sisustuksen véreihin ja kalus-
teisiin. Joka kodin sisustusoppaan mukaan olikin suosi-
teltavaa hankkia téllainen tapetti vasta sen jalkeen, kun
muu sisustus oli jo selvilla. Talloin valttyi houkutuksel-
ta valita muut, kalliimmat sisustusesineet hinnaltaan
halvemman tapettiseindn mukaan. Tapetti vaati joka
tapauksessa uusimisen jo muutaman vuoden kuluttua
kulumisen takia.?

Oppaissa annettiin neuvoja myds tapettien va-
rien suhteen. Lukijaa kehotettiin muistamaan, ettd
suuressa seindpinnassa laimeakin véri heijastui koko
sisustukseen antaen sille oman vivahteensa. Himérdan
huoneeseen sai enemmain péivinvalon tuntua keller-
tavilld tapetilla ja sinertdvien vérisavyjen rauhoittavaa
vaijkutelmaa voitiin kdyttdd hyvéksi esimerkiksi ma-
kuuhuoneessa. Kiitollisia taustapinnoissa olivat vaa-
leanharmaat vérisavyt, joita vasten niin tekstiilit kuin
taulutkin paasivit oikeuksiinsa. Joka kodin sisustusopas
neuvoi valttdméan tapeteissa punaista varid, koska v-
hénkin voimakkaampana se drsytti, ja laimeat punaiset
taas vaikuttivat helposti diteliltd.”

Keskeinen ohje oli, ettd virin voimakkuus kas-
voi seindpinnassa suuremmaksi, kuin mité se oli ta-
pettirullalta katsottuna. Sen vuoksi oli aina syyté va-
lita vahintddn astetta aiottua vaaleampi varisdvy. Mitd
vaaleampi tapetti oli, sitd vihemmain se sitoi muiden
virien kasittelyssa ja esimerkiksi tekstiilien valinnassa.
Vaaleita tapetteja suositeltiin my®6s siksi, ettd ne heijas-
tuskyvyltdan voimakkaina lisdsivdt valoisuuden ja tila-
vuuden tuntua. Ndin ollen ahtaissa asunnoissa vaale-
ansivyiset tapetit olivat suositeltavimmat. Ne kannatti
valita myos uuteen kotiin, jonka hahmottelu oli vasta

22 Mienpad & Mienpad 1953, 108, 109; Viihtyisyyden arvoitus
1952, 14; "K.N." [Kerttu Niilonen], "Suomalaisten tapettien uu-
det, raikkaat kasvot". Kauppa ja Koti 12.11.1959.

23 Viihtyisyyden arvoitus 1952, 7, 14; Méaenpdd & Mienpéd
1953, 106, 109.
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Kuva 35. Kaunis Koti -lehden kansikuva, taustalla Rut

Brykin tapettimalli Fenix-lintu. Lahde: KK
6/1960.

alullaan ja sisustuksen varit vield lopullisesti ratkaise-
matta.*

Joka kodin sisustusopas neuvoi, ettd huoneeseen,
jossa oli runsaasti tekstiilejd, ei ollut syyta valita vari-
kasta tapettia — eikd kukallisia tapetteja kannattanut
valita kotiin, jossa oli runsaasti huonekasveja. Viimek-
si mainittu virhe oli oppaan mukaan tavallinen. Kun
vield liséksi valittiin kukikkaat ikkunaverhot, oli tulos
kaikkea muuta kuin miellyttavi eiki se tehnyt oikeutta
elaville kukillekaan. Silti oli mahdollista toistaa jotakin
tapetin varid esimerkiksi ikkunaverhoissa ja siten yh-
distda kaikki yhdeksi kokonaisuudeksi.®

Viihtyisyyden arvoitus -oppaan mukaan varilla
oli vield pari muuta luonteenomaista piirrettd, jotka
liittyivét valoon. Aurinkoisessa huoneessa kaikilla va-
reilld oli keltainen vivahde siksi, ettd auringonvalo oli
keltaista. Samoin syntyi keltainen varivaikutelma, jos
sahkolamppu valaisi esimerkiksi valkoista poytéliinaa.
Viri, jonka ihminen néki, syntyi vallitsevien valaistus-
suhteiden yhteistuloksena. Opas neuvoi, ettd suureen
seindpintaan ei koskaan pitinyt valita tummia seindpa-
pereita, silld ne vaikuttivat huoneen valoon imupape-
rin tavoin. Valo imeytyi tummaan seindén, joka muo-
dosti vaalean ikkunan kanssa haikaisevin voimakkaan
kontrastin. Vaalea tapetti sitd vastoin heijasti valon
ikkunasta tai lampusta takaisin, jolloin esineisiin lan-
kesi tasaisempi valaistus. Oli my6s muistettava, ettei
vaalea seini heijjastanut yksinomaan péivanvaloa vaan
péivianvalon yhdistyneeni seindn omaan valoon. Siksi
oli valittava tapetti, joka oli sitd variefektid vaaleampi,
johon pyrittiin. Tdma oli my6s valaistustaloudellisesti
edullista, kirjoittaja huomautti.?®

Annettiin my6s huonekohtaisia ehdotuksia ko-
din, kesdhuvilan ja julkisten tilojen tapetointiin. Las-
tenhuoneeseen suositeltiin kirkasvarisid ja kuviollisia
seindpapereita, ja tdlloin tapetin saattoi hyvin laittaa
vain huoneen yhdelle seinélle. Jos tapetoi makuuhuo-
neen virikkdin ja kirjavakuvioisin seindpaperein, oli
vaarana se, ettd youni oli levotonta ainakin siihen asti,
kun silma oli tottunut kuvioiden levottomaan liikkee-
seen. Halli ja eteinen olivat yleensd pimedhkojé tiloja,
joten niihin suositeltiin vaaleaa tapettia lisdédmaan va-
loisuutta.”” Nuorison huoneisiin sopi hyvin sekd ku-
vion ettd vérityksen puolesta esimerkiksi Rut Brykin

24 Mienpda & Mdenpai 1953, 106, 109.
25 Ibid., 109.

26 Viihtyisyyden arvoitus 1952, 4-6.

27 1Ibid,, 5, 13.
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"naiivin viehéttava" malli Fenix-lintu®. Kirjastomaisen
olohuoneen seinille tai seinille saattoi sopia tummasé-
vyinen tapetti, joka toi mieleen englantilaistyyppisen
hillitysti raidoitetun kankaan. Pilkulliset ja pienikuk-
kaiset tapetit tekivit iloisen vaikutelman kesdhuvilassa
tai nuorten tyttdjen huoneessa.”

Joitakin tapettimalleja oli tavallista vaikeampaa
kayttdd. Kaunis Koti -lehdessd on tdstd esimerkkind
kuva Maija Isolan Klovni-mallista. Kuvateksti kertoo,
ettd voimakasvirinen ja suurikokoinen vinoruudu-
tus teki mallin visuaalisesti vaikeaksi kayttda, joskin
se saattoi kirjoittajan mukaan olla oikeassa paikassa
tehokas huonetilan elavoittdjd. Toisinaan tapetin vai-
keakéyttoisyys johtui kdytdnnon seikoista. Tapetointia
harjoittaneet maalarit suhtautuivat kriittisesti sellaisiin
malleihin, joissa oli runsaasti sekd pysty- ettd vaaka-
suoria viivoja. Tapetin asettelu tuotti niissd tapauksis-
sa paperin venymisen takia suuria vaikeuksia ammatti-
miehillekin "kotimaalareista” puhumattakaan.*

Sisustajia ohjattiin kiinnittdmain tapettivalin-
noissaan huomiota vérin ja mallin ohella myos laatuun.
Alan liikkeissé oli saatavana monipuolinen valikoima
eripaksuisia ja -hintaisia tapetteja. Ostajaa neuvottiin

28 Sievidnen, Ritva, "Uusi tapetti". KK 5/1959, 37.

29 '"Tapetti kodin kaunistajana”. US 17.10.1959; Harme, Maire,
"Seindnpinnat eldvat". KK 3/1949, 20.

30 Sievanen, Ritva, "Uusi tapetti". KK 5/1959, 34; Kirje Martti
Muinonen/Viritalo - Sanduddin tapettitehdas, 26.11.1956. Wi-
huri Oy:n arkisto.



tietysti valitsemaan parasta laatua. Hyvistd materiaa-
lista oli helppo saada mieluinen tulos, ja ajan mittaan
hyvi laatu aina maksoi itsensi, tapettiopas muistutti.
Lastenhuoneeseen ja keittioon suositeltiin valitsemaan
pesunkestdva tapetti, ja valoa sietdvé tuote sopi hyvin
vaikkapa aurinkoiseen olohuoneeseen.*

Taysin yksivaristen tapettien kaytto oli ollut ai-
kaisemmin rajoittunutta niiden likaantumisarkuuden
takia. Ne olivat my0s vaativia taustaansa nihden, silla
kaikki epdtasaisuudet paljastuvat yksivarisessd pinnas-
sa herkdsti. Muovipinta ja pesunkestévyys tekivit vaa-
leidenkin yksivaristen tapettien kdyton mahdollisek-
si. Vuonna 1959 Sanduddilla valmistui Yki Nummen
suunnittelema yksivdristen tapettien sarja, jossa oli 14-
hes viisikymmenti varisdvyd. Vuonna 1962 Sanduddin
tapettitehtaan yksivaristen tapettien valikoima kasitti
jo 115 vérivaihtoehtoa.*

Jalleenrakennuskauden vdrejd ja
varipsykologiaa

Edell4 toin esiin sisustusjulkaisujen antamia ohjeita ta-
pettien vérien valintaan. On kiinnostavaa ja olennaista
suhteuttaa titd siihen, miten sisustusvireistd puhut-
tiin. Véreistd eri vivahteineen keskusteltiin vilkkaasti
1940- ja 1950-lukujen sisustusaiheisissa julkaisuissa
ja niitd kuvailtiin mielikuvitusrikkaasti. Kirjoitusten
liitteind olleet kuvat ovat yleensa mustavalkoisia, mut-
ta aihetta kuvaillaan usein sanallisesti. Joskus on kay-
tetty suorastaan runollista kielta. Kaj Franckin Put-
kinotko-kankaasta kerrottiin Kaunis Koti -lehdessa,
ettd siind "valkoisin dériviivoin piirretyt koiranputket
piirtyvat milloin punaista, vihreda tai harmaata pohjaa
vasten luoden kesiisid mielikuvia punamullalla sivel-
lyn tai vanhuuttaan harmaantuneen tollin seinustalla
rehevina kukkivista koiranputkista."*

Viérinimitysten keksimisessd néhtiin selvéstikin
vaivaa, ja ne olivat usein aisteihin ja tunteisiin vetoa-
via. Kéytettiin esimerkiksi ilmaisuja sinapinkeltainen,
karhunruskea, ruiskukansininen, homeenvihred ja
sammaleenvihred. Puhuttiin my6s syklaaminpunai-
sesta, musteensinisestd ja banaaninkeltaisesta. Kaunis
Koti -lehden "Kysykdd me vastaamme" -palstan lukija
ihmetteli varien kummallisia nimid ja piti niitd turha-
na hienosteluna. Palstanpitdjéd vastasi, ettd varit eivit

31 Viihtyisyyden arvoitus 1952, 15.

32 "K.N." [Kerttu Niilonen], "Suomalaisten tapettien uudet,
raikkaat kasvot". Kauppa ja Koti 12.11.1959; "K.V.", "Uusia ta-
petteja". HS 22.3.1962.

33 "K.N." [Kerttu Niilonen], "Painettua kauneutta". KK 1/1948,
15.

sindnsi olleet uusia, nimitykset vain kuvastivat sanojan
tai kirjoittajan persoonallista ndkemysta vérisavysta.**

Jalleenrakennuskauden kotien vérityksid tut-
kineen Aulikki Herneojan mukaan assosiatiivis-
ten vérinimitysten kaytto oli tyypillistd 1940-luvulta
1950-luvun alkupuolelle saakka. Luontoa ja sen ilmi6i-
td kuvaavat lisimaéareet olivat nimityksissa tyypillisia.
Herneoja on todennut, ettd puhuminen tilld tavoin vé-
reistd voi sosiologi Pierre Bourdieun késittein ilmen-
tdd populaaria makua, jolloin taiteeseen liittyvit asiat
laimennetaan ja liitetddan osaksi arkea. My6s monen
suunnittelijan tuotannossa jélleenrakennuskauden
modernismin romanttiset savyt saivat nakya eli ilmi6
esiintyi laajemmin kuin vain kansan keskuudessa.*
1950-luvun lopulla Yki Nummi antoi kuluttajille neu-
vontaa uudesta Tikkurilan Joker-jirjestelmasti, jonka
savyt hin oli itse toteuttanut. Nummi my®6s kirjoitti eri
julkaisuihin kotien suositeltavista véritysratkaisuista.
Kuvien avulla hdn kertoi, millaisessa variyhdistelmas-
sd kukin viri esiintyi parhaiten edukseen ja mihin il-
mansuuntaan mikakin sopi. Virikaavojen avulla hin
pohti sivyjen komplementtisuhteita. Yksittdisistd va-
reistd suositeltuja olivat muun muassa limpiméankel-
tainen, vaalea kullankeltainen, siniharmaa, oliivi, hu-
naja, kullanruskea ja helmenharmaa.’® Myds tapettien
vérityksiin panostettiin tapettitehtailla voimakkaasti,
ja vaihtoehtoja oli tarjolla runsaasti. Yleisesti sai valita
viidestd kahdeksaan vaihtoehdon vilill4, mutta yhdes-
td tapettimallista saattoi olla jopa kaksitoista eri véri-
tysta.

1950-luvun tapettikokoelmissa hallitsevina va-
reind olivat valkoharmaa ja harmaa eri valooreissd,
beigesdvyt sekd vaalean vihredt, kellertdvit, siniset ja
punaiset sdvyt”’. Mallikirjoissa oli silti mukana myos
hyvin voimakkaita vérejd. Yleensa varitykset oli mer-
kitty osiksi tapettien numerokoodeja. Pihlgren ja Rito-
la Oy:n mainoksessa nimetidn PR-Lotura -kokoelman
yksivéristen tapettien vérejd sanallisesti: valkoinen,
vaalea vahankeltainen, pellavanharmaa, vaalea turkoo-
sinsininen, vaalea vedenvihred, vaalea mantelinvih-
red, helmenharmaa, hopeanharmaa, terdksenharmaa,
tumma vedenvihred, hunajankeltainen, mahlankeltai-
nen, himmeé smaragdinvihred, tumma taivaansini-
nen ja kirsikanpunainen.*®Artekin tapettikokoelman

34 KK 1/1950, 8, 13, 15, 19; Ratia, Armi, "Painokankaat tuovat
viri-iloa". KK 2/1951, 11; "Kysykda me vastaamme". KK 4/1959,
46.

35 Herneoja 2007, 335.

36 "Joker-jérjestelmd". ARK 12/1958, 6; Nummi, Yki, "Vérikaa-
voja kodinsisustajille". KK 1/1959, 20.

37 "Sanduddin tapetti viihtyisyyden tuojana". WU 3-4/1960, 9.

38 Tapettitehdas Pihlgren ja Ritola Oy:n mainos. ARK
1-2/1958, 16.
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1957-58 yksivériset mallit saivat niiden vireja kuvai-
levat nimet: Maijan valkoinen, Helmenharmaa, Vaa-
leanharmaa, Sherry, Winterin vihred, Aallon sininen
ja Lin harmaa®. Sivyjen luomisessa ja nimedmisessé
viritysten tekijad Li Uotila-Englundia ovat mita to-
denndkoéisimmin innoittaneet sisustusarkkitehti Maija
Heikinheimo, Tampereen tapettitehtaan johtaja Arne
Winter ja arkkitehti Alvar Aalto. Viimeksi mainitun sa-
vyn tekijd nimesi todennékoisesti itsensd mukaan. Uo-
tila-Englund tyoskenteli tapettien parissa laajemmin-
kin, silld han myo6s suunnitteli tapettimalleja Artekille.
Herneojan mukaan 1950-luvun puoleen viliin
mennessd varinimitysten assosiatiivisista lisimaéreistd
oli jo pitkalti luovuttu kodinsisustuksessa, ja oli alettu
puhua esimerkiksi kirkkaan punaisesta. Muutos ku-
vasti siirtymistd jalleenrakennuskauden romantiikasta
teollisen ajan rationalismiin. T4t kuvasti my6s tunnel-
moinnin ja kodikkuudesta puhumisen vahentyminen,
eikd virien nimiinkadn enda liitetty arkeen liittyneita
madreitd.” Tutkimusaineistoni perusteella tapettien va-
ritysten assosiatiivisia nimityksid kaytettiin kuitenkin
vield yleisesti 1950-luvun lopulle saakka, ja my6s ko-
dikkuudesta puhuttiin edelleen tapettien yhteydessa.
Lehdissd kirjoitettiin siitd, miten véreilld oli
suuri merkitys ihmisen henkiselle ja ruumiilliselle hy-
vinvoinnille. Véripsykologian tuntemus oli yleistynyt,
jalukuisien aijhetta ksitelleiden artikkelien perusteella
sen tulosten hyddyntaminen kiinnosti myos lukijoita.
Kaunis Koti -lehden mukaan kodin véreilld tuli pyrkid
tehostamaan sen rauhallista lamp64 ja suojaa anta-
vaa tunnelmaa. Viihtyisyyden arvoitus -tapettioppaas-
sa mainittiin amerikkalainen termi vdirikonditiointi,
joka tarkoitti vérisuhteiden soveltamista. Kovat, kir-
kuvat ja epdonnistuneet viriyhdistelmét synnyttivat
oppaan mukaan epamiellyttavdd drsyyntymistd. Sen
sijaan vaatimatonkin koti, missd vériyhdistelmat olivat
harmonisia, herdtti kannustavaa mielihyvin tunnetta.
Hyvésta virisuhteiden soveltamisesta voitiin puhua
silloin, kun vérien tasapaino oli saavutettu, ja tapetti
saattoi olla tdssd suurena apuna. My6s Tikkurilan va-
ritehtaiden mainoksessa puhuttiin "varisuhdetuksesta"
(colour conditioning). Mainoksen mukaan miehet pi-
tivdt enemmaén sinisestd kuin naiset, jotka puolestaan
viihtyivdt paremmin punaiseen vivahtavassa ympdris-
tossd. Mainoksissa viitattiin myos varipsykologiaan ja
virien merkitykseen tyoteholle. Vérisuhteiden sovelta-
misen uskottiin olevan vilittomasti tuotantoa lisddva
tekija. Tapettiliikkeet jakoivat ja ldhettivat ilmaiseksi
virisuhditustaulukkoja, joiden avulla saattoi valita va-

39 Tampereen tapettitehtaan mainos. ARK 1-2/1957, 13.
40 Herneoja 2007, 335; esim. "New Designs". FTR V/1959, 198.
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riopillisesti oikeita vaihtoehtoja seinien ja kalusteiden
vareiksi.*!

Wihurin Uutisissa pohdittiin ihmisten erilaisia
makuja virien suhteen. Kirjoittajan mukaan itse kul-
lakin oli hieman erilainen "viihtymismaku", ja samoin
jokaisella oli oma sisdinen vériskaalansa, tietoinen tai
tiedostamaton. Monet eivét tunteneet nditd siséisid
psykologisia vdrijannitteitd, he vain tiesivat pitdvansa
jostakin tilasta toiseen verrattuna. Artikkelissa kiin-
nitettiin huomiota siihen, ettd harkitulla varinkaytolla
oli mahdollista parantaa mielenterveyttd, tydtehoa ja
viihtyisyyttd. Tassé tehtdvéssa tapeteilla oli huomatta-
va osuus, olivathan seindt suurina pintoina aina niky-
vissd. Omiin vérimieltymyksiin kannatti luottaa, silld
ne olivat syvilta tulevia asioita, kirjoittaja muistutti.*?

Virien kdytdssd neuvottiin ottamaan ohjenuo-
raksi oman kotoisen ympéristomme luonto. Tdmé pe-
rustui oletukseen, ettd ihminen pohjimmiltaan sopeu-
tui parhaiten juuri hantd ympérdivan luonnon virien
kayttoon. Joka kodin sisustusoppaan mukaan etelds-
sd asuvilla kansoilla oli taipumus pitdd raikeimmis-
td vireista kuin suomalaisilla, joita ympéaroivéd luonto
oli pohjimmiltaan hillitty kesan vériloiston aikanakin.
Suomalaisen silmi ei vdsynyt kesdiseen niittyyn, eiké
mieleen edes juolahtanut kyseenalaistaa virien sopi-
mista yhteen. Viriloistoa katseltiin luonnon omia rau-
hallisia sinisid, vihreitd ja ruskeita taustapintoja vasten.
Oli tdrkeda huomata, ettd taustat noihin varilaikkiin
verrattuina olivat luonnossa valtavan suuria. Luon-
to kehotti ihmisté siis melko rauhalliseen vérienkayt-
toon, ja erityisesti taustapinnoissa. Mita suurempi esi-
ne oli, sen hillitympi viérin tuli olla. Mitd kirkkaampi
varildikk, sitd suuremman rauhallisen taustapinnan
se vaati ollakseen vaikuttamatta ajan my6té arsyttaval-
td. Sisustamiseen sovellettuna luonto neuvoi ottamaan
huomioon, ettd vérit huoneen ahtaudessa vaikuttivat
yleensé voimakkaammin kuin ulkona rajattomassa va-
paudessaan. Sisdtiloissa oli siksi kdytettdva laimeampia
virejd, kuin mitd luonto kayttaa. Joka kodin sisustuso-
pas kehotti muistamaan tdmin, silld esimerkiksi tapet-
teja hankkiessa valitsi helposti tummempaa, kuin mita
oli tarkoitus. Lattia, katto ja seindt olivat sisustuksen
kokonaisuuden kannalta ennen kaikkea taustapinto-
ja. Luonnon antaman ohjeen mukaan lattia oli ndista

41 Lieto, Olavi, "Virit luovat viihtyisyyttd". KK 3/1949, 6; Viih-
tyisyyden arvoitus 1952, 2, 3; Tikkurilan viéritehtaiden mainos.
ARK 3-4/1952; "Silma lepda — ihminen viihtyy". ARK 2/1953;
"Varisuhditus — aikamme arkkitehdin ase. ARK 7/1953, 121;
Suomen Viri- ja Vernissatehdas Oy:n mainos. US 20.8.1953.

42 "Sanduddin tapetti viihtyisyyden tuojana". WU 3-4/1960, 9;
"Michelangelo koristeli kappeleita — Yki Nummi varittda tehtai-
takin". WU 2/1972, 13.



kolmesta tummin ja katto vaalein seinien ollessa tum-
muusasteeltaan nédiden valilta.*

My6s Kaunis Koti -lehteen kirjoittanut Ritva
Sievdnen otti kodinsisustamisen véreihin lahtokohdan
luonnosta. Hanen mukaansa funktionalistisessa kodis-
sa oli pelkistettynd erds idea, joka oli taidehistorialli-
selta alkuperéltddn yhtd vanha kuin ihmissuku: luoda
ihmiskasin rakennettu kokonaisuus, joka oli sopusoin-
nussa luonnossa vallitsevien periaatteiden kanssa. Yk-
sinkertaisuudessaan tdma merkitsi asunnon viériastei-
kon vaalenemista ylospdin, jolloin lattia vastasi maata
ja oli tumma ja turvallinen, seindt ja katto avaruutta,
joka kaartui sen ylapuolella. Lehden mukaan ihminen
pyrki tdhdn enemmin tai vdhemmadn tietoisesti ja tun-
si viihtyvdnsd ymparistossa, jossa timéankaltainen so-
pusointu oli vallitsevana.** Ajatus on kiinnostava, silla
vaikka tédssd ajatellaan paikantunutta elinympériston
ulottuvuutta, liittyy ajatus samalla moderniin univer-
salismiin.

4.1.2. Tapetin erilaisia kdyttotapoja

Tapettimuotoilussa seurattiin 1950-luvulla kahta lin-
jaa: oli yleiseen kéyttoon tarkoitettu yleistapetti ja eri-
tyiseen efektiin tdhtadva tehostetapetti. Edellinen oli
hillitty; sen kuviot olivat pienid, yleissavy oli levollinen
ja se sopi hyvin monenlaisiin ymparistéihin. Vareista
pastellisavyt ja harmaa dominoivat. Jalkimmaisessa
suunnittelijan mielikuvitus oli saanut enemmaén valtaa.
Kuviointi pohjautui esimerkiksi satuaiheisiin, paikal-
lisiin nakymiin, kukkiin tai lintuihin ja se toteutettiin
malliin sopivilla joskus voimakkaillakin vareilla. Roh-
keasti kuvioidut ja rikkaasti sdvytetyt tapetit antoivat
tilalle painokkaan sévdyksen, mutta niilld ei ollut tar-
koitus péallystdd koko huonetta, vaan ainoastaan jokin
seind. Pddseindlld voimakas tapetti korostui parhaiten,
koska se sai oman itseisarvonsa, ja kuvioseinasté tuli
silloin tilan aktiivinen elementti. Muille seinille suosi-
teltiin ripustamaan hillitymmat tapetit toimimaan pi-
dattyvdisend taustana.*

Tapetteja kdytettiin monella tavalla kayttotar-
koituksesta ja tavoitellusta vaikutelmasta riippuen.
Yleensd huoneen kaikki seindt tapetoitiin samalla ta-
petilla, joka peitti seinien koko pinnat lattiasta kattoon.
Eri huoneisiin valittiin tavallisesti sekd kuvioiltaan ettd
vireiltadn erilaiset tapetit. Pienessd huoneistossa vain

43 Mienpda & Mdenpad 1953, 94, 95, 102, 106.

44 Sievianen, Ritva, "Seinan tehtava". KK 1/1958, 10, 11.

45 'Distinctively Different". FTR III-1V/1960, 131; Harme,
Maire, "Seindnpinnat eldvit". KK 3/1949, 20; "Michelangelo ko-
risteli kappeleita — Yki Nummi vérittas tehtaitakin". WU 2/1972,
13; "New-look wallpaper". Finnish Design 1960, 25.

Kuva 36.

Kuva 37.

Tapetoidut ikkunasyvennykset ja ikkunaseina.
Kuva: Tuovi Nousiainen / Otavamedia /
Journalistinen Kuva-arkisto JOKA /
Museovirasto.

Tapetoitu katto. Kuva: Heikki Havas /
Otavamedia / Journalistinen Kuva-arkisto
JOKA / Museovirasto.
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yhdenlaisen tapetin kaytto kaikille seinille oli arkkiteh-
ti Kaj Englundin mukaan suositeltavaa, koska se teki
asuntoon rauhoittavan ja levollisen vaikutelman ja sai
huoneiston ndyttimaan tilavammalta.*

Lehdissé esiteltiin myos tapettien tavanomai-
sesta poikkeavia kaytt6tapoja. Kehotettiin esimerkiksi
verhoamaan ikkunasyvennykset ja niiti rajoittava sei-
népinta iloisella, kdsinpainetulla seindpaperilla. Toisen
ohjeen mukaan kotiin saattoi saada eloisan yksityis-
kohdan paperoimalla sopivan nurkkauksen kasinpai-
netuilla tapeteilla. Seinien lisdksi voitiin tapetoida ko-
meroiden ovet tai huoneiston sisdkatto. Vanhemmissa
taloissa neuvottiin tapetoimaan sisikatto, jotta voitiin
valttad katon pintakorjausten aiheuttamat kustannuk-
set. Makuuhuoneen tai hallin kattoon ehdotettiin ori-
ginellina valintana tahtitaivasaiheista tapettia.””

Edelld ilmeni, ettd monet ohjeet kisittelivit ta-
pettien vérivalintoja ja vérien yhdistelyd. Tapettimalli-
en vériskaalat ulottuivat usein vaaleimmasta harmaas-
ta kirkkaisiin punaisiin, sinisiin, vihreisiin ja keltaisiin
sekd mustaan ja maan ruskeaan. Timéd mahdollisti niin
sanotun yhdistelmdtapetoinnin eli sen, ettd yhté seindd
saattoi korostaa tummalla tai voimakkaalla virill, jol-
loin muita seinié tdydennettiin saman mallin vaaleam-
malla savylla.*®

Tapeteilla oli kyky vaikuttaa valoisuuden ja ti-
lan tuntuun ja luoda erilaisia perspektiivivaikutelmia.
Lehdisséd neuvottiin, kuinka kodin mittasuhteiden so-
pusuhtaisuutta pystyi lisddmaan valitsemalla empire-
tyyliset pystyraidalliset tapetit, jotka nayttivit lisadvan
huonekorkeutta. Erilaisin tapetein kapean ja pitkdn
huoneen ulommaiset seinét saatiin visuaalisesti la-
hemmiksi toisiaan ja vastaavasti pienen huoneen sei-
nié voitiin loitontaa.*

Toisen maailmansodan jilkeen Suomen asun-
totilanteessa oli jo tapahtunut kdanne parempaan.
Aravan ja omatoimisuuden ansiosta moni oli paassyt
tai padsemissd viljempiin asuinolosuhteisiin. 60-70
nelidmetrin asunto synnytti mielikuvan tyydyttavin
kokoisesta perheasunnosta, 80-90 nelién asuntoa pi-
dettiin jo ylellisend. Asuintilojen ahtaus piti ottaa
huomioon sisustusratkaisuissa. Ajan nuoret sisustus-
suunnittelijat olivat kdytannonlaheisid, ja he tunsivat
mielenkiintoa pienten kotien pulmia kohtaan. Tarjotut
ratkaisut olivat my6s taloudellisesti useimpien kulut-

46 Englund, Kaj, "The come-back of wallpaper". FTR V1/1957,
224.

47 KK 3/1950, 9; Harme, Maire, "Seindnpinnat eldvit". KK
3/1949, 20; Englund, Kaj, "The come-back of wallpaper". FTR
V1/1957, 224; Viihtyisyyden arvoitus 1952, 14.

48 "Tapet ritad av konstnir éverkomlig for varje hem". AU
20.11.1959; HY 28.11.1959.

49 Harme, Maire, "Seindnpinnat elavat". KK 3/1949, 20.
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tajien ulottuvilla, silld korostettiin omatoimisuuden
merkitystd kodin sisustamisessa. Kotien ahtaudella oli
vaikutuksensa myos tapetoimiseen. Edelld toin esiin,
kuinka vaaleiden tapettien avulla pyrittiin lisidmaan
tilojen avaruuden tuntua ja valoisuutta. Oli my9s taval-
lista jakaa suurempi tila véliseindrakentein pienempiin
soppeihin asumisen eri kayttotarkoituksia, eristayty-
misen mahdollisuuksia tai tyérauhaa palvelemaan,
jolloin yhtendisen tapetoinnin avulla viliseinit saatiin
sulautumaan muuhun sisustukseen. Tapetoimalla pie-
nempi rajattu seindn alue voitiin my6s tehda visuaali-
nen erottelu esimerkiksi silloin, kun olohuoneesta ero-
tettiin tila nukkumista varten.”

1960-luvun alun sisustajia neuvottiin muokkaa-
maan vaikutelmaa huonetilan korkeudesta tapettien
avulla. Helsingin Sanomien artikkelin mukaan van-
hanaikaisissa korkeissa huoneistoissa asuvat eivat ehka
halunneet korostaa huoneiden korkeutta, joten pysty-

Kuva 38. Li Englund: Funkia. Kuva: Minna Tuulas-Inkinen.
Taidetapetti, 1950-luvun alku. Tapettikokoelma, Design-
museo, Helsinki.

50 Mienpad & Mienpad 1953, 16, 22; esim. "Kysykdd me vas-
taamme". KK 3/1949, 32.



Kuva 39. Talous-Osakekaupan myymalan sisustus

Helsingin Mannerheimintiella. Myyntipoytien
sivuilla on kasinpainettu tapetti. Kuva: Aarne
Pietinen Oy. Lahde: ARK 1/1952, 12.

Kuvat 40.-41. Kuviomalleja Talous-Osakekaupan myymalan

tapettiin. Kuvat: Minna Tuulas-Inkinen. Malli E.
Siironen, Taidetapetti. Designmuseo, Helsinki.

raitaisten tapettien sijasta suositeltiin poikkiraitaisia.
Huoneen mataloittaminen poikKkiraitaisin tapetein tuli
ajankohtaiseksi myos silloin, kun korkeat huoneet si-
sustettiin moderneilla matalilla huonekaluilla.

4.1.3. Tapetit julkisissa tiloissa

Tapetteja on eri aikoina kiytetty yleisesti seindnpaél-
lysteind my6s julkisissa tiloissa. Hufvudstadsbladet
raportoi vuonna 1915 helsinkildisen Hotelli Apollon
laajennuksesta, jossa oli suosittu kotimaisia materiaa-
leja ja oman maan teollisuutta. Sisustuksesta vastasi si-
sustusarkkitehti Nils Wasastjerna. Kirjoittajan mukaan
erityinen huomio kiinnittyi kauniisiin kalustepaallisiin
sekd tapetteihin, jotka olivat kuvioiltaan "epatavallisen
tyylikkdat". Tapetit oli painettu Tampereen tapettiteh-
taalla ja ne oli toimittanut Salomo Wuorio, joka oli vas-
tannut my0s hotellin maalaus- ja tapetointitoista.>
1950-luvun lopulla julkisten tilojen seinien ta-
petointi oli edelleen tavallista. Tapettitehdas Pihlgren
ja Ritola Oy mainosti helposti puhtaana pidettivien
ja himmedpintaisten PR-Lotura -tapettiensa sopivan
kaytettaviksi kotien lisdksi kouluissa, kerhoissa, ra-
vintoloissa ja baareissa sekd kokous- ja juhlasaleissa®.
Lisdksi mainittiin niiden sopivuus sairaaloiden, hotel-
lien, kahviloiden ja kauppaliikkeiden sisustuksiin®.
Osa tapeteista oli yksivarisid, mika lisdsi niiden kayt-
tomahdollisuuksia. Kaytossi oli tapettien lisdksi myds
muita seindnpeittomateriaaleja. Esimerkiksi vuonna
1952 valmistuneen Palace-hotellin hotellihuoneiden
seinid paillystettiin raaveliinalla, jota kéytettiin ylei-
semmin takkien ja miesten pukujen tukikankaana.*
Tekstiilitaiteilija Li Englund suunnitteli kasviai-
heisen mallin Funkia, jonka lahtokohtana on nimensi
mukaisesti ollut kuunlilja. Designmuseon tapettikoko-
elmaan kuuluvassa naytteessd mustat ja valkoiset kas-
viaiheiset kuviot on painettu tiilenpunaiselle pohjal-

51 "K.V.", "Uusia tapetteja". HS 22.3.1962.

52 "Reporter”, "Hotell Apollo utvidgar sig. En vacker gérd 4t
den inhemska industrin". HBL 18.7.1915.

53 ARK6-7/1957,9.
54 ARK1-2/1958, 16.
55 ARK 3-4/1954, 41.

le**. Kaunis Koti -lehden mukaan malli oli "véreiltddn
ja sommittelultaan erittdin rehevd, jopa raikedkin. Se
tuskin soveltuu yksityisasuntoon, mutta hallissa, baa-
rissa ja myymaldssa se on virkistava ja koristeellinen."”’
1950-luvulla hillityt tapetit olivat vield suurena enem-
mistond, mutta markkinoille oli tullut yha enemmaén
my0s suurikuvioisia ja varikkditd malleja, joita sisus-
tusasiantuntijat suosittelivat kdyttimdin tehokeinona
erityisesti julkisissa tiloissa®.

Yki Nummi nimitti graafisiksi sellaisia tapetteja,
joiden tarkoituksena oli koristeellisen aiheen esittdmi-
nen. Jos haluttiin kéyttda graafisia malleja sisustukses-
sa, Nummi kehotti muistamaan, ettd ne olivat sommit-
telun aktiivinen osa ja vetivit voimakkaasti huomion
puoleensa. Nummen mielestd graafisia tapetteja tuli
kayttad oleskelutiloissa varovaisesti, ja tyo- ja makuu-
huoneet tuli rauhoittaa niiltd kokonaan. Parhaiten nii-
td voi sijoittaa tiloihin, joissa ei oleskeltu pitkié aiko-

56 Tapettikokoelma, Designmuseo.
57 "K.","Kasinpainettu seindpaperi eldd taas". KK 3/1952, 35.

58 Lieto, Olavi, "Virit luovat viihtyisyyttd". KK 3/1949, 3; Viih-
tyisyyden arvoitus 1952, 14.
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Kuva 42.

Kuva 43.
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Nakyma Huhtamaki-yhtyman nayttelyhuo- Kuva 44.
neistosta Helsingissa. Seinalla Maria Hosai-

noffin suunnittelema tapettimalli Trio. Kuva:

Aarne Pietinen Oy. Lahde: ARK 1/1952, 15.

Maria Hosainoff: Trio. Taidetapetti, 1949. Kuva: ~ Kuva 45.
Ulla Paakkunainen / Designmuseo, Helsinki.

Nakyma Olkisten kartanosta. Seinalla Li Eng-

lundin suunnittelema tapettimalli Sananjalka.
Kuva: Aarne Pietinen Oy / Otavamedia / Jour-
nalistinen Kuva-arkisto JOKA / Museovirasto.

Li Englund: Sananjalka. Taidetapetti, 1949.
Kuva: Ulla Paakkunainen / Designmuseo, Hel-
sinki.



Kuva 46. Pentti Koski: Kahvibaari. Sanduddin tapetti-

tehdas, 1960. Wihurin Oy:n arkisto.

ja, kuten halleihin, eteisiin ja portaikkoihin.” Téllaisia
paikkoja olivat my6s julkiset tilat.

Arkkitehti-lehdisséd kirjoitettiin julkisista ra-
kennuskohteista, joissa oli kaytetty taiteilijatapetteja.
Otan esimerkeiksi kaksi kohdetta; niille on yhteistd
se, ettd niiden sisustukset oli suunnitellut arkkitehti
Jouko Ylihannu, joka ilmeisesti suosi taiteilijatapette-
ja interiooreissdan. Ensimmaiseksi tarkastelen Talous-
Osakekaupan myymalésisustusta, joka sijaitsi Hel-
singissd "Yhteistalon" Mannerheimintien puoleisessa
paddyssd. Vapaasti seisovien myyntipdytien ulkosivut
oli paallystetty Taidetapetissa késinpainetulla tapetil-
la, jonka oli kuvatekstin mukaan suunnitellut taiteilija
E. Siironen avustajanaan arkkitehtiylioppilas P. Riihe-
1a. Malli on saanut aiheensa kaupankiynnista ja viit-
taa kaukaisiin maihin: se kuvaa ihmisid kantamassa
koreilla tavaraa satamassa palmujen ja laivojen ympa-
réimind. Arkkitehti-lehdessd on yleiskuva myymaélasta,
ja Designmuseossa on sdilynyt fragmentteja tapetista.
Tuote oli lehden mukaan "pesutapettia” eli se kesti kos-
tealla pyyhkimisen, mikd on késinpainetun tapetin yh-
teydessd merkillepantavaa.®

Toiseksi tarkastelen Helsingissd sijainneen
Huhtamaki-yhtyméan néyttelyhuoneistoa, jonka "mo-
dernisoinnin" Ylihannu oli saanut tehtdvikseen. En-
simmadisen kerroksen kahdelle kadulle antava myyma-
14 sisustettiin suklaatehdas Hellaksen erikoistuotteiden
néyttelyksi. Toisen kerroksen tilat muokattiin yhtyméan
tuotteiden esittelyd ja asiakasneuvontaa varten, miké
tapahtui pddasiassa luentojen ja maistiaistilaisuuksien
muodossa. Toisen kerroksen seindmaalauksen toteutti
taiteilija Aale Hakava, ja valaisimet olivat Taito Oy:n
Paavo Tynellin tuotantoa. Ylanayttelyhalliin johtavan
portaikon seinit paillystettiin Taidetapetissa késinpai-
netulla, pirtedlld Trio-tapetilla, jonka oli suunnitellut
keraamikko Maria Hosainoff.' Ylihannun yksityisis-
td sisustuskohteista mainitsen Olkisten kartanon. Sen
uudelleen sisustetun pidrakennuksen hallin portai-
kon pédtyseindd koristi kasviaiheinen tapetti Sanan-
jalka, jonka Li Englund oli suunnitellut Taidetapetille
1940-luvun lopulla.*

Helsingin Sanomien mukaan kahvilan tai lou-
nasruokalan seinille kdvivit hyvin iskevit ja teemal-
taan sopivat tapettimallit, esimerkiksi Pentti Kosken

59 Nummi, Yki, "Seindvdrit ja seindpaperit". KK 4/1952, 37-38.
60 ARK 1/1952,11-12.
61 Ibid, 13-16.

62 Harme, Maire, "Seindnpinnat elavat". KK 3/1949, 21; "K.",
"Kasinpainettu seindpaperi eldi taas". KK 3/1952, 34.
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Sanduddin 75-vuotisjuhlavuoden tapettikilpailussa
vuonna 1960 palkittu malli Kahvibaari®®. Tapetissa
oli ryhmitelty rytmikkéasti kahvipannuja ja -kuppe-
ja tummanharmaalle pinnalle. Joka kodin sisustusop-
paassa todettiin, ettd julkisiin tiloihin sopivat hyvin
my0s syvyysvaikutelman antavat kuvalliset kaupun-
kiaiheet®. Sen kaltaisia aiheita toteutettiin usein myos
seindmaalauksina. Koska yhdelle seinille sijoitettu
voimakas tapetti veti huomion tehokkaasti puoleensa,
voidaankin ajatella, ettd baareissa ja ravintoloissa tape-
tit korvasivat seinamaalaukset seindpinnan elavoittdji-
nd ja dynaamisen painopisteen tuojina. Vuonna 1956
Arkkitehti-lehdessa kirjoitettiin modernista taiteesta ja
arkkitehtuurista. Yhtend huomion kohteena olivat tai-
teilija Lars-Gunnar Nordstréomin tekemit seindmaa-
laukset, jollaiset koristivat esimerkiksi Aroma-baaria
Lahdessa ja Ravintola Itdpuistoa Porissa.®® Yleisem-
péa kuitenkin oli, ettd tapetti toimi yhtena sisustusele-
menttind muiden joukossa lisdten tilaan haluttua vai-
kutelmaa kuten 1ampo4 ja kodikkuutta.

Tarkastelin edelld taiteilijatapetteja sisustus-
tuotteena. Sisustusjulkaisuista nakee, kuinka kuluttajia
neuvottiin tapettivalinnoissa ja tapettien kdyttamises-

63 "K.V.", "Uusia tapetteja". HS 22.3.1962.
64 Maienpad & Mienpdd 1953, 108, 109.

65 Pajastie, Eila, "Kolmen suunnan, kolmen vérin rytmeji".
ARK 9/1956, 161-164.
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sd. Vaikka lehtiartikkeleissa toisinaan kritisoitiin ma-
kueliitin tuottamaa kuvaa sisustamisesta, oppaita ja
lehtid luettiin todennikéisesti innokkaasti. Neuvon-
tapalstojen kysymyksista voi osittain paitelld, kuinka
kansalaiset sisustivat kotinsa. Toisinaan kuluttajia neu-
vottiin valitsemaan taiteilijoiden suunnittelemia tapet-
teja, vieldpa tietyn mallin tarkkuudella ja suunnitteli-
jan nimi mainiten. Taiteilijamalleja oli sekd hillittyjen
yleistapettien ettd rohkeampien tehostetapettien jou-
kossa.

1950-luvulla tapetteja pidettiin edustavina ja
ajanmukaisina seindnpeittomateriaaleina myos julki-
sissa tiloissa. On ilmeistd, ettd niissd tapettien kuviot
saivat olla suuria ja vérit voimakkaita, ja piirretyt kuvat
ympéristoonsé sopivasti esittavid. Julkisissa ymparis-
toissd tapettimallin vaikutukselle altistuttiin lapikulku-
tilojen tavoin vain lyhytaikaisesti, joten vaativaankaan
malliin ei ehtinyt kylldstyd. Taiteilijan suunnittelema
malli saattoi antaa mielikuvan modernista ja aikaan-
sa seuraavasta yrityksestd. Tapetti voi my6s olla huo-
lellisesti sijoitettu dynaaminen efekti seindmaalauksen
tapaan. Sijoituspaikasta riippuen tapettien puhdistet-
tavuuteen kiinnitettiin julkisissa tiloissa erityistd huo-
miota.

4.2. Moderni koti ja seindpaperit

Asuntokysymys ja kodinsisustaminen ovat heréttidneet
eri aikoina runsaasti keskustelua. 1950-luvulla kodin-
sisustuskeskustelua hallitsi kauniin arjen diskurssi.
Keskusteltiin my0s rationaalisesta asumisesta, jossa
haluttiin parantaa asuinympériston ja asumisen laa-
tua uudistamalla asuntojen pohjakaavoja ja esinemaa-
ilman muotokieltd. Toisaalta pohdittiin merkitysta,
joka kodille oli annettu yhteiskuntaa rakentavana yk-
sikkond 1800-luvulta ldhtien. Yksityisen eldmédn piiri
nahtiin téysin erillisend julkisesta maailmasta, mutta
samalla alueena, jonka hyvinvoinnilla oli merkitystd
yhteiskunnan kannalta ja jonka muotoutumiseen yh-
teiskunta myo6s pyrki vaikuttamaan seka valtion ettd
kansalaisjérjestojen tasolla. Ndin ollen moderni koti
oli toisaalta aiempaa yksityisempi toisaalta aiempaa
julkisempi tila, johon suunnattiin valistusta ja sdatelya.
Itsendisessd Suomessa koti ja sen sisustus, joka oli ai-
kaisemmin ollut porvariston harrastus, muuttui osaksi
kansakunnan rakentamisen projektia, ja ydinperheesta
tuli osa modernisaatioprosessia.*®

Maailmansotien vilisessd funktionalistisessa
arkkitehtuuriajattelussa asunto oli keskeiselld sijalla.
Vuosisadan kuluessa saiddynmukaisen asumisen tilalle

66 Sarantola-Weiss 2003, 385-386, 79.
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tuli vahitellen moderni, luokattomana ja demokraat-
tisena esitelty asunto. Modernin asunnon synty mer-
kitsi asumisen yhdenmukaistumista, normittamista ja
standardisoimista. Asunnon ja koko asuinympériston
uudistamista pidettiin vilineend uuden nykyaikaisen
ihmisen ja yhteiskunnan synnyttdmiseen. Tima vaati
uutta, omaa aikakautta vastaavaa arkkitehtonista muo-
tokieltd, jolla modernia tasavaltaista Suomea rakennet-
tiin.

Modernin asunnon kisitteeseen liitettiin aluksi
ajatus erilaisten asuntotyyppien luomisesta erilaisille
asukkaille eli lapsiperheille, yksinasuville tai lapset-
tomille aviopareille. Perheestid tuli 1930-luvulla kui-
tenkin asuntosuunnittelun kulmakivi ja sen merkitys
korostui edelleen 1940-50-luvuilla. Asunto tuli ideolo-
gisen huomion kohteeksi: sama perheen ja asumisen
malli ulotettiin véhitellen koskemaan kaikkia. Erilaiset
asukastyypitkin madriteltiin suhteessa perheellisyy-
teen eli didin, lasten ja isdn muodostamaan kokonai-
suuteen, josta tuli asuntosuunnittelun normi. Perheen
ytimeksi nostettiin &iti ja lapset. Asuntokeskustelun ai-
heena eivit olleet naiset yleensé vaan perheeneménnit
ja -didit maaseudulla ja kaupungeissa ja joskus myos
palvelijattaret.®® Porvarillisen ihanteen mukaisesti
perheenemintd oli keskittynyt sisustamiseen, mutta
nyt etupédssd talouden yllapitdmiseen. Keskiluokkai-
nen perheenemintd vastasi kodin toimivuudesta seki
oli vastuussa kodin kasvatustehtavisté ja esteettisestd
laadusta. 1950-luku oli ideologisesti vield kotigitiyden
vuosikymmen.®

Moderniin kotiin liittyivit myos ajatukset hy-
gieenisyydestd ja ympdriston suuresta vaikutuksesta
ihmiseen. Terveelliseen ja nykyaikaiseen kotiin kuu-
lui raikas ilma, auringonvalo, tila ja luonnonléheisyys.
Puhtauden estetiikan mukaisesti my6s kaupunkitilan
ja asunnon tuli olla avoimia. Toisin kuin ennen arki
sai nikya ja olla esilld. 1930-luvulta ldhtien asumisen
perusmuodoksi tuli asunto, johon kuului keittid, ma-
kuuhuone ja olohuone. Kyseessi oli ydinperheen mini-
miasunto, jossa oli tilaa perheeniidille, iséille ja lapsille
vailla yliméardisia tiloja. Tdménkaltainen nykyaikai-
nen asunto erotti kotieliman julkisesta ulkomaailmas-
ta ja lisasi kodin yksityisyytta.”

Funktionalistista asuntosuunnittelua méaritti-
vit keskeisesti tilankdyton toiminnallinen tehokkuus
ja tarkoituksenmukaisuus. Moderni koti oli tarkoituk-
senmukainen, ja siihen liittyi toimintojen eriyttdmi-
nen. Adrimmilleen vietynd modernistien ihanteeksi

67 Saarikangas 2002, 9, 11.

68 1Ibid., 9, 278-279.

69 Sarantola-Weiss 2003, 79, 113.
70 Saarikangas 2002, 49, 72, 279.



tuli Le Corbusierin "asumiskone". Uutta demokrati-
soitua asuntoa ja estetijkkaa pidettiin luokattomana.”
Modernille ajalle ja eldmaélle ominainen yksil6llisyys
merkitsi etdisyyden ottamista perinteeseen ja vapau-
tumista perinndistapojen kahleista. Tama nakyi esi-
merkiksi luopumisena tarpeettomasta vieraskoreu-
desta; varoittavana esimerkkina pidettiin porvarillista
asuntoa runsaine seurustelu- ja edustustiloineen. En-
tisajan tilavissa asunnoissa oli usein ollut mahdollis-
ta jarjestdd omat alueensa kodin arkiselle elamalle ja
vierailuille. Maaseudulla oli tavallista, ettd suurin osa
talon pinta-alasta pidettiin jatkuvasti valmiina vierai-
ta varten sen sijaan, ettd se olisi otettu yhteiseen kayt-
toon. Vaikka kodit olivat pienentyneet, vield 1950-lu-
vulla oli tavallista sisustaa koti ennen kaikkea vieraita
varten. Kaupunkikodeissakin saatettiin pitdd kaksion
viliovi suljettuna, jolloin oven taakse jii suurempi
huone perheen ahtautuessa pienempién. Jos kodis-
sa ei ollut endd edustusolohuonetta, sielld saattoi olla
seurustelunurkkaus, jonka takia jouduttiin supista-
maan perheen omaa elintilaa.”? Kédytidntoad vastaan
kirjoitettiin vilkkaasti sisustusalan julkaisuissa. Edus-
tuskoti oli ihanteena vanhentunut: kotia ei sisustettu
endi muita, vaan itsed ja omaa perhettéd varten. Asun-
toreformin myota keskeiseksi tilaksi tuli koko perheen
viihtymiseen tarkoitettu olohuone, joka sisustettiin
kevein kalustein.”

Ainakin sisustusammattilaisten mielestd suo-
malainen koti oli 1950-luvulle tultaessa ilmeeltddn
hyvéd vauhtia modernisoitumassa. Ajatus modernis-
ta kodinsisustuksesta aiheutti kuitenkin ristiriitaisia
mielikuvia tavallisissa sisustajissa. Airi Partio ksitteli
aihetta sarkastiseen tyyliin Kaunis Koti -lehden artik-
kelissaan "Mitd tarkoittaa késite 'moderni koti". Kir-
joituksen mukaan kasitteelld tarkoitettiin usein jotakin
hyvin epéviihtyisdd, haettua, keinotekoista, jossa on
néyttelyhuoneiston tai toimiston leima ja jossa nor-
maalieldmai viettdvd perhe ei missddn tapauksessa
voinut tuntea oloaan kodikkaaksi. Kirjoittaja lainasi
ruotsalaista lehtiartikkelia, jonka mukaan rumem-
pia huonekaluja ei voinut kuvitellakaan kuin ne, joille
Svenska Slojdféreningen oli antanut hyvén maun lei-
man. "Kodinperustamisen hienouksiin kuuluvat nyt
lilanvériset nojatuolit ja hiirenharmaat paljaat vaah-
tokumisohvat matalien mustien rautajalkojen varassa.
Matot ovat mielelladn mustia, verhojen kuvio on haet-
tu geometriasta tai atomifysiikasta ja painettu kolkoin
vdrein. Synkka tunnelma ottaa heti valtaansa sellaises-

71 1Ibid., 258.
72 Mienpad & Maenpaa 1953, 10; Sarantola-Weiss 2003, 112.
73 Tikkanen 1962, 72; Sarantola-Weiss 2003, 112.

sa kodissa, missi lattialla seisova heikko lyhty vield sy-
ventéd raskaita vérejd."”*

Edellinen lienee heijastellut késitteen aikaan-
saamia mielleyhtymid my6s Suomessa. Partio kirjoit-
taa, kuinka modernissa ruokailunurkkauksessa istut-
tiin mustilla plastiktuoleilla poydén ddressd, jolle musta
peltitotterd heitti vain pienen pyoreédn valorenkaan.
"Arkkitehdit ovat nyt leikkineet muodoillaan ja véreil-
ladn niin pitkille, ettd me sisustajat olemme saaneet
tarpeeksemme. Nykyajan nuoret eivit voi viihtyd ym-
péristossa, joka on niin tysin vieras sille, mihin he ovat
tottuneet. Missd on nurkka, jossa voi rentoutua, iloita
valoisasta lampimastd varistd ja nauttia hyvin asetetun
lampun kodikkaasta valosta?"”® Kirjoittaja naki, ettd
ajan sisustustyyli poikkesi jyrkasti aikaisemmasta, silld
taiteessa arkkitehtuuri mukaan lukien virisivat uudet
suunnat. Yleensé ottaen arkkitehdin - niin taloja ra-
kentavan kuin sisustavankin - ty6td madrasivat uusi
ihminen, uusi ymparisto ja toisenlainen eldmantyyli.
Vield jos kyseessa oli luova taiteilija, oli tulos varmasti
erilainen kuin ennen. Kirjoittaja jatkoi pohtimalla ih-
misen "kouliintumista” moderniuteen: "Se, joka ilman
viliasteita sukeltaa vanhasta milj66std uuteen, tuntee
itsenséd varmaan orvoksi ja vieraaksi. Mutta kenenkdan
ei ole omassa kodissaan niin pakko tehda. Kukaan ei
osta seindlleen sellaista taideteosta, josta hin ei pida.
" - - - "Kouliintumisen tie kdy usein monimuotoisesta
yksinkertaiseen ja tarkoituksenmukaiseen. Siind syy,
miksi ‘jugendtuolin kaiverretut nakinkengét' eivat endd
ole sisustustaiteilijoiden suosiossa".”® Kirjoittaja oli siis
sitd mieltd, ettd uusi aika vaati uuden tyylin, mutta uu-
teen mukautuminen vaati sisustajalta maun kehitty-
mistd, "kouliintumista”.

Mitd modernissa kodissa tuli sisustusasiantun-
tijan mukaan olla? Partion mukaan ulkomaailman
kiireen vastapainoksi tarvittiin rauhaa, alinomaisen
jannittimisen ja hajaantumisen eliminoimiseksi ren-
toutumista, "apulaisten menettimisen" korvauksena
mahdollisimman suurta mukavuutta ja kdytannolli-
syyttd. Ahtautumisen keskelld tarvittiin tilaa, matalissa
huoneissa ilmavuutta seki virejd, jotka vield lisasivit
kodikkuuden vaikutelmaa. Kotiin haluttiin my6s va-
loa. Huonekalujen sijoittelu kerisi perheen ja sen vie-
raat yhteen ryhméan. Istuimet antoivat selille tarpeel-
lisen tuen ja kulma oli sopivan kalteva rentoutumiseen.
Poytd oli tarpeeksi laaja ja sen alalevy vield lisdsi las-
kupintaa. Selkinojaton penkki ei ollut selin mihinkaén
péin ja sen erillisten tyynyjen sijoittelu houkutteli aset-

74 Partio, Airi, "Mita tarkoittaa kisite 'moderni koti". KK
3/1956, 18.
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tumaan vaikka pitkélleen. Radion ja levysoittimen &a-
ressd lepakkotuoli takasi puitteet musiikkiin uppoutu-
miselle. Takan &diressé oleva tuoli toimi leposohvana ja
tyohuoneen riippumatto heilahdutti ihmisen kevyesti
ponnistelusta suloiseen toimettomuuteen. Moderni
ihminen myds kaytti tekniikan keksint6ja hyvaksi: "-
- - istuimenkin saa korkeaksi, keskikorkeaksi tai ma-
talaksi takkatuoliksi mielen mukaan. Keittion pyorilla
lilkkuvan p&ydén ja olohuoneen pdydan voi alahyl-
lyn ja jatkojalkojen avulla yhdistda suureksi pinnaksi
juhlatilaisuuksia varten. Sailytystilat ovat mahdolli-
simman kaytdnnollisid ja yksinkertaisia, ja jokaisella
tavaralla on oma paikkansa."” Joka kodin sisustusopas
kiinnittdd vield huomiota kodin joustavuuteen ja mu-
kautuvuuteen. Rationaalista kalustusihannetta ilmen-
nettiin valitsemalla tuotteisiin yksinkertainen muoto-
kieli ja helposti puhdistettavat, sileat pinnat.”

1950-luvulla alkoi kotikulttuurin segmentoi-
tuminen, josta seurasi ikdkausien mukainen sisustus.
Lastentapettimalleja oli valmistettu jo pitkdan, mut-
ta nyt markkinoille tuli erilaisten teemojen mukaisia
nuorten tapetteja. Muutos nikyi my6s esimerkiksi sii-
nd, ettd vuonna 1957 ilmestynyt Kodinsisustajan tyy-
likirja oli suunnattu varttuneemmalle ja ehké varak-
kaammalle yleis6lle kuin vuonna 1953 ilmestynyt Joka
kodin sisustusopas. 1950-luvun moderniin eldménta-
paan kuuluivat persoonalliset ratkaisut kodinsisustuk-
sessa ja tee-se-itse -kulttuuri, joka heijasteli miehen
aseman muutosta perheessé. Taustalla oli perheen si-
sdinen tyonjako: miehen aktivoimisella oli merkitysta
koko perheen hyvinvoinnille, hin voi ndin paremmin
16yt4d paikkansa kotona.”

Sarantola-Weiss on kasitellyt modernia identi-
teettid ja itsen luomista itsendisten valintojen kautta.
Modernin kodinsisustajan tuli - porvarillisen tradition
tapaan - pyrkid ilmentdmaan omaa yksil6llistd persoo-
naansa. IThanteena pidettiin nyt luovuutta ja epasovin-
naisia yhdistelmia. Kodinsisustuksen tuli muodostaa
neutraali tausta, jota vasten yksilollisyys nayttaytyi
parhaimmillaan. Elimén estetisoiminen toi mukanaan
tietoisuuden symbolien merkityksestd itsen represen-
toimisessa. 1950-luvun sisustusoppaiden suosittelemat
harkitut yhdistelmit ja rohkeat valinnat henkivit yksi-
l6llisyyttd, jonka kuitenkin tuli toteutua tietyissi varsin
tarkasti mairittyneissd rajoissa. Sovinnaisia asetelmia
rikkovilla ratkaisuilla rakennettiin nykyaikaista habi-
tusta. Eroa ei tehty ainoastaan vanhanaikaiseen, vaan
my6s menneisyyteen viittaavaan konservatismiin ja
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sitd kantavaan luokkaan. Sarantola-Weiss kiinnittad
huomiota paradoksiin: yksil6llisyys néyttaytyi mo-
dernismin ihanteen mukaisesti yhdenmukaisuutena.
Kuluttajia rohkaistiin tekeméan rohkeita valintoja ja
toteuttamaan harkittuja yhdistelmid, mutta valintojen
rajat oli médritelty ennalta makueliitin toimesta si-
sustusoppaissa ja -lehdissa. Keskeistd oli myos ajatus
muutoksesta: koti ei ollut koskaan valmis. Kaunis arki
oli 1950-luvulla sitoutunut muutoksen ohella jarkeen.
My®ds ruotsalainen taidehistorioitsija Gregor Paulsson
korosti omien tietoisten valintojen merkitystd. Hanen
mukaansa ymparist6lld ja esinemaailmalla oli selked
merkitys ihmisen hyvinvoinnille.*

Saarikangas on todennut, ettd arkipdivin kau-
neuden ajatuksessa kiytannolliset ja esteettiset aspektit
yhdistyivat, ja kdytintoad korostava ja esteettinen kes-
kustelu yhdistyivat uudenlaiseksi estetiikaksi. Funktio-
nalismin puhtauden estetiikka ulotettiin 1930-luvulla
kaikkeen asuntosuunnitteluun.®'

1900-luku on perinteisesti néhty koristeellisuut-
ta aliarvostavana suhteessa edeltdvddn vuosisataan,
joka oli ornamentin merKkitysti ylikorostava. Ajan ark-
kitehtuuri- ja muotoilukriitikoiden mukaan koristelu
tuli hyldta epédoleellisena, sillé se signaloi paluuta men-
neisyyteen ja historiallisiin tyylipiirteisiin.** Yksi ratio-
naaliseen, moderniin kotiin keskeisesti liitetty ilmio
olikin koristekielteisyys: koristelun katsottiin nayttay-
tyvin sisdisen tyhjyyden peittelynd. Moderni ihminen
ei tarvinnut sellaista, vaan péinvastoin vapaata tilaa,
joka antoi tilaa yksilolle. Perusteluja koristeellisuuden
hylkdamiselle olivat myos sen epatarkoituksenmukai-
suus, nykyajan vastaisuus ja epasuomalaisuus.®

Sarantola-Weiss viittaa aikalaiskritiikkiin, jon-
ka mukaan Suomi oli niitd harvoja kansakuntia, jotka
olivat onnistuneet muuntamaan kansainvéliset vir-
taukset kansalliseksi tyyliksi. Arvioiden mukaan aito
suomalainen muotokieli oli niukka, puhdas, kiytan-
nollinen ja luonnollinen. Thanne oli selvdsti porva-
rillisen koristeellisuuden ja varsinkin sen kopioinnin
vastainen. Sen juuret olivat 16ydettédvissd luonnosta ja
agraarista esineperinndstd.* Tapettimalleja suunnitel-
tiin vastaamaan kunkin aikakauden kuluttajien ihan-
teita, ja tapettivalmistajat tarjosivat runsaasti vaihto-
ehtoja niiden jhanteiden toteuttamiseen. Designin ja
taiteen alueella nayttda vallinneen vahva konsensus,
silld uudet tapettimallit olivat tyypillisesti hillittyja ja

80 Paulsson & Paulsson 1957, 123; Sarantola-Weiss 2003, 74,
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vihdeleisid, ja niiden muotoilun ldhtdkohdat haettiin
usein luonnosta ja omasta kulttuuriperinngsta.

Rationaalinen sisustaminen suosi maalattuja
seinid, mutta tapetteihin - etenkin taiteilijatapetteihin
- liitettiin niin sisustusasiantuntijoiden kuin markki-
noijien taholta piirteité, jotka vastasivat modernin vaa-
timuksiin. Tapetit olivat kdytannollisié ja hygieenisia,
tastd hyvé esimerkki ovat 1950-luvulla yleistyneet hel-
posti puhdistettavat ja valoa kestdvit tapetit. Tapeteilla
voi luoda kodikkuutta ja lisdtd siten kodin yksityisyy-
den tuntua. Uusissa malleissa oli valoisuutta ja keveyt-
t4, mutta tarvittaessa myos vahvoja vérejd. Tapetit vas-
tasivat joustavuuden ja mukautuvuuden vaatimuksiin
olemalla edullisia ja helposti uusittavia. My6s moder-
niuteen liitetty yksil6llisyyden korostaminen mahdol-
listui tapettien avulla: tarjolla oli laaja valikoima erilai-
sia malleja, joista jotkin olivat saaneet vaikutteita ajan
kuvataiteesta ja toiset vaikkapa atomifysiikasta tai ra-
dioaalloista. Tapetit muuttuivat usein tietyn etdisyyden
padsté katsottaessa lahes yksivarisiksi, mika teki niista
neutraalin taustan muulle sisustukselle, ja tdydellinen
koristeettomuus toteutui kokonaan yksivarisissé ta-
peteissa. Selvépiirteisyyteen ja raikkauteen pyrkivis-
sd modernissa kodissa uudet tapettimallit olivat myds
edukseen, silld ne pyrkivit olemaan tdsmallisesti muo-
toiltuja ja puhtaasti véritettyja.

Sarantola-Weiss on tarkastellut myos kysymysta
modernin kodin elitistisyydestd. Perinteisessd porva-
rillisessa kotikulttuurissa kodinsisustus oli ilmentényt
asukkaiden sitoutumista siihen eettiseen projektiin,
jona koti haluttiin ndhda. Esineiden kautta oli ilmen-
netty samalla asukkaiden persoonaa ja varsinkin per-
heeneménnin asemaa kotitaloudessa. Esineiden ja si-
sustuksen runsaus oli ollut keskeinen elementti, joka
rationalisointikeskustelussa leimattiin vanhentuneek-
si, tunteenomaiseksi ja tarpeettomaksi. Kritiikki koh-
distui runsauteen itseensd sekd koristeellisuuteen ja
ylipadnsa niitd tuottavaan kulutuskulttuuriin. Tama
nikemys oli luonteeltaan sekd demokraattinen ettéd
sosiaalinen: tarkoituksena oli nostaa kansalaisten asu-
misen tasoa yksinkertaisen kauneuden kautta. Yksin-
kertaisuuden estetiikan ymmaértdminen ja hyviksymi-
nen edellyttivit kuitenkin sitoutumista modernismiin
ja edistysuskoon, jotka 1950-luvun Suomessa olivat
pitkalti akateemisesti koulutetun keskiluokan arvoja.
Tdssd mielessd moderni koti oli sittenkin eliitin kult-
tuuria, jonka madritteli kapea etujoukko. Ajatus luo-
kattomuudesta oli siis yhtd luokkasidonnaista kuin
porvarillinenkin kotikulttuuri.*> My®6s taiteilijatapetit
liittyivdt eettiseen kansakunnan rakentamisen projek-
tiin, ajatukseen kaikkien tavoitettavissa olevasta kau-

85 Sarantola-Weiss 2003, 386.

niimmasta arjesta ja yksinkertaisesta kauneudesta. On
kiinnostavaa kysyd, noudattiko ajan maku "ylhaaltd
alaspdin” eliitin madrittelemid normeja vai oliko kulut-
tajilla omia makutottumuksiaan ja kédytant6jaan. Voi-
daan kiistatta todeta, etti taiteilijatapetit olivat kapean
makueliitin méaérittelemid, joten olivatko ne eliitin
kulttuuria? Pyrin vastaamaan tahdn alaluvussa 5.3.2.

Tiukkaa modernismia edustaneen makueliitin
mielestd tapetit eivat kuuluneet moderniin kotiin. Silti
voi sanoa, ettd 1950-luvulla tapettien esteettiset ja tek-
nologiset pyrkimykset ainakin pyrkivit olemaan linjas-
sa moderniin kotiin liitettyjen ominaisuuksien kanssa.
Markkinoille tuli aikaisempaa enemman koristeetto-
mia, muotoilultaan "moderneja" ja helposti puhdistet-
tavia tapetteja. Modernien tapettien katsottiin yleisesti
sopivan yhtd hyvin maaseudulle kuin kaupunkimai-
seen ymparistoon. Suurin osa suomalaisista asui taa-
jamien ulkopuolella, mutta kaupungin ja maaseudun
vastakkainasettelua liioiteltiin. Vaikka uutuudet tulivat
haja-asutusalueille hitaammin, kyse oli enemmaénkin
kulttuurisista eroista ja yksiléiden vilisistd eroista si-
sustusihanteissa. Kaikissa asumismuodoissa ja yhteis-
kuntaluokissa ei todennikdisesti noudatettu tuotantoa
leimaavia ihanteita ja normeja yhta tiukasti.

4.3. Tapetit nayttelyobjekteina

Tarkastelen seuraavaksi kotimaisia eri puolilla maata
pidettyja taideteollisuusnéyttelyitd, tavaratalo Stock-
mannin tapettindyttelyitd, maata kiertdneitd tapetti-
néyttelyitd, sisustusalan messuja sekd kansainvalisid
katselmuksia. Nayttelyiden kautta avautuu my6s nako-
kulmia siihen, miten tasavertaisina tapetteja pidettiin
muihin muotoilutuotteisiin verrattuna ja kuinka tai-
teilijatapetit tuotiin esille osana ndyttelykokonaisuutta.
Keskityn 1950-lukuun ja niihin katselmuksiin, joissa
tapetit eivit olleet vain osana sisustuksia vaan itsendi-
sid objekteja, koska tdma merkitsi uutuutta tapettien
esittelytavassa nayttely-yleisélle. Kiinnitdin huomiota
my0s ndyttelyiden tavoitteisiin. Lisaksi on kiinnosta-
vaa pohtia, otettiinko nayttelyissd huomioon kulutta-
jien maku tai toiveet.

Sisustusalan asiantuntijoiden voimakas valis-
tuksellinen nakékulma perustui siihen, ettd kuluttajien
makua kodinsisustuksen suhteen pidettiin vanhahta-
vana, ja nayttelyita pidettiin tehokkaana vilineena hei-
dén ohjaamisekseen "hyvdn maun" piiriin. Néyttelyt
olivat samalla keskeinen menekinedistimistoimenpi-
de, jolla oli suora kosketuspinta kuluttajiin. Néyttelyitd
kasiteltiin jo 1920- ja 1930-luvuilla varsin perusteelli-
sesti padkaupungin suurissa sanomalehdissd, ja arvos-
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teluja julkaistiin myds maakuntien sanomalehdissi
seki aikakauslehdissd. 1940-luvulla niille annettu pals-
tatila kasvoi merkittdvisti, silld ne olivat lisd kriisiajan
niukkaan kulttuurieldméan. Vuonna 1947 perustetussa
Kaunis Koti -lehdessé nayttelyité esiteltiin ensimmadi-
sestd numerosta alkaen. Vuoden 1950 vaiheilla leh-
distossd alettiin julkaista sadnnollisesti uutisia naytte-
lyiden kokoonpanosta, ja sekéd uutiset ettd arvostelut
alkoivat yhd useammin olla kuvitettuja.®

Taideteollisuutta kasittelevassd lehtikirjoitte-
lussa tapahtui 1950-luvulla muutos. Aikaisemmin ai-
heesta olivat kirjoittaneet ldhinna arkkitehdit, taide-
teollisuuden ammattilaiset ja jossakin mairin myo6s
kuvataidekriitikot, mutta nyt kirjoittajiksi tuli alaan
erikoistuneita toimittajia. Yksi heistd oli Helsingin
Sanomien kriitikko Annikki Toikka-Karvonen, joka
kasitteli ajankohtaisia kotimaisia ja ulkomaisia néyt-
telyitd, kansainvilisid messuja — ja tapettindyttelyita.
Taideteollisuuteen profiloituneisiin toimittajiin kuu-
luivat 1950-luvulla my6s Hufvudstadsbladetin Bene-
dict Zilliacus ja Uuden Suomen taidearvostelija Kerttu
Niilonen, joka kirjoitti myos Helsingin Sanomiin. Ku-
vataidekriitikoista Eila Pajastien aiheet liittyivat usein
taideteollisuuteen, ja han kuului Toikka-Karvosen ja
Niilosen ohella Kaunis Koti -lehden asiantuntijakir-
joittajiin 1950-1960-luvuilla. Lehteen kirjoittivat va-
kituisesti myos sisustusarkkitehti Olli Borg seké Ritva
Sievédnen, jonka artikkelit kasittelivat arkkitehtuurin ja
yleisen kodinsisustamisen ohella toistuvasti myds ta-
petteja.’’

Helsingissa jéarjestettiin vuosittain monenlai-
sia katselmuksia, joissa yleisolld oli tilaisuus tutustua
ajankohtaisiin kodinsisustusaatteisiin ja "hyvaan" huo-
nekalukulttuuriin. Vuonna 1948 huonekaluarkkiteh-
ti Werner West oli esittanyt toiveen, etta taideteolli-
suusnéyttelyitd alettaisiin kierrdttad ympéri Suomea, ja
pian niitd jarjestettiin my6s padkaupungin ulkopuolel-
la. Esimerkiksi vuonna 1956 Suomen Taideteollisuus-
yhdistys ja Koristetaiteilijain Liitto Ornamo jérjestivat
Suomea kiertdneen néyttelyn, jonka paikkakuntia oli-
vat Turku, Tampere, Jyvaskyld, Kuopio ja Varkaus. Ke-
sdlld 1959 Savonlinnassa jarjestettiin taideteollisuutta
esitellyt nayttely, josta vastasivat Suomen Taideteolli-
suusyhdistys ja Savonlinnan kaupunki.®®

86 Kruskopf 1989, 211.

87 Kruskopf 1989, 173-179; Toikka-Karvonen, Annikki, "Hél-
singborgin nayttely ja Suomi". HS 8.4.1955; esim. Toikka-Kar-
vonen, Annikki," Teollinen muoto II. Tekstiilit, tapetit". HS
20.11.1957; Kédhkonen 2014. Eila Pajastie kirjoitti Kaunis Koti
-lehteen vuosina 1949-64, Kerttu Niilonen vuosina 1948-66 ja
Annikki Toikka-Karvonen vuosina 1954-66.

88 West, Werner, "Huonekaluteollisuutemme timanhetkinen
tilanne". KK 1/1948, 18, 25; "Konstindustriutstdllning i Tam-
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Lehtikirjoituksissa toivottiin néyttelyihin enem-
mén tapetteja, eikd vain pienind palasina tai sisustusten
taustoina vaan suuressa, luonnollisessa mittakaavassa.
Toivottiin my6s entistd useampia, eri puolilla maata
jarjestettyjd uutuuksia esittelevid tapettinayttelyitd.®
Tapettindyttelyilld oli epdilemattd suuri merkitys niin
kaupungeissa kuin maaseudullakin paitsi tuotteiden
myynnin lisédmisessd myos kuluttajien maun ohjaa-
misessa kohti suurempaa ennakkoluulottomuutta.
Tapetintuottajat esittelivdt néyttelyissd erityisen mie-
lellddn ja voimakkaan markkinoinnin saattelemana
taiteilijoiden suunnittelemia tapettimalleja.

4.3.1. Tapetit kotimaisissa taideteollisuus-
nayttelyissa

Yleiset taideteollisuusndyttelyt

Taideteollisuusyhdistys ja Ornamo jarjestivit taide-
teollisuuden vuosindyttelyitd, joiden tarkoituksena
oli antaa kokonaiskuva maassa vuoden aikana val-
mistettujen taideteollisten tuotteiden parhaimmistos-
ta. Katselmukset aloitettiin vuonna 1894 Taideteolli-
suusyhdistyksen arpajaisvoittojen esittelyind, ja koska
niama voitot oli useimmiten tilattu vain tétd tarkoitusta
varten, néyttelyt merkitsivit samalla kotimaisen tai-
deteollisuuden uutuuksien esittelyd. Ornamon tultua
mukaan néyttelyjen jirjestimiseen vuonna 1928 ovet
avattiin myos muulle aineistolle ja samalla perustettiin
jury seulomaan tarjottua esineistod. Vuosindyttelyiden
jarjestamispaikka oli aluksi Ateneum. Vuoden 1928
katselmus siirrettiin vastavalmistuneeseen Helsingin
Taidehalliin, jossa se sen jalkeen joitakin poikkeuksia
lukuun ottamatta jarjestettiin vuosittain, usein viimei-
send ndyttelynd ennen joulua. Vanhan mallin mukaisia
vuosindyttelyitd lakattiin pitdmastd 1950-luvun puoli-
vilissd, kun teemandyttelyiden sarja otti niiden paikan
Taidehallin ohjelmassa. Vuoden 1959 jalkeen sdannol-
listen vuosikatselmusten pitiminen lopetettiin, koska
uusien tuotteiden katsottiin padsevin riittdvasti esiin
liikkeiden néyttelytiloissa sekd vuodesta 1960 alkaen
Helsingissd toimineessa Finnish Design Centerissd.”
Seki koti- ettd ulkomaisten nayttelyiden jér-
jestelyistd taideteollisuuden osalta vastasi Taideteol-
lisuusyhdistyksen ja Ornamon vuosittain valitsema
néyttelylautakunta. Sen tehtdviin kuului laatia taide-

merfors". HBL 8.3.1957; "Suomen taideteollisuusnayttely ava-
taan tdnadn Savonlinnan kauppaoppilaitoksella”. ISA 17.6.1959.
89 Sievinen, Ritva, "Uusi tapetti". KK 5/1959, 38; "K. N." [Kert-
tu Niilonen], "Meidédn naisten kesken". US 7.9.1962.

90 Jokela, Eila, "Vihdoinkin sanoista tekoihin". KK 3/1952, 5;
Kruskopf 1989, 210, 212.



Kuva 47. Lia Tikkanen: Ruutu. Tampereen tapettitehdas,
1954. Lahde: ARK 6/1955, 23.
Kuva 48. Lia Tikkanen: Tapetti X. Tampereen tapettiteh-

das, 1956. Lahde: ARK 6-7/1956,17.

teollisuusosastojen ohjelmat, vastata esineiden valin-
nasta, valita osastoille komissaarit ja arkkitehdit seka
laatia talousarviot.”

Vuosiniyttelyistd kertovista lehtiartikkeleista ja
arkistoaineistosta 16ytyy vain harvoin mainintoja ta-
peteista. Niitd on kuitenkin kiytetty todennakoisesti
osana sisustuskokonaisuuksia. Tutkimusaineistoni pe-
rusteella 1950-luvun vuosindyttelyissd esiteltiin tapet-
teja omana tuoteryhménéén esimerkiksi vuosina 1952,
1953, 1954 ja 1957. Otan niistd kolme niyttelya tar-
kemman tarkastelun kohteeksi. Késittelen myos yhtd
1960-luvun alun niayttelya siksi, ettd sen tapettimal-
lit oli suunniteltu edellisen vuosikymmenen puolella,
jonne ne myds tyylillisesti kuuluvat.

Taideteollisuusnayttelyt 1952, 1953 ja 1954

Vuoden 1952 taideteollisuusndyttelyn komissaari oli
sisustusarkkitehti Olof Ottelin ja ndyttelysuunnitel-
masta vastasivat taiteilijat Kaj Franck ja Timo Sarpa-
neva. Ilta-Sanomien arvion mukaan kéytdnnéllinen ja
kaunis 16ivét néyttelyssa katti toisilleen. Myos Otteli-
nin mielestd nayttelyssa oli mukana paitsi kaytannolli-
sid myos puhtaasti taiteellisessa mielessé taysipainoisia
esineitd.”

Nimimerkki "Lia" kirjoitti Hufvudstadsbladetis-
sa, ettd nayttelyd dominoivat huonekalut ja tekstiilit.
Arviossa mainitaan my6s Tampereen tapettitehtaalta
ja Sanduddilta esilld olleet "todella kauniit" tapetit.”
Ilmeisesti néyttelyesineiden - tai ainakaan tapettien
- tiedot eivit olleet riittdvdn hyvin nakyvilla, silla kir-
joittajan mielestd olisi ollut kiinnostavaa tietdd, kei-
td tapettimallien suunnittelijat olivat. Kiinnostuksen
tapettimallien suunnittelijoihin selittda se, ettd nimi-
merkin takana oli todenndkoéisesti Lia Tikkanen, joka
itsekin suunnitteli tapetteja. Parhaiten kuvittajana tun-
nettu Tikkanen piirsi vield samalla vuosikymmenelld
tapetteja Tampereen tapettitehtaalle sekd Sanduddille,
jonka Finnish Design -malliston tekoon hén osallis-
tui. Tampereen tapettitehtaan vuoden 1954 kilpailussa

91 Kirje Suomen Taideteollisuusyhdistys — Brysselin Maail-
manndyttelyn 1958 Suomen Komitea, 27.2.1957. STTY:n arkis-
to. AY.

92 "Kaunista ja kdytdnnollistd taideteollisuusnéyttelyssa". IS
25.11.1952.

93 "Lia", "Hellre fint trd &n plastik och stalror". HBL 6.12.1952.
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Tikkasen tapettimalli Kaisla voitti ensimmaéisen pal-
kinnon ja hidnen mallinsa Ruutu lunastettiin. Saman
tehtaan vuoden 1956 kilpailussa Tikkasen malli Tapet-
ti X tuli kolmanneksi.”* En 16ytanyt tietoa vuoden 1952
taideteollisuusnayttelyssa olleista tapettimalleista tai
niiden suunnittelijoista. Tutkimusaineistoni perusteel-
la kummallakaan tehtaalla ei ollut kahteenkymmeneen
vuoteen ollut tapettisuunnittelukilpailua, joten esilld
olleet mallit eivit olleet kilpailumalleja.

Vuoden 1953 taideteollisuusnéyttelyn arkkitehti
oli Timo Sarpaneva. Annikki Toikka-Karvonen arvioi

94 "Lia", "Hellre fint trd dn plastik och stalror". HBL 6.12.1952;
Sanduddin tapettitehtaan mainos. ARK 4-5/1959; Tampereen
tapettitehtaan mainokset ARK 9/1954, 13; ARK 6/1955, 23; ARK
6-7/1956, 17.
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nayttelyd Helsingin Sanomissa kahdessa osassa, joista
ensimmadinen kisitteli huonekaluja ja tekstiilej, toi-
nen keramiikkaa, hopeaa ja valaisimia®. Nya Pressen
-lehteen kirjoittaneen nimimerkki "T. N.":n mielesté
néyttelyyn oli luotu hienostuneita harmonioita moni-
puolisuuden kustannuksella, ja han kaipasi mukaan li-
sdd huonekaluja®. My6s Hufvudstadsbladetin Benedict
Zilliacus huomioi kéyttoesineiden puuttumisen néyt-
telyssd. Hin toi esiin ajatuksen néyttelyn jarjestamises-
td vuorovuosin erilaiselta pohjalta: vuoroin asiallisena
kayttoesineiden katselmuksena ja vuoroin vapaampa-
na, taiteellisempana nayttelynd.”

Zilliacuksen mukaan katselmuksessa oli paino-
tettu pedagogista otetta. Yhdelld nayttelyn erikoisosas-
tolla oli Ilmari Tapiovaaran sisustama Arava-huone,
jonka interioorissd hyvin yksityiskohdan muodosti-
vat rauhalliset korkkitapetit, jotka eivdt kirjoittajan
mukaan olleet paljonkaan kalliimpia kuin tavalliset
tapetit.”® Kysymyksid herattad, miksi huoneiston sei-
nié ei ollut tapetoitu tavallisilla tapeteilla, jos ne olivat
korkkitapettia edullisempia - olihan Arava-huoneisto
tarkoitus varustaa mahdollisimman edullisilla ja hel-
posti saatavilla materiaaleilla. Valintaan on saattanut
vaikuttaa se, ettd korkkitapetti oli tavalliseen seindpa-
periin verrattuna kestavampi ja siksi taloudellisempi
ratkaisu. Syynd on voinut olla myds se, ettd paperita-
peteissa ei mitddn erityistd uutta ollut tarjolla: vuonna
1953 markkinoilla olivat vanhojen kokoelmien mallit
ja uudet mallistot ilmestyivit vasta seuraavana vuon-
na. Kotimaisten uusien tapettimallien voimallisempi
markkinointi alkoi vasta seuraavana vuonna tapetti-
suunnittelukilpailujen ja niiden myo6ta syntyneiden
taiteilijatapettien myota.

Arava-huoneen lisdksi ndyttelylle antoi sosiaa-
lista ulottuvuutta koulun pulpetteja, tuoleja ja mui-
ta varusteita esitellyt osasto. Kokonaisuuteen sisaltyi
vasta valmistuneen Helsingin kauppakorkeakoulun
sisustuksesta kertonut esitys.”” Ehkd esiteltiin myos
Kaj Franckin ruokalan seinddn suunnittelema késin-
painettu tapetti Markkinat Kauppatorilla, mutta tista
ei 16ydy mainintaa. Tutkimusaineistoni valossa vuo-
sindyttelyn arvioissa ei mainita paperitapetteja lain-
kaan.

Annikki Toikka-Karvonen kirjoitti jalleen Hel-
singin Sanomiin vuoden 1954 taideteollisuusnayttelys-

95 Toikka-Karvonen, Annikki, "Taideteollisuusnéyttely I.
Huonekalut, tekstiilit". HS 11.12.1953; Toikka-Karvonen, An-
nikki, "Taideteollisuusndyttely II. Keramiikka, lasi, hopea". HS
13.12.1953.

96 "T.N.","Mera ram 4n innehall". NPr 10.12.1953.
97 "B.Z.","Vacker sondagsvara”. HBL 11.12.1953.
98 Ibid.

99 Ibid.
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td. Nayttelyarvion ensimmadistd osaa, joka kasitti lasi-,
keramiikka-, hopea- ja puuesineet, varitti vastikdin
paattynyt Milanon triennaali ja sielld saatu menestys.
Néyttelyn teemana oli teollinen muotoilu ja paino-
pisteessd olivat taideteolliset kdyttdesineet. Mukana
olleita tapetteja kisiteltiin arvion toisessa osassa huo-
nekalujen ja tekstiilien ohessa. Toikka-Karvonen sa-
noi tapettien olleen "tervetulleita uutuuksia”, olihan
seindpintojen kasittely tdrked osa kodin sisustamista,
ja epdonnistuminen siind pilasi kauneimmankin sisus-
tuksen.'®

Nayttelyssé esiteltiin vuoden 1954 tapettikil-
pailujen tulokset Sanduddin ja Tampereen tapettiteh-
tailta. Mitddn kdanteentekevan uutta ei kilpailun tu-
loksissa Toikka-Karvosen mukaan tullut esiin, mika
tuntuu yllattavalta: olivathan tehtaat pitkdn tauon jal-
keen ensimmaistd kertaa kilpailleet tapettimalleillaan.
Tampereen palkintotapettien joukossa oli kuitenkin
"kiitettdavda graafista selkeytta ja siitd johtuvaa pinnan
valoisuutta”, kirjoittaja arvioi viitaten taiteilijapari
Nurmesniemen toisen palkinnon voittaneeseen mal-
liin Paita-Raita.'” Sanduddin tapettitehtaan tapeteis-
ta vain Kirsti Ilvessalon voittanut ehdotus taytti samat
vaatimukset. Tapettien yleissavy oli kaiken kaikkiaan
lattea ja iloton, arvioi kirjoittaja ja pohti, johtuiko se
virien sameudesta vai paperin laadusta. Harmaa-
kin tapetti voi olla iloinen ja raikas, jos siind on riit-
tavasti "sisdistd" valoa, sen ovat seké tanskalaiset ettd
ranskalaiset tapetintekijat vakuuttavasti osoittaneet,
Toikka-Karvonen totesi. Sanduddin vuoden 1954 kil-
pailussa olivat menestyneet - ja todennékdisesti myos
mukana néayttelyssda — Alli Paleniuksen, Senja Muuri-
maéen ja Eino Ruutsalon suunnittelemat tapetit. Mah-
dollisesti mukana olivat myos tehtaan lunastamat
mallit Liisa Heindmaalta, Barbro Svedlinilté ja Vero-
nica Leolta.'®

Tampereen tapettitehtaan vuoden 1954 kilpai-
lussa palkittuja ja todennédkoisesti vuosindyttelyssa
mukana olleita tapetteja olivat Nurmesniemien mallin
lisaksi Lia Tikkasen Kaisla ja Yrjo Koivulan Applikatio.
Arvattavasti esilld olivat myds lunastetut Olga Butke-
vitschin 28.2.54, Pentti Hartelinin Ruutu, Ann-Ma-
ri Holmbergin Betula, Martti Mykkdsen Kultakutri,
Vuokko ja Antti Nurmesniemen Rasteri, Brita Sand-

100 Toikka-Karvonen, Annikki, "Taideteollisuusnayttely I.
Lasi, keramiikka, hopea, puuesineet’. HS 28.11.1954; Toik-
ka-Karvonen, Annikki, "Taideteollisuusnayttely II. Huonekalut,
tapetit, tekstiilit". HS 14.12.1954; ks. my6s Kahkonen 2014.

101 Toikka-Karvonen, Annikki, "Taideteollisuusnayttely. IT
Huonekalut, tapetit, tekstiilit". HS 14.12.1954.

102 Toikka-Karvonen, Annikki, "Taideteollisuusnayttely. II
Huonekalut, tapetit, tekstiilit". HS 14.12.1954; "Sanduddin Teh-
das Oy:n tapettipiirustuskilpailu". ARK 9/1954, 8.
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Olga Butkevitsch: 28.2.54. Tampereen tapetti-
tehdas, 1954. Lahde: ARK 1-2/1955, 29.

Pentti Hartelin: Ruutu. Tampereen tapettiteh-
das, 1954. Lahde: ARK 5/1955, 21.

Ann-Mari Holmberg: Betula. Tampereen ta-
pettitehdas, 1954. Lahde: ARK 4/1955, 27.

Kultakutri-tapettimalli Airi Partion kodin etei-
sessa. Kuva: A. Fethulla / Otavamedia / Jour-
nalistinen Kuva-arkisto JOKA / Museovirasto.

Martti Mykkanen: Kultakutri. Tampereen
tapettitehdas, 1954. Lahde: ARK 12/1954, 223.
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Kuva 54. Anttija Vuokko Nurmesniemi: Rasteri. Tampe-
reen tapettitehdas, 1954. Lahde: ARK 3/1955,
53.

Kuva 55. Brita Sandman: Magnolia. Tampereen tapetti-
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tehdas, 1954. Lahde: ARK 9/1954, 9.

manin Magnolia, Lia Tikkasen Ruutu seki Elisabeth
Lindahlin nimet6én malli.'®®

Arvioidensa lopuksi Toikka-Karvonen teki
usein huomioita néayttelyiden toteutuksesta. Vuonna
1954 Olavi Hannisen ja Yki Nummen néyttelysuun-
nittelu ja esillepano saivat Toikka-Karvoselta ankaraa
kritiikkia. Toikka-Karvonen antoi tunnustusta tai-
teilijoille, mutta han kritisoi sité, ettd taideteollisuus-
néyttely oli muuttunut ikddn kuin esineniyttelyksi.
Toikka-Karvonen suosittelikin sisustuskokonaisuuk-
sien palauttamista néyttelyihin, silld hdnen mukaansa
ne auttaisivat yleisod hyvidksymain uutuuksia myos
omiin sisustuksiinsa.'® Tapetit olisivat epdilemétté ol-
leet edukseen sen kaltaisessa esillepanossa.

Teollinen muoto -nayttely 1957

Vuoden 1957 Yleinen taideteollisuusnéyttely toteutet-
tiin teollisen muotoilun erikoisndyttelyni. Sen avulla
havainnollistettiin, ettei késite "taideteollisuus" ollut
vain taidekdsityotd, lasia, keramiikkaa ja huonekalu-
ja, vaan se kisitti kaiken tuotannon taideteollisuuden
eri aloilla. Mukana oli teollisuudenaloja, joita ei ehka
aikaisemmin ollut ndhty suomalaisissa taideteollisuus-
ndyttelyissa: nahkatuotteita, kotitalous- ja ompeluko-
neita seka sdhkoliesid. Mukana oli jopa auton kori. Tar-
koitus oli osoittaa, mikd merkitys hyvin suunnitellulla
ja hyvin muotoillulla tuotteella oli. Teollinen muoto
-nayttely koettiin ajankohtaiseksi, ja sen kavijamaara
ylitti aikaisemmat ennéatykset. Taideteollisuusopiston
opiskelijat olivat poikkeuksellisesti mukana sen raken-
tamisessa.'®

Tapetit olivat nayttelyssa nakyvisti mukana osa-
na teollista muotoilua. Ne sopivat teemoihin monessa
mielessd hyvin, olivathan ne osuva esimerkki jo pit-
kadn jatkuneesta teollisuuden ja taiteilijoiden tiiviista
yhteistyOsti ja taideteollisen tuotteen sarjatuotannos-
ta. Tapetit huomioitiin lehtikirjoituksissa, joissa oli lu-
kuisia yksityiskohtaisia arviointeja tapettimalleista.

Helsingin Sanomien Annikki Toikka-Karvonen
piti Ilmari Tapiovaaran néyttelysuunnittelua onnistu-
neena. Kokonaisuus oli hdnen mukaansa selked, hel-
posti ymmadrrettdvé ja mieleenpainuva, ja esineisto oli

103 "Tampereen Tapettitehdas Oy:n mallipiirustuskilpai-
lu". ARK 9/1954, 9; Tampereen tapettitehtaan mainos. ARK
12/1954, 223.

104 Toikka-Karvonen, Annikki, "Taideteollisuusnayttely. IT
Huonekalut, tapetit, tekstiilit". HS 14.12.1954; ks. my6s Kéhko-
nen 2014.

105 "O.B.", "Taideteollisuusnéyttelymme". Karjala 26.11.1957;
"Industriform och lilltriennale". NPr 15.11.1957; "Teollista muo-
toa". KAUL 28.11.1957; Toiviainen, Tanu, "Suomalaisen muotoi-
lun loistava katselmus". Suomen Sosialidemokraatti 19.11.1957.



ryhmitelty mielekkaasti. Toikka-Karvosen néyttelyar-
vio julkaistiin neljdssd osassa. Ensimmadisessd osassa
hén arvioi néyttelyn yleiskuvaa sekd huonekaluja ja
valaisimia. Toisessa osassa arvioitavina olivat naytte-
lyn tekstiilit ja tapetit, kolmannessa keramiikka, lasi ja
metalli sekd neljannessd emali, muovi, nahka ja puu.'®

Toikka-Karvonen arvioi niyttelyn tapetteja
laajasti ja monitahoisesti. Han aloitti toteamalla, ettd
esilla oli pitkdstd aikaa kokoelma uusimpia tapetti-
malleja. Tarjonta oli mittava; kirjoittaja ei omien sa-
nojensa mukaan jaksanut keskittyd kovinkaan paljon
tapettien tarkastelemiseen, silld hdnen mielestdan niin
suuresta joukosta ei jaksanut ruveta etsimédin ja eritte-
lemién taiteilijanimié ja heidén erikoispiirteitddn. Ha-
nen mukaansa se ei oikeastaan ollut tarpeenkaan, silla
kaikkien kolmen tuottajan, Tampereen Tapettitehtaan,
Sanduddin ja Pihlgren ja Ritolan mallistot olivat tasai-
sesti samanhenkisid ja taiteellisesti samanarvoisia.'””

Toikka-Karvosen mukaan aiemmin vallinnut
yksivdrinen, rappauspintaa jaljittelevi tapettityyppi oli
nyt kokonaan havinnyt. Sen tilalla oli jilleen kuvioitu
tapetti, mutta ei kuitenkaan mikddn "lehtimajaa muis-
tuttava realistis-romanttinen kasvikoynnosto".'*® Tape-
tissa oli usein pienikokoinen ja tasainen pintakuvioin-
ti, jonka tarkoituksena oli pehmentdé tapetin pintaa
ja antaa sille syvyyttd ja keveyttd. Kirjoittajan mukaan
ndmi mallit olivat yleensd graafisesti korkeatasoisia.
Niiden pintaornamentiikka oli hyvin hallittua, mutta
joskus hieman kuivaa. Viriskaala oli tasaisen sovin-
naista, ehkd tarpeettoman yksitotisesti harmaan-kel-
lertivin-valkoista. Toikka-Karvonen kaipasi joukkoon
intensiivisempié yksivérisid tapetteja, jotka eivit silti
olisi rdikeitd. Tamankaltaisesta hanen mukaansa olivat
ainoina esimerkkeini kaksi Li Englundin mallia.’” On
merkillepantavaa, ettd Toikka-Karvonen nosti tapetit
jalleen oman otsikon alle, laajan ja yksityiskohtaisen
arvioinnin kohteeksi. Paljon yleisempaé ajan néyttely-
arvosteluissa oli se, ettd tapeteista kirjoitettiin pari lau-
setta muun tekstin lomassa, jos lainkaan. Arviointi oli
lisaksi aiheeseen paneutuvaa ja asiantuntevaa.

Myos useat muut kirjoittajat tarttuivat tapettiai-
heeseen. Hufvudstadsbladetin arvion mukaan naytte-
lyn tapetit vaikuttivat lapeensd hyvalaatuisilta. Jotkut
harvat voimakkaammat néytteet vaikuttivat hieman

106 Toikka-Karvonen, Annikki, "Teollinen muoto Taidehallis-
sa I. Yleiskuva, huonekalut, valaisimet". HS 19.11.1957; "Teol-
linen muoto II. Tekstiilit, tapetit”. HS 20.11.1957; "Teollinen
muoto III. Keramiikka, lasi, metalli". HS 24.11.1957; "Teollinen
muoto IV. Emali, muovi, nahka, puu". HS 25.11.1957.

107 Toikka-Karvonen, Annikki, "Teollinen muoto. II Tekstiilit,
tapetit". HS 20.11.1957.

108 Ibid.

109 Ibid.

levottomilta, mutta ne oli selvisti tarkoitettu pienem-
mille seindpinnoille. My®6s tdssd arviossa mainitaan Li
Englundin kaksi yksivéristd tapettimallia, joiden idea
oli kylld hyvi, kunhan tarjolla oli suurempi vérivalikoi-
ma. Kirjoittaja kertoi kiinnittaneensé lisdksi huomiota
pariin Lia Tikkasen tapettimalliin mainitsematta niitd
kuitenkaan nimeltd. Samaan tapaan niyttelyn tapette-
ja arvioi Maakansa-lehden kirjoittaja, jonka mielestd
ajan tapetit olivat varsin sdyseita ja yksitoikkoisiakin.
Oli kuitenkin syytd todeta vastapainoksi, ettd ne oli-
vat samalla rauhallisia, silld ne muodostivat neutraa-
lin taustan sisustukselle. Ja kun vaaleiden, 1dhes varit-
tomien seindpaperien joukossa oli jokin varikkdadmpi
malli, se oli tyylikds. Kuvioita harrastettiin jélleen, ja
jos niiden suhteen ei oltu kovin rohkeita, niin ei liioin
mauttomiakaan, kirjoittaja totesi.'

Kansan Uutisten mukaan parhaat tapettimal-
lit olivat "heikoimmin kaavoja noudattavia" ja varisa-
vyiltddn vaaleita. Edelld mainittu tarkoittanee, ettd
kirjoittajan mielestd muotoilultaan vapaammat ja or-
namentiikaltaan vihemmén kaavamaiset tapetit oli-
vat miellyttavimpid. Tapetteja mieluummin tavallinen
néyttelyssd kavija kuitenkin katsoi huoneiden sisustuk-
siin kaytettyjd esineitd, oli kirjoittajan mielipide.'"! Nya
Pressenin toimittaja harmitteli sitd, ettd tdssd "tapetti-
paraatissa" himmeitd, pestdvid, muovipintaisia tapet-
teja esiintyi vain paikoitellen. Loppuosa tapeteista oli
vanhaa, lialle ja tahroille arkaa laatua, joka sopi huo-
nosti ajan ihanteiden mukaiseen rationalisoituun ko-
tiin.'*2

Minkalaisia tapetteja Teollinen muoto -néytte-
lyssd oli ja keiltd suunnittelijoilta? Edelld referoiduissa
arvosteluissa mainitaan ainoastaan Li Englundin ja Lia
Tikkasen mallit. Englundilta oli todennékdisesti esilld
hénen Artek-mallikokoelmansa yksivériset tapettimal-
lit. Tikkasen tapetit saattoivat olla Tampereen Tapetti-
tehtaalle valmistetut, jo edelld mainitut Kaisla, Ruutu ja
Tapetti X. Sanduddin tehtaan néyttelyssd olleista tapet-
timalleista ei ole tietoa. Todenndkdisesti sekd silld ettd
Pihlgren ja Ritola Oy:lld oli esilld tehtaiden edellisen
vuoden 1956 tapettikilpailujen satoa. Lehtikirjoituk-
sissa huomioitiin myds tapettien esillepano néyttelys-
sd. Usean kirjoittajan mukaan tapettindytteet oli lai-
tettu esille niin pienini nelionmuotoisina paloina, ettd
niistd oli vaikeaa saada minkdinlaista otetta tai kuvaa
siitd, miltd kukin tapetti isona pintana naytti.'"®

110 "ek", "Designer vinner terrdng". HBL 24.11.1957; "M. R.",
"Hyvia esineitd kayttajille". Maakansa 23.11.1957.

111 "EWn", "Teollinen muoto - epitavallinen nayttely". KU
27.11.1957.

112 "E.P.","Form utan visor - ren som ett 4gg". NPr27.11.1957.

113 "EWn", "Teollinen muoto - epitavallinen néyttely". KU
27.11.1957; "ek", "Designer vinner terring". HBL 24.11.1957;
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Niyttelyn voi ideatasolla sanoa ammentaneen
ajalle ominaiseen tapaan itididen, atomien, solujen
ja kromosomien maailmasta. Ilmari Tapiovaara oli
rakentanut néyttelyyn volyymitutkielman eli ritila-,
solu- ja reikdrakennelman, joka kuvasi "aineen koostu-
musta". Tutkielma valaisi luonnon ja ihmisen luomien
muotojen samanlaisuutta. Yksi néyttelyn symboleista
ja muodon ldhtokohdista oli suurikokoinen valkoinen
muna, joka seisoi jalustalla keskelld ensimmadista néyt-
telysalia. Muna edusti perinteistd geometrista muotoa
kuvastaen luonnon muotoilun taydellisyytta.'*

Niyttelyn yhteydessé tuotettiin Allotria Filmi
Oy:n valmistama lyhytfilmi Teollista muotoilua, jonka
Wallu (Jukka) Virtanen ja Jukka-Pekka Kinnunen te-
kivat parissa yossd improvisoiden tyhjassé teollisuus-
hallissa.'"®> Sanattomassa filmissa design-objektit ja ih-
miset tavallaan kommunikoivat keskenddn. Mielesténi
objektien rytminen liike sekd muotojen toistuminen ja
rakenteiden verkostomaisuus tuovat mieleen tapettien
kuviot. Samoin Tapiovaaran ritilimaéisessd volyymitut-
kielmassa voi nahda yhteyden tapettien ronsyileviin
viivaleikkeihin. Tapettien toistuvat kuviot myotdilevit
néyttelyn teemaa avaamalla omalla rytmiselld muoto-
kielelladn nakymén luonnon nakymittomaan todelli-
suuteen, mikrokosmokseen.

Muita taideteollisuusndyttelyita

Tapetteja oli esilld vuosindyttelyiden lisdksi myds mo-
nissa muissa kotimaisissa taideteollisuusnayttelyissa.
Ne olivat todennékoisesti eri aikoina varsin yleisesti
mukana osana erilaisia sisustuskokonaisuuksia, mutta
niistd on harvoin sdilynyt kirjallisia tai kuvallisia do-
kumentteja. Toisinaan mainintoja kuitenkin 16ytyy.
On tarpeen tarkastella muutamaa kodinsisustustuot-
teita sisdltdnyttd nayttelyd, jotta kuva tapettien osalli-
suudesta nayttelyobjekteina ja nakyvyydestd yleisolle
taydentyisi.

Kauneutta arkeen 1949
Suomen Koristetaiteilijain Liitto Ornamo jérjesti Hel-

singin Taidehallissa kevailla 1949 Kauneutta arkeen
-nayttelyn, joka kisitteli kdyttotaiteen ja teollisuuden

Toikka-Karvonen, Annikki, "Teollinen muoto. II Tekstiilit, tape-
tit". HS 20.11.1957.

114 "O.B.", "Taideteollisuusndyttelymme". Karjala 26.11.1957;
"Suomen taideteollisuuden aistikasta kayttoesineistoa "Teolli-
nen muoto' -néyttelyssa". HASA 16.11.1957; "Teollista muotoa".
KAUL 28.11.1957.

115 Teollista muotoilua. Allotria Filmi Oy 1958. KAVI.
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suhdetta toisiinsa esteettisessé ja laadullisessa mieles-
sd. Tarkoituksena oli esitelld kotimaisen teollisuuden
valmistamaa kaunista arkitavaraa ja saada aikaan uu-
distumista tuotannon aloilla. Nayttelya varten valit-
tiin néyttelytoimikunta, tiedotusjaosto, talousjaosto ja
teollisuusalakohtaiset tyévaliokunnat. Mukana olivat
huonekaluteollisuus, valaisinteollisuus, tekstiiliteolli-
suus, keraaminen teollisuus, lasiteollisuus, asusteteol-
lisuus ja tapettiteollisuus. Nayttely oli maéra jarjestdd
jatkossa kolmen vuoden viliajoin. Sen rinnalla aiottiin
sailyttda yleiset taideteollisuusnayttelyt "yksilollisten
valiotdiden" néyttelyind. Kéayttoon otettiin Ornamon
laatumerkki, jonka arvostelulautakunta myonsi nayt-
telyn tavoitteita vastanneille tuotteille. Oikeus kantaa
laatumerkkid my6nnettiin méaravuosiksi eli nayttely-
jen viliseksi ajaksi.''®

Kauneutta arkeen -néyttelylle antoi suoran esi-
merkin loka-marraskuussa 1947 Helsingin Stockman-
nilla jarjestetty Ruotsalainen koti ja sen kayttoesineet
-ndyttely. Sen oli Suomen Taideteollisuusyhdistyksen
pyynnosté jéarjestdnyt Ruotsin Taideteollisuusyhdis-
tys Svenska Sl6jdforeningen. Taustalla oli Ruotsista
alkunsa saanut "vackrare vardagsvara" -ajattelu. "Kau-
neutta arkeen" merkitsi kauneutta jokaiselle, sithen
sisaltyi sosiaalinen tavoite. Haluttiin tarjota kaikille
mahdollisuus pédstd osalliseksi hyvastd muotoilusta
ja kauneudesta huokeiden tehdasvalmisteiden vali-
tykselld. Hinnaltaan edulliset esineet levisivit laajalle,
joten oli tarkedd kiinnittdd huomiota niiden suunnit-
teluun. Kauneutta arkeen -néyttelyn kaikki esineet oli
valittu pitden silmalla sitd, ettd niitd oli silld hetkelld
saatavissa. Nayttely késitteli myos laajemmin asun-
tosuunnittelun sosiaalisia kysymyksid ja yhteiskun-
nallista vastuuta.'”

Suomen Sosialidemokraatti -lehden mukaan
varsinkin tydvéeston oli mitd suurin syy kiinnittaa
huomio nyt avattuun néyttelyyn. Se ei voinut ostaa kal-
liita taideteollisia ylellisyystavaroita, mutta se voi vaa-
tia, ettd kodin valttimattomait arkiesineet olivat kau-
niita. Kirjoittajan mukaan kaunis koti oli yksi tarkea
ihmisarvoisen elimin edellytys, eivitkd kauniit arkita-
varat tulleet sen kalliimmaksi kuin rumatkaan. Miksi
emme silloin valitsisi kauniita? Kauniit arkiesineet oli-

116 Ollinkari, Lasse, "Huonekalumessut herattavit ajatuksia".
Omin kdsin 1/1950, 4; Tiedoitustoiminnanjohtajan raportti
26.2.1949. "Kauneutta arkeen" ohjelmallinen taideteollisuus-
néyttely 1949. Ornamon arkisto. AY; "Kauneutta arkeen". Uusi
Aura 13.4.1949; "K. N." [Kerttu Niilonen], "Kauneutta arkeen
-n'eiyttely". HS 10.4.1949.

117 "K. E-m.", "Ruotsalainen koti ja sen kiyttoesineet". KK
1/1948, 26; "T-a", "Kauneutta arkeen' taideteollisuusnaytte-
lyn mottona". Vapaa Sana 2.4.1949; "K. N." [Kerttu Niilonen],
"Kauneutta arkeen' néyttely avattu". HS 10.4.1949; "Kauneutta
arkeen". Uusi Aura 13.4.1949.



vat vahévaraisten koristetaidetta.'”* Sanomalehti Savon
artikkelin mukaan nayttelyn avulla haluttiin kehittaa
kansan kauneustajua niin, ettd ihmiset valitsisivat ko-
teihinsa yksinkertaisia ja kdytdnnollisid esineitd, mutta
kiertéisivat kaukaa "tyylisotkuiset, vérisekaiset ja kéy-
tdnt6on soveltumattomat tuotteet™''”.

Kisitykseni mukaan Kauneutta arkeen -naytte-
ly oli monessa mielessd paitsi "vackrare vardagsvara"
-kisitteen juurruttamista Suomeen myds englantilai-
sen Arts and Crafts -liikkkeen jatkumoa. Liike oli siirty-
nyt Suomeen osittain muiden Euroopan maiden kaut-
ta, osittain suoraan. Haluttiin uudistaa esinemallistot
estetiikka. Thailtiin muotojen yksinkertaisuutta ja ai-
toutta sekd tuotteen uskollisuutta sen materiaalille ja
tekotavalle. Ei haluttu jéljitelld muita materiaaleja eika
kopioida aikaisempia tyyleja. Nden yhtildisyyden Arts
and Crafts -liikkeen tavoitteisiin myos siing, ettd tai-
teellisuus ja esteettisyys haluttiin tuoda kaikkien ulot-
tuville. Tuotteiden suunnittelijoiksi palkattiin am-
mattilaisia, joilla oli taitoa, ndkemysté estetiikasta ja
laadusta sekd kouliintunut maku. Kuluttajia ohjattiin
valitsemaan nditd "hyvan maun" mukaisia tuotteita.

Kauneutta arkeen -niyttelyn pohjapiirustuksis-
ta nikee, ettd se jakautui kolmeen saliin. Huonekalut,
valaisimet, tekstiilit, posliini, puu-, lasi- ja metalliesi-
neet, urheiluviélineet, asusteet, nahkaty6t, korut ja kir-
jat sijoittuivat tilojen reunoille, ja keramiikka keskelle
suurta nayttelysalia. Mallikoti oli omassa salissaan, jos-
sa sijaitsi myos "tori" ja ohjelmatila. Sisustetut huoneet
levittaytyivat kahteen néyttelysaliin. Tapetit sijoitettiin
keskimmaiseen, suurimpaan saliin. Ornamon niytte-
lytoimikunnan sihteeri Olli Borgin ldhettdmasta kir-
jeestd Uudelle Tapettitehtaalle ilmenee, etté tapettiteh-
taita oli kutsuttu yleisesti mukaan nayttelyyn.'*

Tuotteet saivat ndyttelyssd osakseen runsaasti
mainosarvoa. Kunkin esineen valmistaja, suunnittelija,
myyntihinta ja muut tarvittavat tiedot ilmoitettiin sel-
keisti teksteilld. Niista kuten my6s néyttelyrakenteista
ja osallistuvien toiminimien mainonnasta nayttelypai-
kalla huolehti ndyttelytoimikunta. Nayttelyn yleismai-
nonnasta huolehti nayttelyn tiedotusjaosto esimerkiksi
sanomalehti-ilmoituksin, julistein ja kirjoituksin. Mui-
ta suunniteltuja mainostoimenpiteitd olivat matkailija-
haastattelut, artikkelipalvelu eri lehtiin, nayttelyesite,
puuleikkausvedokset, yhteys valtiovallan vaikuttajiin

118 "A. R-e" [Antero Rinne], "Kauneutta arkeen — huomattava
taideteollisuusnéyttely". Suomen Sosialidemokraatti 10.4.1949.
119 "M-i", "Kauneutta arkeen". Savo 17.4.1949.

120 Pohjapiirustukset 11.6.1948 ja 8.10.1948. "Kauneutta ar-
keen" ohjelmallinen taideteollisuusnéyttely 1949. Ornamon
arkisto. AY; kirje Olli Borg/niyttelytoimikunta — Uusi Tapetti-
tehdas, Toijala 1.11.1948. Ornamon arkisto. AY.

sekd lyhytfilmi. Yleisradion esitelmésarjassa oli méara
olla viisi suomenkielistd ja viisi ruotsinkielisté esitel-
méd sekd "pyoredn poydan keskustelutilaisuuksia”.'*!

Nayttelyarkkitehtina toimineen sisustustaitei-
lija Maija Heikinheimon signeeraamien pohjapiirus-
tusten mukaan tapetit olivat keskeiselld ja ndkyvalla
paikalla ndyttelyssd. Niille oli varattu seindkkeitd kes-
keltd suurta nayttelysalia, valmiiksi sisustettujen huo-
neiden edestd. Tapetit oli valinnut tapettialan ty6va-
liokunta, jonka muodostivat taiteilijat Kaj Franck, Rut
Bryk ja Runar Engblom. Puheenjohtajana toimi Kaj
Franck, joka my0s vastasi kaikkiin néayttelyd koskeviin
tapettialan kysymyksiin ja tiedusteluihin. Asianosai-
set olivat itsekin suunnitelleet tapetteja ja tunsivat si-
ten alaa. Huonekaluarkkitehti Engblom lisdksi opetti
tapettimallien suunnittelua sommittelu- ja ornament-
tipiirustuksen opettajana Taideteollisessa oppilaitok-
sessa.'?

Uuden Tapettitehtaan kirjeenvaihdossa on séi-
lynyt nayttelytapettien valintaan liittyvad aineistoa.
Suomen Tapettitehtaitten Yhdistyksen puheenjohtaja
Erik Winckelmann kertoi kirjeessdin, ettd néyttelytoi-
mikunta oli ollut yhdistykselld tutustumassa kaikkien
jasentehtaiden tapettikokoelmiin. Uuden Tapettiteh-
taan kokoelmasta oli hyvaksytty alustavasti kahdeksan
mallia. Nayttelytoimikunta oli kiinnittdnyt huomiota
tapettien puhtaaseen viritykseen ja pyysi tehdasta la-
hettdmaién kaksi mallikirjaa mainituista tapeteista lo-
pullista valintaa varten. Seuraavassa kirjeessddn Taide-
teollisuusyhdistys ilmoitti, ettd mallikirjasta oli valittu
néyttelyyn neljd tapettia. Mallien nimid tai suunnitte-
lijoita ei kirjeissa ilmoiteta.’”® En ole 16ytanyt luetteloa,
josta ilmenisivit niyttelyyn osallistuneet tapettialan
toiminimet. Tiedossani ei siten ole, mitka tehtaat Uu-
den Tapettitehtaan lisdksi osallistuivat nayttelyyn tai
minkadlaisilla ja kenen suunnittelemilla tapettimalleil-
la. Huomionarvoista kuitenkin on tapettien tasavertai-
nen asema muiden taideteollisuustuotteiden joukossa,

121 Tiedote 14.12.1948. "Kauneutta arkeen" ohjelmallinen tai-
deteollisuusnayttely 1949. Ornamon arkisto. AY; kirje Olli Borg/
néyttelytoimikunta - Uusi Tapettitehdas, Toijala 1.11.1948. Or-
namon arkisto. AY; "Ndyttely: kauneutta arkeen. Suunniteltuja
propagandatoimenpiteitd". Ornamon arkisto. AY.

122 Pohjapiirrokset 11.6.1948 ja 8.10.1948. "Kauneutta arkeen"
ohjelmallinen taideteollisuusnéyttely 1949. Ornamon arkisto.
AY; kirje Olli Borg/Ornamon nayttelytoimikunta — Uusi Tapet-
titehdas, Toijala 1.11.1948. Ornamon arkisto. AY; Taideteollisen
oppilaitoksen vuosikertomus 1950-51.

123 Kirje Suomen Tapettitehtaitten Yhdistys — Uusi Tapetti-
tehdas, 23.1.1949. Tapetti Oy:n kirjeenvaihto. ELKA. Kirjeen-
vaihdon perusteella vaikuttaa siltd, ettd ainakin tapettindyttelyn
osalta jarjestelyistd vastasi kdytdnnossd Ornamon néyttelytoi-
mikunta eikd tapettialan tyovaliokunta. Samankaltaiseen rat-
kaisuun paadyttiin myohemmin Brysselin maailmannayttelyssé
1958; kirje Suomen Tapettitehtaitten Yhdistys — Uusi Tapetti-
tehdas, 16.3.1949. Tapetti Oy:n kirjeenvaihto. ELKA.
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niille nimetty arvovaltainen ty6valiokunta seké niiden
keskeinen sijainti nayttelyssa.

Nayttelyarvioiden perusteella Kauneutta arkeen
-ndyttelyd pidettiin opettavaisena ja ajatuksia herat-
tavind. Lehtien palstoilla esitettiin toive, ettd ndyttely
pitdisi saada kiertueelle muunkin Suomen nihtivik-
si.’?* Jad avoimiksi kysymyksiksi, mité tapetteja nayt-
telyssi oli ja mille tapeteille laatumerkit mahdollisesti
myonnettiin. Toteutuiko "kauneutta arkeen" -ajattelu
tapettien kohdalla? Mahdollisuus siihen oli otollinen,
silld tarjolla oli laadukkaita, sarjatuotantona valmistet-
tuja tuotteita monissa hintaluokissa. Kauneutta arkeen
-ndyttelyd ei aikomuksesta huolimatta jérjestetty uu-
delleen.

Valaisimia ja tapetteja 1961

Tammikuussa 1961 Finnish Design Centerissa jérjes-
tettiin nayttely Valaisimia ja tapetteja, jossa esiteltiin
uusia valaisimia, televisiovastaanottimia seké edelli-
send vuonna markkinoille tullutta Pihlgren ja Ritola
Oy:n tapettimallistoa, jota oli ollut suunnittelemassa
joukko suomalaisia muotoilijoita.'”” Tapetit olivat pe-
rdisin vuosien 1960-62 mallistosta, ja ne olivat tehtaan
vuonna 1958 jérjestdmén kutsukilpailun satoa.

Helsingin Sanomien Annikki Toikka-Karvonen
arvioi, ettd néyttelyn tapeteille oli tunnusomaista voi-
makkaat, varsin tummat vérit ja rikas kuviointi. Artik-
kelin mukaan tdma "vallankumouksellinen" kokoelma
oli ollut mukana syksyn 1960 Suurmessuilla, mutta
muuten sité ei ollut nahty yhtendiseni kokonaisuutena.
Mallisto oli niin runsas, ettei siitd mahtunut néyttelyyn
mukaan kuin osa. Valinta oli varmaankin ollut vaikea,
eikd tulos ollut téysin tyydyttiva, arvioi Toikka-Karvo-
nen viitaten nayttelyn esillepanoon. Tekstiilitaiteilija
Sinikka Killisen tekemissd ripustuksessa oli kirjoitta-
jan mukaan hyvid yksityiskohtia, mutta valaistus oli
riittdmaéton ja tapettien esitteleminen irrallisina koh-
teina ei antanut niistd suotuisaa kuvaa. Taméankaltais-
ten tapettimallien onnistunut esittely vieri viereen ri-
pustettuina ei ollut helppo tehtiva, siksi voimakas oma
luonne monella niisté oli. Lisdksi saman mallin eri vi-
rimuunnelmat eivit aina sointuneet yhteen, eihén niitd
ollut tarkoitettukaan yhdessd huoneessa kiytettaviksi,
Toikka-Karvonen totesi.'*®

124 "M-i", "Kauneutta arkeen". Savo 17.4.1949; "M.K.", "Eman-
tien palsta. 'Kodin vaatettamisessa' kdytannon ja kauneuden
vaatimukset otettava huomioon". ETSA 28.4.1949.

125 Toikka-Karvonen, Annikki, "Valaisimia ja tapetteja". HS
20.1.1961.

126 Ibid.
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Néyttelyssd Eero Rislakin suunnittelemat ja
Muoviteoksen valmistamat muovivalaisimet oli asetet-
tu tapettien kanssa vuoropuheluun. Rislakin suunnit-
telemat olivat myos kaksi esilld ollutta TV-vastaanotin-
ta, jotka oli valmistanut AGA. Hufvudstadsbladetin
kuvassa nédkyy edelld mainittujen esineiden taustalla
Annikki ja Ilmari Tapiovaaran suunnittelema tapetti
2+3.17

Nayttelyn arvioissa kuvaillaan tapetteja epdta-
vallisen monisanaisesti, ja niiden ripustukseen on kiin-
nitetty poikkeuksellisen paljon huomiota. Tapetit oli
asetettu néytteille tasavertaisina taideteollisuustuottei-
na ja erityisen kiinnostavaa oli tapettien ja valaisimien
esittely rinnakkain, olihan valaistus tarked tekija tapet-
tien esille tulemiseksi niin kuvioiden kuin varienkin
suhteen. Ratkaisu osoittautui kuitenkin haasteelliseksi
ja nayttelyn valaistus oli kriitikoiden mielestd tapet-
tien osalta riittdmaton. Perinteisesti tapetteja esiteltiin
néyttelyissd osana erilaisia sisustuskokonaisuuksia.
Talla kertaa tapetit olivat itsendisid néyttelyobjekteja,
jotka oli rinnastettu aikansa moderneimpiin muotoi-
lutuotteisiin.

4.3.2.Tapettinayttelyt

Yksinomaan tapetteja esitelleet néyttelyt olivat uusi
ilmié 1950-luvun Suomessa. Niiden voi katsoa olleen
seurausta tapettien tuotantotavoissa tapahtuneis-
ta muutoksista ja tapettien saamasta julkisuudesta.
Merkittdvin muutos oli ammattimuotoilijoiden tule-
minen mukaan tapettimallien suunnitteluun.'®® Tai-
teilijamalleja alkoi tulla markkinoille runsaasti, ja ne
saivat paljon huomiota erityisesti tapettisuunnittelu-
kilpailujen ansiosta. Nayttelyiden jarjestiminen oli
tarpeen tuotteiden esittelemiseksi, kuluttajien valista-
miseksi ja myynnin lisdédmiseksi. Sisustamisesta kiin-
nostunut kohdeyleis6 tavoitettiin tehokkaasti ympa-
ri maata, ja samalla teollinen muotoilu sai osakseen
huomiota.

Tapetti Oy:n toimitusjohtaja ekonomi Mauri
Tuurna totesi Viri ja Tapetti -lehden haastattelussa,
ettd tapettindyttelyt olivat osoittautuneet tarpeellisiksi
sen vuoksi, ettd uusimpia malleja ja niiden soveltamis-
mahdollisuuksia ei vield kyllin hyvin tunnettu. Tapet-
tien esitteleminen virikaupassa siten, ettd ne péaasivit
todella oikeuksiinsa, oli tilojen puutteessa usein vai-
keaa. Nayttelytoiminta oli Tuurnan mukaan ollut alal-

127 "ek", "Lampor och tapeter". HBL 21.1.1961.

128 "K. N." [Kerttu Niilonen], "Meidan naisten kesken". US
7.9.1962.



la varsin vdhiisti, ja messujen yhteydessi tapetit usein
hukkuvat yleiseen tavarapaljouteen.'?

Yksinomaan tapetteja esitelleitd nayttelyitd jar-
jestettiin Suomessa erityisesti Helsingissa Stockman-
nin tavaratalossa, missd eri tehtaat asettivat néytteille
mallistojaan. Vield vuonna 1969 tavaratalossa oli Sisus-
taminen tapetilla -néyttely, jossa esiteltiin vanhoihin

130

tapettikuvioihin pohjautuneita Tyylitapetteja.

Stockmannin tapettindyttelyt

Seuraavaksi tarkastelen Stockmannin tavaratalossa
Helsingissd 1950-luvulla ja 1960-luvun alussa jarjestet-
tyja tapettindyttelyitd. Nayttelyt olivat tehokas myyn-
ninedistamistoimenpide, silld niiden nakyvyys ja huo-
mioarvo oli tiedotusvilineissd suuri. Stockmann oli
otollinen paikka kodinsisustustuotteiden esittelylle,
koska padkaupunkiseudulta tai kauempaa saapuneet
asiakkaat halusivat todennikoisesti katsoa samalla
my0s ndyttelyitd. Nayttelyyn tutustuminen oli tehty
helpoksi tapahtumaksi, joka esittelyineen ja tuote- ja
hintatietoineen edisti myos vélitontd kaupantekoa.
Stockmannilla jarjestettiin nayttelyiden lisdksi "opasta-
via tapettirevyitd", "tapettiviikkoja" ja "tapettikuukau-
sia", joita tarkastelen ldhemmin alaluvussa 5.2.2.

Helsingin Stockmannin tavaratalon kahdek-
sannessa kerroksessa oli lokakuussa 1954 esilld Tam-
pereen Tapettitehdas Oy:n uusia tapettimalleja. Mallit
olivat tulosta tehtaan saman vuoden keviilld jarjesta-
masta suunnittelukilpailusta. Esilld olivat kolme paras-
ta sijaa voittaneet mallit eli Lia Tikkasen Kaisla, Annik-
ki ja Antti Nurmesniemen Paita-Raita ja Yrjo Koivulan
Applikatio. Palkittujen mallien liséksi nihtéavilla oli lu-
nastettuja ehdotuksia sekd valikoima muita kilpailueh-
dotuksia.'!

Hufvudstadsbladetin mukaan néayttelyn tape-
teissa oli vaaleat, tyylikkaat virit, jotka sopivat hyvin
moderniin sisustukseen. Nya Pressen -lehden arvion
mukaan mallit olivat yllattdvan vaaleita ja niissa oli hil-
lityt kuviot, jotka muodostuivat joko viivoista tai peh-
meistd geometrisista muodoista. Uutuutena esiteltiin
pestévi tapettilaatu, jota voi pyyhkia kostealla rievul-
la. Téllainen tapetti ndytti tavalliselta tapetilta: siind ei
ollut siledd, lakkamaista pintaa, kuten aikaisemmissa
pestivissd tapeteissa.'*> Myos Uuden Suomen kriitikko

129 "Hakkilintu tapettiin kuva-aiheena". KU 7.9.1962.

130 Ryhénen 1969, 31.

131 "P.", "Tapetteja nayttelyssd". US 6.10.1954; "Prisbelonta ta-
peter". NPr 5.10.1954.

132 "H.", "Vackra prisbelonta tapeter". HBL 6.10.1954; "Prisbe-
lonta tapeter". NPr 5.10.1954.

kiinnitti huomiota siithen, kuinka néyttelyn tapeteista
valtaosa oli modernia makua vastaavia eli yleisvaiku-
telmaltaan ilmavia ja valoisia. Lisdksi kirjoittaja mai-
nitsee, ettei nayttelyssad ollut lainkaan liialliseen eri-
koisuuteen pyrkineitd malleja. Joukossa oli myos pari
vanhemman tyylistd kukka- ja lehtiaiheista tapettia,
mutta useimmiten mallit olivat harmaan eri vivahtein
ja hillityin pastellivdrein kuvioituja, yksinkertaisen sel-
keitd moderneja tapetteja. Tapettien yleisend piirteend
oli pyrkimys selvdin kuviointiin ja vaaleisiin puhtaisiin
vireihin, todettiin my6s Suomen Sosialidemokraatti
-lehden arvostelussa.'**

Alkuvuodesta 1959 Stockmannin tapettiosas-
tolla ja ndyteikkunassa oli esilla Pihlgren ja Ritola Oy:n
uusia pesunkestdvid ja himmeépintaisia PR-Lotura
-tapetteja. Yleiso sai kertoa mielipiteensd néyttelyn
malleista osallistumalla ddnestyskilpailuun, jossa saat-
toi voittaa tapetit olohuoneeseen, makuuhuoneeseen
tai lastenhuoneeseen.'**

Saman vuoden lokakuussa tavaratalossa olivat
néytteilld Sanduddin tapettitehtaan uuden Finnish
Design -kokoelman tapettimallit. Tehdas oli tilannut
mallit suoraan joukolta nimekkaiitd taiteilijoita. Mu-
kaan haluttiin nuoria aloittelevia suunnittelijoita, joten
Taideteollisen oppilaitoksen opiskelijoille jérjestettiin
kilpailu, jonka parhaat tulokset otettiin mukaan mal-
listoon. Esilld oli noin 350 tapettimallia, joiden suun-
nitteluun oli osallistunut 47 kutsuttua taiteilijaa. Lisdk-
si ndytteilld oli 70 eri vérisdvyd kasittanyt yksivéristen
tapettien osasto. Uutta oli tapettien leveys, joka entisen
50 cm:n asemasta oli nyt kansainvilinen 56 cm, minka
katsottiin helpottavan vientid. Nayttelyssd korostettiin
yhteisty6td tunnettujen suunnittelijoiden kanssa ja ta-
petinvalmistuksen uusimpia teknisid saavutuksia. Uu-
tuutena esiteltiin Sanduddin uusi rasvan- ja pesunkes-
tavd Sandura-tapetti. Uuden malliston lisaksi esilld oli
tehtaan vanhempaa tuotantoa.'*

Finnish Design -ndyttely avattiin 16.10.1959
arvovaltaisen kutsuvierasjoukon ldsnd ollessa: pai-
kalla oli tunnettuja suomalaisia arkkitehti- ja taitei-
lijakunnan edustajia sekd runsaasti sanoma- ja ai-
kakauslehdistod. Jaakko Pietikdisen suunnittelema
néyttely lahetettiin my6hemmin kiertdmaidn muita
Suomen kaupunkeja. Kokoelman tapetteja esiteltiin
Helsingin Stockmannilla uudelleen maaliskuussa 1962
yhdessé tehtaan uutuuksien kanssa. Mydhemmin mal-

133 "P.", "Tapetteja néyttelyssd". US 6.10.1954; "Tapettimallit
paranevat". Suomen Sosialidemokraatti 6.10.1954.

134 Pihlgren ja Ritola Oy:n mainos. Wihuri Oy:n arkisto.

135 "Tapetit 'tapetilla™. Uusi Aura 21.11.1959; "Tapettinaytte-
ly Turussa". TPL 22.11.1959; Toikka-Karvonen, Annikki, "Uu-
det seinat". HS 18.10.1959; "Tapetti kodin kaunistajana". US
17.10.1959.
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listoa esiteltiin myos ulkomailla, esimerkiksi kevailla
1960 Frankfurtin ja Miinchenin messuilla sekd Mosko-
van teollisuusnéyttelyssa."** Vaikka taiteilijatapetit oli-
vat lansimainen ilmi6, niitd esiteltiin siis sekd linnessa
ettd iddssa.

Ajan sanoma- ja aikakauslehdissé oli runsaasti
arvioita Finnish Design -malliston tapeteista. Ne ki-
sittelivdt tapetteja enimmaikseen yleiselld tasolla, eiké
kuvauksia yksittaisistd tapettimalleista juurikaan 16y-
dy. Toisinaan suunnittelijat mainitaan, mutta tapetti-
mallien nimia ei kertaakaan: niitd ei selvistikdan ollut
nimetty. Néyttelyd tai sen tapetteja esittdvit kuvat ovat
harvinaisia. Hufvudstadsbladetin mukaan tapetit olivat
lahes poikkeuksetta tyylikkaitd, puhuttelevia ja hillitty-
ja. Mukana oli muutamia voimakkaampia ja tummem-
pia malleja, jotka oli tarkoitettu tehosteiksi pienemmil-
le seindpinnoille. Artikkelin kuvassa erottuvat Timo
Sarpanevan ja Maija Isolan suunnittelemat mallit."””

Annikki Toikka-Karvonen kirjoitti Finnish De-
sign -linjan tapeteista Helsingin Sanomissa. Hinen mie-
lestadn suomalainen tapettitaide oli pikkuhiljaa, mutta
jatkuvasti kehittynyt siitd lahtien, kun tuotantoon oli
alettu ottaa mukaan kotimaisia suunnittelijoita. Jo-
kainen tapettimalliston uudistus oli merkinnyt paitsi
suomalaistumista myds tason kohoamista. Mutta vasta
néiden syksyn 1959 uusien kokoelmien my6td suoma-
lainen tapettitaide oli kehittynyt niin korkealaatuisek-
si, ettd se oli onnistunut synnyttiméan todella suoma-
laiselta tuntuneen tapettityylin, joka oli tasavertaista
muun sisustustaiteemme kanssa, totesi Toikka-Karvo-
nen.'* Nayttely oli avoinna kaksi viikkoa ja sithen kavi

tutustumassa noin 10 000 vierailijaa.'*

Sanduddin Finnish Design -mallisto
kiertdmdssd maata 1959-1960

Sanduddin Tehdas Oy jérjesti syksystd 1959 ldhtien
eri puolilla Suomea Finnish Design -mallistoaan esi-
telleitd néyttelyita yhteistyossa tapetinmyyjien kanssa.
Lihtolaukauksena toimi ensimméinen Finnish Design
-ndyttely Helsingissa Stockmannin tavaratalossa loka-

136 "Sanduddin Tehtaan kotimaisilla tapettinayttelyilld erin-
omainen yleisémenestys". WU 1/1960, 10; "Uusi tapettimallis-
to heratti suurta huomiota: Kaunista, suurenmoista, erikoista
sanoivat arkkitehdit ja lehtimiehet". WU 2-3/1959, 17; "Tape-
tit 'tapetilla™. Uusi Aura 21.11.1959; "KV", "Uusia tapetteja". HS
22.3.1962; "Frankfurt, Miinchen, Moskova, USA... Sanduddin
tapetti pyrkii maailmanmarkkinoille". WU 1/1960, 1.

137 "ek", "Vilsignerade tapeter". HBL 18.10.1959.

138 Toikka-Karvonen, Annikki, "Uudet seinat". HS 18.10.1959.

139 "Sanduddin Tehtaan kotimaisilla tapettindyttelyilld erin-

omainen yleisomenestys". WU 1/1960, 10; "Tapetit 'tapetilla™.
Uusi Aura 21.11.1959.
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kuussa 1959. Kiertonéyttely, joka oli todennékoisesti
pitkalti alkuperaistd vastaava, lahti ensimmadiseksi Tur-
kuun, sitten Tampereelle ja Lahteen. Seuraavat naytte-
lykaupungit olivat Kuopio, Jyvaskyld, Kouvola, Mik-
keli, Lappeenranta, Vaasa ja Pori. Nayttelypaikkoja oli
mahdollisesti vield muitakin. Useimmiten néyttely kes-
ti kolmesta neljdan pdivad, mutta Porissa Satakunnan
Messujen yhteydessé se oli avoinna kahdeksan paivaa.
Lahden niyttely jérjestettiin Huonekaluliike Askon ti-
loissa, jolloin esilld oli my6s huonekalu-uutuuksia.'*

Wihurin Uutisten mukaan Turussa néyttelyyn
kavi tutustumassa noin 2 000 kévijaa ja Tampereella 1
500-1 600. Néyttelymenestys oli lehden mukaan erin-
omainen ja arvostelut kiittdvia.'"*' Uusi Pdivd -lehdessd
todettiin, ettd ndyttely antoi kauniin ldpileikkauksen
tapettien runsaasta valikoimasta. Erityinen huomio
kiinnittyi erikoismuovikdsiteltyihin Sandura-tapettei-
hin, joista tapettialan asiantuntijat antoivat kiittavia ar-
vosteluja.'*?

Kuopion ja Jyviskylan jalkeen Sanduddin tapet-
teja esiteltiin Satakunnan messuilla Porin Karhulin-
nassa kesdkuussa 1960 osana Suomen Taideteollisuus-
yhdistyksen jarjestimaa nayttelyd. Nayttely poikkesi
kiertueen aikaisemmista siind, ettd tapetit eivit muo-
dostaneet omaa kokonaisuuttaan. Sanduddin tehdas
esitteli osastollaan tehtaan Finnish Design -mallistoa,
Sandura-tapetteja seké kotelo- ja kirjapainotuotteita.
Satakunnan Kansan uutisessa ei mainita muiden tapet-
titehtaiden tapetteja.'*

Néyttely on hyvé esimerkki uusien kotimaisten
taideteollisuustuotteiden esittelyn ulottamisesta Suo-
men kaupunkeihin, ja se oli lehtiartikkelin mukaan
Porissa ensimmadinen laatuaan. Nayttelyn arkkitehti
Borje Rajalin mainitsi lehdistétilaisuudessa Olavi Han-
nisen suunnittelemat pinnatuolit ja Antti Nurmesnie-
men suunnitteleman padan. Esilld olivat Tapio Wirk-
kalan, Timo Sarpanevan ja Maire Gullichsenin lasit,
Bertel Gardbergin ruokailuvilineet, Alvar Aallon huo-
nekalut seké Lisa Johansson-Papen valaisimet. Muka-
na olivat myos Hans Stepperin ja Borje Rajalinin suun-
nittelemat kdsin valmistetut silmélasinkehykset sekd
korukokoelma suunnittelijoinaan Elis Kauppi, Saara
Hopea, Bjorn Weckstrom ja Borje Rajalin. Niin ikddn

140 "Sanduddin Tehtaan kotimaisilla tapettindyttelyilld erin-
omainen yleisomenestys". WU 1/1960, 10; "Tapetit 'tapetilla™.
Uusi Aura 21.11.1959; "Lahden nayttelystd muodostui mitd on-
nistunein tilaisuus". WU 1/1960, 10.

141 "Sanduddin Tehtaan kotimaisilla tapettinéyttelyilld erin-
omainen yleisémenestys". WU 1/1960, 10.

142 '"Tapettialaa kisittdva erikoisndyttely Turussa". UP
20.11.1959.

143 "Taideteollisuusndyttely nyt ensi kertaa Porissa". SK

12.6.1960; ks. myds "Sandura-tapetilla suurmenestys". WU
3-4/1960, 12.



Kuva 56. Askon ja Artekin nayttely Varkauden tyovaen-

opistolla vuonna 1963. Seinalla nakyy Timo
Sarpanevan Sanduddin tapettitehtaan Finnish
Design -mallistoon suunnittelema tapetti.
Kuva: Pauli Johannes Janis. Valokuvaamo Ja-
niksen kokoelma, Varkauden museot.

esilld oli runsaasti tekstiilejd, joista mainitaan Uhra
Simberg-Ehrstromin, Maria Boije af Gennésin ja Mai-
ja Kolsi-Mikelan suunnittelemat huivit, kankaat ja ta-
kanat.'

Erityisté oli tapettien nakyvd mukanaolo. Nii-
den lukumairé lienee ollut Porissa kuitenkin hieman
suppeampi kuin kiertueen aikaisemmissa katselmuk-
sissa. Esillepanossa on jouduttu mukautumaan siihen,
ettd Sanduddilla oli osastollaan my6s muita tuotteita.
Samaan aikaan tapetit olivat osa laajempaa nayttelys,
joten ndyttelyarkkitehti on voinut vaikuttaa tapetti-
osaston toteutukseen. Wihurin Uutisten artikkelissa
mainitaan Vuokko ja Antti Nurmesniemen sekd An-
nikki ja Ilmari Tapiovaaran tapettimallit, Timo Sarpa-
nevan suurikuvioinen pallotapetti sekd Yki Nummen
yksivdrinen tapetti. Lehtikuvassa nikyy néyttelyripus-
tus: tapetit on asetettu seinille pystysuoraan, seinillé oli
suunnittelijoiden suuria kasvokuvia ja matalilla poy-
dillé oli ndyttelymateriaalia.'*®

Sandura-tapetit saivat nayttelyssd osakseen pal-
jon huomiota: niitd pestiin messuosastolla naytosluon-
teisesti kahdeksan vuorokauden ajan aamusta iltaan.
Wihurin Uutisten mukaan monet messuvieraat tulivat
vield viimeisind aukiolohetkind katsomaan, olivatko
tapetit sdilyneet ehjind. Jokainen kavijd sai my6s mu-
kaansa palan tapettia kotona kokeiltavaksi.*®

4.3.3.Tapetit messuilla

Messut olivat eri teollisuudenalojen suurkatselmuksia,
joita markkinoitiin ndkyvasti. Ne olivat paikkakunnil-
la isoja tapahtumia, jotka herittivdt paljon huomiota
ja houkuttelivat yleis6d eri ikd- ja yhteiskuntaluokista.
Messut olivat tehokas myynninedistimistoimenpide,
jolla yleisolle naytettiin, mitd maan teollisuus valmisti.
Ne myos sysdsivit kohti kehitystd, silla messuilla tuot-
tajat kilpailivat keskendén laadullisesta paremmuudes-
ta.147

144 "Taideteollisuusndyttely nyt ensi kertaa Porissa". SK
12.6.1960.

145 "Sandura-tapetilla suurmenestys". WU 3-4/1960, 12.
146 Ibid.

147 Suomen Messujen mainos. ARK 4/1949; Wasastjerna, Nils,
"Huonekalumessut". ARK 11-12/1949, 40.

Messuilla oli taideteollisuuden esille tuomisen
kannalta suuri merkitys. Kaunis Koti -lehden mukaan
kevitmessuilla kodin ja julkisten tilojen sisustusta pal-
veleva kotimainen tuotanto esittaytyi jopa taideteolli-
suuden vuotuiskatselmuksiakin laajemmalla pohjal-
la. Tuotteiden tuntemus ei ollut levinnyt maassamme

samassa suhteessa, kuin niiden kansainvilinen maine
olisi edellyttinyt, joten messuilla alaa ja sen tuotteita
voitiin esitelld messuvieraiden laajalle yleisolle, joka
koostui hyvin monenlaisista kuluttajista. Messuilla ei
yleensi ollut arvostelulautakuntaa, joka olisi padttanyt,
mitd niytteille sai asettaa. Ainoana mittapuuna téssd
suhteessa oli niytteillepanijan oma harkinta, johon ei
aina ollut luottamista: usein kaupalliset ja hyotyna-
kokohdat niyttivdt padsevin etualalle laadun kustan-
nuksella. Etenkin ulkomaisilla messuilla yleiso saattoi
muodostua ainoastaan eri teollisuudenalojen toimi-
joista. Silloin osallistumisen tavoitteena oli sisddnosta-
jien tavoittaminen, yhteyksien solminen, markkinoi-
den tunnusteleminen ja kokemusten saaminen.'*®
Sdannollistd messutoimintaa alkoi Suomes-
sa jarjestdd vuonna 1919 perustettu Suomen Messut
Osuuskunta, jonka paitehtdvina oli kotimaisen tuo-
tannon edistdiminen ja ulkomaankaupan tukeminen
messuja ja nayttelyitd jarjestamalld. Sen tehtaviin kuu-
lui my6s organisoida Suomen virallisia osallistumisia
vastaaviin ulkomaisiin tapahtumiin. Tdmén yhé ny-
kydan toimivan osuuskuntamuotoisen tapahtumajar-
jestdjan perustivat ja omistivat yksityiset yritykset ja
kaupalliset organisaatiot. Suomen Messut toimi vas-

148 Pajastie, Eila, "Huonekalumme messuparaatissa”. KK
2/1959, 12; "Sisustusmessut Helsingissd 6.-15.3." KU 31.1.1959;
Ollinkari, Lasse, "Huonekalumessut herattavit ajatuksia...".
Omin kdsin 1/1950, 4; neuvottelu 14.1.1960. Wihuri Oy:n arkis-
to.
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tuutahona my6s Helsingissé jarjestetyissd messuissa.
Néma jaettiin péddasiallisesti kahteen ryhmiéin: vuo-
tuisiin kevatmessuihin, jotka saivat erikoisnayttelyi-
den luonteen, sekd viiden vuoden vilein jérjestettyi-
hin Suurmessuihin. Kevitmessuille sai osallistua myos
ulkomaisia valmistajia. Syksylld pidetyt Suurmessut
kattoivat koko Suomen talouseldmin ja niilld esiteltiin
vain kotimaisia tuotteita.'*

Ottaen huomioon messujen suuren kaupallisen
merkityksen on todennikoistd, ettd tapettiteollisuus
oli mukana jotakuinkin kaikilla kotimaisilla messuil-
la. Tarkastelen seuraavaksi vuoden 1959 kevitmessuja,
joka oli taideteollisuuden ja samalla tapettien kannal-
ta erityisen kiinnostava messutapahtuma, sekd vuoden
1960 Suurmessuja edellisen vuosikymmenen lopun
malleineen. Ulkomaisena esimerkkind nostan esiin
Frankfurtin messut.

Kevdtmessut 1959

Kevitmessut olivat vuonna 1959 huonekalumessut
teemalla "Sisustamisen merkeissd". Aihepiiriin so-
pivasti mukana oli my6s taideteollisuutta esitteleva
osasto. Oli ensimmainen kerta, kun taideteollisuus-
tuotteet esittdytyivdt Suomessa messuyleisélle omana
osastonaan. Tama merkitsi samalla sitd, ettd messuilla
oli ensimmaistd kertaa osasto, jonka ldhtokohdat eivit
olleet pelkistddn kaupalliset, vaan joka oli ennen muu-
ta kuluttajia valistava ja opastava. Suomalaisen taide-
teollisuuden ensimmdinen esiintyminen messujen
puitteissa sai osakseen paljon mielenkiintoa.'”® Suurta
mainetta saaneet esineet tulivat nyt nihtéville tavalli-
selle messuyleisolle.

Messuille osallistuminen edellytti, ettd naytte-
lyesineet olivat tai tulivat pian olemaan markkinoil-
la ja ettd kayttdesineet olivat hallitsevassa asemassa.
Jarjestdjat toivoivat kuitenkin myos yksittdisten késin
tehtyjen esineiden tuottajien osallistuvan, jotta nayt-
tely antaisi mahdollisimman kokonaisvaltaisen kuvan
Suomen taideteollisuuden senhetkisestd kehityksesta.
Messuilla oli yli kaksisataa niytteilleasettajaa. Jokseen-
kin kaikki maan huomattavimmat huonekalu- ja si-
sustusalojen tuotantolaitokset olivat mukana. Erityistd

149 Kirje Olle Herold/Suomen Messut Osuuskunta i.l. - Uusi
Tapettitehdas, 25.10.1951. Tapetti Oy:n kirjeenvaihto. ELKA;
"The Finnish Fair". FTR 1/1959, 46.

150 "Nytt pd Missan: Konstindustrin". HBL 6.3.1959; "Usei-
ta taideteollisuusnayttelyitd odotettavissa". TS 27.1.1959; "Ke-
vitmessuilla nyt ensi kerran myds taideteollisuutta esitteleva
osasto". AL 16.2.1959; "Sisustusmessut Helsingissd 6.-15.3." KU
31.1.1959.
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huomiota kiinnitettiin viennin edistimiseen ja vientiin
sopivien tuotteiden esittelyyn.'!

Taideteollisuuden yli 200 neliémetrin kokoinen
néyttelyosasto oli sijoitettu B-messuhalliin. Siitd vasta-
si Suomen Taideteollisuusyhdistys, ja néytteille asetet-
tavat tuotteet valitsi yhdistyksen ja Ornamon asettama
toimikunta. Nayttelyn suunnitteli sisustusarkkitehti
Olli Borg. Taideteollisuusosastolla esiteltiin erilaisia si-
sustustekstiileja kuten mattoja, ryijyjd, tdkdnoitd, pai-
nettuja ja kdsinkudottuja kankaita, valaisimia, lasi- ja
keramiikkatuotteita, metalli- ja koruteollisuuden val-
misteita, muoviesineitd sekd uusimpia tapettimalleja.'>

Hufvudstadsbladetin arvion mukaan todenni-
koisesti Suomen kansainvilinen menestys oli saanut
yleison kiinnostuksen ja ymmarryksen kasvamaan
modernia muotoilua kohtaan. Myos tuottajat olivat
kirjoittajan mukaan tilanteen tasalla. Messuhallit olivat
muuttuneet joukoksi koteja, jotka esittelivat viimeisim-
pid suuntauksia niin huonekaluissa, tekstiileissa kuin
valaisimissakin. Esilld oli kotien liséksi konttoreiden ja
muiden julkisten tilojen sisustusratkaisuja.'”®> Messuja
mainostettiin koko kansan messuina. Ne olivat kotois-
ten asioiden katselmus, joka oli tulvillaan uutuuksia ja
vihjeitd kodin sisustamiseen. Korostettiin sité, etti tai-
deteollisuus oli talla kertaa mukana ensimmaistd ker-
taa omana osastonaan.'**

Kotimaista tapettiteollisuutta messuilla edusti-
vat ainakin Pihlgren ja Ritola Oy, Tapetti Oy ja San-
duddin tapettitehdas. Tapetit olivat vuosien 1957-59
kokoelmista. Hufvudstadsbladetin arvioija toivoi, ettd
messuyleiso osaisi arvostaa Pihlgren ja Ritola Oy:n hil-
littyja ja hienostuneita tapettimalleja.’”> Tapetti Oy:n
osastolla esiteltiin, kuinka Otto-tapetteja pestiin. Ylei-
s6 sai my0s osallistua kilpailuun, jonka kolmena en-
simmaiisend palkintona olivat tapetit, jotka kiinnitet-
tiin kodin seiniin ilmaiseksi. Lisdksi oli kymmenen
muuta tapettipalkintoa.'*

Sanduddin osaston mottona oli "Tapetti kotim-
me kehys". Esilld oli Vaasa-lehden mukaan kotimaisten
taiteilijoiden suunnittelemia tapetteja, joissa oli ajan si-
sustustyyliin sopivat vaaleat, hienostuneet vérit ja mo-
derni kuviointi. Osaston vetonaulana oli erikoismuovi-

151 "A Great Demonstration of Finnish Furnishings and Art
Industry". FTR1/1959, 47; "Kevétmessuilla nyt ensi kerran myos
taideteollisuutta esittelevd osasto". AL 16.2.1959; "Nytt pd Mas-
san: Konstindustrin". HBL 6.3.1959.

152 "Nytt p4 Missan: Konstindustrin". HBL 6.3.1959; "Kevit-
messuilla nyt ensi kerran my®és taideteollisuutta esittelevd osas-
to". AL 16.2.1959.

153 "Nytt pA Méssan: Konstindustrin". HBL 6.3.1959.
154 Mainos "Keviatmessut 6.-15.3." KK 1/1959, 37.
155 "B. Z.", "Maissans kontindustri". HBL 12.3.1959.

156 Tapetti Oy:n mainos "Tulkaa katsomaan kun OTTOA pes-
tadan". IS 6.3.1959.
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kasitelty tapetti, ja my6s Sanduddin osastolla yleisolla
oli tilaisuus kokeilla tapettien hankauskestavyyttd ja
pesua erilaisilla puhdistusaineilla. Nayttelyripustuk-
sessa on kiinnostavaa, ettd Sanduddin messuosastolla
oli ensimmiista kertaa kaytossd kadnneltavit tapettite-
lineet, joissa tapetteja esiteltiin.'>”

Suurmessut 1960

Syksyn 1960 Suurmessuilla tapetteja esittelivit messu-
luettelon mukaan Pihlgren ja Ritola Oy, tamperelainen
Rytmivari (Taideteknillinen Tehdas Rytmiviri), San-
duddin Tehdas Oy, Tampereen Tapettitehdas Oy sekd
Tapetti Oy. Tapetteja oli nahtavilla myos "Keksintojen

osastolla".!>®

157 '"Tapetti kotiemme kehys". Vaasa 15.3.1959; valokuvat
"Kevatmessut 1959 Helsingissd", "Tapetin pesu- ja hankauskes-
tavyyskoe-ndytds". Wihuri Oy:n arkisto. Mainitut tapetit eivt
olleet Finnish Design -linjan malleja, jotka esiteltiin yleis6lle
vasta lokakuussa 1959 Stockmannilla jarjestetyssd nédyttelyssd;
valokuva "Kevitmessut 1959. Tapettitelineet ensi kertaa esilla."
Wihuri Oy:n arkisto.

158 Suomen VII Suurmessut Helsingissﬁ 16.9.-2.10.1960 1960,
245.

Kuva 57. Kevatmessut Helsingissa 1959. Kuva: Aarne

Pietinen Oy. Wihuri Oy:n arkisto.

Sanduddin osasto oli Wihurin Uutisten mu-
kaan varsin laaja ja edustava. Sen mottona oli tehtaan
merkkivuoden johdosta "75 vuotta tapetilla”. Osasto
sisélsi sekd tapetteja ettd kotelotehtaan tuotteita. Esilla
oli Finnish Design -malliston tapetteja, Yki Nummen
yksivirisia tapetteja ja Sandura-tapetteja. Erikoisuute-
na oli mukana niin sanottu presidenttitapetti eli presi-
dentti Relanderin tilaama tapettimalli vuodelta 1928.
Tapetin painamiseen kaytetty tela oli nahtavilla tapetin
vieressd.'?

Pihlgren ja Ritola Oy oli tuonut messuille yh-
tendisend kokonaisuutena tehtaan vuoden 1958 kut-
sukilpailun tulokset, joista oli muodostettu vuosien
1960-62 taiteilijatapettien kokoelma. Tapetti Oy:Itd
oli ndyttelyssd uusi pestavd Otto Special -mallistonsa.
Tampereen tapettitehdas esitteli todennékdisesti vuo-
sien 1959-61 kokoelmaansa, joka sisdlsi Li Englundin
Artek-mallien lisdksi taiteilijamalleja muiden muassa
Brita Sandmanilta, Martti Mykkaseltd seké tanskalai-
silta Ib Buchilta ja Preben Dahlstremiltd.'® Keksint6-
jen osastolla esiteltiin oletettavasti eri tapettitehtaiden
muovipintaisia tapetteja alan muiden teknisten inno-
vaatioiden ohella.

Sanduddin néyttelyosastoa on mahdollista tar-
kastella lehtikuvien perusteella. Sen taustan muodosti
seindn kokoinen kuvasuurennos tapettitehtaasta. Kuva
teksteineen havainnollisti, kuinka tapetit valmistettiin
kasin ennen painokoneiden tuloa tapetintuotantoon.
Nayttelyssd suurin osa tapeteista oli kiinnitetty pys-
tysuorille seindkkeille, loput olivat seinilld pienempina
nelionmuotoisina néytteind ruudukkomaisina som-
mitelmina. Seindkkeisiin oli kiinnitetty yksivéristen
tapettien viuhkamainen vérikaavio, ja esilld oli myos
tapettien painoteloja. Sekd Sanduddin ettd Pihlgren
ja Ritolan osastoihin kuuluivat nayttaviasti esilld olleet
tapettimuotoilijoiden suurennetut muotokuvat.'*' Néi-
den kuvien mukanaolo néyttelyissa toi esiin taiteilijoi-

159 "Sandudd suurmessuilla”". WU 6-7/1960, 2; Narva, Toivo
V., "Suomen tapettiteollisuuden historia". WU 6-7/1960, 7. Lei-
jonatapettia eli ns. presidenttitapettia valmisti Oy Sanduddin
Tehdas Ab vuonna 1928 silloisen presidentin Lauri Kristian Re-
landerin tilauksesta.

160 Toikka-Karvonen, Annikki, "Valaisimia ja tapetteja’. HS
20.1.1961; Suomen VII Suurmessut Helsingissd 16.9.-2.10.1960
1960, 244; Tampereen tapettitehtaan kokoelmakirja 1959-61.
Kyseisten tapettien taustapuolella on leimattuna sana "taiteili-
jamalli".

161 Narva, Toivo V., "Suomen tapettiteollisuuden historia".
WU 6-7/1960, 7; "Stormassa". HBL 27.9.1960.
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den henkilokohtaisen merkityksellisyyden tapettien
markkinoinnissa.

Frankfurtin messut 1960

Suomalaisten yrittelidisyys kansainvalisilld markki-
noilla oli nopeassa kasvussa 1960-luvun alussa. Myos
tapettitehtaat osallistuivat kansainvilisiin messutapah-
tumiin néyttelyilladn. Vuoden 1960 keviilld Sandud-
din tapettitehdas osallistui vahintdankin Frankfurtin ja
Miinchenin messuille.'®

Messuilla oli liikkeelld paljon ostajia ulkomailta.
Sanduddin Tehdas Oy:n toimitusjohtaja Rudolf Hell-
bergin mukaan kansainvilisille messuille ja nayttelyi-
hin osallistumalla tehdas yritti avata ulkomaanmarkki-
nat suomalaiselle tapetille. Samalla se pyrki valtaamaan
takaisin ensimmaistd maailmansotaa edeltidneen ase-
mansa tapetinvientimaana. Tehtaan toiveikkuus koh-
distui erityisesti uusiin Finnish Design -malleihin, joi-
den uskottiin kiinnostavan myds ulkomaisia ostajia.'®®

Kevitmessut olivat Frankfurtissa jokavuotiset.
Jo vuotta aikaisemmin joukko suomalaisia tuottajia
oli ollut sielld mukana pienelld osastolla, joka kasitti
etupdissd tekstiilejd. Tapettialalta ei silloin vield ollut
mukana yhtdin suomalaista toimijaa. Valtavan tekstii-
lihallin nurkkauksessa mahdollisuudet saada huomio-
ta osakseen eivit olleet tuolloin kovin suuret. Ensiker-
talaiselle ei ollut helppoa tulla mukaan kaupantekoon
sielld, missd ostajien ja myyjien suhteet perustuvat
vuosia vanhaan liiketuttavuuteen.'®*

Suomalaisten osanotto oli talld kertaa laajempi,
ja mielenkiinto suomalaisia tuotteita kohtaan selvésti
vilkkaampi. Maaperid kiinnostukselle oli valmistanut
Suomen Ulkomaankauppaliiton tekemi tiedotustyd.
Helsingin Sanomien mukaan saksalaiset tapettialan asi-
antuntijat olivat jo ennen messuja osoittaneet poikke-
uksellista kiinnostusta suomalaisia tapetteja kohtaan.
Sandudd oli messujen ainoa suomalainen tapettialan
edustaja. Tehtaalla oli hyvé syy olla mukana, silld se
oli vuoden alussa avannut tapettiliikkeen Hampuriin.
Kauppa oli alkanut lupaavasti, ja tehtaan johto piti hy-
vand ajatuksena osallistua messuille ja tuoda paikan

pédlle oman edustajansa.'®®

162 "Frankfurt, Miinchen, Moskova, USA... Sanduddin tapetti
pyrkii maailmanmarkkinoille". WU 1/1960, 1.

163 Ibid.

164 Neuvottelu 14.1.1960. Wihuri Oy:n arkisto; Toikka-Kar-
vonen, Annikki, "Onnistunut yhteisesiintyminen Frankfurtin
kevitmessuilla". HS 11.3.1960.

165 Toikka-Karvonen, Annikki, "Onnistunut yhteisesiintymi-
nen Frankfurtin kevatmessuilla“. HS 11.3.1960; "Kontio", "Si-
nertava spektroliitti Suomen sensaatio Frankfurtin messuilla".

HS 10.3.1960; neuvottelu 14.1.1960. Wihuri Oy:n arkisto.
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Suomalaisilla oli vuonna 1960 hallussaan koko-
nainen oma paviljonki. Erillisid paviljonkeja oli kaik-
kiaan kymmenen, kaikki ulkomaisten osanottajien
kaytossa ja messualueen padkadun, "Kansallisuuksien
kadun", varressa. Helsingin Sanomien Annikki Toik-
ka-Karvosen mukaan paviljongeissa tuotteiden nayt-
teillepano oli paljon korkeatasoisempaa kuin suurissa
jakirjavissa messuhalleissa. Oma yhteniisesti jarjestet-
ty rakennus toi tuotteet monin verroin tehokkaammin
esille, kuin jos kukin tuottaja olisi ollut omassa lokeros-
saan satojen muiden keskelld. Myos tarjolla olleet tuot-
teet olivat useimmissa paviljongeissa messujen huippu-
luokkaa, ndin erityisesti Tanskan ja Suomen osastoissa.
Oma paviljonki merKkitsi ilmeistd arvonnousua messu-
yleison silmissé, Toikka-Karvonen arvioi.'®

Saksalaisissa messuselostuksissa kiittdvid lau-
suntoja saanut Suomen paviljongin sisustus oli graa-
finen suunnittelija Jukka Pellisen késialaa. My®os suo-
malaisten arvioiden mukaan néyttelyn kokonaisuus
oli ilmava ja erityisesti seinien suunnittelu ehjai ja ta-
sapainoista. Samaa ei tosin varauksetta voinut sanoa
salin keskustasta. Sielld erilaisten esineiden moninai-
suus teki kirjavan vaikutelman, jota Toikka-Karvosen
mukaan olisi ehka voinut kevyilld viéliseinilld osittain
hilventdd. Suomalaisten nakyvin artikkeli oli taide- ja
kayttolasi, jota esittelivdt Riithimden Lasi, Karhula-Iit-
tala ja Nuutajarvi.'s’

Helsingin Sanomien mukaan suomalaiset néyt-
teillepanijat olivat poikkeuksetta tyytyviisid yleison
osoittamaan mielenkiintoon ja solmittuihin suhteisiin.
Muutamat myivét tuotteensa loppuun jo ennen mes-
sujen viimeistd péivéa, ja parissa tapauksessa oli pak-
ko kieltdytyd ottamasta vastaan uusia tilauksia, koska
tuotanto ei olisi riittdnyt tyydyttdmadn yllattavaa ky-
syntdd. Tama koski ennen kaikkea niitd yrityksia, joil-
la oli entuudestaan nimei Saksan liittotasavallassa ja
muualla ulkomailla, mutta my6s muutamat ensikerta-
laiset, jotka olivat saapuneet kokeilemaan voimiaan ja
tekemddn markkinatutkimuksia, olivat saaneet myon-
teisid kokemuksia. Néistd lehti mainitsi Sanduddin ta-
pettitehtaan, joka oli tullut Frankfurtiin ensimmadistd
kertaa.'®

Helsingin Sanomissa pohdittiin saksalaista ma-
kusuuntaa, jonka vanhoillisuutta monet néytteillepa-
nijat olivat lehden mukaan valittaneet; se oli ilmeisesti

166 Toikka-Karvonen, Annikki, "Onnistunut yhteisesiintymi-
nen Frankfurtin keviatmessuilla". HS 11.3.1960.

167 "Kontio", "Sinertdvé spektroliitti Suomen sensaatio Fran-
kfurtin messuilla". HS 10.3.1960; Toikka-Karvonen, Annikki,
"Onnistunut yhteisesiintyminen Frankfurtin kevdtmessuilla".
HS 11.3.1960.

168 "Kontio", "Sinertéiva spektroliitti Suomen sensaatio Frank-
furtin messuilla". HS 10.3.1960.



hiljalleen muuttumassa modernimmaksi voimakkaan
ja uusia tyylisuuntauksia etsineen jalleenrakennustyn
ansiosta. Nimenomaan taideteollisuuden alalla tima
avarsi pohjoismaisen ennakkoluulottoman suunnit-
telun mahdollisuuksia, kirjoittaja arvioi. Yllattaviana
pidettiin esimerkiksi sité, ettd suomalaisista tapeteista
vareiltddn rohkeimmat - siniset ja violetit — kiinnosti-
vat yleensd niin sovinnaisia saksalaisia eniten. Selkeitd
suosikkeja olivat Vuokko ja Antti Nurmesniemen rai-
tamalli sekd Annikki ja Ilmari Tapiovaaran voimakas
meander-aiheinen tapetti.'®

Lehtiarvioista paitellen Sanduddin Finnish
Design -kokoelman tapetit saivat messuilla osakseen
paljon kiinnostusta. Saksalaiset tapettialan asiantun-
tijat olivat osoittaneet mielenkiintoa suomalaisia ta-
petteja kohtaan jo ennen messuja. Téhén vaikutti to-
dennidkoisesti suomalaisen taideteollisuuden saama
huomio kansainvilisissd néyttelyissd kuten Milanon
triennaaleissa, Design in Scandinavia -nayttelykiertu-
eella Yhdysvalloissa ja Kanadassa vuosina 1954-1957,
H55-nadyttelyssd Helsingborgissa vuonna 1955 seka
Brysselin maailmannayttelyssd vuonna 1958. Ainakin
viimeksi mainitussa oli mukana myos suomalaisia ta-
petteja. Toisena syyné kiinnostukseen nden sen, ettd
Sanduddin tapetit olivat jo alkaneet 16ytda asiakaskun-

169 Toikka-Karvonen, Annikki, "Onnistunut yhteisesiintymi-
nen Frankfurtin kevatmessuilla". HS 11.3.1960.

Kuva 58. Annikkija llmari Tapiovaaran suunnittele-

ma Finnish Design -kokoelmaan kuulunut
meanderkuvioinen malli. Sanduddin tapetti-
tehdas, 1959. Lahde: FTR V/1961,177.

taa alueella. Saksalaisten makua oli aiemmin pidetty
konservatiivisena, ja suomalaisten “taidetapettien” me-
nekkid Saksassa oli aikaisemmin epdilty. Sanduddin
tapettiliike oli kuitenkin aloittanut Hampurissa vah-
vasti ja lisinnyt myyntiddn. Suomalaisten tulo Saksan
tapettimarkkinoille nakyi nyt Frankfurtin messuilla
kiinnostuksena suomalaista tapettimuotoilua kohtaan.
Messuja pidettiin suomalaiselle tapettiteollisuudelle
merkittdvind tapauksena kansainvilisten markkinoi-
den avautumisen kannalta.

4.3.4. Tapetit kansainvalisissa nayttelyissa

Ulkomaisiin néyttelyihin osallistuminen oli tarkeda
pyrittdessd avaamaan ulkomaan markkinat suomalai-
sille tuotteille. Ulkomaisiin tapahtumiin kannatti osal-
listua yhdess4, joten yhteisen niyttelyohjelman teke-
minen ja osallistumisten huolellinen ajoittaminen oli
jarkevad. Koordinaattorina toimi Suomen Messujen
vientindyttelytoimisto. Vuonna 1950 valtioneuvoston
asettama nayttelykomitea antoi toimistolle tehtdvaksi
suorittaa kiertokyselyn saadakseen tarkan kuvan siit,
mihin ulkomaisiin nayttelyihin teollisuusyritykset ai-
koivat osallistua seuraavana vuonna. Kyselyn piirissa
olivat myos suomalaiset tapetintuottajat.'”

Suomi oli osallistunut vuodesta 1900 lédhtien
useimpiin kansainvilisiin taideteollisuutta tai teolli-
suutta esitelleisiin néyttelyihin, ja myds tapettitehtaat
olivat jo varhain niissd mukana. Esimerkiksi Sandud-
din tapettitehdas oli Pariisin maailmannayttelyssa 1900
saaden sieltd pronssimitalin. Osallistuminen johti sit-
temmin tilauksiin ja kauppasuhteisiin Englannin kans-
sa. Jo edelliselld vuosisadalla suomalaiset tehtaat olivat
menestyksekkadsti osallistuneet teollisuusnéyttelyihin
ja messuille ulkomailla, esimerkiksi Rieksin tapettiteh-
das oli saanut hopeamitalin Lontoon Kristallipalatsissa
vuonna 1884'7". Aatteelliselta pohjalta toteutetut nayt-
telyt erosivat huomattavasti kansainvilisistd messuis-
ta. Maailmannayttelyiden teema oli aina aatteellinen:
pyrkimyksena oli luoda katsaus eri maiden sivistyksel-
liseen, tieteelliseen ja taiteelliseen tasoon sekd tuotan-

170 "Frankfurt, Miinchen, Moskova, USA... Sanduddin tapetti
pyrkii maailmanmarkkinoille". WU 1/1960, 1; kirje "V:n 1951
ulkomainen néyttelyohjelma". Messujen vientinayttelytoimisto
- Uusi Tapettitehdas Oy, 19.10.1950. Tapetti Oy:n kirjeenvaihto.
ELKA.

171 Heikkinen 2009, 176-177.
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nollisiin ja taloudellisiin saavutuksiin. Messuilla sen
sijaan tavoitteet olivat kaupalliset.'”>

Amsterdamin Stedelijk Museumissa jérjestet-
tiin kevéalld 1931 kansainvilinen néyttely, jossa esi-
teltiin taideteollisuutta, kuvataidetta ja arkkitehtuuria.
Esilld oli kymmenen Tampereen tapettitehtaan valmis-
tamaa tapettimallia seuraavilta suunnittelijoilta: Go-
ran Hongell, Marga Hertell, Evert Toivonen, Gunnel
Gustafsson ja Maija Kansanen. Heistdi my6hemmin
lasitaiteilijana tunnettu Gunnel Gustafsson (Gustafs-
son-Nyman) oli edellisend vuonna voittanut Tampe-
reen tapettitehtaan tapettisuunnittelukilpailussa en-
simmadisen palkinnon.'”?

Suomalaisia tapetteja oli mukana Lontoon ra-
kennusnayttelyissd vuosina 1959 ja 1961, jolloin esilld
oli tuotteita Tampereen tapettitehtaalta, Tapetti Oy:lt4,
Winter Oy:ltd ja Sanduddin tapettitehtaalta. Kevaailla
1960 Suomi jarjesti Moskovassa laajan teollisuuden
suurndyttelyn, Suomen IV teollisuusnéyttelyn, jossa
esittaytyi myos suomalainen tapettiteollisuus.'”*

Tarkastelen seuraavaksi yksityiskohtaisemmin
yhtd 1950-luvulla jérjestettyd kansainvilistd néyttelyd,
Brysselin maailmannayttelyd 1958. Vaikka tapetit eivit
olleet Suomen osaston lopullisessa ripustuksessa niky-
visti esilld, oli niiden aiottu rooli néyttelyssd huomat-
tavasti suurempi, ja ne olivat kiintedsti mukana osaston
suunnitteluprosessissa.

Brysselin maailmanndyttely 1958

Syksylld 1954 Suomen hallitus hyvaksyi Belgian kut-
sun ottaa osaa vuoden 1958 kansainviliseen néyttelyyn
Brysselissa. Hallitus nimitti komitean, jonka tehtava-
né oli tehda tarvittavat valmistelut maailmannayttelyn
Suomen osastoa varten.'”

Suomen néyttelypaviljongin suunnittelemisek-
si jarjestettiin vuonna 1955 yleinen arkkitehtuurikil-

pailu, jonka voitti Reima Pietilan ehdotus. Suomen

172 Tiedote "Bruxelles 1958", 16.12.1957. Ornamon arkisto.
AY; Wiyrynen, Lars E., "Sanduddin tehtaan tuotannon saa-
vutuksia". WU 6-7/1960, 8; muistio Suomen osallistumisesta
Brysselin maailmannéyttelyyn 1958, 25.3.1955. Ornamon arkis-
to. AY.

173 Tentoonstelling van Finsche kunst kunstnijverheid en bouw-
kunst 1931; Designmuseon kuva-arkisto.

174 Tampereen tapettitehtaan mainos "Some of the latest de-
signs, included in the September 1959 collection are on disp-
lay at the 1959 Buildings Exhibition in London". FTR V/1959,
199; mainos "Finn wallpapers". FTR V/1961, 177; "Sata toimi-
nimed osallistuu Moskovan teollisuusnayttelyyn". HS 31.1.1960;
"TVN", "Tapettimestari n:o 1: Mitd W. S6derblom ei tied4 tape-
teista ja niiden teosta, ei ole tietimisen arvoista". WU 6-7/1960,
17.

175 "Finland at the Brussels World Fair". FTR 111/1958, 86.

1o

paviljongin néyttelyarkkitehtuurista vastasi Tapio
Wirkkala avustajanaan Henry Tornia. Teollisuuden
mukana ololla oli suuri merkitys kokonaiskuvan luo-
misessa. Oli tdrkedd osoittaa, kuinka voimakkaasti
Suomen teollisuus oli itsendisyyden aikana ja varsin-
kin sotien jdlkeen kasvanut, ja kuinka havityn sodan
jalkeen oli paisty jalleen jaloilleen. Samalla haluttiin
antaa mahdollisimman kattava kuva maamme taide-
teollisuudesta. Vaikka ndyttely toteutettiin aatteelli-
sella pohjalla, pyrittiin samalla tukemaan kaupallisia
tavoitteita kuitenkin siten, ettd paviljonki muodostaisi
arvokkaan ja ehjan kokonaisuuden. Pidettiin térkeé-
nd sité, ettd paviljongin eri osastot liittyivit joustavas-
ti toisiinsa eikd tuoteryhmien valilld ollut tasmallisid
rajoja. Yhdistdvd teema osastojen vililld oli Suomen
pohjoinen sijainti.'”®

Aloitteen taideteollisuusosaston suunnittelemi-
seksi teki Maire Gullichsen, joka oli maailmannéyttelyn
Suomen néyttelykomitean jdsen. Gullichsenin mer-
kitys sotienjilkeisen Suomen teollisuuden ja taiteen
kansainvalistamispyrkimyksille oli huomattava. Han
perusti vuonna 1935 yhdessd Aino ja Alvar Aallon
kanssa taiteen, tekniikan ja tieteen yhdistamiseen pyr-
kineen muotoiluyritys Artekin, jonka tiloissa jarjes-
tettiin my0s taidendyttelyitd. Gullichsenin vahva ase-
ma taidekentélld perustui hdnen laajoihin sosiaalisiin
verkostoihinsa ja henkilokohtaisiin yhteyksiinsé kan-
sainvilisiin taiteilijoihin."”” Suomen Taideteollisuus-
yhdistyksen ja Ornamon yhteisesti valitsema néyt-
telylautakunta sai tehtdvikseen vastata Suomen
paviljongin taideteollisuusosastosta. Sithen kuuluivat
vuonna 1957 johtokunnan puheenjohtaja H. Carring,
toimitusjohtajat H. O. Gummerus, R. Hernberg ja
O. Penttila, arkkitehti J. Cedercreutz, Maija Heikinhei-
mo, Lisa Johansson-Pape, Yki Nummi, Antti Nurmes-
niemi ja Timo Sarpaneva. Heistd viisi viimeksi mai-
nittua muodostivat juryn.'”® Lautakunnassa oli siis
mukana varsin tasapuolisesti teollisuuden ja suun-
nittelijaprofession edustajia, mutta juryssi oli yksin-
omaan suunnittelijoita.

Niyttelylautakunta nimitti taideteollisuusosas-
ton komissaariksi H. O. Gummeruksen ja arkkiteh-

176 "Brysselin maailmannéayttelyn 1958 Suomen paviljongin
suunnittelukilpailu". ARK 8/1956, 124; "Finland at the Brussels
World Fair". FTR 111/1958, 87; muistio Suomen osallistumisesta
Brysselin maailmanniyttelyyn 1958, 25.3.1955. STTY:n arkis-
to. AY; Suomen Taideteollisuusyhdistyksen tiedote, 7.11.1957.
STTY:n arkisto. AY.

177 Linnovaara 2008, 61, 92, 94, 103.

178 Kirjeet Suomen Taideteollisuusyhdistys - Maire Gul-
lichsen, 22.10.1956; Suomen Taideteollisuusyhdistys — Brysselin
Maailmannéyttelyn 1958 Suomen Komitea, 27.2.1957; Brysse-
lin maailmannéyttelyn 1958 Suomen komitea — Suomen Taide-
teollisuusyhdistyksen johtokunta, 8.3.1957. STTY:n arkisto. AY.
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diksi taiteilija Timo Sarpanevan. Lokakuussa 1957
kuitenkin ilmeni, ettd nédyttelytilasta ei tultaisi varaa-
maan tilaa erillistd taideteollisuusnéyttelyd varten.
Taideteollisuusyhdistys ehdotti yksimielisesti, ettd
Wirkkala vastaisi yhdessd yhdistyksen ja juryn kanssa
taideteollisuuden edustuksesta nayttelyssa. Koko néyt-
telyn arkkitehdin tehtdvat annettiin Tapio Wirkkalal-
le. Joulukuussa 1957 vain paviljongin vasen kiytava oli
varattuna taideteollisuudelle.'”

Nayttely oli avoinna huhtikuusta lokakuuhun
1958. Taideteollisuusosastolla olivat eri tuoteryhmista
edustettuina valaisimet, huonekalut, kulta ja hopea,
lasi, posliini, keramiikka, emali, nahka, tekstiilit, puu-
esineet ja tapetit. Nédyttelymuistion perusteella paa-
paino oli posliini-, keramiikka- ja lasiteollisuuden
tuotteilla, koska ne yhdessa kudonnaisten kanssa olivat
saaneet eniten kansainvilistd huomiota osakseen.'®
Suomesta oli mukana kuutisenkymmenté suun-

nittelijaa. Tapettien kohdalla naytteilleasettajista mai-

179 Kirjeet Suomen Taideteollisuusyhdistys — Brysselin Maa-
ilmannayttelyn 1958 Suomen Komitea, 11.4.1957; "Suomen
Taideteollisuusyhdistykselle". Nayttelyjuryn puolesta Maija
Heikinheimo ja Yki Nummi - Suomen Taideteollisuusyhdis-
tys, 18.10.1957. STTY:n arkisto. AY; tiedote "Bruxelles 1958",
16.12.1957. STTY:n arkisto. AY.

180 Suomen Taideteollisuusyhdistyksen tiedote, 7.11.1957.
STTY:n arkisto. AY; "Brysselin maailmannéyttelyn kiertokir-
jeet", 19.11.1957. STTY:n arkisto. AY; muistio Suomen osallistu-
misesta Brysselin maailmannéyttelyyn 1958, 25.3.1955. STTY:n
arkisto. AY.

Kuva 59. Klaus Hempel: Idea. Tampereen tapettitehdas,

1956. Lahde: ARK 8/1958, 9.

nitaan Tampereen Tapetti Oy, Tapetti Oy, Pihlgren ja
Ritola Oy sekd Sanduddin Tehtaat Oy. Tapettiosaston
vastuuhenkil6 oli Yki Nummi.'®! Erityisesti Pihlgren ja
Ritola Oy:n toimista on sdilynyt yksityiskohtaista tie-
toa kuten kirje, jossa vahvistetaan tehtaan osallistumis-
halukkuus. Samalla tehtaalta ilmoitetaan, ettd ekonomi
Matti J. Ritola tulee olemaan néyttelyasioissa yhteydes-
si Tapio Wirkkalaan.'®?

Niyttelyyn aiotuista tapettimalleista valmistus-
numeroineen on sdilynyt Nummen ruutupaperille te-
kema luettelo. Nummi on piirtdnyt paperin reunaan
my6s luonnokset kuviomalleista. Tdssd vaiheessa
Sanduddilta on ollut ehdolla yksitoista tapettia, joi-
den suunnittelijat olivat Kirsti Ilvessalo, Yki Nummi,
Christina Sandman, Pian Héggstrom ja Ilmari Tapio-
vaara. Pihlgren ja Ritola Oy:lt4 oli myos ehdolla yksi-
toista mallia suunnittelijoinaan Reijo Ojanen, Saara
Hopea, Urpo Huhtanen, Matti Ojanen, Brita Sand-
man, Esteri Tomula, Veikko Roikonen, Eero Syvinoja
ja Hilkka Vuorinen. Tampereen tapettitehtaalta mu-
kaan oli tulossa yksitoista tapettia, jotka oli suunnitel-
lut Pian Héggstrom, Lia Tikkanen, Pentti Lumikangas,
Ann-Mari Holmberg, Antti ja Vuokko Nurmesniemi,
Annikki Arola-Anttila, Klaus Hempel sekd Li Eng-
lund. Nummen tekemist piirroksista voi paatelld, mis-
td tapettimalleista oli kyse, ja ettd ne olivat tehtaiden
edellisten vuosien kilpailujen satoa. Esimerkiksi Klaus
Hempelin malli oli Idea, Tampereen tapettitehtaan
vuoden 1956 kilpailussa toiseksi tullut ehdotus.'®

Lopulta jury valitsi Sanduddilta viisi tapet-
tia, joista mainitaan vain valmistusnumerot. Taide-
teollisuusyhdistys pyysi tehdasta toimittamaan Mes-
suhalliin kolme rullaa kutakin tapettia. Myos Pihlgren
ja Ritola Oy:Itd valittiin viisi tapettimallia. Tehdas sai
Taideteollisuusyhdistykseltd samat ldhetysohjeet kuin
muutkin tapettitehtaat, kuten my6s Tampereen tapetti-
tehdas, jolta jury valitsi kuusi tapettia.’®* Kirjeen-

181 "Brysselin maailmanniyttelyn taideteollisuusosaston tai-
teilijat". STTY:n arkisto. AY; "Brysselin maailmannayttelyn kier-
tokirjeet", 19.11.1957. STTY:n arkisto. AY.

182 Kirje Pihlgren ja Ritola Osakeyhtié — Suomen Taideteolli-
suusyhdistys, 19.11.1957. STTY:n arkisto. AY.

183 Luettelo tapeteista, s. a. STTY:n arkisto. AY; ks. my6s Tam-
pereen tapettitehtaan mainos. ARK 4/1956, 19.

184 Kirjeet "Brysselin Maailmannayttely 1958, taideteollisuus-
osasto". Suomen Taideteollisuusyhdistys — Sanduddin Tehdas
Oy, 9.1.1958; "Brysselin Maailmannayttely 1958, taideteolli-
suusosasto”. Suomen Taideteollisuusyhdistys — Pihlgren ja Ri-
tola Oy, 9.1.1958; "Brysselin Maailmanndyttely 1958, taide-
teollisuusosasto”. Suomen Taideteollisuusyhdistys - Tampereen
Tapettitehdas, 9.1.1958. STTY:n arkisto. AY.

m



{)( ool 'E{J
oﬁalu ofogo

é
=G O
1’05 gl ;&a;:fg:,

oimgggo S;;z
OO oo

\% E %U”UTGUS%E
,.,ff DLOU _f_o?_

;Goﬁgﬁo%o GEDED“UEE

C}EO OO
e

f"L_Cr_f"n e

ot
L
':_J'_

X
b
5 o3

r —ﬁ,{

"KIXIA"
Li Usdila-Enghand
ARTEK-malli
kokoelmostamme
3‘""‘ .. 195758

L]
E ‘:cl TAMFEREEN TAFETTITEHDAS OSAKEYHTIO
LT

Kuva 60. Hilkka Vuorinen: Lukematon. Pihlgren ja Ritola

Oy, 1956. Kuva: Mari Kallionpaa / Design-

museo.

Kuva 61. Li Englund: Kixia. Artek, Tampereen tapetti-
tehdas, 1956. Lahde: ARK 3/1957,19.

Kuva 62. Brita Sandman: Desire. Sanduddin tapetti-

tehdas, 1956. Lahde: ARK 8/1957, 121.

vaihdon joukossa ei ole vastaavaa Tapetti Oy:lle osoi-
tettua kirjettd, joten vaikuttaa silté, ettd tehdas ei endd
ollut mukana osallistujien joukossa.

Asiakirjojen perusteella Pihlgren ja Ritolal-
la, Tampereen tapettitehtaalla ja Sanduddin tapetti-
tehtaalla toimittiin ohjeiden mukaisesti ja maédraaikaan
mennessd. Pihlgren ja Ritolalta Toijalasta tapetit ldhe-
tettiin kiitolinjalla Messuhalliin. Laskusta ilmenevit
nayttelyyn valitut tapetit, niiden suunnittelijat, rul-
lamaarit sekd myyntihinnat Suomen markoissa. Yki
Nummen kehotuksesta tehdas lahetti sovittujen mal-
lien liséksi vield kolme muuta tapettia, joten ldhetettyja
tapetteja oli lopulta kahdeksan. Veikko Roikoselta oli
mukana kaksi tapettia, Hilkka Vuoriselta kolme, Reijo
Ojaselta yksi, Saara Hopealta yksi ja Urpo Huhtaselta
yksi.'®> Malleista mainitaan vain valmistusnumerot.

Tapetit olivat tehtaan vuoden 1956 kilpailun
malleja, joten niiden nimet ja suunnittelijat selvidvat
kilpailuasiakirjoista. Lihetetyt tuotteet olivat Reijo
Ojasen voittajamalli Tee I, Saara Hopean toiseksi tul-
lut Nirunaru ja Hilkka Vuorisen kolmannen palkin-
non voittanut Lukematon. Mukana olivat lunastetut
mallit Urpo Huhtasen Harmaa verho, Hilkka Vuorisen
Semper kahtena versiona seké Veikko Roikosen Haka-
kudos ja Mosaiikki. My6s Tampereen tapettitehtaan
ldhetyslista 10ytyy arkistosta. Tehdas lahetti sovitusti
kuusi tapettia: Li Englundin Artek-mallin Kixia, Lia
Tikkasen mallit Kaisla ja Tapetti X, Pian Higgstromin
suunnitteleman pieniruutuisen mallin sekd Vuokko
ja Antti Nurmesniemen Paita-Raidan. Malli 5241-33
oli ldhetyslistan mukaan Elissa Aallon suunnittele-
ma. Valmistusnumero kuuluu kuitenkin Li Englundin
yksiviriselle harmaalle Artek-tapetille. Samoin San-
duddin tapettitehtaan ldhettdmasta laskusta ilmenevat
ldhetetyt viisi tapettia. Yksi niistd oli Brita Sandmanin
suunnittelema Desire.'®¢ Kaikki ldhetetyt tapettimallit

185 Kirjeet Pihlgren ja Ritola Osakeyhti6 — Suomen Taideteol-
lisuusyhdistys, 18.1.1958; Pihlgren ja Ritola Osakeyhti6é — Eko-
nomi Winter, Suomen Messut, 18.1.1958. STTY:n arkisto. AY;
Proforma Invoice. Pihlgren ja Ritola Osakeyhtio, 16.1.1958.
STTY:n arkisto. AY.

186 "Mallipiirustuskilpailun perusteella palkitut ja lunastetut
suomalaiset taiteilijatapetit”, s.a. Tapettitehdas Pihlgren ja Rito-
la Oy:n arkisto; "Pihlgren ja Ritola Oy:n tapettimallinpiirustus-
kilpailu", 3.6.1956. Pihlgren ja Ritola Oy:n arkisto; lahetyslista/



Kuva 63. Pentti Hartelin: Palloruutu. Pihlgren ja Ritola

Oy, 1956. Lahde: ARK 5/1957, 5.

kuuluivat kyseisten tehtaiden vuosien 1957-58 kokoel-
miin.

On yllattavaa, ettd Arkkitehti-lehdessé julkais-
tun Pihlgren ja Ritola Oy:n mainoksen mukaan vain
yksi tapetti, Pentti Hartelinin suunnittelema Pallo-
ruutu, paasi Brysselin maailmanniyttelyyn edusta-
maan Suomea. Kaikki tehtaalta lahetetyt mallit olivat
osallistuneet tehtaan vuoden 1956 kilpailuun, ja kil-
pailuehdotukset kuvaillaan palkintolautakunnan ko-
kouspoytikirjoissa. Arvosteltujen joukossa on myos
Hartelinin lunastettu Palloruutu. Palkintolautakunnan
arvion mukaan malli oli "selvé isokuviollinen sommit-
telu, vaihtokuviollinen", mutta sen epasaannollisyys oli
"optillisesti haittaava"."¥” Tuntemattomasta syysté juuri
tdma malli - tehtaan mukaan vieldpé ainoana kotimai-
sen tapettiteollisuuden edustajana - oli mukana nayt-
telyssé, vaikka se ei edes kuulunut juryn valitsemiin
malleihin.

Suomalainen taideteollisuus ja nayttelyarkki-
tehtuuri saivat Brysselin maailmanndyttelyssd paljon
myonteistd huomiota osakseen, mutta julkisuuteen
tuli my0s negatiivista kritiikkid'®. Arkkitehti-lehden
Heikki Havaksen arvion mukaan Suomen paviljonki
oli esteettisesti ehkd parhaita, mutta Tapio Wirkkalan
sisustussuunnitelman vaatimat toimenpiteet kuten
muutokset interiorin muotokehittelyssé, konstruktii-
visen tukirakenteen peittiminen ja ennen kaikkea ik-
kunoiden pimentdminen muuttivat paviljongin arkki-
tehtuurin "funktionaalisesti mielettomiksi". Kirjoittaja
kritisoi my6s néyttelyhallin keinovalaistusta, joka oli
hinen mukaansa ala-arvoinen, silla se valaisi esineis-
ton vain osittain ja heikosti. Havas kuitenkin toteaa,
ettd "koska luovan taiteilijan itsekkyys tyonsa déressd
oli ilmio, jolle ei voinut mitddn - eikd ollut oikein yrit-
taakadn voida — oli néyttelyn kaltaisen tehtdvan ehjian
taiteellisen suorituksen perusedellytyksend sen jaka-

proformalasku "Exposition Bruxelles 1958". Tampereen Tapet-
titehdas Osakeyhtio, 14.1.1958. STTY:n arkisto. AY; Tampereen
tapettitehtaan mainokset ARK 3/1957, 20; ARK 9/1954, 14; ARK
6-7/1956, 18; ARK 5/1957, 11; ARK 10-11/1958, 21; ARK 11—
12/1957, 26; Proforma Invoice. Sandudd Fabriks Ab, 16.1.1958.
STTY:n arkisto. AY; ARK 8/1957, 121.

187 Poytakirja Pihlgren ja Ritola Oy:n tapettikilpailun palkin-
tolautakunnan kokouksesta Helsingissd 26.-28.5.1956. Pihlgren
ja Ritola Oy:n arkisto; ks. myos Pihlgren ja Ritola Oy:n mainos.
ARK 9/1958, 9. "Tama Pentti Hartelinin suunnittelema PR-
Lotura -tapettimalli 1080 'Palloruutu’, joka lunastettiin Pihlgren
ja Ritola Oy:n tapettimallien suunnittelukilpailussa vuonna
1957 [p.o. 1956], asetettiin néytteille ainoana tapettina edusta-
maan Suomalaista tapettiteollisuutta Brysselin maailmannayt-
telyn Suomen osastoon."

188 Mm. "The Finnish Fair". FTR 1/1959, 46.

FIHLGREN JA RITOLA OY

maton suoritus."® Suomen paviljongin arkkitehti Rei-
ma Pietild arvioi Arkkitehti-lehdessé lopputulosta sa-
nomalla, ettd arkkitehdin tyoné rakennus ei ollut ehed
taiteellinen kokonaisuus, vaan puolivalmis torso. Ha-
nen mielestddn tavoiteltu taiteellinen kokonaisuus jai
tavoittamatta, koska yhteisymmarrys, yleisndkemys ja
luova yhteistyo puuttuivat.'®

Tapettien osalta néyttely oli ilmeinen takaisku,
silld ne eivdt padsseet nayttelyyn esille aiotussa laajuu-
dessa. Alan pettymys kuvastuu puheessa, jonka Suo-
men Tapettitehtaitten Yhdistyksen puheenjohtaja ja
asiamies Erik Winckelmann piti seuraavan vuoden
syksylld kutsuvieraille Helsingin Stockmannilla jérjes-
tetyn tapettindyttelyn avajaisissa.

"Taideteollisuuden piirissa tyoskentelevien hen-
kiloiden, nayttelyarkkitehtien ja ulkomaisten messujen
jarjestdjien toivoisimme muistavan, ettd tapetti on tar-
ke taideteollinen tuote, jota ei pitdisi syrjid lasin, teks-
tiilin ym. kustannuksella, kuten [tapahtui] esimerkiksi
Brysselin maailmannéyttelyssa."'*!

Jos tapetit puuttuivat lihes kokonaan lopulli-
sesta nayttelystd, se antaa kuvan, ettd jirjestdjat eivit
pitdneet tapettien osuutta tirkednd edustamassa suo-

189 Havas, Heikki, "Brysselin maailmanndyttely 1958". ARK
9/1958, 145.

190 Pietild, Reima, "Brysselin maailmannéyttelyn 1958 Suo-
men paviljonki". ARK 9/1958, 156, 157.

191 "Winckelmann: 'Uusi mallisto on ollut omiaan kehitta-
maan kansamme kauneusaistia™. WU 2-3/1959, 18.
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malaista taideteollisuutta. Nayttelyyn osallistuminen
oli aiheuttanut eri osapuolille huomattavan mairin
ponnisteluita ja tehtaille myos kustannuksia. Jatettiin-
ko valitut tapetit pois kesken néyttelyntekoprosessin?
Jos ndin oli, on kiinnostavaa pohtia, aiheutuiko tilanne
epaselvyyksistd nayttelyn vastuukysymyksissa tai risti-
riidoista nayttelyn tekijoiden valilld. Ehké Brysselin
nayttely oli jatkumoa "Wirkkalan kaudelle", joksi vuo-
sia 1951-1954 on kutsuttu. Tuolloin Suomen taide-
teollisuuden edustusnéyttelyille oli ominaista suoras-
taan "yltiopdinen estetismi" huipentuminaan Milanon
triennaalit 1951 ja 1954.'%

Toisaalta vaikuttaa epiatodennikdiseltd, ettd
vain yhden tehtaan yksi tapetti olisi ollut mukana
néyttelyssd. Onkin viitteitd siitd, ettd tapetteja olisi
ollut sielld useampia: Seuraavana vuonna Palais des
Beaux-Arts de Bruxellesissé jarjestetyn suomalaisen
taideteollisuuden Formes et Couleurs finlandaises
-ndyttelyn kerrottiin olleen saman, kuin mikd Suo-
mella oli ollut vuoden 1958 Brysselin maailmannéyt-
telyssd, mutta supistetussa muodossa. Esilld oli lasin,
huonekalujen, tekstiilien, korujen, pdytahopeiden ja
keramiikan lisdksi myos tapetteja, joista nayttelyarvi-

193 Tama

ossa mainitaan Tove Janssonin tekema malli.
viittaa siihen, ettd Brysselin maailmannayttelyssd
Suomea edustamassa oli sittenkin useampi kuin yksi,
Pentti Hartelinin suunnittelema tapetti, mutta mallit
olivat kokonaan muita, kuin mité jury oli sinne valin-
nut.

Tarkastelin edelld suomalaisten taiteilija-
tapettien esiintymisté koti- ja ulkomaisissa néyttelyissa
ja messutapahtumissa sekd omissa katselmuksissaan.
1950-luvun néyttelyissd voi havaita himmentévié vas-
takkainasetteluja. Toisinaan tapetti on taideteollise-
na tuotteena lahes sivuutettu tai sita ei ole kelpuutet-
tu nayttelyarkkitehtuurin eksklusiiviseen estetismiin.
Joskus taas se on liitetty mutkattomasti moderniin:
muotoilun teknologian uusimpaan kehitykseen,
hyperuudenaikaisten muovilamppujen ja televisio-
vastaanottimien rinnalle. Joidenkin néyttelyiden pe-
rusteella kuviollisten tapettien ajan voisi ajatella olleen
ohi. Mutta kohta tapettimalleja pidettiin taas moder-
neina ja aikakauden sisustuksiin sopivina, ja niiden ku-
vioissa erottui ajan kosketus.

1950-luvulla tapettien mukana olo nayttelyissd
ja messuilla edustamassa kotimaista taideteollisuutta
oli ldhes itsestdan selvad. Néyttelyt antoivat tietoa tuot-
teista, esittelivat uutuuksia ja niiden avulla tavoitettiin

192 Kalha 1997, 93; Kalha 2004.

193 "Formes et Couleurs finlandaises". La Cité 26.5.1959;
Caso, Paul,"Au Palais des Beaux-Arts. Formes et couleurs fin-
landaises". Le Soir 26.5.1959.
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uusia kuluttajaryhmii. Tapettien erilaisia kdyttotapoja
tehtiin tutuksi ja sisustajien makua pyrittiin muokkaa-
maan. Néyttelyiden tarkoituksena oli my6s herdtelld
tehtailijoita ja kasvattaa tapettimyyjien vastuuntuntoa,
jotta valikoimiin saataisiin uusia ja laadukkaita tuottei-
ta. Nayttely saattoi olla aatteellinen eli sivistava ja ylei-
son makua kehittdvd, mutta etenkin messuilla keskei-
send pyrkimyksend oli myynnin edistdminen.

4.4, Tapettivalistusta koko kansalle?

Kodinsisustajat saivat ohjeita tapettien valintaan ja
tapetointiin lehtien sisustusaiheisista artikkeleista ja
kodinsisustusta kisitelleista kirjoista. My6s ulkomai-
sia sisustustyylejd ja -julkaisuja seurattiin. Etenkin
1950-luvun sanoma- ja aikakauslehdissi tapetit olivat
suosittu aihe, ja erikoisaikakaus- ja ammattilehdissa
kuten Kaunis Koti ja Arkkitehti niistd kirjoitettiin sdin-
nollisesti. Sotien jdlkeen ilmestyi myds varsinaisia ta-
pettioppaita. Etenkin Suomen Tapettitehtaitten Yhdis-
tys huolehti tapetointiohjeiden jakamisesta kuluttajille.
Sotien jalkeen sisustusvalistus oli tarkoitettu kaikille
kodinsisustajille yhteiskuntaluokasta ja asuinpaikasta
riippumatta. Tapeteista kirjoittivat useat taidekriitikot
sekd muotoilija Yki Nummi, joka oli erikoistunut tutki-
maan vérien kayttod sisustuksessa, suunnitteli itsekin
tapetteja, toimi taideteollisuusnéyttelyjen arkkitehtina
ja juryissa sekd esimerkiksi Brysselin maailmannéytte-
lyn 1958 tapettiosaston vastuuhenkiléna.

Tapetin oikea valinta oli tarkeas, ja siihen an-
nettiin tarkkoja ohjeita. Kuluttajia neuvottiin yleisesti
valitsemaan hillityt yleistapetit ja pyrkimadn rauhalli-
seen vaikutelmaan. Pidettiin tdrkedna, ettd kauempaa
katsottuna tapetin kuviot eivit erottuneet, silld tape-
tin tuli muodostaa levollinen tausta, jota vasten kodin
esineet padsivat oikeuksiinsa. Myos kuvioiden selkedd
erottumista pidettiin mahdollisena, mutta voimak-
kaampien tehostetapettien kdytossd neuvottiin nou-
dattamaan varovaisuutta. Eri tiloihin ja tarkoituksiin
tuli valita erilaiset tapetit, ja oikealla tapettivalinnalla
saattoi vaikuttaa jopa sdhkolaskuun. Kuluttajia neu-
vottiin toisinaan valitsemaan taiteilijoiden suunnitte-
lemia tapetteja tietty tapettimalli mainiten. Varipsyko-
logia kiinnosti yleiso4, ja lehdissé kirjoitettiin vérien
merkityksestd ihmisen hyvinvoinnille. Uskottiin, ettd
harkitulla varinkaytolld oli mahdollista parantaa mie-
lenterveyttd, tyotehoa ja viihtyisyyttd. Ohjenuoraksi
valintoihin neuvottiin ottamaan oman ymparistomme
luonto.

Lehdissd ja oppaissa esiteltiin my0s tapettien
tavanomaisesta poikkeavia kayttotapoja. Tapetilla



saattoi esimerkiksi korostaa jotakin seindi tai seindn
osaa. Erikoisemmat tavat tapetoida koskivat voima-
kaskuvioisia ja -vdrisid malleja, jotka usein olivat tai-
teilijoiden suunnittelemia. Tapettien avulla pystyi vai-
kuttamaan valoisuuden ja tilan tuntuun sekd luomaan
erilaisia perspektiivivaikutelmia. Ahtaassa asunnossa
tapetilla saattoi paillystdd viliseindrakenteen muuhun
sisustukseen sopivaksi tai erotella tiloja visuaalisesti
funktion mukaan.

1950-luvulla tapetit olivat yha yleisid myos jul-
kisissa tiloissa, missd kuviot saivat mielelldan olla suu-
ria, vérit voimakkaita ja kuva-aiheet esittavid. Taitei-
lijan suunnittelema malli antoi kuvan modernista ja
aikaansa seuraavasta yrityksestd. Joskus tapetti saattoi
olla huolellisesti sijoitettu dynaaminen efekti seini-
maalauksen tapaan. Julkisissa tiloissa tapetit altistuivat
suurelle kulutukselle ja likaantumiselle, joten niiden
puhdistettavuuteen kiinnitettiin erityistd huomiota.

Vaikka maalatut seinit sopivat rationaaliseen
ihanteeseen paremmin, sisustusasiantuntijat liittivat
my0s tapetteihin modernin designin tunnuspiirteitd ja
mainesanoja. Tapettien sanottiin olevan kaytdnnollisia
ja hygieenisid, mistd kosteutta ja valoa entistd parem-
min kestdneet tapetit ovat hyva esimerkki. Uusissa tai-
teilijoiden suunnittelemissa malleissa oli valoisuutta ja
keveyttd, mutta myos vahvoja véreja. Niiden avulla voi-
tiin luoda kotiin viihtyisyyttd ja yksityisyyden tuntua,
jonka lisdksi ne vastasivat joustavuuden ja mukautu-
vuuden vaatimuksiin olemalla edullisia ja helposti uu-
sittavia. Monipuoliset mallivalikoimat mahdollistivat
moderniuteen liitetyn yksil6llisyyden korostamisen.
Monille taiteilijamalleille ominaisen niukan muotokie-
len katsottiin sopivan moderniin kotiin. Hillityt yleis-
tapetit muuttuivat usein tietyn etdisyyden paisté kat-
sottaessa ldhes yksivarisiksi, mika teki niistd neutraalin
taustan muulle sisustukselle, ja tdydellinen koristeetto-
muus toteutui kokonaan yksivirisissé tapeteissa. Toi-
saalta modernissa kodissa suosittiin persoonallisuutta:
kuvioiltaan ja véreiltdan rohkeammat tapetit tarjosivat
keinon vahvempaan ilmaisuun ja visuaaliseen leikitte-
lyyn. Tasmaéllisesti muotoiltujen ja vidreiltddn puhtai-
den tapettimallien sanottiin olevan edukseen selvi-
piirteisyyteen ja raikkauteen pyrkineessd modernissa
kodissa.

1950-luvulla tapetit olivat sddnnollisesti mu-
kana taideteollisuusnayttelyissé, jolloin oli oleellista
esitelld uutta tapettimuotoilua, antaa tietoa tuotteis-
ta ja tavoittaa uusia kuluttajaryhmid. Tarkoituksena
oli myo6s saada kauppiaat ottamaan valikoimiin uusia
tuotteita sekd tarjota tietoa tuotteiden kotimaisuu-
desta ja tutkitusta laadusta. Tapetintuottajat esittelivit
erityisen mielellddn taiteilijoiden suunnittelemia uu-

tuusmalleja. Tehtaat jarjestivat my6s eri puolilla maata
kiertdneita tapettindyttelyitd. Lisdksi tapetit olivat na-
kyvisti esilld erilaisilla messuilla, joilla oli suuri mer-
kitys taideteollisuuden esille tuomisen kannalta, silld
niilld oli hyvin laaja ja runsaslukuinen yleis6. Vuoden
1959 kevatmessuilla oli ensimmadista kertaa erillinen
taideteollisuusosasto, josta vastasi Suomen Taideteol-
lisuusyhdistys. Taideteollisuusnayttelyihin liittyi aka-
teemisuus, kaupunkikeskeisyys ja suuresta yleisosta
vieraantuminen, mutta messuilla ja maata kierténeilld
néyttelyilld tavoitettiin eri puolilla maata asuneet ta-
valliset kodinsisustajat, jotka eivit valttimattd kiyneet
néyttelyissd tai seuranneet sisustuskirjoittelua. Kulut-
tajat saivat ddnensd ja toiveensa kuuluviin néyttelyiden
yhteydessa jarjestettyjen ddnestyskilpailujen vilityk-
selld. Tapetteja oli esilld myds kansainvilisissd néytte-
ly- ja messutapahtumissa, joiden ensisijainen tarkoitus
oli avata teollisuudelle vientimarkkinoita.

Nayttelyiden ndkyvyys tiedotusvilineissd oli
suuri, mikd hyodytti myos tapettialaa. Toisinaan tapetit
olivat néyttelyissa ndkyvasti esilld ja niistd kirjoitettiin
hyvinkin yksityiskohtaisia ja laajoja arvioita. Toisinaan
tapeteille annettiin nayttelyssd vain vdhdinen rooli
eikd niitd huomioitu lehtikirjoituksissa juuri lainkaan.
Niéyttelyista ndkee, kuinka tapetteihin liittyi ristiriitai-
suutta ja vastakkainasettelua. Vililld ne hyviksyttiin
osaksi modernia kodinsisustusta, mutta valilld niit4 pi-
dettiin vihdmerkityksellisiné ja ehkd my0s aikaan so-
pimattomina.

Nayttelyt kertovat kuitenkin tapettien kiistat-
tomasta merkityksesta osana taideteollisuutta. Tapet-
titehtaita kutsuttiin yleisesti mukaan taideteollisuus-
ndyttelyihin edustamaan kotimaista taideteollisuutta.
Nimekkadt muotoilijat valitsivat esille pantavat mallit,
ja mukana valinnassa saattoi olla erityinen tapettialan
tyovaliokunta. Tapettinéyttelyjen avajaisiin osallistui
tunnettuja arkkitehti- ja taiteilijakunnan edustajia sekd
runsaasti lehdistoa. Yleis6a kévi paljon ja kiinnostus
uusiin tapettimalleihin oli suurta.

Tapettien kohdalla kansanvalistuksellinen ta-
voite koko kansan maun ja elimanlaadun parantami-
sesta osui hyvin yksiin kaupallisten intressien kanssa.
Ajatus kaikkiin yhteiskuntaluokkiin ulottuvasta kau-
niista arkiymparistostd toteutui luontevasti taiteilija-
tapettien uudistuneen muotoilun kautta, mutta hy-
gienian ja kdytdnnollisyyden suhteen oli toisin: vaikka
kehitettiin entistd paremmin kosteutta kestavid tapetti-
laatuja, ne eivat kuitenkaan olleet puhdistettavuudessa
esimerkiksi maalatun seindn veroisia. Tapetti ei par-
haimmillaankaan sietanyt kovin pitkdin jatkuvaa altis-
tumista pesulle, valolle ja kulutukselle, vaan vaati uu-
simista muutaman vuoden vilein. Tapetti saattoi myds
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keritd polyd, olla paloarka ja toimia jopa otollisena
alustana tuhohyonteisille.

Tapetteihin liittyvid neuvoja tuli kuluttajille
runsaasti monelta suunnalta, eivitkd ne olleet aina
keskendin yksiselitteisid. Ohjeita piti osata tulkita, ja
valinnassa tuli luottaa my6s omaan harkintakykyyn.
Oppaiden ja lehtien kirjoituksista saa kuvan, etté oi-

SUUNNITTELIJAPROFIILI 3

YKINUMMI
KIINNOSTUKSENA
VARIT JA KUVIOT

Yki (Yrj6 Kalevi) Nummi (1925-1984) opiskeli ensin
fysiikkaa ja matematiikkaa, mutta hin vaihtoi alaa ja
valmistui vuonna 1950 Taideteollisen oppilaitoksen
koristemaalausosastolta. Opintojen jalkeen han toimi
Stockmann-Ornon valaisintehtaalla suunnittelijana
vuosina 1950-1975, jolloin hin suunnitteli julkisten
rakennusten valaistuksia ja valaisimia. Nummi suun-
nitteli myos kayttoesineitd seka teki kirjojen kansia ja
kuvituksia. Han luennoi suomalaisesta muotoilusta ja
osallistui lukuisiin taideteollisuusnéyttelyihin ja mes-
suille sekd kotimaassa ettd ulkomailla. Nummi sai kul-
tamitalit Milanon triennaalista vuosina 1954 ja 1957
sekd Pro Finlandia -mitalin vuonna 1971."*

Nummi perusti yksityisen véripraktiikan, jonka
puitteissa hadn tyoskenteli padasiassa rakennusmesta-
reiden ja arkkitehtien kanssa. Hianen asiantuntemus-
taan hyodynnettiin monien rakennustaiteellisesti ar-
vokkaiden julkisten rakennusten entisdimisessd sekd
esimerkiksi ravintoloiden, kirkkojen ja tehtaiden
saneerauksissa. Yksi Nummen paitoistd oli Helsin-
gin tuomiokirkon sisé- ja ulkovérityksen suunnittelu
1960-luvun puolivélissd. Nummi myds laati eri paikka-
kuntien kuten Kokemaéen, Nokian ja Karkkilan yleisva-

194 Smedberg, Mika, "Taiteilija Yki Nummi". Muoto 2/1984,
16.

16

keiden tapettien valinta oli 4drimmadisen tarked asia.
EhKka se oli sitd joillekuille, mutta todennikéisesti suu-
rin osa ihmisistd tapetoi kotinsa miten itse halusi, suo-
situksista riippumatta. Kuluttaja oli toki riippuvainen
tarjonnasta, ja hanen valintoihinsa pyrittiin vaikutta-
maan. Kisittelen nditd kysymyksid ldhemmin seuraa-
vassa luvussa.

Kuva 64. Yki Nummi Ornon piirustuskontto-
rissa tavaratalo Stockmannin tiloissa vuon-
na 1961. Thorn-Orno -kokoelma, Keravan
museopalvelut.

ritykset.””® Vuodesta 1950 ldhtien Nummi tydskenteli
Schildt & Hallbergin Tikkurilan véritehtaan palveluk-
sessa suunnittelijana ja vuosina 1958-1975 vérisuun-
nitteluosaston paillikkona.'?

Arkkitehdit médrittivit rakennusten vérit aikai-
semmin viittaamalla maalitehtaiden vérinaytteisiin,
maassamme kiytettyyn tanskalaisperdiseen varikort-
tikokoelmaan, seindpaperiniytteiden tai kangastilkku-
jen mukaan itse paikalla tehtyihin koemaalauksiin tai
arkkitehti Hesselgrenin laatiman ruotsalaisen jarjes-
telmén vérilappuihin. Lisdksi oli olemassa brittildisid

195 "Michelangelo koristeli kappeleita — Yki Nummi varittaa
tehtaitakin". WU 2/1972, 13; Nuortio, Antti, "Alueviritys kuin
elokuvan musiikki". US 31.10.1975.

196 Yki Nummen arkisto. AY; Nummi, Yki, "Seinévarit ja sei-
népaperit". KK 4/1952, 37.



standardivérejd."” Suuri tarve kattavasta, suomalaisia
olosuhteita ja makua vastanneesta yleiskartasta johti
sithen, ettd Nummi noin vuonna 1954 uranuurtajana
Suomessa loi Tikkurilan véritehtaalle Joker-jarjestel-
man savyt sisdltdneen vérikartan.'®

Nummi tutki myos seinien sommittelullista
tehtdvad sisustuksessa: sen tuli hdnen mukaansa muo-
dostaa tausta, joka kokosi huoneen sisustusyksikoksi
ja antoi esineille tilaisuuden esiinty4d mahdollisimman
paljon edukseen. Téltd pohjalta Nummi tarkasteli ky-
symysta tapettien kuvioinnista ja jakoi tapetit kahteen
padryhmain, optisesti ja graafisesti vaikuttaviin. Num-
mi piti tapetteina sanan varsinaisessa merkitykses-
sd ainoastaan optisia malleja, koska vain niilla hinen
mukaansa voitiin aikaansaada puhtaita pinta- ja taus-
tavaikutuksia. Graafisiksi Nummi nimitti tapetteja,
joissa oli koristeellinen aihe. Edellisten lisiksi Nummi
mainitsi efektitapetit, joilla voitiin vaikuttaa huoneen
mittasuhteisiin voimakkaiden vaaka- tai pystysuorien
linjojen avulla. Nummi pohti my®s sitd, missa kannatti
kayttaa tapettia ja missd maalattua pintaa. Hinen mu-
kaansa yhdistellen tapetoitua ja maalattua pintaa jar-
kevisti ja hyvilld maulla saatiin aikaan kauneimmat
seind- ja tilavaikutelmat.'®

Nummen monipuoliseen tuotantoon kuuluivat
my0s tapettimallit. Han osallistui vuonna 1954 Tam-
pereen tapettitehtaan jarjestimddn mallisuunnittelu-
kilpailuun. Kilpailun voitti Lia Tikkanen, toiseksi tuli-
vat Vuokko ja Antti Nurmesniemi ja kolmanneksi Yrjo
Koivula. Lehtikirjoituksessa mainittiin Yki Nummen
ehdotus Pdivd paistaa, jonka kerrottiin olevan hauska,
pesunkestavi lastentapetti. Kilpailun tuloksia esiteltiin
néyttelyssd Helsingin Stockmannin tavaratalossa.?®
Nummi oli mukana my6s Tapettitehdas Pihlgren ja Ri-
tola Oy:n kutsukilpailussa vuonna 1958 abstrakteilla
kuviomalleillaan Calypso, Fifty-fifty, Mimosa ja Siesta.
Tapetit julkaistiin tehtaan kokoelmassa 1960-1962, ja
koko mallisto esiteltiin syksyn 1960 Suurmessuilla.*”"

Modernien kuviomallien ohella Nummi tuli
tunnetuksi yksivéristen tapettien suunnittelijana. Ku-
viottomia, yksivarisid tapetteja on valmistettu eri ai-
koina. 1930- ja 1940-luvuilla ne olivat suosittuja, koska
ne muodostivat harmonisen kokonaisuuden ja rauhal-
liset puitteet ajalle tyypillisiin kodinsisustuksiin. Nii-
ta kaytettiin myds yhdistelméatapetoinnissa siten, ettd

197 Englund, Kaj, "Viéri". ARK 12/1958, 37.

198 "Joker-jarjestelma". ARK 12/1958, 6.

199 Nummi, Yki, "Seindvirit ja seindpaperit". KK 4/1952, 37—
38.

200 "Tapettimallit paranevat". Suomen Sosialidemokraatti
6.10.1954.

201 Toikka-Karvonen, Annikki, "Valaisimia ja tapetteja". HS
20.1.1961.

yksi seina peitettiin kuviollisella ja varikkaalld mallilla
ja muihin seiniin laitettiin yksivariset tapetit.?** Erityi-
seen suosioon yksiviriset tapetit nousivat 1950-luvulla
siksi, ettd niiden katsottiin sopivan moderniin sisus-
tukseen. Pihlgren ja Ritola Oy, Tampereen tapettiteh-
das ja Sanduddin tapettitehdas valmistivat kukin uudet
yksivaristen tapettien kokoelmansa, joiden vdrimaari-
tyksissd hyédynnettiin Nummen asiantuntemusta.**®

Vuonna 1957 Nummi suunnitteli pesunkes-
tavien yksivéristen PR-Lotura -tapettien vérisidvyt
Pihlgren ja Ritola Oy:lle. Han teki méaritykset
kuudelletoista virille ja nimesi ne suomeksi ja ruot-
siksi. Nummi oli my6s mukana luomassa Sanduddin
tapettitehtaan Finnish Design -mallistoa vuonna 1959
muiden kotimaisten muotoilijoiden kanssa. Hanen
osuutensa oli sarja yksivérisid pestivia tapetteja, joiden
varit han madritteli kemiallisine koostumuksineen.?**
Nummi suunnitteli tapettien savyt sointumaan yhteen
Joker-maalien kanssa®®. Sandudd esitteli malliston lo-
kakuussa 1959 Helsingin Stockmannilla jarjestetyssa
néyttelyssd ja vuonna 1960 Suurmessuilla®®.

Yki Nummi toimi my®6s tapettisuunnittelukil-
pailujen tuomaristoissa. Hin kuului palkintolauta-
kuntaan esimerkiksi Pihlgren ja Ritola Oy:n vuoden
1956 tapettisuunnittelukilpailussa.?”’
to -ndyttelyssa vuonna 1957 Nummi oli kahdeksan-
jasenisen juryn jasen ja mukana valitsemassa nayttelyn
luonteeseen sopineita tuotteita®®®. Brysselin maailman-
néyttelyssd vuonna 1958 Nummi oli mukana paitsi
yhtend osallistujista my6s Suomen paviljongin taide-
teollisuusosastosta vastanneen ndyttelylautakunnan
jasenend. Tapettiosaston vastuuhenkil6nd han kiytan-
ndssd valitsi ndyttelyn tapetit.*”

Nummi kirjoitti lehtiin artikkeleita, joissa hdan
pohti tapettien vérityksid ja kuviointia sekd tapetti-
valintaan liittyneitd kysymyksid. Hinen mukaansa ta-

Teollinen muo-

202 Harme, Maire, "Seinédpinnat eldvat". KK 3/1949, 20; "K.",
"Késinpainettu seindpaperi eldd taas". KK 3/1952, 34-37.

203 PihlgrenjaRitola Oy:nmainos. ARK 11-12/1956, 11; "Nor-
malfdrgskala for Tammerfors Tapetfabrik -53". Yki Nummen ar-
kisto. AY; Sanduddin tapettitehtaan mainos. ARK 6/1961, 10.
204 "Tapetti kodin kaunistajana: Stockmannille on avattu Fin-
nish Design -tapettindyttely". US 17.10.1959; Narva, Toivo V.,
"Suomen tapettiteollisuuden historia on yhtd vanha kuin San-
duddin Tehdas Oy". WU 6-7/1960, 7.

205 Toikka-Karvonen, Annikki, "Uudet seinét". HS 18.10.1959.
206 "Tapetti kodin kaunistajana: Stockmannille on avattu Fin-
nish Design -tapettindyttely". US 17.10.1959; Narva, Toivo V.,
" Suomen tapettiteollisuuden historia on yhtd vanha kuin San-
duddin Tehdas Oy". WU 6-7/1960, 7.

207 Pihlgren ja Ritola Oy:n mainos. HS 4.6.1956.

208 Toikka-Karvonen, Annikki, "Teollinen muoto II. Tekstiilit,
tapetit". HS 20.11.1957.

209 "Brysselin maailmanniyttelyn kiertokirjeet", 19.11.1957.
STTY:n arkisto. AY.
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petit olivat kehittyneet positiiviseen suuntaan, ja han
piti terveend suuntauksena sitd, ettd tapeteissa oltiin
luopumassa kaikenlaisesta materiaalien jaljittelystd.'?
Nummi kasitteli kirjoituksissaan usein véreihin liitty-
vid asioita kuten optista teoriaa, varisommittelun peri-
aatteita, vdrien suhdetta ihmisen fysiologiaan ja vérid
kodinsisustuksen koristeellisena tekijana sekéd kertoi
omasta tavastaan valita sisustuksen virit.*'' Kaunis
Koti -lehti julkaisi Nummen tekemié vérikaavoja, joi-
den avulla pohdittiin kodin véritysratkaisuja*?. Num-
mi myo6s vastasi Kotiliesi-lehden kysymyspalstalla lu-
kijoiden kysymyksiin, laati erilaisten talotyyppien ja
huonetyyppien viritysehdotuksia Kotilieden Maalaus-
oppaaseen sekd laati maksutta vérityssuunnitelmia
viriliikkeiden asiakkaille®"’.

Nummen merKkitys tapettialalle oli huomatta-
va ja monitahoinen. Hin suunnitteli tapettitehtaille
abstrakteja, moderniin kotiin sopineita malleja, mutta
oli samalla teoreetikko, joka kirjoitti tapeteista eri jul-
kaisuihin pohtien laajasti niiden merkitysta ja kayttoa
osana sisustusta. Nummi teki tapetteja tunnetuksi ja
nosti toiminnallaan niiden arvostusta taideteollisena
tuotteena. Hin toimi tapettiasiantuntijana useissa kil-
pailutuomaristoissa, ndyttelyjuryissd ja -lautakunnissa
ja oli siten vaikuttamassa suoraan suomalaisen tapetti-
muotoilun kehitykseen.

210 Yki Nummen arkisto. AY.

211 Nummi, YKki, "Seindvirit ja seindpaperit". KK 4/1952, 36,
37; Nummi, Yki, "Thmisen pigmenttirakenne vaikuttaa vérin-
valintaan kodinsisustuksessa". US 31.10.1962, 19; Nummi, Yki,
"Kodin virit". Kotiliesi 20/1956, 1088; Nummi, Yki, "Kuvio si-
sustamisessa”. KK 1/1954, 6-7; Nummi, YKki, "Tarkoituksenmu-
kainen vérivalinta". KK 3/1953, 18-19, 42.

212 Nummi, Yki, "Varikaavoja kodinsisustajille”. KK 1/1959,
20.

213 Nokela, Leena, "Yki Nummi puhuu véreista ja vérityk-
sistd". Kotiliesi 8/1970, 63; Suomen Tapetti ja Vdri Oy:n mainos.
Suomen Sosialidemokraatti 10.6.1961.
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5."TILATKAA TAPETTITAIDETTA TALOIHINNE"
= TAITEILIJATAPETIT KULUTUSTAVARANA

Tarkastelen tdssd luvussa tapettien markkinointia ja
kulutusta 1950-luvulla. Kiinnitdn huomiota erilaisten
myyntimallistojen kokoamiseen tehtailla ja liikkeisséd
sekd kaytettyihin markkinointikeinoihin. Tutkin, ke-
nelle tapettimainokset suunnattiin, miten tapetit ni-
kyivat mainoskuvissa ja miten niistd puhuttiin. Pohdin,
mité tarkoitettiin "tapettimaulla” ja kuinka kuluttaji-
en ostopaatoksiin pyrittiin vaikuttamaan. Pyrin hah-
mottamaan kuvaa taiteilijatapettien osuudesta tapet-
timyynnista sekd siitd, ketkd taiteilijatapetteja ostivat.
Kuluttajien ostokéyttdytymisestd kertovaa autenttista
aineistoa on sidilynyt hyvin véhén, joten lahdeaineisto-
ni keskittyy tapettien tuottajien nakokulmaan. Keski-
tyn taiteilijatapetteihin, mutta on aiheellista tarkastella
tapetteja myos laajemmin. Ajallisesti painotan kuiten-
kin 1950-lukua.

5.1. Tapettimallistot

Suomalainen yhteiskunta alkoi vihitellen moder-
nisoitua 1800-luvun lopulla kotimaisten kulutus-
tavaramarkkinoiden laajentuessa ja yhteiskunnan
vaurastuessa. Maaseutuvaltaisuus ja kotitalouksien
omavaraisuus nékyivit kuitenkin kotien hyddykeva-
likoimassa 1900-luvun alkuun asti. 1920- ja 1930-lu-
vut toivat mukanaan kulutusyhteiskunnan varhais-
vaiheen, jolloin modernisoituminen eteni monella
alueella, mainonta ja rahatalous voimistuivat ja myos
suomalainen muotoilu alkoi saada huomiota osakseen.
Yhteiskunta sdilyi kuitenkin maaseutuvaltaisena vield
pitkadn, silld vasta 1960-luku merkitsi modernin kulu-
tusyhteiskunnan vakiintumista.'

Aloitan Kasittelyni tarkastelemalla tapetteja ku-
luttajan ndkokulmasta, kulutustavarana. Kysyn, min-
kalaisia tapetteja oli tarjolla eri kdyttdjakunnille. Kdyn
ldpi mallistojen kokoamisen vaiheet tehtaissa ja miten

1 Pantzar & Heinonen 2014; ks. myds Pantzar 2000, 22-25.

kauppiaat valitsivat myyntikokoelmansa. Kisittelen
myds niin sanottua tapettimakua ja yrityksia selvittda
kuluttajien tapettimieltymyksié.

5.1.1. Tapettimalliston kokoaminen

Tapetit tuotiin kuluttajamarkkinoille mallistoina, joi-
ta tehtaat tuottivat ja joista jalleenmyyjat valitsivat
omat myyntikokoelmansa. Tapetintuottajat ja kauppi-
aat harkitsivat tarkkaan, minkilaisia malleja valittiin
ja miten eri asiakasryhmat tulisivat huomioiduiksi.
Uuden tapettimalliston valmistaminen tehtaassa oli
monien kuukausien, jopa vuosien sitkedn tyon tulos.
Wihurin Uutisissa kuvaillaan, kuinka uusi mallisto
syntyi, ja mitkd hyvin tapettimalliston vaatimukset
olivat. Malliston téytyi soveltua mitd moninaisimpiin
tarkoituksiin: kaupunkien ja maaseudun asukkaille,
aravahuoneistoihin ja "vanhoihin kulttuurikoteihin"
tyylihuonekaluineen. Artikkelin mukaan mallien va-
linnasta vastasi joukko ammattilaisia, jotta mahdol-
lisimman monenlaiset makusuunnat tulivat eduste-
tuiksi. Lehden mukaan paitsi ostajien my6s myyjien
toivomukset olivat tarkeitd Sanduddin tehtaalle: mal-
li otettiin uuteen kokoelmaan vasta sen jalkeen, kun
myyjan ja kayttdjien edustajat olivat sanoneet siitd
mielipiteensd. Vastakkain joutuivat usein taiteelliset
aspektit, tekniset seikat ja vanha, totuttu tapa. Selvaa
oli, ettd uuden tapettivalikoiman piti olla my6s myyn-
tikelpoinen. Sen tuli tarjota myyntimahdollisuuksia ai-
nakin tulevaisuudessa, vaikka suosio juuri silld hetkelld
ei olisi ollut taattu.?

Tapettimalliston valmistuttua seuraavan ko-
koelman suunnittelu alkoi vélittomasti. Kun tapetit oli
toimitettu markkinoille, koottiin jalleenmyvyjilté tiedot
niiden mahdollisista puutteista sekd saadut kiitokset

2 "Tapetin uusi, suuri nousukausi alkanut". WU 2-3/1959, 19.
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ja muut kommentit. Ndin saadut tiedot hyddynnettiin
uutta kokoelmaa suunniteltaessa.?

Tapettitehtailla suhtauduttiin varovaisesti uu-
tuuksiin. Sanduddillakaan ei haluttu tehd4 sitd virhet-
t4, ettd kaikki vanha olisi hylatty. Suositut tapettimallit
otettiin mukaan kokoelmaan uusien mallien lisdksi.
Pysyttiin mielellddn samankaltaisissa malleissa kuin
ne, jotka olivat kdyneet hyvin kaupaksi. Tehtaat tiedos-
tivat, ettd vanhoihin malleihin tukeutuminen oli my6s
riski. Téllaisen ajattelun seurauksena saattoi olla, ettd
myynti taantui, varastot tayttyivat myymattd jaaneista
tuotteista ja ostajapiiri hakeutui muualle.* Tampereen
tapettitehtaan toimitusjohtaja Arne Winter piti tehtaan
velvollisuutena tarkkailla alan kehitystd muualla, seu-
rata koti- ja ulkomaisia sisustusalan virtauksia seké pi-
tad yhteyttd arkkitehti- ja sisustusammattilaispiireihin
sekd rakennusalaan — miké kaikki oli viime kaddessé
my0s taloudellisesti kannattavaa. Taltd pohjalta men-
neen myyntikauden tuloksiin tuli kiinnittdd huomiota
vain harkitusti. Tehdas, joka néin toimi, huolehti puo-
lestaan siitd, ettd tapettiteollisuudella oli "oikeutettu
paikka paljon tunnustusta saaneiden sisustustaiteit-
temme joukossa".> Winter piti siis tdrkedna, ettd tapet-
tiala ei jamahtanyt paikoilleen. Pohjimmiltaan oli kyse
oman alan arvostamisesta.

Uusi kokoelma julkaistiin mallikirjana, jonka
julkaiseminen aiheutti tehtaille suuret kustannukset.
Sanduddilla oli erityinen osasto, jossa myyntikdytt66n
tarkoitetut mallikirjat valmistettiin. Osastolla oli oma
tapettivarastonsa, jota kdytettiin vain tdhén tarkoituk-
seen. Uusien viritysten yhteydessa mallikirjaosastolle
toimitettiin ensin kustakin vérityksestd sen tarvitse-
mat 100-200 tapettirullaa. Ensin valmistettiin tehtaan
omat mallikirjat, joiden perusteella asiakasliikkeet va-
litsivat varastomallistonsa. Kun liikkeet olivat tehneet
valintansa eri tehtaiden kirjoista, niille valmistettiin
omat mallikirjat. Nimé valmistettiin yleensa silld teh-
taalla, jonka malleja kirjaan tuli eniten. Muut tehtaat
korvasivat osuutensa valmistuskustannuksista sen mu-
kaan, kuinka monta heidan lehted4n mallikirjaan tuli.®

Malliston tekemistd Tapettitehdas Pihlgren ja
Ritola Oy:sséd kuvailee tehtaalla teknisend johtajana
vuosina 1963-1970 tyoskennellyt diplomi-insindori
Pekka Ritola. Liikkeelle lhdettiin siitd, ettd hankittiin
tapettien mallipiirustukset. Piti ratkaista, mitkd mallit
ja véritykset otetaan mukaan, teettdd painotelat, tehda

3 Ibid.
4 TIbid.

5 Winter, Arne, "Tapettimallien suunnittelu". Rautakaupan
Uutiset 4/1955, 7.

6 Narva, Toivo V., "Suomen tapettiteollisuuden historia on yhtd
vanha kuin Sanduddin Tehdas Oy". WU 6-7/1960, 6; Ryhanen
1969, 15.
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viritykset ja lopuksi valmistaa mallikirjat. Ritola ker-
too, ettd mallien lopullisia vérityksid oli arvioimassa
useammasta henkilostd koostunut "raati”. Lopulliset
padtokset niistd sekd malleista teki ensin toimitusjoh-
taja Matti Ritola ja myohemmin hénen poikansa Matti
J. Ritola ja Pekka Ritola.” Ulkomailta, etenkin Saksasta
hankittiin jokseenkin valmiita valikoimia, joista mal-
lit valittiin enemman tai vidhemman intuition varassa,
toteaa tehtaalla myynnin johtajana vuosina 1962-1994
tyoskennellyt ekonomi Juhani Yrjonen. Piti osata koo-
ta malleista mielenkiintoinen ja riittdvin monipuoli-
nen yhdistelma. Materiaali oli varsin valmista, joten
lopputuloksessa ei voinut paljon erehtya.®

Tapettimestari ja varastopddllikko Waldemar
Soderblom kertoo haastattelussaan tapettimalliston
tekemisestd Sanduddin tapettitehtaalla. Hanelld oli
tapana tehdd tuotantosuunnittelua sunnuntaisin, kun
tehtaalla ei ollut muita. Ensin Soderblom osti tapetti-
mallit ja suunnitteli niiden véritykset. Han arvioi, mita
koneita mitakin mallia varten tarvittiin ja kuinka suu-
ri erd valmistettaisiin sekd teki tarvittavat laskelmat.
Tehtaalla oli vdrien valmistamista varten varimestari.
Selattavana oli runsaasti ulkomaisia vérikarttoja, joista
valittiin kuhunkin malliin sopivat virit.’

Soderblomin mukaan kokoelmissa oli yleen-
sd noin 1 500-2 000 lehted, ja yhdestd mallista val-
mistettiin noin 8-10 varid. Kun mallikirja kaikkine
vdreineen oli valmis, lahti asiamies mallikirjoineen
myyntimatkalle. Sen jdlkeen tehtaalla alettiin painaa
tapetteja ostajien tilausten mukaan. Kun tapetteja pai-
nettiin, piti olla mahdollisimman hyvin selvilla jélki-
tilauksista, koska silloin voitiin varautua suurempiin
tilauseriin."

Tapettitehtaat tekivat uudet mallistonsa ja mal-
likirjansa paasaantoisesti joka toinen vuosi ja aina yhté
aikaa. Tiukan kilpailun vallitessa myds asiamiesten tuli
ldhted myyntikierroksilleen tdsmalleen samana péi-
vand.! Vuosien 1944-46 kokoelma tehtiin poikkeuk-
sellisesti kolmeksi vuodeksi. Samoin vuosien 1957-59
kokoelma oli kolmivuotinen, miki liittyi Suomen vai-
heittaiseen siirtymiseen kansainviliseen 56 cm:n ta-
pettileveyteen. Kokoelma muutettiin Suomen Tapet-
titehtaitten Yhdistyksen paitokselld kolmivuotiseksi
myos kesélld 1964, jotta ehdittiin valmistella yhdistyk-
sen jasentehtaiden kesken vilttdmattomaiksi todettu

7 Pekka Ritolan haastattelu 10.10.2014. Haastattelija Minna
Tuulas-Inkinen. Vaitoskirjatutkimuksen kokoelma. MT-I.

8 Juhani Yrjosen haastattelu 10.10.2014. Haastattelija Minna
Tuulas-Inkinen. Viitoskirjatutkimuksen kokoelma. MT-I.

9 Frans ja Waldemar S6derblomin haastattelun muistiinpanot
1975, 7. Wihuri Oy:n arkisto.

10 Ibid., 7, 8.
11 TIbid, 21.



rationalisointi ja yhteisen Tapettien myyntikonttorin
perustaminen.*?

Tapettialalla vallitsi 1950-luvun lopulla mallien
suhteen suorastaan runsaudenpula. Tehtaiden mallis-
toissa oli yhteensd yli 7 500 mallia, joten valinnan suo-
rittaminen ei ollut kauppiaille endi helppoa. Noin 500
erilaista tapettia oli maksimimaard, jonka esimerkik-
si suuri tavaratalo katsoi voivansa pitdd varastoissaan.
Tapetteja myyvit liikkeet pitivét varastoissaan keski-
madrin 400 mallia. Kun mallisto uusittiin, kaupan vali-
koimaan jdi myos vanhoja malleja. Tapettimallien luku-
maaran melko radikaali supistaminen valmistajataholla
olisikin kaikille asianomaisille eduksi, Kauppa ja Koti
-lehden artikkelissa todettiin. Suppeammat, mutta tiu-
kan arvostelun seulan ldpéisseet valikoimat tekisivat
hyvien tapettien saamisen kuluttajan ulottuville kaik-
kialla maassa helpommaksi, kirjoittaja arveli."?

Vuoden 1955 Suomen Tapettitehtaitten Yhdis-
tyksen mainoksessa erottuvat Senja Muuriméen, Alli
Paleniuksen sekd Vuokko ja Antti Nurmesniemen
suunnittelemat mallit vuoden 1954 Sanduddin ta-
pettitehtaan ja Tampereen tapettitehtaan kilpailuista.
My6s néita uusia kilpailumalleja oli saatavissa vapaas-
ti, mainos vakuutti.'" On kiinnostavaa pohtia, olivatko
uudet tapetit todellakin helposti saatavilla ja kaikkien
ulottuvilla. Tarkoitus oli, ettd kuluttaja hankkisi tapet-
tinsa ensisijaisesti niitd myyvastd véhittaisliikkeesta.
Sanduddin Tehdas Oy:n johtaja Sven Ekroosin mu-
kaan asiakkaat kuitenkin soittivat toisinaan suoraan
tehtaalle ja tiedustelivat tiettyjd malleja ihmetellen,
miksi niité ei ollut kaupoissa. Tama johtui Ekroosin
mukaan siité, ettd kauppiaat eri puolilla tilasivat ta-
petit usein sen mukaan, miten he itse arvelivat niiden
menevén kaupaksi. Mutta kauppiaat my6s hyvin mie-
lelldan pyynnostd hankkivat yleison toivomia malleja,
Ekroos muistutti.'®

Kauppiaat paisivit vaikuttamaan myyntimal-
listojen sisélt6ihin ratkaisevasti. Liikkeiden valikoimat
muodostivat ndin ollen vain pienen osan tehtaiden tay-
dellisista kokoelmista.'® Uuden Suomen taidekriitikko
Kerttu Niilonen kirjoitti kauppiaiden varovaisuuden

12 STTY:n kirje jasentehtaille 11.4.1949. Tapetti Oy:n kirjeen-
vaihto. ELKA; Sanduddin tehtaan vuosikertomus 1959; Suomen
Tapettitehtaitten Yhdistyksen toimikunnan laatima "Ehdotus
kokonaisratkaisuksi" 17.11.1965; Suomen Tapettitehtaitten Yh-
distyksen péytikirja 21.5.1964. Wihuri Oy:n arkisto.

13 "K.N.", "Suomalaisten tapettien uudet, raikkaat kasvot".
Kauppa ja Koti 12.11.1959.

14 Suomen Tapettitehtaitten Yhdistyksen mainos "Arkkitehti-
maku maardd nyt tapetteja”. Viri ja Tapetti 1/1955, 5.

15 "Tapettiteollisuuden alalla monia mielenkiintoisia uutuuk-
sia", Sven Ekroos. WU 2/1965, 3-4.

16 Kirje Suomen Tapetti ja Viri Oy - Tapetti Oy, 20.10.1952.
Tapetti Oy:n kirjeenvaihto. ELKA.

johtavan siihen, ettd monet kayttokelpoiset tapetti-
uutuudet eivit pddsseet riittdvasti ostajien ulottuville.
Jos tutustui vain yhden liikkeen tarjontaan, ei usein
edes tiennyt, ettd markkinoilla oli muitakin malleja."”
Myés Arne Winterin mukaan kauppakokoelmat
koottiin usein sitéd silmalld pitden, ettd jokaisen mal-
lin oli kiytava kaupaksi. Saatettiin pyrkid erdanlaiseen
kompromissiin siten, ettd vanhoillinen ostaja piti mal-
lia uskallettuna, mutta osti kuitenkin ja uutta kaipaava
asiakas piti mallia vanhanaikaisena, mutta osti sen pa-
remman puutteessa. Tuloksena oli suppea ja ikdvystyt-
tavd kokoelma, joka vanheni nopeasti. Pahinta oli, ettd
tdlld tavoin ostavaa yleis6d ei ohjattu, eikd se saanut
tilaisuutta kehittad makuansa. Tehtaan uudet mallit
padsivit siis harvoin ostajien nékyville, ja perusteetta
harmiteltiin kotimaan teollisuuden aikaansaamatto-
muutta, totesi Winter. Kehityksen kulkua ohjannut
nuori suunnittelijapolvi ei ollut vailla aloitekykyd, mie-
likuvitusta tai taiteellista uskallusta — sen oli jo osoitta-
nut tekstiili-, huonekalu- ja muun sisustusteollisuuden
rohkeus malliensa valinnassa. Suuri ja yhé kasvava osa
ostajakunnasta kaipasi ja vaati raikkaita tuulahduksia
kotiensa sisustukseen. Tdmén péivdn rohkea "arkki-
tehtimalli" oli huomispdivan arkinen kiyttotapetti, ja
kehitys jatkui vaistdmattomasti vanhan jaddessd unoh-
duksiin. Kauppakokoelmat olisi koottava téta silmal-
14 pitden. Winter toivoi koko tapettialan kohdistavan
varovaisuutensa pikemminkin siihen, miten paljon se
uskalsi tarjota ylivuotista malliaineistoa yleisélle. Uu-
siin malleihin ja koko sisustusalan kehitykseen ndhden
rohkeus ja aloitekyky olivat paikallaan.'®
Ilta-Sanomissa julkaistiin tilannetta hyvin ku-
vaava pistelids kirjoitus. Nimimerkki "Paivyri" otti
palstallaan kantaa tapettikauppojen puutteellisiin va-
likoimiin osoittaen kirjoituksensa suoraan tapettiteh-
taille. Kirjoittaja oli nahnyt lehdissa selostuksia kuvi-
neen Pihlgren ja Ritola Oy:n suunnittelukilpailusta.
Hén ryhtyi "tapiseeraamaan" kotonaan ja halusi seinél-
leen Rut Brykin perhoskuvioista Apollo-tapettia. Kévi
kuitenkin niin, ettd suuren tavaratalon tapettiosastol-
la ei ollut esilld ndytekirjaa ndistd malleista, eikd sitd
myyjien tai tapettiosaston johtajankaan mielesta kan-
nattanut laittaa esille, koska kyseisia tapetteja ei ku-
kaan kuitenkaan kysyisi. Kukapa niitd osaisi ostaa tai
tiedustella, kun ei niitd pidetty esilld, "Paivyri" huo-
mautti. Kirjoittaja oli saanut samanlaisen selityksen
my0s seuraavassa tapetti- ja vdriliikkeessa. Naytekirja
oli kylld olemassa, mutta sité ei pidetty nékyvilld. Eiko
tapettitehtaiden olisi jo aika korottaa danensd ja saada

17 "K.N.", "Meidin naisten kesken". US 7.9.1962.

18 Winter, Arne, "Tapettimallien suunnittelu". Rautakaupan
Uutiset 4/1955, 7.
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liikkeiden myyntipdydille myos uusinta mallistoaan,
kysyi kirjoittaja.'® Kirjoitus edustaa harvinaista kulut-
tajan nakemysté tapettitarjonnasta.

Tapettimallistojen kokoaminen oli siis keskei-
nen tapa tarjota asiakkaille kiinnostavia tuotteita. Teh-
tavddn kiinnitettiin joskus my6s ulkopuolisia asiantun-
tijoita. Vuonna 1960 Kotkan Tapetti-Viri- ja Matto Oy
otti avukseen taiteilija Yki Nummen valikoimaan eri
tapettitehtaiden malleista noin sata "parasta” lilkkkeen
myyntikokoelmaan. Tapetteja oli seuraavilta valmista-
jilta: Pihlgren ja Ritola Oy, Tapetti Oy, Toijalan Tapetti
Oy, Sanduddin tapettitehdas sekd Tampereen tapetti-
tehdas.” Yki Nummen toimeksianto jii ilmeisesti kui-
tenkin poikkeukseksi.

Edelld kuvaamani perusteella vaikuttaa ilmei-
seltd, ettd tapettitehtaat suosivat vanhojen mallien
mukana pitimistd mallistoissa ja uusien mallien mu-
kaan ottamiseen suhtauduttiin varovaisemmin. Lisédksi
kauppiaiden korostuneesti kaupallisen ajattelun takia
ne uudet tapettimallit, joita oli médaré olla myynnissa
vahittaisliikkeissd ympédri maata, eivdt mainosten va-
kuutteluista huolimatta olleetkaan aina helposti kulut-
tajien saatavilla.

5.1.2. Erilaisia mallistoja eri kayttajakunnille

Tehtaan omaan kayttoon koottiin tédydelliset hakemis-
tot olemassa olleesta kokoelmasta ja varastomallistos-
ta*!. Asiakkaita varten tehtiin mallikirjat sekd yleis-
ettd erikoistapeteista. Ensin mainitut olivat neutraaleja
yleiskdyttoon sopineita tapetteja. Jalkimmaisiin kuu-
luivat esimerkiksi pesunkestavit tapetit, arkkitehtita-
petit, kangaspintaiset tapetit ja ulkomaiset erikoistape-
tit. Pihlgren ja Ritola Oy valmisti lisaksi mallikirjat seka
kilpailu- ettd taiteilijatapeteistaan. Kilpailutapeteilla
tarkoitettiin tapettisuunnittelukilpailuista tehtaiden
myyntikokoelmiin otettuja malleja ja taiteilijatape-
teilla laajemmin taiteilijoiden suunnittelemia malleja.
1950-luvulla kumpiakin oli tarjolla useimmilla maam-
me tapettitehtailla. Uudisrakennuksia varten oli lisdksi
niin sanotut rakentajan tapetit eli maalarien tai raken-
nusalan mallistokirja, johon valittiin néytteet eniten
kysytyistd malleista. Ndma olivat yleensd yksinkertai-
sia, neutraaleja ja helposti asennettavia. Tehtailijat te-
kivit yleisesti maaseutukauppiaita varten omat mallis-

19 "Nyrkki péytaan". IS 7.9.1960.

20 Kirje Martti Muinonen / TVM Oy Kotka - Nummi,
14.9.1960; TVM Oy:n tapettivalikoima, karsintapoytékirja,
20.11.1960. Yki Nummen arkisto. AY.

21 Juhani Yrj6sen haastattelu 10.10.2014. Haastattelija Minna
Tuulas-Inkinen. Vaitoskirjatutkimuksen kokoelma. MT-I.
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tonsa, joihin pyrittiin valitsemaan ne tuotteet, joiden
arvioitiin menevén parhaiten kaupaksi maaseudulla.

Arkkitehtimallistot

1950-luvun ja 1960-luvun alun tapettikokoelmakir-
joissa mainitaan toisinaan, ettd jokin tapetti oli "ark-
kitehtimalli". Puhutaan my6s "arkkitehtikirjoista" tai
"arkkitehtimallikirjoista". Termien kéytto ja merkityk-
set ovat jokseenkin epamaaraisia. Selvda kuitenkin on,
ettd markkinoilla oli kahdelle eri kohderyhmalle suun-
nattuja arkkitehtitapetteja tai -mallikirjoja. Toiset oli-
vat sisustusammattilaisten tekemid mallistoja kodinsi-
sustajia varten, ja toiset oli koottu tehtaalla arkkitehteja
ja sisustusammattilaisia varten.

Uusi Suomi -lehden artikkeli vuodelta 1954 ker-
too, kuinka erds tapettitehdas oli pyytanyt sisustusark-
kitehteja valitsemaan varastostaan joukon malleja ja
varisavyjd, joita he itse pitivit hyvind ja suositeltavina
nykyaikaisiin koteihin. Tehdas oli koonnut néisti tape-
teista "arkkitehtikirjan", joka toimitettiin kauppiaille.”
Myyntikokoelman tarkoitus oli auttaa kodinsisustajia
tekemdin onnistuneita valintoja. Ajankohdan perus-
teella kyseessd saattoi olla Tampereen tapettitehdas,
joka oli edellisend vuonna mainostanut taiteilijoiden
suunnitelmia sisiltdnyttd, "tapettimaailman nyky-
aikaa" edustanutta arkkitehtimallistoaan.* Suomen
Tapettitehtaitten Yhdistyksen mainoksesta ilmenee,
ettd myds Sanduddin ja Tampereen tapettitehtaan ke-
vain 1954 kilpailujen tuloksista suurta osaa oltiin l4-
hettiméssd syksyn markkinoille arkkitehtitapetteina.
Arkkitehtimalleja pidettiin yleisesti rohkeina verrattu-
na arkisiin kéyttotapetteihin.”

Arkkitehteja ja sisustusammattilaisia varten
koottuihin mallikirjoihin siséltyi tyypillisesti taiteilija-
tapetteja, joista osa oli pesunkestévia. Esimerkiksi Pihl-
gren ja Ritola Oy:n arkkitehteja varten laatima malli-
kirja sisdlsi PR-Lotura -tapetteja taiteilijamalleineen.
Arkkitehti-lehdessd julkaistussa mainoksessa tehdas lu-
pasi toimittaa kirjan asiakkaalle pyydettdessd.” Vaikka

22 "K.N.", "Meidédn naisten kesken". US 7.9.1962; "Hakkilintu
tapettiin kuva-aiheena". KU 7.9.1962; "K.N.", "Suomalaisten ta-
pettien uudet, raikkaat kasvot". Kauppa ja Koti 12.11.1959; Nar-
va, Toivo V., "Suomen tapettiteollisuuden historia on yhtd vanha
kuin Sanduddin Tehdas Oy". WU 6-7/1960, 6.

23 "K.N.", "Kaksi tapettikilpailua". US 4.4.1954.

24 Tampereen tapettitehtaan mainos "Valitkaa tapetit tietoise-
na onnistumisestanne”. ARK 9-10/1953.

25 "Teollisuus ja taide hyvassa yhteistyossa". ARK 3-4/1954, 51;
"K.N.", "Suomalaisten tapettien uudet, raikkaat kasvot". Kauppa
ja Koti 12.11.1959; Winter, Arne, "Tapettimallien suunnittelu".
Rautakaupan Uutiset 4/1955, 7.

26 Pihlgren ja Ritola Oy:n mainos. ARK 11-12/1956, 11.
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Kuva 65. Suomen Tapettitehtaitten Yhdistyksen mainos.
Lahde: ARK 9-10/1953, 175.

osa "arkkitehtitapeteista" oli tarkoitettu nimenomaan
ammatilliseen kiytt66n, samoja tuotteita markkinoi-
tiin todenndkoisesti myds tavallisille kuluttajille. Ta-
petteja mainostettiin arkkitehtien suosittelemina vield
vuonna 1961%.

Tapetteja maaseudun koteihin

Olen edelld todennut, ettd tapettitehtailijat kokosi-
vat maaseutukauppiaita varten omat mallistonsa, joi-
hin pyrittiin valitsemaan ne mallit, joiden arvioitiin
menevan parhaiten kaupaksi maaseudulla. Toisaalta
Sanduddin tapettitehtaan vuoden 1955 kilpailun il-
moituksessa mairiteltiin tavoitteeksi luoda kaupunki-,
maaseutu- ja julkisiin huoneistoihin arvokas, tai-
teellisesti korkealuokkainen, kotimaisten taiteilijoi-
den suunnittelema mallisto, joka edusti vireiltdédn ja
sommittelultaan kansallista tai nykyaikaista tyylia.
Huomionarvoista on maaseutukotien mainitseminen
erityisend tapettien suunnittelukohteena.?®

27 Sanduddin tapettitehtaan mainos. ARK 6/1961, 10.

28 Narva, Toivo V., "Suomen tapettiteollisuuden historia on
yhtd vanha kuin Sanduddin Tehdas Oy". WU 6-7/1960, 6; kil-
pailujulistus vuoden 1955 mallipiirustuskilpailuun, s.a. Wihuri
Oy:n arkisto.

Pohdinkin seuraavaksi, miksi maaseutuko-
dit kasitettiin erillisend kohderyhménd. Jos oletettiin,
ettd maaseudulla menivit kaupaksi toisenlaiset tape-
tit kuin kaupungeissa, niin minkalaisia tapettimalleja
maaseudulla asuvien kodinsisustajien odotettiin valit-
sevan? Ajateltiinko, ettd maaseutukotiin tarvittiin toi-
senlaiset mallit tai ettd maaseutukoti tuli ylipadtadn si-
sustaa eri tavalla kuin kaupunkikoti?

Maaseutua romantisoitiin pitkddn, eikd mo-
dernisoitumista yhdistetty maaseutuun yhti helposti
kuin kaupunkiin. Maaseutuun liitettiin yleisesti luon-
nollisuuden, puhtauden ja aitouden ihanteet. Suo-
malaisten kansallismaisemienkin on yleensd ajatel-
tu olevan agraareja luonnonmaisemia tai esimerkiksi
peltomaisemia. Myoskddn Kaunis Koti -lehdissa ei
juurikaan ole nakymii kaupunkimaisista ymparistois-
td kerrostaloineen, vaan yleisemmin kodeista, joiden
ikkunoista luonto nékyy. Usein esiteltiin kesamokkejd,
vaikka sellaisiin 1950-luvulla oli vain harvoilla varaa.”

On kiinnostavaa kysyid, mitd tarkoitettiin,
kun puhuttiin kaupunkikodista tai maalaiskodista.
1950-luvulla vain harva oli vield kaupunkilainen, sil-
12 enemmisto vdestostd, lahes 70 %, asui sodan pait-
tyessd maaseudulla®. Enemmiston nidkokulmasta kau-
punkimainen asuminen oli vasta muodostumassa, ja
vain pieni osa vdestostd eli ymparistossd, jonka saattoi
katsoa edustavan kaupunkikulttuuria. 1950-luku loi
perustan myohemmille urbaanille elimdanmuodolle,
mutta vasta 1960-luku oli suuren rakennemuutoksen ja
modernin kulutusyhteiskunnan lapimurron aikaa, jol-
loin monista suomalaisista tuli muuttoliikkeen myo6ta
kaupunkilaisia. Maaseutu- ja kaupunkimaisen asumi-
sen valimuotoja tarjosivat pikkukaupungit, kirkonky-
lat ja kauppalat.’® Maaseudulla viitattiin siis taajamien
ulkopuolisiin haja-asutusalueisiin asukkaineen.

Tarkastelen jaottelua maalais- ja kaupunkiko-
teihin sisustamisen kontekstissa lehtikirjoitusten poh-
jalta. Birgitta Tikkanen kiinnitti vuoden 1951 Kaunis
Koti -lehden artikkelissaan huomiota siihen, ettd niin
maaseudulla kuin kaupungeissa asui monenlaisia eri
ammatteja harjoittavia ihmisid, jotka sisustivat kotin-
sa omien eldminehtojensa mukaisesti.* Tarpeet ko-
dinsisustamisessa olivat moninaiset, koska kuluttajien
joukko oli heterogeeninen. Huonekalujen tarjonnassa
tuli siis lahted liikkeelle kuluttajien tarpeista ja luopua
standardiratkaisujen tarjoamisesta ja kayttéjien liialli-
sesta luokittelusta.

29 Pantzar & Heinonen 2014.
30 Alestalo 1980, 103-104.
31 Pantzar & Heinonen 2014.

32 Tikkanen, Birgitta, "Maalaiskodin valaisimet". KK 4/1951,
7.

123



Stockmannin tavaratalon sisustusneuvonta-
osastolla tydskennellyt sisustusarkkitehti Maija Taimi
otti aiheeseen kantaa Maaseudun tulevaisuus -lehdes-
sd. Hanen mukaansa kaupunkikodin miljo6 ei ollut
maaseutukodissa tavoiteltavaa; sisustuksen tuli heijas-
taa samaa rauhallisuutta ja tyylid, mité talo ulkoapiin
lupasi. Taimin mukaan maalaiskodissa suositeltavinta
oli kdyttad vaaleita ja mahdollisimman yksivarisia ta-
petteja, silld ne tekivdt huoneet avaran ja rauhallisen
tuntuisiksi.*

Sisustusarkkitehti ja huonekalumuotoilija
Werner West kisitteli aihetta toistuvasti Kaunis Koti
-lehdessd. Hianen mielestaédn oli olemassa erityyppisid
koteja, eivitkd samat huonekalut kdyneet kaikkialle.
Monet huonekalusuunnittelijat olivat jo suunnitelleet
hyvid maalaistaloihin tarkoitettuja huonekalutyyppeja,
joita oli ollut saatavissa pddkaupungin huonekaluliik-
keista. Niité eivét kuitenkaan ostaneet maalaistalojen
asukkaat, vaan kaupunkilaiset hankkivat niitd huvi-
loilleen. Westin mielestd ongelma oli siis pikemmin-
kin siind, ettd maaseudun vdesto osoitti lilan vdhiistd
mielenkiintoa "hyvda kotikulttuuria” kohtaan. Erityi-
sesti uusien maalaistalojen huoneet oli usein sisustettu
mauttomin huonekaluin, jotka oli ostettu ldhimmas-
td kaupungista. Naistd kodeista puuttui kokonaan se
rauhallinen, viihtyisd kodikkuus, joka yleenséd antoi
leimansa maalaistaloillemme. Talojen romuvajoista
ja vinteilta saattoi kuitenkin 16yt4d kauniita vanhoja
talonpoikaishuonekaluja syrjddn heitettyind. Westin
mukaan talonpoikaista muotoiluperinnetti tuli arvos-
taa, mutta sitd ei saanut kopioida. Se sopi rinnakkain
uuden sisustustyylin kanssa ja toimi uuden muotoilun
innoittajana.*

1950-luvun tapeteissa tima joustavuus ja sovel-
tuvuus vanhan ja uuden harkittuun yhdistelyyn ilmeni
siind, etti tapetit - joita jotkut pitivét itsessdan vanhan-
aikaisina sisustustuotteina — voitiin sijoittaa samaan
interiooriin Artekin huonekalujen kanssa. Toiseksi
ajan sisustustaide salli yhdistda vaikkapa vanhan kaap-
pikellon ja modernistiset huonekalut, jolloin tapetti
tarjosi kokonaisuudelle diskreetin taustaratkaisun te-
kemattd huonetta kylmaksi ja steriiliksi. Kolmanneksi
modernien tapettien sanottiin sopivan hyvin vanhojen
perintdesineiden taustaksi.”

33 Taimi, Maija, "Maalaiskodin sisustuspulmista". MT3.3.1959.
34 West, Werner, "Huonekaluteollisuutemme tamanhetkinen
tilanne". KK 1/1948, 18; West, Werner, "Ovatko sisustajat hyl-
janneet maalaiskodin?" KK 2/1951, 6, 7.

35 "Turun kodinsisustusnayttely". KK 4/1952, 42; Ratia, A.,
"Aurinkoa, avaruutta ja viihtyisyyttd vanhan huvilan ullakko-
kerroksessa". KK 1/1950, 19; Suomen Tapettitehtaitten Yhdis-
tyksen mainos "Arkkitehti seuraa suuntausta — tapettiin pain".
ARK 2/1953, 2.
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Miksi siis oli tarpeen tehdd omat kokoelmat
maaseudulle? Ei ole sidilynyt tietoa siitd, minkalaiset
tapettimallit sielld kdvivit yleensa kaupaksi. Maaseutu-
kauppiaiden erilliset mallistot pohjautuivat niihin
tuotteisiin, jotka olivat menneet edellisind vuosina
yleisesti hyvin kaupaksi*. Ilmeisesti haluttiin varmis-
taa tapettien myynti ja padstd eroon vanhoista malleis-
ta. Ajateltiin, ettd tietyille asiakkaille kelpasivat van-
hanaikaiset tapetit. Aiheesta kiinnostuneet saivat toki
tietoa uutuuksista lehtien sivuilta, ja oli mahdollista
tehda tilauksia suoraan tehtailta. Ristiriitaista on, ettd
samaan aikaan myos maaseudun kuluttajia kannus-
tettiin tutustumaan tapettiuutuuksiin, siitd todistavat
sanomalehtimainonta seka eri puolilla maata jérjeste-
tyt messut ja néyttelyt.

Tutkimusaineistostani ei kdy selkeésti ilmi,
minkalaisten tapettien katsottiin sopivan maalaisko-
teihin. Sanduddin tapettitehtaan vuoden 1955 kilpai-
lujulistuksen mukaan véreiltddn ja sommittelultaan
"kansallista tai nykyaikaista tyylid" edustavat tapetit
sopivat myds maaseudulle’’. Taménkaltaiset tape-
tit eivit olleet vanhoja, ulkomailta ostettuja malleja
kuin tapettienkin kohdalla suomalaisesta perinteesta
sai mielelldan hakea innoitusta, ja talonpoikaista muo-
toiluperinnettd tuli arvostaa, mutta ei kopioida. Altti
Kuusamo on todennut 1950-luvun sisustusratkaisuista
Kaunis Koti -lehden valittamien makukésitysten yhtey-
dessi: "Sisustuksen tuli olla talonpoikaista, mutta ny-
kyisyyden urbaanissa kontekstissa. T4stéd seuraa, ettei
se saanut olla talonpoikaista ollenkaan"*.

Tapettimallien kuvioaiheissa ja nimissé oli usein
kansanomaisuutta ja maalaisromantiikkaa. Esimerkik-
si sisustustaiteen osaston opiskelija Heikki Karjalaisen
tapettimallin Kierd kuvioaihe esitti tunnistettavasti
karrynpyorad. Malli voitti toisen palkinnon Sanduddin
vuoden 1960 kilpailussa®. Lisdksi Sanduddin Finnish
Design -malliston mainoskuvissa kaytettiin tapetti-
mallien yhteydessé nakyvisti rekvisiittaa, joka pohjau-
tui suomalaisena pidettyyn esinekulttuuriin: vanhaa
kuparista kahvipannua, kirrynpy6ra ja rukinlapaa®.

Namd mallit olivat kuitenkin vahintddn yhta
suosittuja kaupungeissa kuin maaseudullakin, silla
modernien tapettimallien ja talonpoikaishuonekalujen
yhdistdmiseen kannustettiin sekd kaupunki- ettd maa-

36 Narva, Toivo V., "Suomen tapettiteollisuuden historia on
yhtd vanha kuin Sanduddin Tehdas Oy". WU 6-7/1960, 6.

37 Kilpailujulistus vuoden 1955 mallipiirustuskilpailuun. Wi-
huri Oy:n arkisto.

38 Kuusamo 1992, 169.

39 "Juhlavuoden tapettikilpailun voitti taiteilija Juhani Kontti-
nen". WU 6-7/1960, 18.

40 "Tassi eraitd Finnish Design -tapetteja”". WU 2-3/1959, 19.



seutuasunnoissa. Tuliko myos tapettien huonekalujen
tavoin olla maaseudulla Westii lainaten "tervehenkisia,
yksinkertaisia, meiddn aikamme tarpeisiin soveltuvia"
- eli moderneja?* Sopiko taiteilijoiden luoma selked ja
raikas muotoilu my6s maalaiskotiin? Jos néin oli, maa-
seudulle ei tarvittu omanlaisiaan tapettimalleja.

Uutuudet tulivat haja-asutusalueille hitaam-
min, mutta tapettivalinnoissa kyse oli enemmankin
kulttuurisista ja yksil6llisiin sisustusihanteisiin liitty-
neistd eroavaisuuksista. Erillisten maaseudun mallis-
tojen tekeminen tuntui lyhytnékoiselts, silla se hidasti
sisustusmaun laaja-alaista kehittymistd ja modernien
mallien esiin tuloa. Maaseudun kauppiaiden erilliset
tapettimallistot saattoivat edistdd lyhyelld tdhtdimelld
myyntid, mutta ne estivit uutuuksien levidmisen ja uu-
sien kuluttajaryhmien tavoittamisen.

5.1.3. Tapettimaku

Edelld on usein viitattu tapettien yhteydessd makuun.
On selvid, ettd tapettimaku on muuttunut vuosien var-
rella, ja tapetit ovat muuttuneet samaa tahtia. Muo-
dit ja tyylisuuntaukset ovat vaikuttaneet niihin kuten
muihinkin sisustustuotteisiin, silld ihminen haluaa
yleisesti vaihtelua ja uudistumista elinympéristossaan.
Tapettitehdas Pihlgren ja Ritola Oy:n myynnin johta-
jana tyoskennellyt Juhani Yrjonen on todennut, ettd ta-
pettien véritykset ovat Suomessa vaihdelleet kausittain
kulloinkin vallinneen makusuuntauksen tai muodin
mukaan, tapettien menekkid silmalla pitden*’. Toisaal-
ta tuottajat tuotteineen ovat itse vaikuttaneet muotien
muodostumiseen samoin kuin markkinoilla tunnetus-
ti voidaan synnyttdi tarpeita.

Sanduddin tapettitehdas mainosti tapettejaan
vuonna 1955 sanomalla, ettd tehtaan kokoelmassa asi-
akkaiden "tapettimaku" oli runsaasti edustettuna, silla
siitd oli koottu Valitut palat -mallikirjat erikseen maa-
seutua, kaupunkia ja niin sanottua arkkitehtimakua
varten.” On aiheellista kysy4, tutkittiinko tdmén pe-
rustaksi ihmisten tapettimakua. Kysyttiinko kuluttajil-
ta, minkadlaisia tapetteja he halusivat?

1950-luvun mainoksissa ja lehtiartikkeleissa
puhuttiin my6s "tapettiaistista’, joka lienee tarkoit-
tanut tapettimakua tai arvostelukykyé tapettien va-
linnassa. Esimerkiksi Pihlgren ja Ritola Oy:n Ark-
kitehti-lehdesséd julkaistu ja suoraan arkkitehdeille

41 West, Werner, "Ovatko sisustajat hyljanneet maalaiskodin?"
KK 2/1951,7.

42 Juhani Yrjosen haastattelu 10.10.2014. Haastattelija Minna
Tuulas-Inkinen. Vaitoskirjatutkimuksen kokoelma. MT-1.

43  Sanduddin tapettitehtaan mainos vuodelta 1955. Wihuri
Oy:n arkisto.

suunnattu mainos on otsikoitu "Tapettiaisti on suotu
vain harvoille". Mainoksessa vedotaan arkkitehdin
asiantuntijan rooliin sisustusratkaisujen tekijana. Sen
otsikossa annetaan ymmaértédd, ettd vain harvoilla oli
hyva tapettimaku, ja heihin kuuluivat arkkitehdit. Oli
tiarkedd korostaa arkkitehtien ja sisustusarkkitehtien
auktoriteettiasemaa, koska makueliitin edustajina he
ohjasivat kuluttajia "hyvdn maun" mukaisten tapettien
hankintaan. Suomen Tapettitehtaitten Yhdistyksen
vuoden 1953 mainoksessa puhutaan "arkkitehtima-
usta”. Tekstid tarkastelemalla havaitsee, ettd kyseessa
oli enemmaénkin asennoituminen. Mainos toteaa, ettd
arkkitehtimaku oli vuorovaikutuksessa teknisen yleis-
kehityksen kanssa ja toimi sisustusalalla merkittdvana
tienviittana tuottajille. Ndin tapettialan tuottajat olivat
jatkuvasti sopeuttaneet tuotantoaan kehityksen mu-
kaiseksi.* T4std voi padtelld, ettd "arkkitehtimaun" kat-
sottiin olevan vuorovaikutuksessa teknisen kehityksen
kanssa, edistyksellinen, aikaansa seuraava, vaativa, ni-
kemyksellinen ja suuntaa ndyttava.

Wihurin Uutisten artikkelissa vuodelta 1960 ku-
vaillaan, minkilainen hyvén tapettimalliston tuli olla.
Mallisto oli silloin hyvé, kun se soveltui kaikkiin tiloi-
hin, joissa ihmiset asuivat ja oleskelivat. Sen piti so-
pia yhtd hyvin suurkaupungin asukkaille kuin vakail-
le talonpojillekin - yhta hyvin lastenkamareihin kuin
nuorten tyttéjen huoneisiin, niin nykyaikaisiin kahvi-
baareihin ja hotellihuoneisiin kuin arkkitehtien kotei-
hin seka "keittidhenkildiden vahemmin koulutettuun
makuun".*® Hyvén tapettimalliston tuli siis sopia mo-
neen makuun - my6s vihemman kouliintuneeseen.
Kirjoittajan mukaan ihmisen tapettimaku oli yhtey-
dessd hanen koulutukseensa tai sosiaaliluokkaansa;
"koulutettu maku" oli ominaista ylemmille yhteiskun-
taryhmille. On kiinnostavaa tarkastella, pyrkivitko ta-
pettien markkinoijat edistimain timéankaltaista ajatte-
lua taiteilijatapettien myynnin lisddmiseksi.

Sosiologi Pierre Bourdieu tuli tunnetuksi tut-
kittuaan 1960-luvulla maun erottelevaa funktiota. Han
piti makua vahvana sosiaalisen erottautumisen eli dis-
tinktion vilineend. Yksi hdnen padargumenteistaan
on, ettd kulttuurista erottelua kéytetddn yllapitiméadn
sosiaalisia hierarkioita ja luokkajakoa. Maku ei ainoas-
taan heijasta passiivisesti luokka-asemaa, vaan sitd
kaytetddn aktiivisesti aseman ylldpitaimiseen tai uuden
luomiseen siirryttdessa ryhmastd toiseen. Bourdieu
keskustelee my0s legitiimistd mausta, jolla tarkoitetaan
puolueetonta, yleisesti tunnustettua hyvda makua. To-

44 '"Tapettiaisti on suotu vain harvoille". ARK 3/1955, 5.

45 Suomen Tapettitehtaitten Yhdistyksen mainos "Arkkitehti-
maku maarad". ARK 9-10/1953.

46 '"Tapetin uusi, suuri nousukausi alkanut". WU 2-3/1959, 19.
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dellisuudessa legitiimi maku edustaa valtaapitdvin
luokan makua, jonka ndkokulmasta henkil6lla, joka ei
tunnusta legitiimin maun arvostamia asioita, on huo-
no maku. Tamén katsotaan johtuvan hanen alemmasta
koulutus- ja sivistystasostaan, silld hin ei kykene ym-
martdméddn hyvin maun edellyttdmid korkeakulttuu-
rin sisaltoja.”

Maku on siis strategia, joka yhdistdd saman
maun jakavia ja auttaa erottautumaan muista. Se tuot-
taa yksilon kulutusvalinnat ja halutunlaisen eldmén-
tyylin, joiden avulla voi tavoitella statusta. Statusta
lisaavat varallisuus, sosiaaliset suhteet seké kulttuuri-
nen padoma kuten sivistys, kielitaito ja "oikeanlainen"
ulkoinen tyyli. Maku voi kohdistua hierarkkiselta ase-
maltaan erilaisiin korkeakulttuuriin ja populaarikult-
tuuriin, ja puhutaan my6s hyvasté tai huonosta mausta.
Koulutetuilla, korkean aseman ja tulotason omaavilla
on arvostetuin maku, jota keskiluokka pyrkii jéljitte-
lem&dn.*

My6s kodinsisustuksen yhteydessd puhutaan
makueliitistd. Kdsite on kotoisin anglosaksisesta kes-
kustelusta, ja se kuvaa eliitin ja "massan" vlista oletet-
tua tai todellista syvaa "makukuilua”. Makueliitin ase-
ma oli alkanut muotoutua 1800-luvun lopulta lidhtien
kulutustavarateollisuuden laajenemisen myoti. Se
pyrki mairittelemain sen, mikd kulloinkin oli hyvin
maun mukaista eli oikeanlaista kodinsisustusta. Osal-
listuminen tahadn keskusteluun oli eliitille keino erot-
tautua "rahvaasta”. 1960-luvulle tultaessa oli ilmeis-
té, ettd keskustelua hallitsi makueliitti, jonka ytimen
muodosti asemansa koulusivistyksen kautta legiti-
moinut sivistyneistd. Kotikeskustelun eliitti oli ennen
kaikkea koulutettua, kaupunkilaista keskiluokkaa,
joka kasitti padkaupunkilaisten hyvdin maun asian-
tuntijoiden lisdksi muuta sivistyneistod seka erilaisten
kansalaisjarjestdjen toimijoita. Tama joukko méarit-
teli pitkalti puheenaiheet ja arvostukset sekd sisusta-
misessa ettd yleisemminkin yhteiskunnassa. Jotkut
muotoilivat ideologian, toiset osallistuivat sen levit-
tamiseen.” Selvisti itsensd nimenomaan koulutuksen
kautta legitimoiva ryhma oli sisustusarkkitehdit, joi-
den koulutus alkoi 1920-luvulla ja jotka jarjestaytyivit
vuonna 1949.

Viihtyisyyden arvoitus -tapettioppaassa (1952)
mainitaan valintoja ohjannut "tapettiaisti”". Se vaati
kohtuullisuutta tapetin malliin ja vériin ndhden: tape-
tinostajaa varoitettiin esimerkiksi valitsemasta uhkeaa

47 Bourdieu 1993, 81-151; Bourdieu 1994, 34-35; ks. myos Sa-
rantola-Weiss 2003, 34-35; Herneoja 2007, 48-49.

48 Purhonen 2014, 18; Ivanov 2004, 285.

49 Sarantola-Weiss 2003, 40-41. Sarantola-Weiss tekee tdssa
yhteenvedon makuun liittyvastd anglosaksisesta keskustelusta.
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barokkimallia tai vahvasti geometrisid kuvioita roko-
kookaluston yhteyteen.”® Kuluttajalla tuli siis olla tie-
toa ja sivistystd, ettd hdn osasi erottaa sisustuksen tyyli-
suuntia toisistaan. Hanell4 tuli olla "silm4a", esteettistd
tajua. Jos hénelld ei sitd ollut, hén tarvitsi ohjeita on-
nistuakseen. Kyse on jélleen kuluttajan valistamisesta
hyvin tai legitiimin maun piiriin. Edelld olevasta na-
kee, miten hyvéa tapettimakua tuntui ohjeiden tasolla
leimaavan varovaisuus ja heikko luottamus kuluttaji-
en kykyyn tehdéd onnistuneita sisustusvalintoja. Heitd
ohjattiin konkreettisin ja yksityiskohtaisin neuvoin,
eiviatkd omat rohkeat valinnat tai totutusta poikkeavat
yhdistelmit olleet suotavia.

Toisaalta oletettavasti oli olemassa makuelii-
tistd tdysin tietdimaton - tai valinpitimiton — joukko
kodinsisustajia, joilla oli omat kisityksensé asioista.
Tapetintuottajille olikin tdrkedd tuntea markkinat ja
tietdd, mitd kuluttajat toivoivat. Kuten olen todennut,
kuluttajien odotuksista ja mieltymyksistd on saatavis-
sa vain vdhdn konkreettista tietoa. Joitakin yksittai-
sid dokumentteja valmistajien yrityksistd kartoittaa
kuluttajien mieltymyksid on kuitenkin olemassa. V-
ritalon litkkeissd Kotkassa, Haminassa ja Mikkelissa
jarjestettiin lokakuussa 1956 tapettindyttelyita sekd
samassa yhteydessd ddnestys, joka suoritettiin 74 ta-
pettimallin kesken. Aénestyslipukkeita jétettiin kaik-
kiaan noin 700, miti pidettiin varsin hyvina osallis-
tujamadrana.”! Adnestys kohdistui kokoelmaan uusia,
juuri markkinoille tulleita tapettimalleja, jotka olivat
taiteilijoiden suunnittelemia. Voi olettaa, ettd siihen
osallistuivat eritoten niista jo valmiiksi kiinnostuneet
kuluttajat. Tulos kertoo uusien tapettimallien herét-
tdmastd suuresta kiinnostuksesta, mutta se ei paljasta
paljoakaan suomalaisten senhetkisestd tapettimausta
kokonaisuudessaan.

Sanduddin tapettitehtaan arkistosta loytyy
muistio, jonka mukaan tehdas kerdsi vuonna 1959
jalleenmyyjiltadn asiakkaiden kommentteja ja koke-
mubksia ostamistaan tapeteista. Myds Wihurin Uutisten
mukaan jalleenmyyjien asiakkailta saamat kommentit
koottiin, ja niitd hyédynnettiin uutta tapettikokoelmaa
suunniteltaessa. Tehtaalla my6s pohdittiin, olisiko syy-
td lahettdd myyntiasiamies tunnustelumielessa kierta-
main ja tiedustelemaan ihmisten makusuuntauksia,
jotta tapettien valmistamista varastoon ja uusien mal-
listojen kokoamista voitaisiin timén pohjalta suunni-
tella etukdteen.” Tiedossani ei ole, toteutuiko kyseinen

50 Viihtyisyyden arvoitus 1952, 14.

51 Kirje Martti Muinonen / Viritalo - Sanduddin tapettiteh-
das, 26.11.1956. Wihuri Oy:n arkisto.

52 Muistio 7.2.1959, L. Halén. Wihuri Oy:n arkisto; "Tapetin
uusi, suuri nousukausi alkanut". WU 2-3/1959, 19.



kartoitus ja minkalaista tietoa kuluttajilta mahdollises-
ti saatiin.

Tapettimallistojen kohdalla puhuttiin usein
"suomalaisesta mausta”. Ajatus suomalaisesta erityi-
syydestd taideteollisuudessa nousi esille 1950-luvul-
la julkisessa keskustelussa ja nayttelyarvosteluissa.
Esimerkiksi Milanon triennaalissa 1951 kiinnitettiin
huomiota muotoilutuotteiden piirteisiin, jotka yhdis-
tettiin suomalaisuuteen. Kansainvilisen ihailun koh-
teena olivat muotokielen pelkistyneisyys, "rehellinen”
materiaaliestetiikka ja hillitty véritys. Esineissd ndhtiin
oivaltavaa pidattyvaisyyttd, runollisuutta, vaatimat-
tomuutta ja vihéeleisyyttd.”® On kiinnostavaa pohtia,
olivatko nima ominaisuudet yhteydessd myds suoma-
laisille yhteiseen tapettimakuun.

Etsin vastausta lehtiartikkelien, mainosten ja
haastatteluiden avulla. Wihurin Uutisten mukaan suo-
malainen tapettiteollisuus oli toisen maailmansodan
jalkeen kulkemassa kokonaan uutta tyylié tai jopa uut-
ta aikaa kohti. Kotimaisten taiteilijoiden ja arkkitehtien
suunnittelemien tapettimallien sanottiin olevan uu-
denlaisia, moderneja, alkuperiltddn ja muotoilultaan
kotimaisia sekd ennen kaikkea suomalaista makua
noudattavia. Finnish Design -malliston mainoksessa
kerrotaan, ettd tehdas oli viimeiset kymmenen vuot-
ta ponnistellut erityisen suomalaiskansallisen tapetti-
malliston kehittdmiseksi. Oli pyritty luomaan puhtaas-
ti suomalainen tapettimallisto, joka vastaisi Suomen
kotien tarpeita paremmin kuin ulkomaiset esikuvat
ja tyydyttéisi suomalaista makusuuntaa. Nama tapetit
olivat mainoslauseiden mukaan omaperdisia, ulkomai-
sista poikkeavia ja edellakavijoitd. Ulkomaiset esikuvat
eivit tyydyttdneet suomalaista makusuuntaa. Mallien
sanottiin olevan kuvioiltaan mielenkiintoisia ja varisa-
vyiltddn raikkaita.* Nama olivat kuitenkin vain mai-
noslauseita. Minkilaisista tapeteista suomalaiset todel-
lisuudessa pitivat?

Tapettiteollisuuden ammattilaiset antoivat suo-
malaisesta tapettimausta mainoslauseista poikkea-
van kuvan. Wihurin Uutisissa julkaistiin vuonna 1960
haastattelusarja, jossa haastateltavina oli Sanduddin
tapettitehtaan pitkdaikaisia tyontekijo6itd eri osastoil-
ta. Yksi heisté oli varastopaallikkond ja tapettimesta-
rina vuodesta 1919 ldhtien toiminut Waldemar Soder-
blom. S6derblom oli Pietarissa vuonna 1897 syntynyt
Ruotsin kansalainen, joka asevelvollisuudesta vapau-
duttuaan palasi kotiinsa Kannakselle. Suomessa hén

53 Kalha 1997, 95, 96, 190.

54 Narva, Toivo V., "Suomen tapettiteollisuuden historia on
yhtd vanha kuin Sanduddin Tehdas Oy". WU 6-7/1960, 4; "En-
simmdinen tapetinsuunnittelukilpailu julistettiin jo tasan 60
vuotta sitten". WU 6-7/1960, 18; Sanduddin tapettitehtaan mai-
nos. ARK 4-5/1959.

meni Sanduddin tapettitehtaan palvelukseen, aluksi
tavalliseksi tyomieheksi. Mydhemmin hén toimi va-
rastonhoitajana, ja vahitellen hén perehtyi monipuo-
lisesti tapetinvalmistukseen mallien suunnittelu mu-
kaan lukien.”

Soderblom kertoi haastattelussa suomalaisesta
tapettimausta, joka hdnen mielestddn oli omintakei-
nen. Suomalainen makusuunta vaati harmaasivyisia
ja hillityn virisia tapetteja. Sellaiset eivit muissa Eu-
roopan maissa saaneet suosiota: muualla annettiin
enemmdn arvoa kirkkaille, rohkeille vireille ja suurille
kuviosommitelmille, kun meilld sellaiset eivdt menisi
lainkaan kaupaksi. S6derblom arveli timdn johtuvan
Suomen pitkistd talvista ja syksyistd.”® Soderblomin
mukaan kaikilla maamme tapettitehtailla tiedettiin,
ettd se mikd meni kaupaksi ulkomailla, ei mennyt taal-
1a Suomessa. Sanduddin palveluksessa oli vuosien var-
rella ollut useita saksalaisia tapettimestareita, jotka oli-
vat perehtyneet monipuolisesti tapetinvalmistukseen.
Suomalainen maku poikkesi niin paljon eurooppalai-
sesta, ettd saksalaiset aluksi epdonnistuivat. Kun tuli
eteen uuden tapettimalliston suunnittelu, he esittivit
oman voimakkaan nidkemyksensd siitd, minkéilainen
malliston pitdisi olla ja vaativat, ettd malleja oli muu-
tettava niin sanotun saksalaisen makusuunnan mukai-
siksi. Heille piti ndyttdd, minkalaista meilld haluttiin:
synkkai ja harmaata. Sitten he osasivat. Vasta perin-
pohjaisen harkinnan ja valikoinnin jélkeen lydettiin
ne kuvioiltaan ja véreiltddn sopivat tapettimallit, jotka
Suomen kansa hyviksyi ja joita se seinilleen osti. Uu-
den tapettimallin piti siis mennédkseen kaupaksi olla
"kansallisen makusuunnan mukainen".”

Toinen Wihurin Uutisissa haastatelluista oli tela-
mestari Paul Tscherbakoff. Hinen mielestdan muiden
maiden tapetteja — saksalaisia, englantilaisia, hollanti-
laisia, ranskalaisia, venaldisid, amerikkalaisia - toisiin-
sa verrattaessa ei loppujen lopuksi noussut esiin kovin
suuria eroja, mutta joitakin kuitenkin. Entisaikaan sak-
salaiset taiteilijat ja telantekijat méaarésivit tapettimuo-
din, mutta myéhemmin jokaiselle maalle oli kehittynyt
oma makunsa. Tscherbakoffin mukaan puhtaasti suo-
malaisen makusuunnan mukaisia rauhallisia ja hillitty-
jé tapetteja voitiin valmistaa vain tadlld. Suomalaisille
mieleiset mallit pienine, hillittyine kuvioineen ja pas-
tellinpehmeine vérisavyineen eivit menestyneet ulko-
maiden markkinoilla, kaikkein vahiten Yhdysvalloissa.

55 "Tapettimestarin:o 1: Mitd W. Soderblom ei tied4 tapeteista
ja niiden teosta, ei ole tietdmisen arvoista". WU 6-7/1960, 15.
56 Ibid.

57 Frans ja Waldemar Soderblomin haastattelun muistiinpa-
not 1975, 19. Wihuri Oy:n arkisto; "Tapettimestari n:o 1: Mité
W. Soderblom ei tiedd tapeteista ja niiden teosta, ei ole tietdmi-
sen arvoista". WU 6-7/1960, 15, 17.
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Kunkin kansakunnan luonne ja kansan oma maku oli
tdssd suhteessa madrdava tekija, Tscherbakoft arveli.”®
Tehtaiden ammattilaisilla oli siis vahva kisitys suoma-
laisten kuluttajien erityisesté tapettimausta.

Maire Harme arvioi Kaunis Koti -lehden ar-
tikkelissaan vuonna 1949 suomalaista tapettimakua
hieman toisen suuntaisesti. Suomalainen maku oli
hénen mukaansa melko ldhelld ruotsalaista ja tanska-
laista pditellen siitd, ettd Suomeen oli levinnyt nois-
ta maista useita tapettimalleja. Suomalaisella maulla
oli kylla yhtaldisyyksid muidenkin Euroopan maiden
kanssa, mutta amerikkalainen maku erosi selkeds-
ti eurooppalaisesta. Harmeen mielestd suomalaisissa
seindpapereissa nakyi kuitenkin jo amerikkalainen vi-
taliteetti: varit olivat rohkeita ja niitd yhdisteltiin en-
nakkoluulottomasti.® Tulkitsen tdman liittyvén siihen,
ettd 1940-luvun lopulla Taidetapetti oli alkanut painaa
totuttua rohkeampia ja varikkdampid malleja, jotka sai-
vat lehdistossa paljon huomiota osakseen. Nama olivat
kuitenkin poikkeus, silld yleisesti ottaen 1950-luvun
suomalaisia tapetteja leimasi hillitty harmaus.

My6s Wihurin Uutiset kiinnitti huomiota sii-
hen, ettd ruotsalaisten tapettimaku oli ldhelld omaam-
me. Lehti perusteli vditettd Sanduddin tapettien suu-
rella suosiolla Ruotsissa.®’ Teollisuus oli myos halukas
tutustumaan tapettituotantoon naapurimaassa. Kiin-
nostava on Toijalan Uudelta tapettitehtaalta Suomen
Pankin johtokunnalle vuonna 1949 lihetetty kirje,
jossa anotaan rahaa tehtaan mestarin ldhettdmisek-
si Ruotsiin liikematkalle. Matkan tarkoituksena oli
noin viikon ajan tutustua Ruotsin tapettiteollisuuteen,
"uusiin suuntaviivoihin tapettimallien sommittelus-
sa - - -varsinkin ulosvientid varten ja muutenkin, jotta
vahdnkin pysyisimme lansimaisten virtausten tasolla
uutta tapettimallikokoelmaa laatiessamme."®"

Tapetteja vietiin Suomesta Ruotsin lisaksi Tans-
kaan, Saksaan, Ranskaan ja Britanniaan. Sanduddin
Tehdas Oy:n johtaja Sven Ekroosin mukaan edellytyk-
send viennille ndihin maihin oli rohkea véririkkaus.
Niinpé tapettien vientimalleista tehtiin kotimarkkinoi-
den malleja varikkdampid. Vastaavalla tavalla ruotsa-
lainen Duron tapettitehdas valmisti esimerkiksi erilli-
set Amerikan-kokoelmansa.®*

58 "Kaksi vanhaa tapettimestaria. Telamestari n:o 1: Paul
Tscherbakoff erds harvoista koko Skandinaviassa, joka pystyy
valmistamaan teloja". WU 6-7/1960, 17.

59 Harme, Maire, "Seindnpinnat elavat". KK 3/1949, 20.

60 Ekroos, Sven, "Tapettiteollisuuden alalla monia mielenkiin-
toisia uutuuksia". WU 2/1965, 3-4.

61 Kirje UTT - Suomen Pankin johtokunta, 17.9.1949. Tapetti
Oy:n kirjeenvaihto. ELKA.

62 Ekroos, Sven, "Tapettiteollisuuden alalla monia mielenkiin-
toisia uutuuksia". WU 2/1965, 3-4; Brostrom & Stavenow-Hi-
demark 2004, 324.
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Sanduddin tapettitehtaan vuodelta 1959 olevan
mainoksen mukaan suomalainen eldmanrytmi nakyi
tapeteissa vérityksen rauhallisuudessa seké kuviomuo-
tojen puhtaudessa ja yksinkertaisuudessa. Toisessa
mainoksessaan Sandudd ilmoitti olevansa mukana tu-
kemassa "suomalaisen mentaliteetin" mukaista tape-
tinvalmistusteollisuutta.®’

Edelld kerrotusta péitellen eri aikojen muodit
otettiin huomioon suomalaisessa tapettisuunnittelus-
sa. 1950-luvun Suomessa myytiin silti eniten harmaita,
beigejé tai pastellivarisia malleja. Vérien rauhallisuus
tarkoitti harmaasavyisyyttd, jopa synkkyytta ainakin
verrattuna ulkomailla suosittuihin tapetteihin. Tape-
tin yleisilmeen tuli olla pehmed, kuvioiden pienié eika
suurista kontrasteista yleensa pidetty. Tapettimallit oli-
vat ulkomailla ylistettyjen suomalaisten néyttelyesinei-
den tavoin pidattyviisid, vaatimattomia ja vdhieleisia.
Ne oli suunniteltu hillityille suomalaisille, joiden eldma
sykki verkkaisesti ja jotka olivat tottuneet pitkiin ja pi-
meisiin talviin.

5.2. Tapettien myyntija markkinointi

Téassd alaluvussa tarkastelen tapettimyynnin organisoi-
mista tuottajilta kuluttajille. Nostan esiin kysymyksen
siitd, miten kotimaisen tapettiteollisuuden tuotteita
esiteltiin ja markkinoitiin kuluttajille ostovoiman véhi-
tellen vahvistuessa toisen maailmansodan jalkeen. Tut-
kin, kenelle tapettimainonta kohdistettiin ja minkélai-
sen kuvan ajkakauslehdet antoivat taiteilijatapeteista.

5.2.1. Tapettien myyntiorganisaatio

Tapettien myynnin jérjestiminen tehtailta kuluttajil-
le on vaihdellut aikojen kuluessa. Tapettitehtailla oli
aikaisemmin omia myymailoitdan. Esimerkiksi Hie-
taniemen tapettitehdas, myohempi Sanduddin ta-
pettitehdas, harjoitti jo 1800-luvun lopulla tapetti- ja
virikauppaa myymaldssddn Helsingissd osoitteessa
Pohjois-Esplanadinkatu 27.%* My6hemmin vakiintu-
neen jarjestelmdn mukaan tapetit kulkivat tehtaalta
kuluttajalle vahittéis- tai tukkuliikkeiden kautta.
Myynnin jérjestelmda kuvaa hyvin esimerk-
ki Sanduddin tapettitehtaalta. Sandudd toi kevaalla
1969 markkinoille tyylitapettimallistonsa, johon tuot-
teet valmistettiin tehtaan 1800-luvun malleista, mut-

63 Sanduddin tapettitehtaan mainos. Kauppaviesti 1959; San-
duddin tapettitehtaan mainos "Varmaa suunnittelua ja luotetta-
vaa tapetinvalmistusta". WU 5/1963, 15.

64 "Merkkipdivi maamme tapettiteollisuudessa". US
23.10.1955.



ta uusilla vérityksilld. Tehtaan palveluksessa myynti-
paillikkona toiminut Soini Ryhdnen kuvailee samalta
vuodelta olevassa Markkinointi-instituutin diplomi-
tyossadn, kuinka tapetit kulkivat tehtaalta kuluttajille.
1960-luvun tilanne kuvastaa todennikoéisesti suurelta
osin edeltdneen vuosikymmenen kaytant6ja. Tuolloin
myyntiverkoston muodostaneita toiminimid olivat
Virikauppiaiden Tukkukunta, Suomen Viri- ja Ver-
nissatehdas Oy, Rautakauppojen Oy, Kesko Oy, OTK
Renlund, SOK, SOKOS, Teris Oy ja Telko Oy. Lisak-
si oli erikoisliikkeitd kuten Wicander & Larsson Oy ja
Maalarimestarien Oy. Néiden valitykselld tuotteiden
tukku- ja vahittdismyyntipisteet peittivit koko maan.®

Tehdas kohdisti myyntitoimenpiteensa paitsi
kuluttajille myds véhittéis- eli asiakasliikkeisiin. Eri
paikkakunnilla jérjestettiin myyntindyttelyitd, joissa
asiakasliikkeet tilasivat niin sanotut kantatilauksensa.
Sanduddilla néyttelyitd oli liikkeelld samanaikaisesti
neljé, yksi kussakin myyntipiirissd. Ne pidettiin jos-
sakin paikkakunnan hotellissa, ja niiden kestoaika oli
kahdesta kuuteen péivadn riippuen paikan ja asiakas-
maédran suuruudesta. Vuonna 1969 néyttelyitd pidet-
tiin seuraavilla paikkakunnilla: Himeenlinna, Joen-
suu, Jyvaskyld, Kajaani, Kemi, Kotka, Kouvola, Kuopio,
Lahti, Lappeenranta, Mikkeli, Oulu, Pori, Rovanie-
mi, Tampere ja Turku. Helsingissa oli pysyva nayttely.
Muualla maassa myyntiedustajat kavivat mallikirjojen
kanssa suoraan asiakasliikkeissa.®

Myynnin yhteydessi oli tirkeas, ettd asiakas-
liikkeiden kantatilaukset késittivit vahintadn 50 lehted.
Silloin myynti muodostui kannattavaksi ja liikkeet sai-
vat etuisuuksia kuten paljousalennuksen, vuosialen-
nuksen, mainosmateriaalia seka mahdollisuuden olla
mukana yhteismainonnassa. Sanduddin myyntiorga-
nisaation muodostivat tehtaan johtaja, joka oli samalla
markkinointijohtaja sekd myyntipaallikko, konsulent-
ti, nelja myyntimiesta ja kaksi puhelinmyyjaa.?’

Kirjeenvaihdosta ilmenee, ettd toijalalaiselle
Uudelle Tapettitehtaalle tuli 1940-luvun lopulla pal-
jon suoria tilauksia tukku- ja vahittéisliikkeiltid. Pien-
ten liikkeiden kauppiaat tilasivat tapetit myyntiin Suo-
men Viri- ja Vernissatehtaan liikkeist4, jotka sijaitsivat
ympdri maata. Alalla oli muitakin uusia toimijoita.
Vuonna 1950 perustettiin Maalarien Osuuskunta, jon-
ka toimialana oli maalausliikkeen harjoittaminen sekd
maalausalan tarvikkeiden tukku- ja vihittdiskauppa
mukaan lukien tapettikauppa.®®

65 Ryhdnen 1969, 16.
66 Ibid, 16, 17.
67 Ibid, 17.

68 Esim. kirje Suomen Viri- ja Vernissatehdas Lahti - UTT,
jossa tilataan tapetteja Nastolan Kauppa ja Kahvilaan sekd

5.2.2. Mainonnan vilineet
Lehtimainonta ja -artikkelit

Uuden tapettimalliston mainonta tapahtui 1960-luvun
lopulla kauppiaille ja myyjille suunnatuissa lehdissa ja
muissa ammattilehdissd sekd kaupallisten organisaa-
tioiden jasenlehdissd. Kauppias- ja myyjalehtid olivat
esimerkiksi Viri ja Tapetti, Rautakaupan Uutiset ja
Viirikalenteri. Muita ammattilehtid olivat Maalarilehti
ja Arkkitehtiuutiset, kaupallisten organisaatioiden ja-
senlehtid esimerkiksi Yhteishyvi ja Kuluttaja.® Lahes
kaikki ndma julkaisut ilmestyivit jo edelliselld vuosi-
kymmenelld.

Suurin osa mainonnasta tapahtui tapettitehtai-
den yhteisilmoitteluna asiakasliikkeiden kanssa, ja teh-
taiden oma ilmoittelu oli varsin vihiistd. Mainonnalla
pyrittiin tavoittamaan ammattilaiset, jotka pystyivit
vaikuttamaan tapettien kayttoon kerrostaloissa, jul-
kisissa rakennuksissa ja omakotitaloissa. Mainontana
tdssd tapauksessa toimi usein tapettindyte, joka liimat-
tiin lisdlehtend ammattilehteen. Tall6in tapetinpalaan
oli painettu teksti, josta ilmeni tehtaan nimi ja osoite.”

Soini Ryhisen diplomityostd kay ilmi my®os,
minkdlainen oli hyvé tapettimainos. Se oli luonteel-
taan uutismainen: siind selostettiin lyhyesti, minka-
laisia tapetit olivat. Otsikossa ilmeni keskeinen teema,
esimerkiksi "Tapetti on uutta sisustamista”, joka pyrit-
tiin tuomaan esille kaikin tavoin. Tekstin lopussa sai
mielellddn olla mallistoluettelon sijasta esimerkiksi jo-
kin toimintakehotus. Mainokset pyrittiin ajoittamaan
kevaidseen ja syksyyn, jotka olivat rakennusalalla vilk-
kaimpia ajankohtia.”

Lehtiartikkelit olivat merkittavd osa tapettien
markkinointia. Tehtaat jarjestivit lehdistélle tiedotus-
tilaisuuksia, minka lisaksi eri lehtien toimittajille an-
nettiin tietoa yksil6llisesti. Uuden tuotteen tunnetuksi
tekemisessd hyvin hoidettujen lehdistosuhteiden vai-
kutus ndkyi suoraan kdytdnndssd. Kun artikkeleita ta-
peteista ilmestyi, tehtaalle tuli kirjeitd, joissa pyydettiin
lahettimidn lehdissd kuvattuja malleja. Liséksi liikkei-
siin tuli asiakkaita, jotka lehti kddessddn kertoivat ha-
luavansa ostaa tiettya tapettia. Lehtiartikkelit auttoivat
tehdasta myds saamaan tuotteita uusiin jakelupistei-
siin ja sitd kautta lisidmadn myyntidin. Tapettiaiheiset
artikkelit saattoivat siis olla tuotteelle parempaa mai-

Kauppias V. Koskiselle Myrskyldan v. 1949. Tapetti Oy:n kir-
jeenvaihto. ELKA; kirje Maalarien Osuuskunta — Uusi Tapetti-
tehdas, 18.2.1950. Tapetti Oy:n kirjeenvaihto. ELKA.

69 Ryhdnen 1969, 19, 20.

70 1Ibid., 21, 22. Tapetille painettuja mainoksia julkaistiin esi-
merkiksi Arkkitehti-lehdessa.

71 1Ibid., 22.
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nosta, kuin miti suurellakaan mainoskampanjalla olisi
saatu aikaan. Ne aktivoivat ihmisié liikkeelle ostamaan
tuotetta, kun asiakas tuskin koskaan tuli liikkeeseen
maksettu mainos kddessdan.”? Myonteinen Kirjoitte-
lu edisti yleisesti tapettien menekkid, olivathan lehdet
merkittdvid mielipiteiden muokkaajia.

Lehdistolle tiedotettiin my6s tapettindyttelyista,
joita jdrjestettiin muun muassa Stockmannin tavarata-
lossa Helsingissd. Yleensd pidettiin lehdistétilaisuus,
ja toimittajat saattoivat tulla paikalle vield myohem-
min valokuvaajan kanssa. Sandudd jérjesti néyttelyita
muuallakin Suomessa yhteistydsséd asiakasliikkeiden
kanssa. My6s niihin kutsuttiin paikallinen lehdistd,
jota varten varattiin lehdistomateriaalia. Monet maa-
kunnalliset ja paikalliset lehdet kirjoittivat tapetti-
néyttelyistd. Lehdiston myonteinen suhtautuminen
tuotteen markkinoille tuloon saattoi johtua osaltaan
jalleenrakennuskauden lisddntyneesté kiinnostuksesta
kotimaiseen teollisuuteen.”

Teollisuuslaitokselle oli siis ensiarvoisen tdrkeda
pitdd ylla suhteita lehdist6on. Tapettien kohdalla leh-
tikirjoituksilla oli suuri merkitys, silld niiden avulla
tuotteet saivat huomiota ja tulivat tunnetuiksi ympéri
maata tehtaiden melko vihiisestd mainonnasta huoli-
matta.

Myymdldmainonta ja menekinedistdmis-
toimenpiteet

Vibhittéisliikkeiden myymalamainonnan avulla tuot-
teet saatiin konkreettisina kuluttajien nihtaville, jol-
loin oli mahdollista saada heiddn huomionsa kiin-
nitetyksi tuotteisiin juuri sielld, missd niitd voi ostaa.
Samalla voitiin antaa yksityiskohtaista tietoa tuotteista
ja helpottaa myyjien ty6td. Sanduddin tapettitehdas oli
mukana myyméldmainonnassa ldhinna ikkunandytte-
lyiden muodossa.

Asiakasliikkeiden niyteikkunoissa esiteltiin
my0s tapettipiirustuskilpailujen tuloksia. Esimerkiksi
myyntikauden 1957-1958 alkaessa Sanduddin tehdas
lahetti liikkeille valikoiman parhaita kilpailutapette-
jaan nayteikkunaesittelyéd varten. Kaikkien liikkeiden
tuli laittaa mallit esille yhtd aikaa samana pdivand, jol-
loin tapetit tulivat myyntiin.”

Erilaiset menekinedistdmistoimenpiteet tay-
densivét mainontaa. Niiden tavoitteena oli tapetin me-
nekkiin vaikuttaneiden ammattipiirien tavoittaminen

72 Ibid., 30-31.
73 Ryhénen 1969, 31, 32.

74 Kirje Sanduddin tapettitehtaalta tapettikauppiaille,
15.9.1956. Wihuri Oy:n arkisto.
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Kuva 66. Stockmannin tapettirevyyn mainos. Lahde: HS
8.4.1951.

ja suuremman kysynnin aikaansaaminen. Menekin-
edistdmistoimenpiteiksi kutsuttiin esimerkiksi ndytte-
lyitd, tapahtumia ja d4nestyskilpailuja.”> Ainakin San-
duddin tapettitehdas ja Pihlgren ja Ritola jarjestivat
markkinointimielessd myos tehdasvierailuja yleisolle”.

1950-luvulla monien niyttelyiden ja tapahtu-
mien toimeenpanija oli tavaratalo Stockmann. Tava-
ratalon tapettiosaston uutta kevitvalikoimaa esitel-
lyt "opastava tapettirevyy" jérjestettiin huhtikuussa
1951 Stockmannin Helsingin keskustan tavaratalossa
sekd Kallion myymaldssd Himeentie 14:ssd. Tapahtu-
maa kutsuttiin hyvéksi kevdan merkiksi, mika viittaa
sen vuosittaiseen toistuvuuteen. Mainoslauseessa ta-
pettirevyy oli mainio opas jokaiselle, joka "ajatteli ta-
petteja".”” Nayttely halusi korostaa valoisia vireji ja
neutraaleja malleja, jotka sopeutuivat ajan sisustusten
vaatimaan yksinkertaiseen taustaan. Esilld oli myo6s
rohkeampia ratkaisuja - mainoksen mukaan valinnan-
varaa oli jokaiselle. Tapettirevyyn sanottiin olevan joh-
datus "tapettikuukausiin”, joiksi kesakuukausia Stock-
mannilla kutsuttiin.”®

75 Ryhénen 1969, 19, 33.

76 Muistio "Kaynti Sanduddin tehtaalla", 15.4.1959. Wihuri
Oy:n arkisto.

77 Oy Stockmannin Ab:n mainos. HS 8.4.1951.
78 Oy Stockmann Ab:n mainos. HBL 3.5.1951.



Huhtikuussa 1953 Stockmannilla jarjestettiin
tapettiviikko otsikolla Tapetti tapetilla. Mainoksen
mukaan viikko aloitti tapettikauden. Tarjolla oli ke-
vitvalikoima, joka sisélsi "jonkin verran enemmain
suosiossa olleita" kuviollisia tapettimalleja sekd "puo-
lueettomia” malleja, joilla ilmeisesti tarkoitettiin ku-
vioiltaan neutraaleja tapetteja.” Tapettiviikko jarjestet-
tiin Stockmannin Helsingin keskustan tavaratalossa ja
Kallion myymaldssd. Samana vuonna liikkeen tapetti-
kuukaudeksi nimitettiin toukokuuta.® Tapetti Oy pyr-
ki edistdmadn menekkidén esittelemalld pesunkestavia
Otto Special -mallistonsa tapetteja yleisolle Helsingin
Stockmannilla syksylld 1960 tiettyind ajankohtina®..

Kevailtd 1959 on siilynyt Sanduddin tapettiteh-
taan markkinointiaineistoa. Materiaali oli tarkoitettu
tapettikauppiaille eri puolilla maata, ja sen paateemana
oli tehtaan maaliskuussa 1959 jérjestima tapettiddnes-
tyskilpailu, jossa asiakkaat saivat ddnestdd mieluisinta
mallia uudesta kokoelmasta. Kilpailun tavoitteena oli
kevitmyynnin edistiminen koko maassa ja sen mai-
noslauseita olivat "Voittakaa kotiinne kaikki nakevin
keviatauringon hyvaksyvd katse", "Paésidiseksi uudet
tapetit — ilmaiseksi" sekd "Elamén kehykset - iloiset
tai ikdvat — valinta on teiddn". Mukana olivat kilpai-
lusddnnot, kilpailulomake ja muu aineisto sekd tietoa
mainostoimenpiteistd. Tehdas pyysi jakamaan kilpai-
lukuponkeja kaikille kiinnostuneille ja varaamaan vas-
tauslaatikon taytettyja kuponkeja varten. Tehdas vetosi

**tapetti tapetilla 2
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vastaavat ki
VErran enemmin
malleja, ja ne sekd "punlueettor

hyvin edustettuna Stockmannin  suuressa
keviitvallkoimassa
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Kuva 67. Stockmannin tapettiviikon mainos. Lahde: HS
26.41953.

79 "Tapetti tapetilla". HS 26.4.1953.
80 "Tapetteja". HS 13.5.1953.

81 HBL 23.1.1959; HBL 6.2.1959; "Den tvittbara tapeten Otto
Special nu 'pa tapeten™. HBL 20.9.1960.

kauppiaisiin: kilpailun onnistuminen edellytti liitkkeen
myotivaikutusta. Samalla kauppiaat saivat omalle
myynnilleen huomattavaa mainostukea. Sanduddin
kevédan 1959 tapettimalleja sisdltdnyt mallikirja laitet-
tiin esille liikkeeseen. Kilpailuun osallistuttiin taytta-
malla kilpailukuponki, johon merkittiin sen tapetin
numero, jonka voittaessaan halusi. Palkintoina, joita
jaettiin 50 kappaletta, arvottiin vastanneiden kesken
yhden huoneen ilmaiset tapetit.*”

Tapettiddnestyskilpailun alkamisesta ilmoitet-
tiin Helsingin ja muun Suomen suurimmissa lehdis-
sd. Kilpailusta kertovia julisteita 1dhetettiin kauppiaille,
joita kehotettiin laittamaan ne liikkeidensé nayteikku-
noihin. Tapettiddnestyskilpailu ei ollut Sanduddilla en-
simmadinen laatuaan: kiertokirjeessd muistutetaan, ettd
tehtaan edellisessé ddnestyskilpailussa oli ollut lahes 20
000 osallistujaa.®

Sanduddin markkinointimateriaalin joukossa
on myo6s tammikuussa 1959 tapettiddnestyskilpailun
tv-mainosta varten tehty kuvakasikirjoitus. Mainos-
toimisto Erva-Latvala Oy:n tv-osaston tuottaman mai-
noksen lahetysaika oli viisitoista sekuntia.* Tiedossani
ei ole, esitettiinko sitd televisiossa.

Vuonna 1959 my6s Pihlgren ja Ritolan tapet-
titehtaalla oli oma dénestyskilpailunsa. Adnestyksen
kohteina olleita PR-Lotura -tapetteja oli nahtavilld
Stockmannin tavaratalon néyteikkunassa Helsingissa
péadsisadankaynnin luona seki tapettiosastolla. Kilpai-
luun osallistuneiden kesken arvottiin kolme saman-
arvoista palkintoa: voittaja sai tapetit joko olohuo-
neeseen, makuuhuoneeseen tai lastenhuoneeseen.
Edelld kuvatusta kay ilmi, ettd eri tapettitehtaat jérjes-
tivat 1950-luvulla tapettidanestyskilpailuja menekine-
distdmistoimenpiteend ja kuluttajien makumieltymys-
ten selvittdmiseksi, mutta tutkimusaineistoni valossa
niiden tuloksia ei ole sailynyt.

Yhteismainonta

Tehtaan ja véhittdiskaupan yhteisen mainonnan avul-
la vihittédisliikkeiden myyjat saatiin kiinnittdméan
enemman huomiota tuotteisiin ja niiden myymiseen.
Joihinkin liikkeisiin jarjestettiin my6s oma nurkkaus
tapetin myyntid varten. Tuote tuli yhteismainonnan
avulla lathemmaéksi kuluttajaa, silla hdnet voitiin ohjata
tiettyyn erikoisliikkeeseen.

82 Sanduddin tapettitehtaan markkinointiaineisto vuodelta
1959. Wihuri Oy:n arkisto.

83 Ibid.
84 Ibid.
85 Ryhénen 1969, 20, 24.
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Yhteismainonnan tidrkeimméan osan muodosti
ilmoittelu paikallisissa ja maakunnallisissa sanomaleh-
dissd sekd valtakunnallisissa lehdissd. Asiakasliike sai
itse valita lehdet, ja kustannukset jaettiin tasan tehtaan
ja liikkkeen kesken. Liikkeet olivat yleensa kiinnostu-
neita tulemaan mukaan - olihan mainonnan paiasial-
linen teho yhteisilmoittelussa ja oli tirkeés, ettd se hoi-
dettiin hyvin. Toisinaan yhteisilmoittelu suunniteltiin
kokonaan yhteistyossd asiakasliikkeen kanssa, jolloin
mukana olivat asiakasliike, tehdas ja mainostoimisto.
Tehdas harjoitti yhteisilmoittelua vain niiden liikkei-
den kanssa, jotka tekivit tarpeeksi suuren kantatilauk-
sen ja pitivdt tehtaan tuotteita riittavasti varastossaan.
Ilmoitukset sovitettiin visuaalisesti yhteen tehtaan
muun mainonnan kanssa.*

Seuraavaksi nostan esiin vuodelta 1952 yh-
teismainonnan esimerkkitapauksen, jossa Suomen
Tapettitehtaitten Yhdistys organisoi jasentensd yh-
teismainontaa. Tehtdvidd oli asetettu hoitamaan Ta-
pettien yhteismainonnan tyovaliokunta. Kiytdnnon
toteutukseen palkattiin Mainostoimisto Oy SEK Ab,
joka laati tyovaliokunnalle "propaganda- ja mainos-
suunnitelman" kyseiselle vuodelle. Tapetti Oy:n kir-
jeenvaihdossa on yksityiskohtainen, heindkuussa 1952
paivitetty suunnitelma, jossa tarkastellaan jo tehtyjd
markkinointitoimenpiteitd ja luetellaan vield samana
vuonna tehtévit toimet. Erityistd huomiota kiinnite-
tadn syyskuussa jdrjestettdvaan tapettiviikkoon. Suun-
nitelma havainnollistaa tapettitehtaiden yhteismai-
nontaa 1950-luvulla kajkessa monipuolisuudessaan.”

Kaikki mainostoimenpiteet organisoitiin toimi-
maan tehokkaana, hyvin ajoitettuna kokonaisuutena.
Aluksi tapettikauppiaita informoitiin yhteismainon-
nasta kiertokirjein ja kauppiaslehdissa julkaistavin il-
moituksin. Heille toimitettiin tapettiviikon tunnus ja
heitd innostettiin mainostamaan liikkeensd nimissa
samanaikaisesti tehtaiden yhteismainonnan kanssa.®

Toukokuun lopussa Sanduddin tapettitehtaalla
oli vieraillut jo kolmetoista toimittajaa. Vierailusta oli
lahetetty uutinen yli 50 sanoma- ja aikakauslehteen,
joista noin 30 oli julkaissut sen. Kesdkuun lopulla oli
lahetetty noin 30 lehteen kaksi tehtaalla laadittua ar-
tikkelia: toinen kasitteli tapettien valintaa, toinen ta-
petointia. Monet lehdet olivat jo julkaisseet molemmat
artikkelit. Heindkuun alussa koko maan lehdistol-
le oli ldhetetty Suomen Tapettitehtaitten Yhdistyk-
sen puheenjohtaja, varatuomari Erik Winckelman-

86 Ibid., 22-24.

87 Kirje "Tapettien yhteismainonnan ty6valiokunnalle" Mai-
nostoimisto Oy SEK Ab - Tapetti Oy, 4.7.1952, 1-6. Tapetti
Oy:n kirjeenvaihto. ELKA.

88 Ibid.
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nin haastattelu kansainvilisestd tapettikonferenssista.
Heindkuun alkuun mennessd aikakauslehdistd vain
Hopeapeili oli julkaissut tapetteja késittelevin artikke-
lin. Kotiliesi-, Naisten Maailma -, Rautakaupan Uutiset
- ja Var Tidning -lehdissé oli luvattu julkaista tapettiai-
heiset artikkelit syyskesdn kuluessa. Liséksi oli sovittu
Omin Kisin -lehden kanssa viriaukeamasta ja Miten
Rakennan -lehden kanssa artikkelista. Suomen Kuva-
lehti aiottiin jattad odottamaan ajankohtaa, jolloin uu-
det tapettimallit lasketaan kauppaan.®

Mainonnan vélineiksi valjastettiin lahes kaikki
tuolloin kéytossi olleet viestimet radio mukaan lukien.
Mainostoimisto Oy SEK Ab:n edustaja oli tulossa pita-
médn radion ruotsinkielisessd ohjelmassa pakinan ta-
pettien valinnasta. Radion kanssa oli myds sovittu, etté
toimittaja tulee elokuussa tekeméan reportaasin tapet-
titehtaalla. Tapettiviikon aikana oli tarkoitus saada ra-
dioon sisustusarkkitehdin esitelmai tapettien valinnas-
ta ja Péivén peiliin selostus tapettiviikosta.”

Kuten edeltd ilmenee, tapettimainonta levisi
sanomalehtien, aikakauslehtien ja radion vilitykselld
koko maahan. Tavoitettiin laaja-alaisesti monenlaiset
kohderyhmit kuten perheet, naiset, kotien remontoi-
jat ja sisustajat, ja mainonta tapahtui seki suomen- ettd
ruotsinkielisend. Tavoitteena oli antaa tietoa tapettien
tuotannosta, sopivien tapettien valinnasta, tapetoin-
nista sekd ennen kaikkea tapettiviikosta, johon mai-
nonta huipentui.”

Suunnitelmaan sisaltyivit myos eri puolilla
maata pidettdvit tapettindyttelyt. Oli tekeilld tapettei-
hin liittyvid painotuotteita, kuten tapettiopas ja jaet-
tavia esittelylehtisid. Tapettiliikkeitd ja ulkomainontaa
varten painatettiin iskulauseella ja tapettiviikon tun-
nuksella varustettu juliste. Tarkoituksena oli jéarjes-
tdd valistustoimintaa niin raina- ja elokuvaesitysten
kuin esitelmienkin muodossa jdrjestoissé ja kouluis-
sa ympdri maata. Marttaliitolle oli valmistettu raina
Tapettien valinta ja tapetoiminen, ja samaa tallennetta
voitiin esittdd my0ds tydvien- ja kansanopistoissa. Esi-
tystd seurasi noin tunnin kestényt tapettiaiheinen esi-
telma. Samantapaisia tilaisuuksia oli tarkoitus jarjestda
kansan- ja tydvdenopistoissa sekd ammattikouluissa.”

Tapettiviikon aikana oli médri esittdd tapetti-
aiheinen elokuva sekd pari muuta kodinsisustus-

89 Ibid.

90 Kirje "Tapettien yhteismainonnan ty6valiokunnalle" Mai-
nostoimisto Oy SEK Ab - Tapetti Oy, 4.7.1952, 1-6. Tapetti
Oy:n kirjeenvaihto. ELKA. Pdivén peili oli Yleisradion radiouu-
tisten illan paildhetyksen nimi helmikuuhun 2012 asti.

91 Ibid.

92 Kirje "Tapettien yhteismainonnan ty6valiokunnalle" Mai-
nostoimisto Oy SEK Ab - Tapetti Oy, 4.7.1952, 1-6. Tapetti
Oy:n kirjeenvaihto. ELKA.



Kuva 68. Suomen Tapettitehtaitten Yhdistyksen mainos

v. 1952. Aalto-yliopiston arkisto.

aiheista filmid maksuttomina néytoksina tarkoitusta
varten vuokratuissa elokuvateattereissa. Filmit voitiin
myos luovuttaa niiden tapettimyymaéléiden kaytet-
tavaksi, jotka halusivat omalla paikkakunnallaan jér-
jestdd vastaavanlaisia esityksid. Filmista voitiin tehda
niin kutsuttu "veronalennuskuva", jolloin sen esittami-
nen ja levittiminen jonkin paafilmin ohessa tapahtuisi
maksuttomasti. Lisakopioita voitaisiin kiyttdd erikseen
jarjestetyissd elokuvaesityksissa tapettiviikon aikana.
"Veronalennuskuvan" liséksi voisi olla syytd tehda ai-
van lyhyt, niin kutsuttu "mainosalkupala”, joka voitai-
siin saada esitettavaksi elokuvateattereihin vapaammin
toivottuina aikoina.*®

Tapettikauppiaat huomioitiin yksiloidysti. Suo-
men Tapettitehtaitten Yhdistyksesta oltiin valmiita tu-
lemaan heidédn kokouksiinsa keskustelemaan tapettien
mainonnasta. Kauppiaita kannustettiin keskindiseen
kilpailuun niayteikkunamainonnassa. Mukaan mai-
nontaan pyrittiin saamaan my0s pienet tapetoimisva-
lineitd myyneet liikkeet ympari maata.**

Itse mainosilmoitukset suunniteltiin mainos-
lauseita my6ten huolellisesti, ja niiden julkaiseminen
aikataulutettiin. Mainoksissa tavoiteltiin hauskuutta,
visuaalisuutta, kiytdnnollisyytta ja informatiivisuut-
ta. [lmoittelun paapaino kohdistettiin tapettiviikkoon.
Sen suunniteltiin tapahtuvan julkaisemalla sanoma-
lehdissé lyhyin viliajoin pienid ennakkoilmoituksia,
joissa tekstina oli ainoastaan "Tapetit tapetilla 5.-12.9."
sekd iskulause "Hyvin tapetoitu on puoleksi kalustet-
tu". Kuvana oli Walt Disneyn tapaan tyylitelty kissa,
jota ehdotettiin koko tapettiviikon tunnukseksi.”

Ulkomainonnassa pyrittiin herattdmaan kansa-
laisten uteliaisuus ja kiinnostus tapetteja kohtaan. Tar-
keimmilld paikoilla sijaitsevat mainospylvaat varattiin
tapettiviikon ja sitd edeltdvan viikon ajaksi. Mainos-
toimisto ehdotti, ettd pilarit tapetoitaisiin ensin muu-
tamaksi péivéksi uusilla tapettimalleilla ilman mitdan
selityksid. Kun ndin oli saatu yleisén mielenkiinto vi-
reille, liimattaisiin pilareihin tapettiviikon julisteet si-
ten, ettd tapettipohja jdisi edelleen nakyviin.*

Nikemieni mainosten perusteella vuodelle
1952 suunnitelluista yhteismainontatoimenpiteista
ainakin mainoslauseet ja kissa-aiheinen mainoskuva

93 Kirje "Tapettien yhteismainonnan ty6valiokunnalle" Mai-
nostoimisto Oy SEK Ab - Tapetti Oy, 4.7.1952, 1-6. Tapetti
Oy:n kirjeenvaihto. ELKA.

94 Ibid.
95 Ibid.
96 Ibid.

toteutuivat. Niitd kaytettiin tapettimainonnassa vield
vuosien ajan.”’

5.2.3. Tapetit mainonnan kuvissa ja puheessa

Tapetti oli 1950-luvulla laajalle levinnyt kulutustava-
ra, jota markkinoitiin monenlaisissa julkaisuissa ku-
ten sanomalehdissd, aikakauslehdissi, asiakaslehdis-
sd sekd sisustus- ja rakentamisalan ammattilehdissa.
Saannollisimmin tapettimainoksia oli Kaunis Koti - ja
Arkkitehti-lehdissé. Padasiallisia mainostajia olivat ta-
pettitehtaat ja tehtaiden yhdessd muodostama Suomen
Tapettitehtaitten Yhdistys. Yhdistyksen mainokset laa-
dittiin yhteistydssd tehtaiden markkinointihenkil6i-
den kanssa. Kiinnitin seuraavaksi huomiota tapettien
nékyvyyteen ajan mainoskuvissa ja lehtiartikkelien ku-
vituksissa seki siihen, kuinka tapeteista mainonnassa
puhuttiin.

97 Esim. Suomen Tapettitehtaitten Yhdistyksen mainos "Ta-
petti pitda talon koossa". KK 1/1954, 4; "Uusi tapettikausi kasil-
14". Rautakaupan Uutiset 3/1955, 11.
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Tapetit lehtikuvissa

Tapetit esiintyivét usein lehtien sisustus- ja mainos-
kuvissa. Mainoksessa kuvalla oli keskeinen tehtavé:
sen tuli kertoa, mistd oli kysymys ja samalla luoda
tunnelmallinen ilmapiiri. Suurempi viihtyisyys oli
yksi tdrked tavoite, johon asumisessa 1950-luvulla
pyrittiin. On kiinnostavaa pohtia, olivatko kuvaus-
kohteet edustuskoteja, taiteilijakoteja, mallikoteja vai
nayttelyitd varten sisustettuja lavastuksia. Edustusko-
dit oli tarkoitettu ainakin osittain virallisten tapahtu-
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Kuva 69. Li Englundin tapettimalli Kaktusnuppu koulu-
tyton huoneessa. Lahde: KK 3/1955, 20.

Kuva 70. Li Englund: Kaktusnuppu. Taidetapetti, 1950-
luku. Kuva: Ulla Paakkunainen / Designmuseo,
Helsinki.

Kuva 71. Ylla nakyma arkkitehti Erik Bryggmanin suun-

nittelemasta huvilasta Kuusistossa, sisustus
Carin Bryggman. Takaseinassa Li Englundin
tapettimalli Sananjalka. Kuva: Heikki Havas.
Lahde: ARK 9-10/1952, 155.

mien miljoiksi. Taiteilijoiden, sisustusammattilaisten
ja arkkitehtien asunnot oli sisustettu eliitin maku-
koodin mukaisesti. Mallikodit olivat uudessa raken-
nuskohteessa yleiso4 ja julkisuutta varten mainos- tai
valistustarkoituksessa sisustettuja huoneistoja. Pyrin
selvittdmadn, nakyyko kuvissa tapetteja tavallisten
kotien seinilld.

1950-luvun sisustuslehtien sivuilla esiintyy
usein kartanoita ja muita ylemmén sosiaaliluokan
asuntoja. Sisustusasiantuntijat halusivat ehka siten esi-
telld makuihanteita keskiluokkaiselle lukijalle. 1950-1u-
vulla useimpien arjen taytti kuitenkin niukkuus, ja
sisustamisen sijaan monelle oli tarkeintd ylipadtdan
saada oma koti, ja sinne edes jonkinlaiset huonekalut
ja kotitalouskoneet.”®

Tapetit esiintyvat tutkimissani lehtikuvissa
useimmiten taiteilijakotien, edustuskotien ja julkisten
tilojen yhteydessd. Arkkitehti- ja Kaunis Koti -lehdis-
sé esiteltiin enimmakseen taiteilijoiden ja arkkitehtien
koteja. Esimerkiksi vuodelta 1949 olevan artikkelin
kuvituksessa nidkyy Ulla Lampeniuksen kodin lasten-
huoneen seinélld Taidetapetin painama malli Trio, jon-

98 Pantzar & Heinonen 2014.



ka oli suunnitellut Maria Hosainoff. Lehti esitteli myos
Li ja Kaj Englundin kodin, jossa oli kaytetty Li Englun-
din kasviaiheista, kédsinpainettua Sananjalka-tapettia
sekd hédnen toista malliaan Kaktusnuppua. Lehden
makuuhuoneita kisittelevian artikkelin kuvassa nakyy
vuodenurkkaus, johon taustalla olevan seindpaperin
sanottiin luovan piristdvda vaihtelua. Malli on jalleen
edelld mainittu Sananjalka.”

99 Harme, Maire, "Seindnpinnat elavit". KK 3/1949, 20; "Vihe-
rioivéd koti". KK 4/1951, 16; Tikkanen, Birgitta, "Hiljaa nyt vain
nukkumatin luo..." KK 3/1951, 16.

g ]
?

- —— T ——

o N 1 AR D B ol

e e (N )

Kuva 72. Nakyma arkkitehti Erik Stengaden kodista.

Seinalla tanskalaisen Bent Karlbyn tapettimalli
Gummitreeet. Lahde: KK 4/1951, 21.

Kuva 73. Nakyma arkkitehti Erik Stengaden kodista.

Seinalla tanskalaisen Bent Karlbyn tapettimalli
Cocktail. Lahde: KK 4/1951, 21.

Kuva 74. Ylla nakyma arkkitehti Aarne Ervin talosta,

seinalla Karlbyn Gummitraeet-tapetti.
Kuva: Nousiainen / Yhtyneitten kuvapalvelu.
Lahde: ARK 11-12/1951,157.

Lehdiss esiteltiin myos kesahuviloita, esimerk-
kind arkkitehti Erik Bryggmanin suunnittelema, Tu-
run lahelld Kuusistossa sijainnut huvila, jonka sisus-
tuksesta vastasi sisustusarkkitehti Carin Bryggman.
Arkkitehti-lehdessa julkaistussa kuvassa nakyy valoisa
olohuone, jonka takaseinid koristaa jalleen Englundin
Sananjalka-tapetti.'®

1950-luvulla esitellyt uudet sisustusihanteet tu-
livat yleisimmin Tanskasta, Ruotsista ja Britanniasta.
Myos amerikkalaiset kodit olivat toistuvasti nakyvilld.
Kaunis Koti esitteli tanskalaisen arkkitehti Erik Sten-
gaden kodin, jossa makuuhuoneen seiné oli tapetoitu
arkkitehti Bent Karlbyn mallilla Gummitreeet ja ruokai-
lunurkkauksen seindd peitti saman suunnittelijan malli
Cocktail. Gummitreeet erottuu my06s Arkkitehti-lehden
interioorikuvassa arkkitehti Aarne Ervin talosta.'”

My6s niin sanottujen tavallisten kotien sisus-
tamiskysymyksid kasiteltiin lehdissd sadnnoéllisesti, ja
vaatimattomammistakin kodeista on kirjoituksia ku-

100 Bryggman, Erik, "Huvila Kuusistossa". ARK 9-10/1952,
157. Huvilan omistajaksi mainitaan varatuomari Antti Nuuttila.
101 "Tanskalainen omakoti". KK 4/1951, 21; Aro, Pirkko, "Oi-
kea valo luo viihtyisyytta". KK 4/1950, 26; ARK 11-12/1951,
147, 157.
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vineen. Kaunis Koti -lehdessa nimimerkki "L. N." ker-
too: "Henkilo, joka on yrittelids ja kitevd sekd omaa
annoksen hyvdd makua ja tyylitajua, pystyy luomaan
itselleen viihtyisén kodin ilman paksua lompakkoa ja
asiantuntijan neuvoja. Pieni maallikkokoti on usein
Kaunis Koti."'®* Lehdessd annettiin kidytdnnoén neuvo-
ja aravakodin sisustamisesta. Tapeteista keskusteltiin
toistuvasti "Kysykad me vastaamme" -palstalla, ja niis-
ta kirjoitettiin ihmisten erilaiset kodit ja eliméantilan-
teet huomioiden. Esimerkkeind mainitsen artikkelin
nuorestaparista, joka sisusti appivanhempiensa talon
ullakolle ensimmdisen yhteisen kotinsa sekd toisen,
joka kertoo Helsingin Lauttasaaressa sijainneen kodin
hyvin pienelld budjetilla toteutetusta remontista. Koti
oli 37 neliémetrin asunto, jossa oli huone makuusy-
vennyksineen, keittié ruokailutiloineen, pieni eteinen
ja pesuhuone, mutta ei kylpyhuonetta. Kummassakin
tapauksessa huoneistoon oli valittu suomalaisten tai-
teilijoiden suunnittelemia tapetteja, jotka my0s esitel-
tiin kuvin.'®®

Tapetteja voi ndhdd my6s huonekalumainos-
ten taustalla. Esimerkiksi SOK:n Maija-keittion ruo-
kailuryhmén mainoksessa taustaseind on tapetoitu
Englundin Sananjalka-tapetilla. Sama tapetti nakyy
Stockmannin tavaratalon makuuhuoneen kaluston
mainoksessa kuten myds SOK:n huonekalutehdas
Vakiopuun ruokailuryhmén mainoskuvassa.'* Useim-
miten kuvissa on raidallinen, kukallinen, kasviaihei-
nen tai maisemaa esittdva tunnistamaton tapetti'®.

Kun kuvissa nakyy tapetteja, ne ovat tavallisesti
osana sisustusta eikd niiden suunnittelijoita tai malli-
en nimid mainita. Huoneiden seinét nayttavit lehti- ja
mainoskuvissa huomattavan usein yksivarisiltd, mutta
tama ei kuitenkaan tarkoita, ettda ne olisivat maalatut.
Monessa tapauksessa kyseessd lienevit yksivdriset tai
niin heikkokuvioiset tapetit, ettd ne antavat vilimatkan
padstd yksivérisen vaikutelman.

1950-luvulla piirrokset olivat yleinen mainon-
nan tehokeino, ja myos tapettimainoksissa ne olivat
tavallisia. Piirrokset esittivit usein ndkymiaid kotoa,
hyvin usein naista, pariskuntaa tai perhetti tapetin-
valintaan tai tapetointiin liittyvéssa tilanteessa. Toisi-
naan aiheena oli kissa, josta oli tullut tapettimainosten
kodikkuutta korostava symboli vuoden 1952 yhteis-
mainontakampanjassa. Piirrokset olivat yleensd si-

102 "L.N.", "Pieni koti". KK 1/1959, 24-25.

103 Ratia. A., "Aurinkoa, avaruutta ja viihtyisyytta vanhan
huvilan ullakkokerroksessa". KK 1/1950, 17-19; "Arava-kodin
kaksion sisustamisesta". KK 4/1951, 19.

104 SOK:n mainos. KK 4/1950, 3; Stockmannin mainos. KK
4/1950, 4; West, Werner, "Ovatko sisustajat hyljanneet maalais-
kodin?" KK 2/1951, 6.

105 Esim. huonekaluliike Askon mainos. KK 2/1951, 3.
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vyltadn humoristisia. Ne esiintyivit valokuvien kanssa
rinnakkain 1950-luvun mainonnassa. Mainoskuvien
vaikutusmekanismeja tutkineen Riitta Niskasen mu-
kaan mainoksen tulee vastata toiveittemme maailmaa.
Mainosviestin ymmartaminen vaatii silta tuttuutta,
jolloin sen sisdltamait stereotypiat varmistavat sen ym-
martamisen. Vastaanottajan on pystyttava asettamaan
mainos tiettyyn kategoriaan, luokittelemaan ja kiinnit-
tdmédn se johonkin aikaisemmin ndhtyyn, jotta hin
pystyy ymmartdmain sen sisdllon. Mainoskuvien teho
perustuu siihen, ettd niiden tunnistaminen tapahtuu
nopeasti, huomaamatta ja jopa tiedostamatta, jolloin
ajattelu ja analysointi eivdt ehdi perdssd.'® Tapetti-
mainosten piirrokset edustavat tyypillisid mainonnan
stereotypioita, silld niiden esittelema kotiin ja perhee-
seen liittyvd ihanteellinen kuvamaailma on yleisesti
tuttu ja tavoiteltu.

Virilliset mainokset yleistyivit 1950-luvun ku-
luessa. Ne olivat tapettien markkinoinnissa suureksi
hyodyksi, onhan viri keskeinen visuaalinen elementti.
Mainostajalle virikuva oli helppo tapa erottua kilpai-
lijoista, vaikka tuotteiden laatu olisi ollut yhtéldinen.
Mainostavan yrityksen oli kuitenkin mietittava tark-
kaan, oliko vaikutus taloudellisesti kannattava. Esi-
merkiksi vuosina 1956-1957 vérillisen kuvan hinta oli
9 000 markkaa, kun mustavalkoisen sai 1 500-2 000
markalla. Vérikuva oli siis yli nelja kertaa kalliimpi, ja
liséksi oli huomioitava painotekniset rajoitukset: lo-
pullinen painojélki saattoi aiheuttaa ikdvéan pettymyk-
sen.'””

Miten tapeteista puhuttiin?

Tapeteista puhuttiin mainonnassa tietyin, toistuvin
ilmauksin. Pyrin seuraavaksi tulkitsemaan tapeteista
mainonnassa kéytettyé kieltd ndhdédkseni, minkalaisia
merkityksid kuluttajille tuotettiin ja jaettiin. Kiinnitdn
huomiota siihen, puhuttiinko taiteilijoiden suunnit-
telemista tapeteista eri tavalla kuin muista tapeteista.
Tutkimusaineistoni valossa 1950-luvulla tapettiaiheis-
ten mainosten ja kodinsisustuslehtien artikkelien tai-
deteollisuuspuhe oli yhtd lailla kuluttajaa valistavaa,
vaikka se olisi ollut teollisuuden tuottamaa ja markki-
naldhtoistd. Kuluttajia valistettiin, mutta myos tuottaji-
en motiivit olivat keskiossa: tapetteihin haluttiin liittad
myonteisid mielikuvia, niitd haluttiin myyda.
Mainoksia katsomalla saa sen kisityksen, ettd
tehtaiden markkinointiosastoilla ja Suomen Tapet-
titehtaitten Yhdistyksessd mietittiin jatkuvasti iske-

106 Niskanen 1996, 20.
107 Hakokongds 2014.



vid mainoslauseita. Kirjeenvaihdon perusteella apu-
na kidytettiin my6s mainostoimistojen ammattilaisia.
Mainoslauseet liittyivt esimerkiksi hyvdan makuun,
ihmisen arjen eldménlaatuun ja tapettien kykyyn lisa-
td kodin viihtyisyyttd. Vield vuonna 1969 Sanduddin
tapettitehtaalla jarjestettiin iskulausekilpailu henkil6-
kunnan kesken. Parhaat lauseet palkittiin, ja niitd kay-
tettiin my6hemmin tapettien mainosteksteissa.'”

Toisaalta oli mainoksia, joissa ei ole panostet-
tu mainoslauseisiin tai sanallisiin mielikuviin, vaan
annettiin itse tuotteen puhua puolestaan. Etenkin
Arkkitehti- ja Kaunis Koti -lehdissa julkaistiin vuo-
sina 1953-1962 tapettimainoksia, joissa tekstit oli
painettu sivun kokoiselle tapetinpalalle. Useimmiten
kerrottiin vain tapettimallin nimi ja suunnittelija.'®”
Aito néyte toi mainokseen haptisuuden ja houkutteli
koskettamaan tai jopa kokeilemaan tuotteen puhdis-
tettavuutta.

Mainosten sanallisessa ilmaisussa tapeteille an-
netaan térked rooli. Puhutaan siitd, kuinka ne muo-
dostavat ihmisen elamaille kehykset, ja ihminen pys-
tyy itse valitsemaan, ovatko nama kehykset "iloiset vai
ikdvat"."® Thmisella on mahdollisuus vaikuttaa siihen,
onko elinympdristo myonteinen vai kielteinen ja sitd
kautta eldiminsa laatuun. Tapeteilla on merkittéva teh-
tavéd kodin ilmapiirin muokkaajana ja sen asukkaiden
henkisen hyvinvoinnin edistdjind. Mainoksissa muis-
tutetaan mydos, kuinka jokainen saattoi tapetoimalla
luoda kotiinsa viihtyisyytta.""!

Tampereen tapettitehtaan mainoksessa vuodelta
1953 kehotetaan lukijaa "valitsemaan tapetit tietoisena
onnistumisestaan"''2. Kun sisustajaa oli ohjattu tapet-
tien valinnassa, hdn pystyi tekemdédn valinnan omista
lahtokohdistaan ja oman makunsa mukaisesti tietden
samalla, ettd valinta oli makueliitin hyvaksymén linjan
mukainen ja sen my6td varmasti onnistunut. Tekemil-
14 valintansa tietoisesti ja hyvan maun mukaisesti oli
mahdollista asettautua toiseen asemaan kuin ne kulut-
tajat, jotka ostivat halpaa, tavallista ja tiedostamattaan
ehkd rumaa. Mainostajat pyrkivit retoriikallaan vetoa-

108 Kirje Holger Erkelenz / Kuvamainos Oy - Agronomi Otto
Tuurna / Uusi Tapettitehdas, 20.10.1950. Tapetti Oy:n kirjeen-
vaihto. ELKA; WU 1-2/1969, 15.

109 Esim. ARK 9/1954, 13; ARK 10/1954, 13; ARK 9/1956, 17;
ARK 1-2/1957, 8; ARK 5/1957, 5; KK 5/1959; ARK 3/1960, 21;
KK 1/1962, 3.

110 "Eliman kehykset - iloiset vai ikdvat — valinta on teidan".
Markkinointiaineisto vuodelta 1959. Wihuri Oy:n arkisto.

111 Suomen Tapettitehtaitten Yhdistyksen mainos "T4n4 syk-
syné uudet kehykset kotiinne". KK 4/1952, 3; Suomen Tapetti-
tehtaitten Yhdistyksen mainos "Niin se kiy - tapetoikaa viihtyi-
syyttd". KK 4/1953, 7.

112 Tampereen tapettitehtaan mainos "Valitkaa tapetit tietoi-
sena onnistumisestanne”. ARK 9-10/1953.

maan tdhan kulutusvalinnan kautta tapahtuvaan tie-
toiseen erottautumiseen.

Edelld mainitun mainoksen mukaan sisus-
tusarkkitehtuuri asetti tapeteille yha suurempia vaa-
timuksia. Tulkitsen sen tarkoittavan tapetin merki-
tyksen korostumista aktiivisena osana sisustusta ja
tapettisuunnitteluun kohdistunutta vaatimusta seurata
sisustustaiteen yleistd kehityst4 ja sopeutua siihen. Ta-
pettien tuli pysytelld mukana alan suuntauksissa ja tek-
nisesséd kehityksessa. Mainoksessa todetaan lisdksi, ettd
"kalustamaton huone on mahdollista saada tapeteilla
jo osittain kalustetun tuntuiseksi”.'"* On kiinnostavaa
pohtia my6s tdmin ajatuksen sisdltod. Tapetoitu seind
ei ollut paljas ja riisuttu, se oli verhottu asumismuka-
vuuden lisddmiseksi. Tapetti kdvi vuoropuhelua tilan
muiden sisusteiden ja kalusteiden kanssa ja kuului nii-
den joukkoon. Se oli sisustustarvike, joka kalusteiden
tapaan toi tilaan lamp64 ja pehmeytta.

Tapettitaiteella viitattiin tapettien taiteellisiin
arvoihin: korostettiin, ettd ne olivat taiteellisen toimin-
nan tuloksena syntynyt tuote. Suunnittelukilpailujen
avulla oli entisté tietoisemmin otettu ammattisuunnit-
telijat mukaan tapettimallien uudistamiseen, ja heididn
nimidan kaytettiin hyvaksi mainonnassa, kun haluttiin
korostaa mallien taiteellista laatua tai moderniutta.
Niin tuotteille saatiin paljon positiivista huomioarvoa.
1950-luvun tapettimainoksissa puhuttiin nékyvisti
“tapettitaiteesta”. "Nyt voitte tapetoida taiteella — tapet-
titaiteella — vaativimmatkin mitat tayttavasti®, juliste-
taan Suomen Tapettitehtaitten Yhdistyksen mainok-
sessa.'"* Taidetta — kaunista ympéristod ja viithtymysta
- oli tarjolla moninaisiin tarkoituksiin: koteihin, kou-
luihin, toimistoihin, kahviloihin, virastoihin ja lasten
seimiin.'”® Taiteelliset tapetit tekivét ymparistosta kau-
niin ja viihtyisdn. Niiden avulla voitiin levittdi taidetta
kaikenlaisiin ympéristoihin, ihmisten arjen keskelle.
Taiteesta tuli tapettien ansiosta osa arkea, ja niilld voi-
tiin my0ds kehittda lasten taidemakua. Mainoksen mu-
kaan kyseessd oli todellakin "kaunis arkitavara".

Taiteilijatapetteihin liitettiin mainonnassa
usein kidsite Finnish Design. Suomalaisen taideteolli-
suuden tulokset nakyivit mainosten mukaan myds
tapettien korkeassa tasossa. "Finnish Design on kisi-
te, joka jo kaikkialla maailmassa on saanut osakseen
tdyden tunnustuksen. Suomalainen taideteollisuus
on niittdnyt kunniaa monilla eri aloilla - Itse asiassa
olemme niin onnellisessa asemassa, ettd voimme ta-

113 Ibid.

114 Suomen Tapettitehtaitten Yhdistyksen mainos "Tapetti-
tehtaitten uusinta tapettitaidetta taloihinne". ARK 6-7/1956, 15.
115 Suomen Tapettitehtaitten Yhdistyksen mainos "Tapetti
on tirked viihtyisyystekija sekd kotona ettd tyopaikalla”. ARK
5/1956, 21.
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petoida seindmme taideteollisilla tuotteilla - toisin sa-
noen antaa taidetta koteihin tapettien vilitykselld".!'s
Ilmaus "tapettitaide” liittyi nimenomaan taiteilijamal-
lien mainontaan. Toisen mainoksen sanoin tapettien
taide oli niin korkealuokkaista, ettd se taytti suurim-
matkin vaatimukset.'” Tdmédn takasivat suunnitte-
lijoiden nimet seka se, ettd useat tapettimallit olivat
voittaneet kotimaisia ja ulkomaisiakin suunnittelukil-
pailuja ja lapdisseet tiukat arviointikriteerit. On myos
tarkedd huomata, ettd tapetteja oli kilpailutuomaris-
toissa ollut arvioimassa joukko arvovaltaisia ammat-
tisuunnittelijoita.

Sanduddin tehtaan Sandura-malliston moder-
nien tapettien sanottiin sisaltavin uusia raikkaita va-
risdvyja ja mielenkiintoisia kuvioita''®. Mainoksissa
usein mainittuun modernijuteen liitettiin kuvioiden,
virien ja uutuuden lisdksi tapetin tekniset ominaisuu-
det. Tapettitehdas Pihlgren ja Ritolan mainoksen mu-
kaan tehtaan uusi, vasta valmistunut mallikokoelma
kasitti joukon moderneja tapetteja, joiden toivottiin
tyydyttavan kestdvyytensd, malliensa ja vériensd vuok-
si vaativintakin makua'®.

Jo vuonna 1929 S. Wuorion tapetti- ja mattoliik-
keen mainos puhutteli lukijaa esittdmalld vaitteen, ettd
tapeteilla voitiin korottaa kodin kulttuuritasoa ja osoit-
taa kultivoitua makua. Toisen Wuorion mainoksen
mukaan tapetit antoivat kodille persoonallisen leiman.
Niiden avulla kodin sai poikkeamaan muiden kodeis-
ta: kodissa oli mukana osa ihmisté itseddn.'”® Samalla
tavoin huonekaluihin liitettiin arvoja, jotka liittyivat
porvarillisiin tai keskiluokkaisiin sisustusihanteisiin.
Niistd puhuttiin mainonnassa viitaten kisitteisiin
"kulttuuri", "sivistys" ja "maku". Ndihin termeihin kiin-
nittyi ajatus henkisestd kasvusta, johon liittyi eron te-
keminen muihin.'!

Sosiologi Georg Simmel kiinnostui 1800- ja
1900-lukujen vaihteessa kuluttajien omista valinnois-
ta: han kiinnitti huomiota siihen, ettd yksiléiden va-
linnat ovat tietoisia ja tdynnd kulttuurisia merkityksid.
Kuluttaminen on luovaa toimintaa, ja tavaroiden ja nii-
den kayttdjan vélilld on aktiivinen suhde. Tamé suhde
on niin voimakas, ettid persoonallisuutta ja siihen liit-

116 Suomen Tapettitehtaitten Yhdistyksen mainos "Tilatkaa
tapettitaidetta taloihinne". ARK 3/1956, 1.

117 Suomen Tapettitehtaitten Yhdistyksen mainos "Tapettiteh-
taitten uusinta tapettitaidetta taloihinne". ARK 6-7/1956, 15, 1.

118 Sanduddin tapettitehtaan mainos. ARK 4-5/1959.

119 Tapettitehdas Pihlgren ja Ritolan mainos. ARK 11/1954.
120 "Ette tule koskaan katumaan, etti olette sisustanut kotinne
hauskaksi". HS 9.4.1929; "Tapetit — kodin persoonallinen leima".
HS 24.4.1929.

121 Makikalli 2021, 118; ks. myds Bourdieu 1993, 81-151;
Bourdieu 1994, 34-35.
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tyvid esineité ei voi erottaa toisistaan, jolloin esineis-
td tulee osa identiteettid.'” 1950-luvulla ruotsalainen
taidehistorioitsija Gregor Paulsson korosti ympériston
ja esinemaailman keskeista merkitystd ihmisen hyvin-
voinnille. Hanen mukaansa omaan elinymparisto6n
liittyvat valinnat oli tehtdvi aina tietoisesti omat tar-
peet tunnistaen.'?

Sosiologi Pierre Bourdieu jatkoi keskustelua
yksiloiden valinnoista ja tarkasteli kuluttamista osa-
na sosiaalisilla kentilld tapahtuvaa kilpailua. Téssd
kilpailussa ihmiset puolustavat sosiaalisia asemiaan.
Kilpailuvilineeni ja puolustettavana on sosiaalinen,
taloudellinen tai kulttuurinen pddoma, joita Bourdieu
nimittdd habitukseksi. Habitus muodostuu sosiaalises-
ti periytyneistd kulttuurisista ajattelu- ja toimintamal-
leista, jotka leimaavat esimerkiksi ruumiinkieltd tai
sisustusmakua. Kuluttamisen kentélld maku tai kyky
erojen havaitsemiseen ja valintojen tekoon on tirkedd
symbolista pddomaa.'**

Tapettimainoksilla yritettiin siis vedota niihin
kuluttajiin, jotka halusivat ostaa koteihinsa taidetta
ja halusivat kotinsa néyttdvén "taiteelliselta”. Mainos-
puheen perusteella mainonta kohdistettiin etupéds-
sd moderneihin, aikaansa seuraaviin ihmisiin. Koh-
deryhméén kuului tutkimieni mainosten perusteella
hin, joka koki olevansa tai halusi olla rohkea, omaa
elaméiénsd hallitseva, aktiivinen, yksilollinen, aikaan-
sa seuraava, kehitysmyonteinen, laatutietoinen, oman
arvonsa tunteva, kodin viihtyisyyttd ja arjen kauneut-
ta arvostava. Myos tapettivalinnoilla voitiin erottautua
muista kuluttajista. Yleensé ottaen tapeteista puhut-
tiin mainonnan retoriikan mukaisesti myonteisesti ja
innostuneesti. Mainoksissa vedottiin tunteisiin, mutta
annettiin myos tietoa tuotteesta. Kyse oli yhtd aikaa
myynnin edistdmisestd, kansalaisten valistamisesta ja
yleisestd kotimaisen teollisuuden tukemisesta.

Kenelle tapettimainokset suunnattiin?

Seuraavaksi nostan keskioon kysymyksen tapetti-
mainosten tdsmillisemmistd kohderyhmistd. Téssd
yhteydessa olen kiinnostunut siitd, voiko markkinoin-
nin perusteella hahmottaa erityisid kohderyhmii ja
poikkesivatko taiteilijatapettien kohderyhmit muiden
tapettien kohderyhmista.

Tapettimainoksia katsomalla voi havaita, ettd
ne on usein kohdistettu naisille, joista erottuvat sel-

122 Simmel 1986; Simmel 1987; Sarantola-Weiss 2003, 34, 74.
123 Paulsson & Paulsson 1957, 123.

124 Bourdieu 1993, 81-151; Bourdieu 1994, 34-35; Saranto-
la-Weiss 2003, 34.



vimmin perheeneminnit eli perheeniidit. Mainitsin
edelld, ettd osa tapettioppaista oli nimenomaan nai-
sille suunnattuja. Timé nédkyy esimerkiksi Ruotsissa
vuonna 1950 julkaistussa teoksessa Tapeter, kvinnan
och hemmet, jonka nimi jo viittaa naisen rooliin tapet-
tien kayttdjand ja valitsijana. Myos osa suomalaisista
oppaista oli kohdistettu naisille, esimerkkind Kodin
neuvokit -sarjan 9. osa Kitevd sisustaja (1962). Sarjassa
oli kaikkiaan neljitoista osaa, jotka liittyivit aiheiltaan
keittotaitoon, lastenhoitoon, kodinhoitoon, kasitéihin
ja kodin juhliin. My6s Kitevd sisustaja -oppaan tarkoi-
tettu lukija oli mitd ilmeisimmin nainen.'?

Tapettiaihetta kisiteltiin yleisesti sanoma- ja ai-
kakauslehdissd, eniten kuitenkin Kaunis Koti - ja Ark-
kitehti-lehdissi. Aikakauslehdistd naislukijoille suun-
natut Hopeapeili (1926-1971), Kotiliesi (per. 1922),
Naisten maailma ja Uusi Nainen (1944-2008) julkai-
sivat tapettiaiheisia artikkeleita.'** Hopeapeilin, Kotilie-
den ja Kaunis Koti -lehden lukija oli tyypillisesti keski-
luokkainen kaupunkilainen nainen. Tapettimainontaa
kohdistettiin my6s muihin yhteiskuntaluokkiin ja
ammattilaispiireihin, silld Uusi Nainen -lehted julkai-
si Suomen Naisten Demokraattinen liitto, ja Arkkiteh-
ti-lehti oli ammattilehti.'”

Sanduddin Palkkatydldinen-lehdessé julkaise-
ma mainos vuodelta 1959 esittdd naista valitsemassa
tapettia'?®. Naisen tai tarkemmin sanoen perheendidin
ajateltiin tekevén suurelta osin perheen kulutusvalin-
nat tai ainakin vaikuttavan niihin, myos sisustamiseen
liittyen. Toiseen "Ratkaisevan valinnan suorittavat ku-
luttajat” -otsikoituun mainokseen on kuvattu nainen
pakkauskotelo kddessdin. Tdssd mainostettavana tuot-
teena ovat Sanduddin kotelotehtaan pakkaukset, mutta
mainoksessa mainitaan my0s tehtaan tapetit.'*” Naisia
puhuttelevat mainokset vetosivat samalla my6s muihin
lukijoihin. Etenkin perheenemintd - oikeastaan iiti
- oli mainonnassa tirked hahmo. Aiti vetosi suureen
vastaanottajajoukkoon, silld didin merkitys ruoan, tur-
vallisuuden, suojan ja limmon antajana on lansimai-
sessa kulttuurissa erittdin suuri.'*

125 Nordstrom L. 1950; Tikkanen 1962.

126 Kirje "Tapettien yhteismainonnan ty6valiokunnalle” Mai-
nostoimisto Oy SEK Ab - Tapetti Oy, 4.7.1952, 2. Tapetti Oy:n
kirjeenvaihto. ELKA.

127 Naisten maailma ilmestyi ainakin 1950-luvulla, ja vuon-
na 1963 se yhdistyi Uuteen Kuvalehteen, jolloin syntyi uusi lehti
Uusi Maailma; Suomen Naisten Demokraattinen liitto (SNDL)
oli Suomen Kansan Demokraattisen Liiton (SKDL) naisjarjestd
ja yhteisojasen.

128 "Uudet tapetit tuovat kesin kotiinne". Palkkatyéliinen
1959.

129 "Ratkaisevan valinnan suorittavat kuluttajat". Lahti
10.5.1959.

130 Packard 1981, 66; ks. myos Niskanen 1996, 112.

SANDUDD TAPETILLA

Kuva 75. Sanduddin tapettitehtaan mainos. Lahde: Rakentaja
8/1959.

Arkkitehti-lehdessd on Tapetti Oy:n Otto-
kokoelman 1962-63 koko sivun mainos. Sivun kaanto-
puolella kerrotaan, miten tehdas oli kokoelmaa luodes-
saan kiinnittanyt suurta huomiota tapetin kiyttdjien
kokemuksiin ja heiddn antamaansa palautteeseen. Oli
lisaksi markkinatutkimuksilla selvitetty "perheen-
emintien makusuuntaukset ja toivomukset tapettien
suhteen"."!

Kisitys naisten ratkaisevasta roolista tapetti-
hankinnoissa jatkui vield 1970-luvullakin. Suomen
Tapettitehtaitten Yhdistys koordinoi tapettitehtaiden
yhteistd mainoskampanjaa kevaalle 1974. Suunnitel-
masta vastannut mainostoimisto Ervaco Oy ehdotti
mainonnan kohteiksi 16-55-vuotiaita naisia ja mie-
hid. Yhdistys kuitenkin pyysi, ettd kohderyhm4 laa-
jennettaisiin 16—-60-vuotiaisiin naisiin ja miehiin, silla
"eldkeldiset remontoivat ahkerasti".'*> Mediavalintaa
tehtdessd voitaisiin myos painottaa naisia enemmén
kuin miehis, jolloin saataisiin lehtiin oikeampi paino-
tus. Kokouksessa nimittdin todettiin, ettd nainen teki
useammin impulssiostoja, vaikka mies teki padtoksen.
Nain ollen painotus mainonnassa olisi sukupuolten va-
lilld naiset 1,0/miehet 0,5.** Vaikka perustelu on ontu-
va, oli padtelma kuitenkin se, ettd yhdistyksen mielestd

131 Tapetti Oy:n mainos. ARK 9/1961, 13-14.

132 Suomen Tapettitehtaitten Yhdistyksen poytakirja,
25.11.1969. Wihuri Oy:n arkisto.

133 Ibid.; naisesta kuluttajana ks. Sparke 1995.
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Kuva 76. Suomen Tapettitehtaitten Yhdistyksen mai-
nos. Lahde: KK 4/1953, 6.

Kuva 77. Suomen Tapettitehtaitten Yhdistyksen mai-
nos. Lahde: ARK 5/1956, 21.

140

naisen merkitys kotitalouden kulutusvalintojen tekija-
né oli miestd suurempi.

Vuonna 1954 tapettien valintaa mainostettiin
koko perheen yhteiseksi hauskaksi asiaksi, perhet-
td yhdistavéksi toiminnoksi. Kotilieden mainoksessa
kannustettiin koko perhettd ldhtemédn yhdessd "ta-
pettisuunnistukselle”. Mainoslauseen mukaan kannat-
ti tehdd tutustumiskierros tapettikauppoihin ja kier-
roksen jalkeen pitdi tapettineuvottelu perhepiirissa.'**
Tapetit lisdsivdt kodin viihtyisyyttd ja viihtyisyys loi
perheonnen, muistutetaan myos Ulla ja Jorma Méen-
péén Joka kodin sisustusoppaan mainoksessa. Tapetti-
mainosten kuvatkin esittavitkin usein perhettd. Piir-
ros saattoi esittdd vanhempia lapsineen seuraamassa
hymyillen oven suussa, kun tapettimestari levitteli auki
tapettirullaa.'®

Yksi tapettimainosten merkittdvd kohderyh-
mai oli arkkitehtien ammattikunta. Erityisesti Suo-
men Tapettitehtaitten Yhdistys julkaisi mainoksiaan
Arkkitehti-lehden sivuilla ja puhutteli suoraan arkki-
tehteja.’** Vuoden 1955 mainoksen mukaan ajan ark-
kitehdit ja rakennusmestarit olivat jalleen alkaneet
kayttad yleisesti tapetteja rakennusten seinien viimeis-
telyyn, silld melkein kaikkiin valtion ja kuntien toimes-
ta rakennettuihin taloihin méarittiin tapetit.’” My0s
mainos vuodelta 1956 puhuttelee suoraan arkkitehteja
ja tarjoaa heille erityispalvelua. "Alan erikoisliikkeet
tarjoavat teille auliisti avuksi kaiken asiantuntemuk-
sensa, ja yhdistykseemme kuuluvat tehtaat ldhettavit
teille henkilokohtaisesti néytteet kokoelmistaan mil-
loin vain haluatte”, mainos lupaa.'*®

5.3. Tapettien kulutuksen todellisuus

Laajennan seuraavaksi nakokulmaa ja tarkastelen ta-
pettien merkitystd kulutustuotteena suomalaises-
sa kodinsisustuksessa 1950-luvulla. Pyrin tapettien
myynti- ja kulutuslukuja tutkimalla ja vertailemalla
hahmottamaan, mika taiteilijatapettien osuus oli ta-
pettien kokonaismyynnista.

134 Suomen Tapettitehtaitten Yhdistyksen mainos. Kotiliesi
1954.

135 "Viihtyisyys luo perheonnen". KK 2/1954, 37; "Uudet tape-
tit tuovat kesan kotiinne". Miten rakennan 5/1963.

136 Suomen Tapettitehtaitten Yhdistyksen mainos "Arkkitehti
sanelee suunnan". ARK 6-7/1952.

137 Suomen Tapettitehtaitten Yhdistyksen mainos "Arkkiteh-
timaku maarad nyt tapetteja". Viri ja Tapetti 1/1955.

138 Suomen Tapettitehtaitten Yhdistyksen mainos "Herrat
arkkitehdit". ARK 1-2/1956, 23.



5.3.1. Nakokulmia tapetin kulutukseen

Mika Pantzarin ja Visa Heinosen mukaan modernismi
ja funktionalismi olivat vahvistuneet Suomessa 1920-
ja 1930-luvuilta alkaen arkkitehtuurissa ja muotoilus-
sa, mutta agraarinen estetiikka ja tuotantotapa vaikut-
tivat pitkddn suomalaisten kotien sisustusihanteisiin.
Maailmansotien vilissd voimakas itse tekemisen pe-
rinne alkoi murtua kaupan laajentuessa ja palvelujen
kehittyessa. Murtuminen tapahtui kuitenkin melko
hitaasti, ja niukkuuden vallitessa omavaraisuutta pai-
notettiin vield pitkddn. 1940-luvun alkuvuodet soti-
neen koettelivat suomalaisia, eikd 1950-lukukaan ollut
vield suuren kulutuksen aikaa. Suomessa oli edelleen
vallalla talonpoikainen eldmiéntapa, jossa korostettiin
sadstamistd ja itse tekemistd. Mydskddn kodin sisus-
tamiseen ei kéytetty paljon rahaa. Asuntojen varuste-
lutaso oli 1950-luvun alussa vield varsin vaatimaton:
vain neljdnnekselld asunnoista oli vesijohto, vajaal-
la kolmanneksella viemadri ja alle viidennekselld wc.
Kova tyd, sddstavaisyys ja tulevaisuudenusko alkoivat
tuottaa tulosta, ja Suomi paasi hyvién talouskasvuun.
1950-luvun puolivilissi jilleenrakennuskauden anka-
ruus ja niukkuus hiljalleen hellittivit ja suomalaiset
alkoivat paistd uudenlaisten kulutusmahdollisuuk-
sien makuun.'”

Ajan mittaan asunnolta alettiin vaatia yhd
enemman. Elintason ja yleisen hyvinvoinnin kasvaes-
sa tarpeet ja vaatimukset lisdantyivit, ja tima4 loi edel-
lytykset tapettienkin menekille. Haluttiin kodikas ja
viihtyisd ymparisto, ja kodin seiniin alettiin kiinnit-
tdd yha enemmin huomiota. Tapetteja ostettiin aina
1960-luvulle saakka yleisesti koteihin ja julkisiin tiloi-
hin. Lehtiartikkelit osoittavat, ettd myds taiteilijatapet-
teja hankittiin paitsi yksityisiin my®os julkisiin tiloihin
kahviloista liikehuoneistoihin.'*

Tapetin kulutusta voi tarkastella kdytdnnon ta-
solla kiinnittdmallda huomiota myyntilukuihin. Ilmai-
suja myynti ja kulutus kéytetdankin toisinaan toisten-
sa synonyymeind, kun puhutaan tuotteen menekista.
Myvynti antaa asiasta kuitenkin yksipuolisen kuvan, sil-
14 se kertoo asiasta ainoastaan tuottajan nakékulmasta.
Kulutukseen liittyvt oleellisesti myos kysymykset sii-
t4, ketkd tuotteita ostivat ja kayttivat.

Tapettien kotimaisen myynnin ja tuotannon va-
lilld voi havaita korrelaatiota: esimerkiksi vuodet 1957
ja 1960 olivat hyvid samanaikaisesti paitsi myynnin

139 Pantzar & Heinonen 2014; ks. myds Pantzar 2000, 22-25.

140 Esim. Huhtamiki-yhtymén néyttelyhuoneisto Helsingis-
sd. KK 1/1952, 5, 13-16; Talous-Osakekaupan myymalésisustus
Helsingissd. KK 1/1952, 11-12; Kahvila Heinolassa. "Kahvila
Kaija". Asko 3/1955, 18-19.

Kuva 78. Opelan kahvila Lappeenrannassa 1950-luvulla.
Seinalla on tanskalaisen Svend Gebuhrin 1950-luvun alussa
Taidetapetille suunnittelema tapettimalli Philodendron.
Kuva: Kuvapaja. Lappeenrannan museot.

my0s tuotannon suhteen'’. Tuotantoluvut kertovat

tapetinkulutuksesta silti hyvin puutteellisesti. Tehtaat
pyrkivit tuottamaan tapetteja mahdollisimman tar-
koin kysyntdd noudatellen, mutta todellisuudessa val-
mistettiin jatkuvasti suuri maira tapetteja, jotka jaivat
tehtaiden ja kauppiaiden varastoihin.

Tapettitehtaat raportoivat Suomen Tapettiteh-
taitten Yhdistykselle vuosittaisia tuotanto- ja myynti-
lukujaan. Tilastotietoja alettiin pyytda tehtailta vuoden
1949 alussa kiertokirjeelld. Informaatiota on saatavil-
la endd hajanaisesti, 1dhinnd Uudesta Tapettitehtaasta
(vuodesta 1951 Tapetti Oy) ja Sanduddin tapettiteh-
taasta. Tapetti Oy:n yhdistykselle toimittamia tilastoja
16ytyy Suomen elinkeinoeldmain arkistosta, ja Sandud-
din tapettitehtaan tiedot 19ytyvit tehtaan vuosikerto-
mubksista.'* Ndiden kahden tuotantolaitoksen luvut ja
sanalliset kuvaukset heijastavat todennékéisesti tapetti-
teollisuuden tilannetta yleisemminkin Suomessa.

Tapettien kulutus oli Suomessa ennen toista
maailmansotaa huipussaan, noin 1,5 rullaa asukasta
kohti vuodessa. Se oli kuitenkin vahdistd verrattuna
vaijkkapa Tanskaan, missi vuotuinen tapetin kulutus
oli 4-5 rullaa henked kohti."** Suosittu funktionalis-

141 Kirje Aslak R. Heikel / Winter Osakeyhtié — Suomen Ta-
pettitehtaitten Yhdistys, 30.3.1965. Wihuri Oy:n arkisto; Tapet-
titeollisuuden tuotantoluvut 1945-1970. SVT, Teollisuustilasto.
142 Kirje jasentehtaille, 30.9.1949. Tapetti Oy:n kirjeenvaih-
to. ELKA; Sanduddin tapettitehtaan vuosikertomukset. Wihuri
Oy:n arkisto.

143 Juhlapuheen kasikirjoitus, 23.10.1955 Sanduddin téayttaes-
s 70 vuotta. Wihuri Oy:n arkisto; "75-4rig tapetfabrikation".
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tinen tyyli oli aiheuttanut sen, etta seinit usein maa-
lattiin, jolloin ne sopivat taustaksi ajanmubkaisille te-
rasputkihuonekaluille. Sodan jilkeen maku muuttui
jalleen myonteisemmiksi tapetteja kohtaan, ja niiden
menekki alkoi jdlleen kasvaa.'*

1950-luvulla tapettien kysynté oli vilkasta. Uu-
sia tapettimalleja ilmestyi kauppoihin ja niistd monet
olivat perdisin tehtaiden organisoimista suunnittelu-
kilpailuista, joita Suomessakin jarjestettiin parhaim-
millaan useita vuodessa. Rakentaminen oli vauhdissa,
ja silld oli suotuisa vaikutus tapettialaan. Vuonna 1950
esimerkiksi Uudella Tapettitehtaalla oli niin kiirett,
ettd asiakkaiden tilauksia piti perua, koska tehtaalla ei
ollut aikaa valmistaa niitd.'*>

Vilkkaan kysynnén aiheuttaessa paineita tuo-
tantoon Uusi Tapettitehdas joutui myos toistuvasti
anomaan Tyoneuvostolta lupaa tehdi ylity6tunteja,
koska se oli jo kdyttinyt lain sallimat ylityotunnit. Pait-
si ettd tilaukset piti saada valmiiksi, vei uuden mal-
liston tekeminen paljon aikaa. Ylity6lupaa anottiin
tehtaan painajille ja heiddn apulaisilleen, virinsekoitta-
jille, pesijélle ja varastomiehille sekd my6hemmin vield
lammittajalle."* Vuosi 1951 oli yksi kotimaisen tapetti-
tuotannon huippuvuosista kiihkein jélleenrakentami-
sen ja uusien tapettikokoelmien ansiosta.

Tapetti Oy:n kiireet kdyvit ilmi myds Suomen
Viri- ja Vernissatehtaan Kuopion liikkeen saman vuo-
den kirjeestd, jossa kiirehditdan tilauksen toimitusta.
Liike oli tarjonnut kaupunkiin juuri valmistumassa
olleisiin aravataloihin Tapetti Oy:n tapetteja ja onnis-
tunut my6s myymaén niitd, mutta oli saanut tehtaalta
vasta pienen erin ja joutunut toimitusvaikeuksiin. Kir-
jeessd huomautetaan, ettd toiset tapettitehtaat olivat jo
toimittaneet liikkeen tilauksista 80-100 %.'*

Tapettien myynti vaihteli sen mukaan, kuinka
tuore tapettimallikokoelma oli. Siitd syystd esimerkiksi
vuosi 1959 oli vaikea koko maan tapettiteollisuudelle.
Oli kolmivuotiskokoelman 1957-59 viimeinen vuosi,
joka merkitsi jo itsessddn huonompaa myyntid. Lisak-
si edelliseni vuonna aloitettu siirtyminen kansainvéli-
seen tapettileveyteen 56 cm saatiin nyt padtokseen, ja

HBL 23.10.1960.
144 "Tapetti viihtyisyyden taustana". Asko 3/1955, 4-5.

145 "Uutisia tapettimaailmasta". Eteenpdin 28.11.1954; kirje
UTT - Lulu Hoffman. Tapetti Oy:n kirjeenvaihto. ELKA; Tapet-
titeollisuuden tuotantoluvut 1945-1970. SVT, Teollisuustilasto.

146 Kirje UTT - Tydneuvosto, s.a. Tapetti Oy:n kirjeenvaihto.
ELKA; kirje 31.7.1950. Tapetti Oy:n kirjeenvaihto. ELKA.

147 Kirje Suomen Viri- ja Vernissatehdas Oy, Kuopio — Tapetti
Oy, 8.2.1951. Tapetti Oy:n kirjeenvaihto. ELKA.
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kahden tapettileveyden samanaikainen markkinoilla
olo oli aiheuttanut hdiri6itd tapettimyyntiin.'*

Myynnin vuotuisen vaihtelun aiheutti se, ettd
kauppiaat pyrkivit vihentdmaan varastonsa mahdolli-
simman pieniksi odotellessaan uutta kokoelmaa. Tama
tehtiin kdytdnndssa siten, ettd tehtailta tilattiin vain
kaikkein valttamattomimmat tdydennykset. Hitaam-
min kiertdneet tapettimallit poistettiin kokoelmista
sitd mukaa, kun niiden varastot loppuivat. Paitsi ettd
toimintamalli sellaisenaan vahensi tehtaiden myyntia,
samoin vaikutti kauppiaiden tavallisesti passiivinen
asenne tuotteita kohtaan varastojen tyhjentdmisvai-
heessa. Kun lisiksi myyntihenkilosto oli kyllastynyt
vanhoihin malleihin ja mallikirjat olivat resuisia ja
nuhruisia, tuottajan nikokulmasta oli ymmaérrettavas,
ettei aktiivista tapettien tarjontaa ostavalle yleisélle
voinut edes odottaa.'*

Kokoelmien vaihtelurytmin lisdksi menekkiin
vaikuttivat monet muutkin asiat. Sanduddin tapetti-
tehtaan vuosikertomuksen mukaan vuoden 1952 ta-
pettimyynnin hyvain tulokseen vaikutti Suomen Ta-
pettitehtaitten Yhdistyksen organisoima intensiivinen
yhteismainontakampanja, vuoden 1957 myyntiin taas
"erityisen onnistunut uusi tapettikokoelma".'*’

Enenevistd kotimaisesta tuotannosta huolimat-
ta tapettien tuonti kasvoi 1950-luvun jilkipuoliskolla.
Kun tuonti oli vuonna 1955 vield 664 kg, oli se vuon-
na 1964 jo 18 976 kg. Tuonnin nousu nakyi erityisesti
vuodesta 1960 alkaen. Todennikaisesti uudet pestavit
tapetit vaikuttivat siihen, ett4 tapettiteollisuus eli vuon-
na 1962 jélleen noususuhdanteen aikaa. Sanduddille
tuli tilauksia niin runsaasti, ettd niiden ajallaan toimit-
taminen tuotti vaikeuksia.'”!

Tapetin kulutuksen seuraava huippuvuosi oli
1964, jolloin tapettia myytiin kaikkiaan noin neljd mil-
joonaa rullaa eli 0,9 rullaa henked kohti. Myynti oli
enndtysmadistd kesdan asti, mutta sen jélkeen tilanne
markkinoilla jonkin verran huononi. Syyna oli se, ettd
maassa l6ytyi suurehkoja vanhoja varastoja, jotka lai-
tettiin markkinoille ja myytiin halpaan hintaan. Nor-

148 Sanduddin tapettitehtaan vuosikertomus 1959. Wihuri
Oy:n arkisto.

149 Suomen Tapettitehtaitten Yhdistyksen toimikunnan laa-
tima "Ehdotus kokonaisratkaisuksi", 17.11.1965. Wihuri Oy:n
arkisto.

150 Sanduddin tapettitehtaan vuosikertomukset 1952 ja 1957.
Wihuri Oy:n arkisto; ks. my6s "75-arig tapetfabrikation". HBL
23.10.1960.

151 Kirje Aslak R. Heikel / Winter Osakeyhtié — Suomen Ta-
pettitehtaitten Yhdistys, 30.3.1965. Wihuri Oy:n arkisto; "San-
duddin tapettitehtaan tuotteilla erittdin ilahduttava myyntime-
nestys". WU 7-8/1962, 25.



maali kaupankéynti héiriintyi, ja jo ndkopiirissé ollut
tuotantoennitys jdi saavuttamatta.'*

Myynnin aallonpohja saavutettiin vuonna 1968,
jolloin myynti oli ainoastaan 0,42 tapettirullaa asu-
kasta kohden. Esimerkiksi Keski-Euroopan maiden
tapetinkulutukseen verrattuna Suomen luku oli hyvin
vaatimaton, silld Wihurin Uutisten mukaan Keski-Eu-
roopassa kulutus oli henkeé kohti samana vuonna 2,03
rullaa henked kohti. Lehden mukaan perussyyni voi-
makkaaseen tapettien myynnin laskuun vuonna 1968
oli maalattujen seinédpintojen suosion uusi kasvu, joka
johtui ajan pelkistimiseen pyrkineestd sisustusmuo-
dista. Samaan aikaan markkinoille tuli uusia helppo-
kayttoisia maalityyppejd.'>

Suomen Tapettitehtaitten Yhdistyksessa alettiin
huolestuneina selvittid tilannetta ja etsid sithen ratkai-
suja. Yhdistyksen asettaman toimikunnan laatima tau-
lukko osoittaa, ettd tapettien myynti oli todellakin ollut
kymmenvuotiskautena 1955-1965 jatkuvasti taantuva.
On laskettu my6s keskimadériiset vuosimyynnit koko-
elmaa kohti. Selvityksestd nikee, ettd kymmenvuotis-
kauden aikana kotimainen myynti oli laskenut runsaat
13 %, kun vastaavana ajanjaksona maalin myynti oli
noussut 21 254 tonnista 37 200 tonniin eli 75 %."**

Kansainvilisen Tapettiteollisuusliitto IGI:n
laatima tilasto esittelee tapettien tuotannon, viennin,
tuonnin ja kulutuksen (consumption) maittain vuon-
na 1965. Mukana vertailussa olivat liiton 15 jdsen-
maata. Suomen tuotanto oli tuolloin 3 500 000 rullaa,
vienti 660 000 rullaa, tuonti 10 000 rullaa ja kulutus
2 850 000 rullaa. Suomen tilastoluvut olivat sangen
pienid muihin maihin verrattuna. Esimerkiksi suurin
tuottajamaa Iso-Britannia tuotti samana vuonna tapet-
tia 139 650 000 rullaa. Eniten tapettien vientid harjoitti
Saksa, jonka vienti oli 9 600 000 rullaa. Saksa oli kér-
jessd myos tapetin tuonnissa 9 910 000 rullalla. Suurin
tapettien kuluttajamaa oli Iso- Britannia 135 000 000
rullalla.’

Suomen tapetintuotanto oli myo6s Ruotsiin ver-
rattuna vahdist, silld Ruotsissa tuotettiin mainittuna
vuonna 1965 yhteensd 11 409 000 rullaa tapettia. Ta-
pettia my6s kulutettiin Ruotsissa vuodessa 11 074 000
rullaa eli huomattavasti enemmain kuin Suomessa.
Tanskassa luvut olivat vield suuremmat: tuotanto oli

152 "Tapetti ei ole pelkka seindn kate". WU 2/1970, 12; Ekroos,
Sven, "Tapettiteollisuuden alalla monia mielenkiintoisia uu-
tuuksia". WU 2/1965, 3.

153 "Tapetti ei ole pelkk seindn kate". WU 2/1970, 12; "Tapet-
titeollisuutemme pahkinankuoressa“. WU 3/1972, 2.

154 Suomen Tapettitehtaitten Yhdistyksen toimikunnan laa-
tima "Ehdotus kokonaisratkaisuksi", 17.11.1965. Wihuri Oy:n
arkisto.

155 IGLn laatima tilasto "Wallcoverings 1965". Wihuri Oy:n
arkisto.

13 500 000 rullaa ja kulutus 11 718 000 rullaa. Pohjois-
maista vertailussa oli mukana vield Norja, jossa tuotet-
tiin tapetteja vahemmén kuin Suomessa eli 2 500 000
rullaa ja kulutettiin hieman enemmén kuin Suomessa
eli 2 974 000 rullaa. Taulukosta voi siis paitelld, ettd
kansainvilisessd vertailussa Suomen asema tapetti-
maana oli varsin vahdmerkityksinen myo6s Pohjois-
maiden mittakaavassa. Islanti tosin puuttuu vertailus-
ta, koska se ei kuulunut IGI:in. Suomen osuus tapettien
kaikkien vertailussa mukana olleiden maiden tuotan-
nosta oli 0,9 % kulutuksen ollessa vaatimaton 0,75 %."

Taydentdmalld kuvaa Suomen virallisen tilaston
Teollisuustilaston luvuilla voi todeta, ettd Suomen ta-
pettiteollisuus oli vuonna 1965 todellakin alamiessa.
Edelliseen vuoteen 1964 (4 942 000 rullaa) verrattuna
tuotanto oli laskenut 29,18 %, ja laskeva linja oli jatku-
nut jo kymmenen vuoden ajan."”’

Wihurin Uutisten mukaan vuodesta 1969 al-
kaen, jolloin markkinoille tuli uusia rohkean varikkai-
td malleja, tapettiteollisuuden suunta kaintyi jélleen
ylospdin. Kevddn 1971 entistdkin rohkeammat koko-
elmat antoivat kehitykselle lisdvauhtia. Oltiin jo ldhes-
tymiéssd vuoden 1964 tasoa, mutta kuitenkin kaukana
kansainvalisistd kulutusméaristd. Vuonna 1971 Isos-
sa-Britanniassa myytiin tapettia 2,4 rullaa, Saksan liit-
totasavallassa ja Alankomaissa 2,0 rullaa, Belgiassa 1,3
rullaa ja Ruotsissa 1,2 rullaa henkeé kohti. Saavuttaak-
seen Ruotsin Suomen olisi pitanyt kaksinkertaistaa ja
Ison-Britannian nelinkertaistaa senhetkinen tapetin-
kulutuksensa. *®

Kannattaa kuitenkin huomioida, ettd tapettien
menekin kansainvilisessid vertailussa kunkin maan
asumisvaljyydelld oli huomattava merkitys. Keski-Eu-
roopassa asuttiin viljemmin kuin meilld Suomes-
sa, sielld asuntoihin siséltyi keskimadrin yksi huone
enemmaén. Kun kodeissa oli huoneita ja seinid enem-
man, kulutettiin myds tapettia runsaammin. Kuten
olen todennut, myds tapetointitiheys oli Suomessa al-
haisempi kuin muualla Euroopassa. Kun suomalainen
tapetoi vuonna 1971 kerran kuudessa vuodessa, olisi
Ruotsin tason saavuttaminen merkinnyt tapetointia
kolmen vuoden viliajoin ja Ison-Britannian tavoitta-
minen tapetointia joka toinen vuosi.'”

Vaikka tietoa tapettien yleisestd kulutuksesta on
olemassa, taiteilijatapettien menekkid on vaikeaa arvi-
oida. Tilastoissa ei ole eriteltya tietoa taiteilijatapettien

156 Ibid.

157 Tapettiteollisuuden tuotantoluvut 1945-1970. SVT, Teol-
lisuustilasto.

158 "Tapettiteollisuutemme pahkindnkuoressa". WU 3/1972, 2.

159 "Tapetti ei ole pelkk seindn kate". WU 2/1970, 12; "Tapet-
titeollisuutemme pahkinankuoressa“. WU 3/1972, 2.
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myynnisté tai kulutuksesta, joten ei voida erottaa nii-
den osuutta muusta tapettimyynnistd. Tapettitehdas
Pihlgren ja Ritola Oy:n myynnin johtajana tyosken-
nellyt Juhani Yrjonen on kertonut, ettd hidnen aloittaes-
saan tehtaalla vuonna 1962 taiteilijoiden suunnittele-
mien tapettien paras menekki oli jo ohi'®.

5.3.2. Ketka ostivat taiteilijatapetteja?

Kiinnitan seuraavaksi huomioni siihen, minkalai-
sia tapettien kuluttajia suomalaiset olivat ja miten he
suhtautuivat taiteilijatapetteihin. Tutkija Vibeke An-
dersson Mpgller on todennut, ettd 1950-luvun Euroo-
passa ja Yhdysvalloissa abstrakteille tapettimalleille oli
tunnusomaista se, ettd ne saavuttivat nopeasti ostajien
suosion. My6s Tanskassa vastaavat mallit hyvéiksyttiin
nopeasti ja ne 16ivit itsensd lapi kulutustuotteena.'!
Tutkin seuraavaksi, kuinka suosittuja taiteilijamallit
olivat Suomessa ja ketki olivat niiden ostajakuntaa.
Muun aineiston puuttuessa pyrin 16ytdimaan vastauk-
sia kysymyksiini ldhinnd lehtiartikkelien avulla.

Suuri osa taiteilijatapetteja kisitelleistd kir-
joituksista on julkaistu Kaunis Koti -lehdessd. Minna
Sarantola-Weiss on huomauttanut, ettd lehden lukija-
kunta koostui etupédédssa akateemisesta keskiluokasta,
jolloin voi aiheellisesti kysyd, kuinka kattavan tai pi-
kemminkin rajoittuneen kuvan se antaa suomalaisesta
yhteiskunnasta. Vaikka julkaisu halusi levitta valistus-
ta kaikkiin koteihin, sen ihannelukija vaikuttaa olleen
koulutettu henkilo, joka lisaksi tyoskenteli muotoilun
ja sisustuksen parissa. Esitellyt kodit valikoituivat pit-
kalti timdn mukaisesti.'®

Kokonaisuudessaan 1950-luvun lehtikirjoi-
tuksista vilittyy kuitenkin kuva, jonka mukaan myo6s
tavalliset kansalaiset olivat kiinnostuneita kotiensa
sisustamisesta taiteilijatapeteilla. Esimerkiksi nuoret
parit valitsivat niitd koteihinsa ja olivat kiinnostuneita
myo6s kdsinpainetuista tapeteista.'® Tutkimusaineisto-
ni perusteella taiteilijatapeteilla sisustivat kotinsa niin
arkkitehti- ja suunnittelijaperheet kuin keskiluokkai-
set kaupunkilaisperheetkin. Sandura-malliston viri-
tyksistd, kuvioista ja kdytannollisistd ominaisuuksista
kirjoitettiin ahkerasti myos tyovéeston ja maaseudun
julkaisuissa kuten Kansan Uutisissa, Palkkatydldisessd,
Suomen Sosialidemokraatissa, Maaseudun Tulevaisuu-

160 Juhani Yrjosen haastattelu 10.10.2014. Haastattelija Minna
Tuulas-Inkinen. Viitoskirjatutkimuksen kokoelma. MT-1.

161 Andersson Moller 2013, 113.
162 Sarantola-Weiss 2003, 108.

163 Ratia, A, "Aurinkoa, avaruutta ja viihtyisyyttd vanhan hu-
vilan ullakkokerroksessa". KK 1/1950, 17-19.
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dessa, Maakansassa ja lukuisissa haja-asutusalueilla
ilmestyneissd sanomalehdissd, joten taiteilijamallien
katsottiin sopivan ilman riitasointuja myds tyolais- ja
maalaiskotien sisustuksiin.'**

Taiteilijoiden suunnittelemia tapetteja oli tar-
jolla kaikissa hintaryhmissa. Pihlgren ja Ritola Oy:n
vuoden 1956 kilpailutapetteja myytiin hintaryhmissa
R9-R120. My6s Finnish Design -kokoelman mallis-
ton 400 lehted 47 kotimaiselta taiteilijalta jakautuivat
eri hintaluokkien kesken. Artekin tapettikokoelmassa
1957-58 mallien rullahinnat vaihtelivat 90 ja 330 mar-
kan vililla.'® Taiteilijatapetteja oli niin monen hintai-
sia, ettd niiden voi katsoa olleen useimpien tapetinos-
tajien ulottuvilla.

Késinpainetut tapetit maksoivat selvésti koneel-
lisesti valmistettuja enemman, koska niiden valmista-
minen oli monia tyovaiheita ja paljon aikaa vaatinut-
ta kasityotd. 1940-luvun lopulla kisinpainetut tapetit
maksoivat 340 markkaa/rulla, kun koneella tehdyn
tapettirullan hinta oli keskiméérin 100 markkaa. Rul-
lan pituus oli standardi 6,5 metrid eli kaksi seinén kor-
keutta. Kéasinpainetulla tapetilla paillystettiin yleen-
sa vain yksi huoneen seinisté tai seindn osa.'®® Kuten
Stockmannin mainoskin huomauttaa, sithen oli varaa
useimmilla. Taidetapetin mainoksesta ilmenee lisaksi,
ettd sen tuotteita sai kaikista alan erikoisliikkeistd kaut-
ta maan.'"’ Jos halusi ostaa taiteellisen designtapetin, ei
kyse viime kddessé ollut yhteiskuntaluokasta, varalli-
suudesta tai asuinpaikasta.

Suomea 1950-luvulla kiertdneet uusia malleja
esitelleet tapettindyttelyt kertovat osaltaan myos tai-
teilijatapettien potentiaalisesta ostajakunnasta. Ajan
lehtikirjoitusten perusteella taiteilijatapetit herattivat
runsaasti ihastusta yleison keskuudessa. Naytteilld oli-
vat tapettitehtaiden uusimmat, kilpailuissa palkitut tai
lunastetut taiteilijamallit. Valikoiman runsaus heritti
kavijoissd ihmettelyd ja mallikirjoja selattiin ahkeras-
ti. Kotkan Viritalon toimitusjohtajan mukaan kavijat
esittivit toivomuksen vastaavanlaisen nayttelyn jérjes-
tamisestd uudelleen.'® Myos néyttelyiden yhteydes-

164 "Suurmessuilla on miti vain". US 10.10.1950; "Pieni koti".
KK 1/1959, 25; "Viheri6iva koti". KK 4/1951, 16-17; Harme,
Maire, "Seindnpinnat eldvit". KK 3/1949, 20; "Pesunkestéivit
muovitapetit viimeisin uutuus alalla". HY 28.11.1959.

165 "Mallipiirustuskilpailun perusteella palkitut ja lunastetut
suomalaiset taiteilijatapetit”. Pihlgren ja Ritola Oy:n arkisto;
Sanduddin tapettitehtaan mainos. ARK 6/1961, 10; "E.T", "San-
duddin uudet tapetit. Vanhan tapettitehtaan ja kotimaisten tai-
teilijain hyvan yhteistyon tulos". WU 2-3/1959, 20; Tampereen
tapettitehdas Oy:n kokoelmakirja Artek wallpapers 1957-1958.
166 Harme, Maire, "Seindnpinnat elavat". KK 3/1949, 20.

167 Oy Stockmann Ab:n mainos "Taiteellista kdsinpainettua".
HS 23.7.1954; Taidetapetin mainos. US 11.9.1955.

168 Kirje Martti Muinonen / Vdritalo, Kotka — Sanduddin ta-
pettitehdas, 26.11.1956. Wihuri Oy:n arkisto.



sd jarjestetyt tapettiddnestyskilpailut olivat suosittuja.
Niissd oli palkintona néitd uusia tapetteja, jotka koet-
tiin ilmeisen houkutteleviksi, silld suuren danestys-
aktiivisuuden vuoksi palkintoja jaettiin yhden sijasta
kaksi.'®

Yksi keino yrittdd hahmottaa taiteilijatapettien
osuutta tapettimyynnisti on vertailla tehtaiden myyn-
titilastoja tapettisuunnittelukilpailujen ajankohtiin.
Kilpailujen parhaista tuloksista tehtiin kokoelmat, jot-
ka tulivat yleensd markkinoille kilpailuja seuranneena
vuonna. Voidaankin kysy4, voiko noina vuosina havai-
ta tavanomaista suurempia myyntipiikkeja. Mallisto-
jen normaalista vaihtumisrytmistd johtuen myynnin
vuosittaiset heilahtelut puoleen tai toiseen saattoivat
olla suuria. Vaihdos vilkastutti aina tapettikauppaa,
silld uuden kokoelman tullessa markkinoille kauppiaat
tekivat kantatilauksensa. Seuraavana vuonna kauppi-
aat ainoastaan tdydensivit tilaustaan, joten kokoelman
toiselle vuodelle tapettimyyntiin odotettiin jopa 40
%:n laskua. Kolmivuotiskokoelman viimeinen vuosi
oli aina myynnin kannalta haasteellisin.'”

Niiden vuosien kohdalla, jolloin markkinoille
oli tullut uusia kilpailutapetteja sisdltédneitd kokoelmia,
nédkyy tapettitehtaiden yhteisesti arvioidussa myyn-
nissd selkedd kasvua. Tama selittyy osittain uuden ko-
koelman yleisesti aiheuttamalla piristykselld tapetti-
myyntiin. Etenkin vuosien 1957 ja 1960 kohdalla on
havaittavissa myyntiluvuissa suuret nousut, 17,8 % ja
17,5 %."”" Vuoden 1957 myyntiin heijastuivat oletetta-
vasti kahden edellisen vuoden lukuisat tapettisuunnit-
telukilpailut, jotka olivat tuottaneet markkinoille uusia
tapettimalleja ja saaneet paljon julkisuutta. Kilpailuja
olivat jarjestineet Sanduddin tapettitehdas, Pihlgren
ja Ritola Oy, Tampereen tapettitehdas ja Tapetti Oy.
Sanduddin vuosikertomuksessa 1957 mainitaan eri-
tyisen onnistuneen uuden tapettikokoelman vaikutta-
neen myonteisesti vuoden tulokseen'”2. Vuoden 1960
myyntilukuihin vaikuttivat todennéikéisesti Pihlgren
ja Ritolan edellisend vuonna kahden kilpailun my6té
markkinoille tuomat uudet taiteilijamallit sekd San-
duddin Finnish Design -mallisto. Oma vaikutuksen-
sa lienee ollut uusilla pesunkestivilld tapeteilla - jois-
ta suurin osa oli taiteilijoiden suunnittelemia — mutta
my6s vuosikymmenen alussa edelleen voimistuneella
rakentamisella, joka vaikutti elvyttdvisti tapettialaan.

169 "Tapettindyttely Haminassa". KYSA 29.10.1956; Tapetti-
Viri- ja Matto Oy:n mainos. Eteenpdin 27.10.1956.

170 Ryhénen 1969, 5, 6.

171 Kirje Aslak R. Heikel / Winter Osakeyhtié — Suomen Ta-
pettitehtaitten Yhdistys, 30.3.1965. Wihuri Oy:n arkisto; Tapet-
titeollisuuden tuotantoluvut 1945-1970. SVT, Teollisuustilasto.
172 Sanduddin tapettitehtaan vuosikertomus 1957. Wihuri
Oy:n arkisto.

Myynnin nousuja eri vuosina selittdvit niin monet
vaikeasti maariteltavat seikat, ettd ei voi tehda sellais-
ta johtopaatostd, ettd taiteilijatapetit yksin olisivat ai-
heuttaneet ostoryntayksid. Myyntilukujen sadnnolliset
nousut edelld mainittuina vuosina kertovat kuitenkin
siitd, ettd taiteilijamallit lisdsivdt omalta osaltaan tapet-
tien menekkia.

Seuraava autenttinen esimerkki tapettien valin-
nasta 1950-luvun Suomessa perustuu tekemiéni haas-
tatteluun. Nuoren Pirkko Virtasen (s. 1934) perheen
omakotitalo valmistui Laihialla vuonna 1953. Tapetit
ostettiin Vaasan Terdkseltd, ja koko perhe osallistui
niiden valintaan. Pirkko ei muista ndhneensa lehdis-
sd mitddn tapettikuvia, valinta tehtiin suoraan liik-
keessd. Hdn sai oman huoneen, ja tapetin valinta oli
tarked asia, joka tehtiin suurella tunteella yhdessé poi-
kaystavédn kanssa. Pirkko valitsi huoneeseen voimak-
kaan mallin, jossa oli suuria vihreitd ja punaisia lehtia
vaaleanharmaalla pohjalla. Vain yksi seind tapetoitiin,
muut maalattiin valkoisiksi. Malli on hyvin voinut olla
taiteilijamalli - vieldpa kdsinpainettu. Tapa tapetoida
vain yksi seind sopi hyvin kdsinpainettujen taiteilija-
tapettien kayttotapaan. 1960-luvun alussa otetussa va-
lokuvassa kodin olohuoneen seinaé koristaa Pihlgren
ja Ritola Oy:n nimet6n, moderni malli numero 6400,
joka oli mukana vuosien 1957-60 kokoelmassa.'” Per-
heen kotiin oli siis valittu modernit tapetit useampaan
huoneeseen.

Edelld esiin tuotu osoittaa, ettd taiteilijoiden
suunnittelemat tapetit eivit olleet vain suppean kulut-
tajajoukon suosima sisustustuote, vaan niiden heritta-
ma kiinnostus ulottui laajempiin kansanosiin. Taitei-
lijatapetteja ostettiin myds tavallisiin koteihin, joten
ostajien joukossa on ollut suunnittelija-ammattilaisten
ja muun makueliitin lisaksi myos tavallisia kodinsisus-
tajia.

5.4. Tapettitaidetta ja designia
moneen makuun

Tarkastelin edelld taiteilijatapetteja kulutustavarana
1950-luvulla. Ndkokulmani liittyivat eri kdyttajaryh-
mille tarkoitettujen mallistojen kokoamiseen, erilais-
ten kuluttajaryhmien tapettimieltymyksiin sekd tapet-
tien myyntiin, markkinointiin ja kulutukseen.
Menestyksekkédn tapettimalliston valmistami-
nen oli haasteellinen ja jopa vuosia kestanyt tyo, silla
malliston tuli olla monipuolinen, kiinnostava ja mo-
niin tarkoituksiin soveltuva. Tapettitehtailla eri kayt-
tajakunnille koottiin erilaisia kokonaisuuksia. Seka

173 Virtanen, Pirkko, séhkopostiviesti ja kuva 20.5.2020.
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tuottajat ettd kauppiaat olivat yleisesti varovaisia tar-
joamaan perinteisestd poikkeavia malleja, vaikka sa-
maan ajkaan ostajien makua haluttiin ohjata ottamalla
mukaan uutuuksia. Kauppiaiden korostuneen kaupal-
lista ajattelua omien myyntikokoelmiensa valinnoissa
arvosteltiin, silld uutuudet eivit vilttamétta edes paa-
tyneet kauppoihin kuluttajien ulottuville. Myynnin
ammattilaisten mielestd suuri osa kansasta lienee ol-
lut kulutuskayttaytymiseltddn konservatiivista, mutta
jotkut olivat valmiita uutuuksiin ja toivoivat ostajalle
vapautta valita mieleisensd monipuolisesta, valmiiksi
korkealaatuiseksi valikoidusta kokoelmasta. Oli eril-
lisid kilpailu- ja taiteilijatapeteista koottuja mallistoja
sekd arkkitehtimallistoja, jotka sisélsivit taiteilijamal-
leja. Rakennusalan kokoelmakirjaan valittiin nayt-
teet eniten kysytyistd malleista. Maaseutukauppiaiden
mallistoihin oli tehtailla valikoitu edellisten vuosien
myydyimpié tapetteja, miki oli ristiriitaista, silld sa-
maan aikaan uutuusmalleja markkinoitiin voimak-
kaasti my6s maaseudulla.

Tapetintuottajat yrittivat kartoittaa suomalais-
ta tapettimakua niin maalla kuin kaupungissa tapet-
tidanestyksin ja kerdamalld palautetta uusista koko-
elmista. Saatu palaute hyodynnettiin uutta mallistoa
suunniteltaessa. Yleensé ottaen suomalainen tyyli - ja
samalla maku - nihtiin jo omana aikanaan hillittyns,
niukkavérisend, harmaasévyisend ja pienikuvioisena.
Suomalaisiin taideteollisuusesineisiin liitetty, joskus
runolliseksikin mainittu vihéeleisyys luonnehti myds
suomalaisten suosimia tapettimalleja.

Tapettien myynti kuluttajille tapahtui 1950-lu-
vulla vakiintuneen jarjestelman mukaisesti koko maan
kattaneen vahittdisliikkeiden ja tukkuliikkeiden ver-
koston avulla, mutta joissakin tapauksissa myos suo-
raan tehtailta. Tapettien markkinointi suunniteltiin
erittdin huolellisesti: mainostoimenpiteet organisoitiin
toimimaan tehokkaana ja hyvin ajoitettuna kokonai-
suutena. Vaikuttavin mainonnan muoto oli tehtaiden
ja vahittdiskauppojen tekeméd yhteismainonta, jota
Suomen Tapettitehtaitten Yhdistys koordinoi.

Markkinoinnissa mietittiin tarkkaan, ketkd
ostopaatoksid tekivat. Mainosten perusteella kodin
piirissé niitd teki perheenditi ja ammattipiireissi ark-
kitehti. Muita keskeisid kohderyhmia olivat kotien re-
montoijat ja rakennusalan ammattilaiset. 1950-luvun
perhekeskeisyyden ihanteeseen sopivasti tapettien va-
linnasta pyrittiin tekeméédn koko perheen hauska yh-
teinen ajanviete.

Taiteilijatapetit olivat 1950-luvulla néyttavis-
ti esilla mainoksissa ja lehtikirjoituksissa. Mainosten
valistavissa neuvoissa ja vakiintuneissa ilmaisuissa
erottuivat sekd makueliitin ettd teollisuuden dénet.
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Tapettimainoksissa oli usein tietty teema, jolla pyrit-
tiin vetoamaan tunteisiin, ja kekselidat mainoslauseet
olivat tirkedssd asemassa. Lehdistésuhteiden yllapi-
tdminen oli tehtaille hyvin tdrkeda, silla lehtikirjoi-
tusten avulla tuotteet saivat huomiota ja tulivat tun-
netuiksi ympéri maan. Myymaéldmainonta ja erilaiset
menekinedistimistoimenpiteet tdydensivit muuta
mainontaa.

Tapettien mainonnassa kuvalla oli keskeinen
tehtava. 1950-luvulla kuvituksena kaytettiin yht4 lailla
piirroksia kuin valokuviakin. Huumoria ja kodikkuut-
ta henkivissd piirroksissa kuvauskohteena oli usein
nainen tai kokonainen perhe esimerkiksi tapetteja va-
litsemassa. Mainosten lisdksi tapetit esiintyivat toistu-
vasti lehtien sisustus- ja mainoskuvissa. Télloin esitel-
tiin yleensa taiteilija- ja edustuskoteja, kesdhuviloita
tai julkisia tiloja, mutta toisinaan my®6s niin sanottuja
tavallisia koteja. Tapetteja nakyi myos huonekalumai-
nosten kuvissa. Virilliset mainokset yleistyivit vuosi-
kymmenen kuluessa.

Mainospuheissa korostettiin tapettien keskeistd
merkitystd kodin ilmapiirin muokkaajana ja sisusta-
jan mahdollisuutta vaikuttaa elimansa laatuun oikeilla
tapettivalinnoilla. Vaikka kuluttajaa ohjattiin monella
tavoin, painotettiin hanen kyky4an tehd4 omaehtoisia
tietoisia valintoja oman makunsa mukaisesti. Mainos-
ten kielessd korostui tapetin merkitys aktiivisena osana
kodinsisustusta. Yksi merkittavi tavoite oli viihtyisyy-
den lisddminen, ja usein mainittiin tapetin kyky tuoda
tilaan 1dmpo4 ja pehmeytta.

Mainosten mukaan nimenomaan taiteilijoiden
suunnittelemat tapetit tarjosivat vilineen oman yksi-
l6llisyyden tai taiteellisuuden korostamiseen. Osta-
malla taiteilijatapetin kuluttaja osoitti omaa statustaan
ja kykyédn valita hyvin maun mukaisesti; timé yhdis-
tettiin korkeampaan sivistystasoon ja korkeakulttuu-
riin. Konepainetut taiteilijamallit olivat "tapettitaidet-
ta", mutta ne miellettiin samalla teolliseen muotoiluun
kuuluvaksi. Laajaan kiyttoon tarkoitettuna "kauniina
arkitavarana" ne toivat kauneutta ihmisen jokapaivai-
seen ympdristoon niin kodeissa kuin julkisissa tilois-
sakin, ja edullisina sarjatuotteina ne myds olivat lihes
kaikkien ulottuvilla. Erityisesti kdsinpainetut taiteilija-
tapetit olivat kulttuurisen distinktion viline, kun va-
linnalla haluttiin erottautua muista kuluttajista. Niilld
lienee ollut oma asiakaskuntansa, sill4 ne olivat hinnal-
taan korkeampia ja kiyttotavoiltaan vaativampia. Ne
olivat ylellisyystuotteita, mutta kuitenkin my®ds taval-
lisen kuluttajan saavutettavissa.

Tapetit edustivat padsaantoisesti sarjatuotan-
toa, mutta ehképé taideteollisuuden menestyksekkdan
henkilokeskeisen strategian vaikutuksesta teollisuus



markkinoi niité taiteena ja korosti niiden markkinoin-
nissa mallin tekijaa. Rinnastus taiteeseen ja ihaillut
suunnittelijanimet olivat tehtaille markkinointikeino,
jolla pyrittiin myynnin lisddmiseen ja tapettimuotoi-
lun statuksen nostamiseen. Taiteilijatapetit rinnastet-
tiin muuhun suomalaiseen muotoiluun, Finnish Desig-
niin. Usein tuotiin esille taiteilijatapettien modernius,
johon liitettiin kuvioiden, vérien ja uutuuden lisdksi
tapettien tekniset ominaisuudet. Kuluttajiin yritettiin
vedota myds esittamalld, ettd tapettien avulla voitiin
korottaa kodin kulttuuritasoa ja representoida kul-
tivoitua makua. Kaiken kaikkiaan mainoslauseissa
luvattiin tapettien tuovan koteihin parantunutta ela-
ménlaatua ja viihtyisdd perhe-eldméa puhumattakaan
hyvian valinnan mahdollistamasta kodin lisddntyneesta
yksilollisestd, kultturellista ja taiteellisesta ilmeestd. On
kuitenkin ilmeistd, ettd suuri osa vdestostd suhtautui
valinpitdmattomasti mainonnan yrityksiin vaikuttaa
tapettivalintoihinsa.

Tapettien kysynté oli voimakasta 1950-luvulla.
Taiteilijatapettien osuutta tapettien kokonaismyynnis-
td on kuitenkin mahdotonta arvioida. On selvés, ettd
kiinnostus taiteilijatapetteja kohtaan oli suurta, silla
niistd kirjoitettiin ja niitd mainostettiin nakyvasti kai-
kissa tiedotusvalineissd. Niitd esitelleet ympéri maata
kiertdneet néyttelyt olivat suosittuja, ja danestyskilpai-
luihin osallistuttiin runsain joukoin. Taiteellisten desig-
ntapettien hankkiminen oli mahdollista lahes kaikille
yhteiskuntaluokasta, varallisuudesta tai asuinpaikasta
riippumatta. Vaikka taiteilijatapetit muodostivat vain
pienen osan tapettimarkkinoiden koko tarjonnasta,
tutkimusaineistoni valossa niitéd ostivat koteihinsa mo-
nenlaisiin sosiaalisiin ryhmiin kuuluneet kuluttajat, ja
aina 1960-luvulle asti niilld tapetoitiin yleisesti myos
julkisten tilojen seinid, missd ne tulivat laajan kaytta-
jakunnan ulottuville.
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SUUNNITTELIJAPROFIILI 4

HILKKA VUORINEN
TAPETEILLE OMISTAU-
TUNUT SUUNNITTELIJA

Tekstiilisuunnittelijana parhaiten tunnettu Hilkka
Vuorinen (1924-2019) valmistui Taideteollisuus-
keskuskoulun mallipiirustusosastolta vuonna 1948.
Useimmat tekstiilisuunnittelijat valmistuivat tekstiili-
taiteen osastolta, mutta Vuorinen suoritti mallisuun-
nittelulinjan. Héan olisi halunnut menni opiskelemaan
vapaan taiteen puolelle, mutta ajatteli saavansa taide-
teollisuudesta vakaan ammatin. Vuorisesta kehittyi
suunnittelijana modernisti, joka suosi abstraktia ilmai-
sua. Hén teki tdrkeimmén taiteellisen tyonsé kirkko-
tekstiilien parissa suunnitellen tekstiilejd yli kuuteen-
kymmeneen kirkkoon, esimerkiksi Alppilan kirkkoon
Helsingissé ja Otaniemen kappeliin Espoossa.'”

Vuorinen tyoskenteli kotiteollisuusliike Helmi
Vuorelma Oy:n taideosastolla vuosina 1949-1950 ja
Suomen Kasityon Ystavissa yli kaksi vuosikymmenti,
vuoteen 1975 asti. Han ty6skenteli myos ldhes vuoden
ajan Ruotsissa Rorstrandilla, missd hdn maalasi ko-
risteaiheita kannuihin ja vateihin. Vuorinen tydsken-
teli Tervolan ja Lappeenrannan kotiteollisuuskouluis-
sa tuotesuunnittelun lehtorina sekd Lounais-Suomen
kasi- ja taideteollisuusoppilaitoksessa taideaineiden
ja tuotesuunnittelun opettajana vuosina 1978-1984.
Hénen tuotantoonsa kuului ryijyjen, raanujen ja ta-
kénoiden lisdksi myos tapetteja. Vuorinen piti usei-
ta yksityisndyttelyitd ja hin osallistui yhteisnéyttelyi-
hin Suomessa ja ulkomailla. Hinet palkittiin Suomen
Kisityon Ystavien ryijykilpailuissa vuosina 1952 ja
1957, Pihlgren ja Ritola Oy:n tapettikilpailussa 1956 ja
Neoviuksen ryijykilpailussa 1977.17

Hilkka Vuorisen tapettituotanto sisdltda sekd
abstrakteja ettd figuratiivisia malleja. Han osallistui
Tapettitehdas Pihlgren ja Ritola Oy:n vuoden 1956
suunnittelukilpailuun lukuisilla erityylisilla ehdo-
tuksilla. Malli Lukematon sai kilpailussa kolmannen

174 Rompotti, Harri, "Hilkka Vuorinen 1924-2019". HS
31.1.2020; Vuorisen haastattelu 1989, 2, 40, 48. AY.

175 Vuorisen haastattelu 14.4.1989, 8, 26. AY.
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Kuva 79. Hilkka Vuorinen 1940-luvulla.
Kuva: Erik Blomberg, Suomi-Filmi Oy:n studio.
Yksityisarkisto.

palkinnon. Yhdelld virilld painetussa yksinkertaises-
sa mallissa on muodostettu tihed kuvioiden verkosto
ristikkaisilla lyhyilld viivoilla ja pienilld ympyroilla.
Palkintolautakunnan mukaan malli oli hyva ja kaytto-
kelpoinen pienikuvioinen pintamalli, jossa oli herkasti
korostettu pystysuuntaa. Vuorisen malli Sermper lunas-
tettiin kilpailussa. Palkintolautakunnan arvio mallista
oli, ettd se oli "Raffinoitu tapetti, erittdin yksinkertai-
nen malli, joka erottuu vain liimavarin struktuurin an-
siosta". My6s Vuorisen lastenhuoneen tapetti Sirkus
lunastettiin. Se painettiin tehtaan vuosien 1957-58 ko-
koelmaan PR-Plast -laatuisena, joten se kesti puhdista-
mista tavallista liimavaritapettia paremmin. Sirkusai-
heinen malli on toteutettu tyylitellysti jantevin viivoin
ja maalauksellisin varipinnoin. Kilpailulautakunta ar-
vioi sen koristeelliseksi ja humoristiseksi erikoistape-
tiksi, jossa oli tuoreet vérit.'”

Sirkus-tapetti on suunniteltu todennékoisesti
vuonna 1955, mutta sen ideat olivat Vuoriselle van-
hempaa perua. Vuorinen kertoo haastattelussaan, etta

176 "Mallipiirustuskilpailun perusteella palkitut ja lunastetut
suomalaiset taiteilijatapetit”, s.a. Pihlgren ja Ritola Oy:n arkis-
to; Pihlgren ja Ritola Oy:n mainos. ARK 9/1958, 9; Designmu-
seo, tapettikokoelma; Palkintolautakunnan poytikirja, 26.-
28.5.1956. Pihlgren ja Ritola Oy:n arkisto.



jo opiskeluaikanaan han oli suunnitellut sirkusaiheisen
kahvikupin, ja saman aiheinen kirjailtu tyyny syntyi,
kun hén tuli Kdsityon Ystéaviin t6ihin. Tyyny oli esil-
14 tuoreeltaan Taideteollisuusyhdistyksen ja Ornamon
jokavuotisessa taideteollisuusniyttelyssd, jonne se os-
tettiin arpajaisvoitoksi.'”” Se muistuttaa tapettia som-
mittelultaan ja toteutustavaltaan. Tapetti on kuitenkin
tyylitellympi, siind piirrokset on yksinkertaistettu ta-
petin painotekniikkaan paremmin sopiviksi.'”®

Vuorinen osallistui Pihlgren ja Ritola Oy:n vuo-
den 1956 kilpailuun myo6s ehdotuksella Musta ruuduk-
ko, joka on ankaran sddnnollinen, pienistd mustista
ja valkoisista paillekkaisiksi pystysuoriksi nauhoiksi
sommitelluista ruuduista muodostuva tapettimalli.
Mukana olivat lisiksi vaaka- ja pystysuorista viivoista
koostuva Raitoja ruudussa seki tiheddn pinnalle asete-
tuista ympyroiden sisdlld olevista risteistd muodostuva
abstrakti nimet6n malli. Lisdksi mukana oli malli Pi-
sara, jonka tihedn kudosmaisessa, vapaasti piirretyssa
verkostossa pienet, epasdannoéllisen muotoiset ympy-
rat luovat vaikutelman sadepisaroista. Mallissa erottaa
piirtdjan tunnusomaisen kddenjaljen, silld sen kuvioin-
ti tuo mieleen edelld mainitun Sirkus-mallin yksityis-
kohdat. Yhtend koristeellisena kuvioelementtini tois-
tuvat Vuorisen tapettimalleille tunnusomaiset pienet
rengasmaiset ympyrit. Pisara-mallin luonnoksista on
sailynyt Designmuseon kokoelmassa kolme varitysté:
valkoinen kuviointi ruskealla pohjalla, musta kuvioin-
ti valkoisella pohjalla sekd intensiivisen sinipohjainen
versio valkoisella kuvioinnilla.'”

Vuorinen suunnitteli 1950-luvulla my6s tapet-
timallit Kukkiva korsi ja Ruskeasiniruutu, joista on sii-
lynyt luonnoksia. Pystylinjaa korostava ja tyyliltdan
jugendhenkinen Kukkiva korsi ajoittuu luonnoksen
merkintéjen mukaan vuosiin 1953-1954 ja siitd on
kaksi viéritystd, sini- ja punapohjainen. Peitevireilld
maalatut luonnokset ovat kilpailuehdotusten joukossa,
joten on mahdollista, ettd malli osallistui kilpailuun.
T4lloin on todennakoisesti kyse Sanduddin tapettiteh-
taan vuoden 1954 kilpailusta. Malli Ruskeasiniruutu oli
merkintdjen mukaan mukana Sanduddin vuoden 1956
kilpailussa. Luonnos on tehty peitevireilla seka paperia
leikkaamalla ja liimaamalla. Siind eri paksuiset viivat
muodostavat ruudukon, jossa on lieva syvyysvaikutel-
ma. Luonnosten joukossa on lisdksi vailla merkint6jd

177 Vuorisen haastattelu 14.4.1989, 3, 7. AY.

178 Kuva: KK 4/1958, 18; Designmuseo, tapettikokoelma.

179 Designmuseo, tapettikokoelma. Useissa Vuorisen luon-
noksissa oleva merkintd kilpailuvuodesta 1957 on virheellinen.
Silloin Suomessa ei jérjestetty tapettisuunnittelukilpailuja, sen
sijaan seka Pihlgren ja Ritola Oy ettd Sanduddin tapettitehdas
jérjestivat kilpailun vuonna 1956.

oleva tiimalasin muotoja ja pienid ympyroiti toistava
geometrinen malli.'®

Kun jury marraskuussa 1957 valitsi Brysselin
maailmanndéyttelyyn 1958 lahtevid tapetteja kotimai-
silta valmistajilta, Pihlgren ja Ritola Oy:lta valittiin
mukaan viisi tapettimallia, joista kolme oli Vuorisen
suunnittelemia. Mallit olivat edelld mainitut Lukema-
ton sekd Semper-mallin kaksi versiota. Vuorinen oli
my0ds mukana suunnittelemassa Sanduddin tapetti-
tehtaan Finnish Design -mallistoa vuosina 1958-
1959.'8! Kokoelman tapeteista tunnetaan vain osa, eiké
ole tiedossa, minkalaisilla malleilla Vuorinen siihen
osallistui.

Vaikka Hilkka Vuorisen uran keskeisin suun-
nittelukohde olivat tekstiilit, pysyivit tapetit hanelle
laheisend suunnittelualueena. Hin pyrki edistimain
tapettialaa taideteollisuuskentdlld ja pitdméédn tape-
tit esilld julkisessa keskustelussa, mitd osoittaa hdnen
vuonna 1998 kirjoittamansa kirje Pihlgren ja Ritola
Oy:n johtaja Erkki Ritolalle. Kirjeestd ilmenee, ettd
Vuorinen oli keskustellut Ritolan kanssa suomalaisen
tapettituotannon tilanteesta ja aikoi tarjota suoma-
laista tapettisuunnittelua kisittelevin artikkelinsa leh-
teen julkaistavaksi.'®? Vuorinen suunnitteli moderneja
malleja, joissa oli huomioitu tapetinpainannan erityis-
vaatimukset kuvioiden mittasuhteiden, tyylittelyn ja
toistuvuuden suhteen. Hinen suunnitelmansa olivat
nimenomaan tapettimalleja, vaikka samat aiheet saat-
toivat esiintyd myds hdnen muussa tuotannossaan.
Vuorisen suunnitelmia valittiin mukaan Sanduddin
Finnish Design -mallistoon ja Brysselin maailman-
néyttelyyn, mika kertoo niiden arvostuksesta tapetti-
muotoilun alalla.

180 Ibid.

181 Kirje Pihlgren ja Ritola Osakeyhtio — Suomen Taidete-
ollisuusyhdistys, 18.1.1958. STTY:n arkisto. AY; kirje Pihl-
gren ja Ritola Osakeyhtié — Ekonomi Winter, Suomen Messut,
18.1.1958. STTY:n arkisto. AY; Pihlgren ja Ritola Oy:n mai-
nos. ARK 9/1958, 9; Narva, Toivo V., "Suomen tapettiteollisuu-
den historia on yhtd vanha kuin Sanduddin Tehdas Oy". WU
6-7/1960, 6. Vuorinen suunnitteli myds Semper-nimisen ryijyn
Suomen Késityon Ystéville vaonna 1952. Svinhufvud & Vilja-
nen 2009, 142-143.

182 Kirje Hilkka Vuorinen - johtaja Erkki Ritola, Pihlgren ja
Ritola Oy, 10.11.1998. Pihlgren ja Ritola Oy:n arkisto.
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6."VIIHTYISYYDEN TAUSTA VAI KATSEEN-
VANGITSIJA?" — KATSE TAPETTEIHIN

Kohdistan tdssa luvussa katseeni itse tapetteihin. Poh-
din, minkélaisia 1950-luvun taiteilijatapetit olivat ja
minkilainen oli ympéristo, jonka keskelld ne syntyivét.
Vuosikymmen oli erityinen monessa suhteessa, muun
muassa siksi, ettd teknologia ja tiede tekivit suuria
edistysaskelia. Esimerkiksi 1930-luvulla syntynyt suo-
malainen muoviteollisuus kehittyi toisen maailmanso-
dan jdlkeen voimakkaasti. On kiinnostavaa tarkastella,
miten tekniset uudistukset ja uudet materiaalit vaikut-
tivat tapettien tuotantoon, kdytettivyyteen ja desig-
niin. On kuitenkin muistettava, ettd taiteilijatapettien
kehitystd muovasivat monenlaiset muutkin tekijat.
Toisen maailmansodan jalkeen ihmiset matkustivat
mahdollisuuksien mukaan, kansainvalistyivat ja seura-
sivat muotia'. Kysyn, miten tdma nakyi taiteilijatape-
teissa.

Tarkastelen my6s yhtyméakohtia tapettimuotoi-
lun ja ajan kuvataiteen vililld sekd sitd, vaikuttivatko
taiteen modernistiset suuntaukset tapettimuotoiluun.
Pyrin tekemdin tulkintoja siitd, oliko kuvataiteilijoi-
den tai muotoilijoiden tapettisuunnittelulla yhteys hei-
dén muuhun tuotantoonsa. Lopuksi tutkin 1950-luvun
tapeteille tunnusomaisia aiheita ja kuvioita.

6.1. Tapettien teknologiaa

Tapettien valmistuksessa on eri aikoina seurattu valp-
paasti teknologisia uudistuksia. On menty mukaan
investointeja vaatineisiin kokeiluihin tuotantotapojen
kehittdmiseksi, laadun parantamiseksi ja myynnin li-
sddmiseksi. Muutokset ovat tapahtuneet painoteknii-
kassa, painotelojen valmistuksessa seké virien ja ma-
teriaalien teknologiassa.

Koska tapetti on pitkddn kilpaillut suosiosta
maalin ja muiden sisdseinien peitteend kaytettyjen ma-
teriaalien kanssa, tapettitehtaat ovat pyrkineet tuomaan

1 Maienpad 2004, 293.
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markkinoille tuotteita, jotka ovat muihin tuotteisiin
verrattuna kilpailukykyisia kulutuksen-, valon- ja puh-
distuksenkestidvyyden suhteen. 1950-luku oli tapetti-
teollisuudelle merkittdva ajanjakso siksi, ettd muovia
alettiin kéyttdd yhd enemman tapeteissa parantamaan
niiden kosteudensietokykyd ja puhdistettavuutta. Tar-
kastelen seuraavaksi padpiirteittdin tapettiteknologian
kehitystd edeten sen varhaisvaiheista 1950-lukuun,
minkd jadlkeen kisittelen uudenlaisten muovitapettien
tuloa markkinoille. Otan esimerkkeja suomalaisten ta-
pettitehtaiden pesunkestévistd tapeteista tarkastellak-
seni teknologisten uudistusten merkitysta taiteilijata-
pettien ndkokulmasta. Mielenkiintoinen kysymys on,
vaikuttivatko teknologiset innovaatiot tapettien desig-
niin.

Tapettien valmistus perustuu kirjapainojen ja
kankaanpainannan tekniikoihin, ja ndiden alojen ke-
hitystd seurattiin tapettialalla tiiviisti. Aluksi tapetit
valmistettiin késin: ne painettiin puuhun tai metalliin
kaiverrettujen kuviolaattojen avulla, jolloin jokaisel-
le virille tehtiin oma laattansa. Néin valmistettuja ta-
petteja tunnetaan 1500-luvulta lahtien. Vanhin ja ta-
vallisin tapa oli painaa kuviot liimavirilld paperille.
Toisinaan vain kuvioiden &ériviivat painettiin, ja malli
viimeisteltiin kdsin maalaamalla. Kuviot painettiin ne-
likulmaisille paperiarkeille, jotka yhdistettiin pidem-
miksi liuskoiksi.> Késin painaminen siilyi piensarja-
tuotannon menetelménad aina 1900-luvun alkuvuosiin
asti’.

Siirtyminen kédsinpainannasta sarjatuotantoon
teollistumisen aikakaudella 1800-luvun puolivilissd
oli suuri mullistus. Painomenetelmien kehittyminen
vaikutti myds tapettien designiin. Késin painaminen
oli asettanut omat rajansa taiteelliselle ilmaisulle, mut-
ta konepainannan lainalaisuuksien omaksuminen ai-
heutti suunnittelijalle uudenlaisia haasteita. Aluksi

2 Niiranen 1981, 78.
3 Heikkinen 2009, 167.



koneilla ei pystytty tekeméén ldhellekddn yhté taidok-
kaita tapettimalleja kuin kédsin painamalla. Konepai-
nanta saneli esimerkiksi, kuinka monta vérid mallis-
sa voi kdyttda ja miten esimerkiksi ohuiden viivojen
herkkyys onnistuttiin siirtiméin valmiiseen tuottee-
seen. Mallin tuli olla teknisesti toteuttamiskelpoinen,
mikd merKkitsi sitd, ettd suunnittelijan oli perehdytta-
va painotekniikkaan voidakseen luoda hyvié tapetti-
malleja.

Yleinen kasitys oli, ettd painokoneet toivat mu-
kanaan tapettimallien yksinkertaistamisen ja taiteel-
lisen tason laskun. 1920-luvun lopulla puhuttiin jopa
1800-luvun rappion ajasta tapettitaiteessa. Arvosteli-
joiden mielestd laatu oli laskenut, maku oli hukassa,
samoin tuntuma véareihin ja mittasuhteisiin. Uuteen
aikaan sopeutumista pidettiin tirkedni: oli huomioi-
tava uusien tuotantomenetelmien tarjoamat mahdol-
lisuudet ja luovuttava vanhojen mallien jéljittelysta.
Teollisen ajan tapetin tuli vastata oman aikansa tarpei-
ta ja makua.

Saksalaiset painotelat — ja siten myos tapetti-
mallit - olivat pitkddn kéytossd useimmissa Euroopan
maissa, myos Suomessa. Siksi tapettien kuviointi seu-
rasi 1950-luvulle saakka padasiassa saksalaisia esiku-
via. Malleja ja muuta teknistd materiaalia tuli Suomeen
myds Belgiasta, Ruotsista ja Britanniasta.” Vuonna
1960 esimerkiksi Sanduddin tapettitehtaalla valmistet-
tiin paljon teloja itse, mutta suurin osa oli yha pakko
tuottaa ulkomailta, jolloin myds useimmat malleista
olivat ulkomaista alkuperda. Omalla painotelaosastolla
suunniteltiin ja rakennettiin uudet painotelat ja kor-
jattiin vanhat.® Jos tehdas halusi kiyttda omia malleja,
mutta silld ei ollut telantekomahdollisuutta, se ldhet-
ti mallit tyostettavaksi telanvalmistajalle Suomessa tai
ulkomailla. Toijalassa, missi sijaitsi pitkddn usean ta-
pettitehtaan keskittyma4, toimi painoteloja tapettiteolli-
suudelle valmistanut yritys T:mi Painotela.”

My®és vériaineiden kehittyminen vaikutti tapet-
timalleihin. Teollisesti valmistetut synteettiset varit li-
sasivat merkittavasti kdytettivissi olleiden vérien méa-
rdd. Tiedon lisddnnyttyd joidenkin vériaineiden, kuten
arsenikin ja aniliinin vahingollisuudesta, opittiin kayt-
tdmadn vain myrkyttomii véreja.®

Tapettirullan leveys muutettiin 50 cm:std kan-
sainvilisen standardin mukaiseen 56 cm:iin vuonna
1959. Tama oli tapettitehtaille taloudellisesti vaikea

4 "t.", "Tapeter". HBL 9.5.1929.

5 "Suomen tapettiteollisuuden historia on yhtd vanha kuin
Sanduddin Tehdas Oy". WU 6-7/1960, 4, 5.

6 "Kaksi vanhaa tapettimestaria". WU 6-7/1960, 14, 17.

7 Kirje Uusi Tapettitehdas — Suomen Ty0n Liitto ry, maisteri O.
Laine, 6.10.1950. Tapetti Oy:n kirjeenvaihto. ELKA.

8 Heikkinen 2009, 100, 200-201.

asia, koska kaikki painotelat jouduttiin valmistamaan
uudestaan. Kaikilla tehtailla oli poikkeuksellinen kol-
mivuotiskokoelma, joka kattoi vuodet 1957-1959. Uu-
den mallikokoelman oli pitdnyt ilmestyd vuonna 1958,
mutta sen tuloa markkinoille lykattiin. Vaikutus vien-
tiin oli kuitenkin odotetun mydnteinen, ja esimerkiksi
Sanduddin tapettitehtaan vienti alkoi tasaisesti vuosit-
tain voimistua. Muutos aiheutti sen, ettd tapettirullan
hinta oli kuluttajalle kalliimpi, mutta tapetin madrain
suhteutettuna se pysyi samana. Tapettitehtaat ja kaup-
piaat saivat myytyd my0s vanhat varastonsa kapeam-
paa tapettia.’ Tapettien designiin rullan leveyden muu-
tos ei vaikuttanut.

6.1.1. Varhaiset pesunkestivit tapetit

Pesunkestédvid - tai ainakin pyyhkimistd jonkin ver-
ran kestdvid — tapettilaatuja on kehitelty jo vuosisato-
jen ajan. Varhaisimpia pestévista tapeteista olivat va-
hakangastapetit, joita valmistettiin myds Suomessa jo
1700-luvulla. Niissé virit oli painettu liimavireilld ver-
nissalla kasiteltyyn kankaaseen. 1800-luvulla valmis-
tetut vernissatut tapetit, joita kutsuttiin myds 6ljy- tai
lakkatapeteiksi, painettiin tavalliseen tapaan paperille
ja viimeisteltiin pellavadljyvernissalla. Tapetti oli kaut-
taaltaan kiiltdvdpintainen, ja vanhemmiten sen vari
yleensd kellastui. Vernissattuja tapetteja valmistettiin
seka kisipainolla ettd koneellisesti kaikissa suurehkois-
sa tapettitehtaissa.’” Oma tyyppinsa olivat oljyvarita-
petit, jotka painettiin kosteutta kesténeilld pellavaoljy-
vernissaan perustuneilla véreilld. Niitd valmistettiin jo
1700-luvulla kdsinpainettuina, ja myohemmin 1800- ja
1900-luvuilla koneella painettuina.

Puhdistusta kestévit tapetit olivat erityisen tar-
peellisia 1800-luvun talouksissa, kun sdhko ja keskus-
limmitys eivit vield olleet tulleet koteihin. Savuavat
takat, elavat kynttildt ja nokeavat fotogeenilamput li-
kasivat tavalla, jota nykyédin on vaikea edes kuvitella.'?
Britanniassa kansanhygieniaa koskevat lait olivat tiu-
kentuneet, ja yksityisasuntojen seinien desinfiointi ja
pesu oli terveydenhuoltoviranomaisten maariyksestd
tulossa pakolliseksi. Oli tullut valttamattomaksi 16ytad
tapetti, joka kestdisi sellaisen kasittelyn - toisin sanoen
olisi pestdva.'?

9 "Sanduddin tapettitehtaan tuotteilla erittdin ilahduttava
myyntimenestys". WU 7-8/1962, 13.

10 Heikkinen 2009, 59, 119.
11 Brostrém & Stavenow-Hidemark 2004, 262.
12 1Ibid., 259.

13 "Vér inhemska tapetindustri". HBL 4.4.1900; "Tapeter". HBL
23.2.1898.
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Vuonna 1897 Sandudd alkoi yhteistyossé britti-
laisen tapettitehtaan kanssa valmistaa tapetteja, joissa
oljypohjaista vernissaa laitettiin sekd painoviriin ettd
tapetin pintaan'®. Ndm4 "Sanitary-tapetit", "Terveys-ta-
petit” tai "Saniteetti-tapetit” olivat pestdvid tapetteja,
jotka oli syvépainettu dljyvireilld kdyttden kaiverret-
tuja kuparivalsseja. Syvapainomenetelmassd malli kai-
verrettiin painotelan péilld olleeseen kupariseen ker-
rokseen. Kuparipinta kromattiin ennen painamista.
Viritys tapahtui siten, ettd painotela pyoréahti vérilaa-
tikossa, jonka jéalkeen terdssuti kaapi pois yliméaaraisen
virin ja telaan jéljelle jaanyt vari siirrettiin paperille.
Varioimalla kaiverruksen syvyyttd ja kaiverrettujen
rasteriviivojen tiheyttd oli mahdollista tehdd hyvin
ohuita viivoja ja monenlaisia sdvytyksid. Usein tape-
tit vield vernissattiin, jolloin niisté tuli vield kestdvam-
pid.”” Sanitary-tapetin on sanottu olleen ensimméiinen
korkealuokkainen pesunkestiva tapettilaatu Suomessa
ja se oli Sanduddin 1950-luvun lopulla markkinoille
tulleen Sandura-tapetin edeltdja.'® Muiden varhaisten
pestdvien tapettien tavoin myds Sanitary-tapeteissa jal-
jiteltiin aluksi kovia ja kosteudenkestdvia pintoja kuten
marmoria, mosaiikkia tai keraamisia laattoja, mutta
pian niistd alettiin tehdd kuvioiltaan samanlaisia kuin
muut tapetit."”

Saadakseen tapeteista yhtd laadukkaita kuin
Britanniassa Sandudd investoi huomattavan méaédran
varoja uusiin sieltd tuotuihin koneisiin, valsseihin ja
malleihin, ja varmistaakseen hyvan lopputuloksen se
kiinnitti tuotanto-osastolle brittildisen johtajan, Ellis
Townsendin. Townsend oli toiminut maineikkaissa
brittildisissd tapettitehtaissa kuten Huntington Fre-
resilld Darwenissa ja ollut teknisend johtajana Yates,
Dauncey & Dawsonilla Radcliffessd Manchesterissa.'®

Kotimaisessa lehdistossd Sanduddin Sanita-
ry-tapettien laatua kiiteltiin. Tapetti oli osoittautunut
brittildisen esikuvansa vertaiseksi paitsi kestavyyten-
sa myos malliensa suhteen. Kuten Britanniassa myds
meilld Suomessa malleja piirsivit ammattisuunnitte-
lijat. Hufvudstadsbladetin uutisen mukaan huhtikuun
alussa 1900 suomalaiset taiteilijat olivat toteuttaneet
tehtaalla jo joukon tapettimalleja. Neiti K. af Bjor-
kenstenin piirrokseen pohjautuvaa tapettia oli lahtenyt
markkinoille jo tuhatkunta rullaa. Vapaaherratar A. af
Schultén oli my6s piirtdnyt tapettimallin, joka oli val-

14 "Sandudds tapetfabrik nedbrunnen". AU 3.9.1910.
15 Brostrom & Stavenow-Hidemark 2004, 259.

16 Waiyrynen, Lars E., "Sanduddin Tehtaan tuotannon saavu-
tuksia". WU 6-7/1960, 8.

17 Wallpaper: health and cleanliness. V&A www-sivu.
13.8.2020.

18 "Var inhemska tapetindustri". HBL 4.4.1900.
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mistettu Sanitary-menetelmallé ja pian tulossa kaup-
poihin.”

Sandudd valmisti Sanitary-tapetteja siis seké
Britannian ettd kotimaan markkinoille ja paitsi brit-
tildisten myds kotimaisten mallien mukaan. K. af
Bjorkenstenin ja A. af Schulténin tapettimalleista ei
ole tiettdvasti sdilynyt kuvia tai naytteitd. Pidin mah-
dollisena, ettd ne olivat mukana Pariisin vuoden 1900
maailmanndyttelyssd, jossa Sandudd voitti tapeteillaan
pronssimitalin®. Joka tapauksessa on todennettavissa,
ettd ndyttelyssd olleet Sanduddin tapetit olivat Sanita-
ry-laatuisia. Nayttelymenestys johti pitkddn jatkunee-
seen kauppasuhteeseen Britannian kanssa.”’ Sandudd
valmisti Sanitary-tapetteja ainakin vield vuonna 1910,
jolloin niitd painanut, erillisessa kivirakennuksessa si-
jainnut painamo selvisi vahingoittumattomana tehdas-
ta kohdanneesta suuresta tulipalosta. My6s herra To-
wnsend tyoskenteli yha tehtaalla tuolloin.

On huomionarvoista, ettd Sanitary-tapette-
ja alettiin painaa juuri Suomessa. Oljyviritapettien
syvéapainanta oli tekniikka, johon ei esimerkiksi mi-
kddn ruotsalainen tehdas ryhtynyt. Nditd tapetteja
kylld myytiin Ruotsissa, ja ne menestyivdt maan ta-
pettimarkkinoilla. Ingela Brostrom esittda teoksessaan
Tapetboken, ettd Sanitary-tapetteja valmistettiin Bri-
tannian ja Suomen lisdksi my6s Saksassa. Hufvudstads-
bladetissa vuonna 1900 julkaistun artikkelin mukaan
niitd valmistettiin Britannian ulkopuolella ainoastaan
Suomessa.”

1900-luvulla tapettitehtaat jatkoivat kokeiluja
pesunkestavien tapettien laadun parantamiseksi. Pin-
takasittelyja sekd vari- ja sideainesekoituksia testat-
tiin ja kehitettiin esimerkiksi Sanduddilla ja Toijalan
tapettitehtaalla. Haluttiin muun muassa paéstd eroon
kiillosta, joka tuli kéytetyistd pintamateriaaleista seka
painannassa kaytetystd oljyvaristd. Toijalan tapettiteh-
dasyhtion kokoelmakirjassa Vanha Toijala vuodelta
1938 esiteltiin tehtaan tapettiuutuudet, joista yksi oli
Pesto. Tavallinen liimaviritapetti oli saatu pesunkes-
tavaksi sivelemalld se uudella lakkaa muistuttaval-
la aineella, joka imeytyi vériin ja ilman vaikutukses-
ta muuttui nopeasti pesunkestaviksi. Kun tavallinen
lakkatapetti kiilsi, oli Pesto-tapetin pinta ldahes tdysin
kiilloton ja ndin ollen "erinomaisen miellyttava". Pesto

19 Ibid. A. af Schulténin tapetti oli valmistettu "enligt Sanitary-
metoden".

20 "Prisen pa Pariserutstdllningen". HBL 1.9.1900. Pariisin
maailmannayttely jarjestettiin 15.4.-12.11.1900.

21 "Tapetbestillning fran Finland till England". ON 14.11.1900.
22 "Forodande eldsvada i Helsingfors. Sandudds tapetfabrik
brunnit". NPr 3.9.1910.

23 Brostrom & Stavenow-Hidemark 2004, 261, 385; "Var in-
hemska tapetindustri'. HBL 4.4.1900.



sopi tdimén johdosta hyvin esimerkiksi eteisiin, keitti-
6ihin ja lastenhuoneisiin, ja hinnaltaan se vastasi ta-
vallista lakkatapettia. Tehtaan toinen uutuus oli Iki.
Uudella sideaineella véri oli saatu siin niin kestévéksi,
ettd tapetti sieti pesua harjalla ja saippuallakin. Koska
viri ei ollut 6ljyviri, silld ei mydskadn ollut sen kiiltoa,
vaan tapetin pinta oli himmed. Paperi oli erityisen vah-
vaa ja virit tehtaan mukaan ehdottoman valonkestavat.
Iki-tapetteja suositeltiin esimerkiksi hotellihuoneisiin,
keitti6ihin ja eteisiin.**

Sanduddin tapettitehdas valmisti tapetit Hel-
singin yliopiston opiskelija-asuntola Domus Acade-
micaan, jonka ensimmaiinen rakennusvaihe valmistui
vuonna 1947. Kohteen sisustustdistd vastasivat sisus-
tusarkkitehdit Annikki ja Ilmari Tapiovaara. Maalia oli
sodan jéilkeen niin niukasti, ettd sisdseinat paadyttiin
paillystamadn tapeteilla. Keksija Osmo Tapiovaara,
Ilmari Tapiovaaran veli, kehitti tarkoitusta varten pes-
tavat, kiillottomat, teolliseen tuotantoon sopineet ja
edulliset tapetit. Tapeteista, joita oli yhteensé 28 eri val-
mistenumeroa, oli noin 90 % pestavid. Kukkakuvioiset
mallit suunnitteli graafinen suunnittelija Birgit Ryd-
man, jonka tuotantoa olivat myds asuntolan kukka-ai-
heiset, filmipainotekniikalla painetut kankaat. Kaikki
muut tapettimallit olivat Annikki ja Ilmari Tapiovaa-
ran kisialaa.”® Domus Academican edelleen olemassa
olevat kdytiviseinien maalaukset ovat Tove Janssonin
toteuttamat.

6.1.2. Kestavia ja pestavia tapetteja
suomalaisilta tehtailta

Tapettialan kehitys myo6tiili 1950-luvulle tyypillisend
pidettyd optimismia ja uudistushenkisyyttd. Tehtaissa
investoitiin voimakkaasti tuotannon kehittimiseen.
Hankittiin uusia koneita, tuotantomenetelmii uudis-
tettiin, tiloja laajennettiin ja modernisoitiin. Toisen
maailmansodan aikana tiede oli kehittynyt nopeasti:
oli otettu edistysaskelia muun muassa mikrobiologi-
an ja atomifysiikan aloilla. Sotateollisuutta palvelleita
keksint6ja sovellettiin nyt myos rauhan ajan tarpeisiin,
ja yksi eniten kehittyneisté tieteenaloista oli kemia.
Erityisesti muovit kehittyivit, ja teollisuudessa niille
16ytyi monia soveltamistapoja.*®

24 Vanha Toijala 1938. Tapettikokoelmakirja.

25 Tapiovaara, Annikki & Tapiovaara, Ilmari, "Sisustustyot”.
ARK 11-12/1947, 148; Taideteollisen oppilaitoksen vuosikerto-
mus 1938-1939. Birgit Rydman (s. 1909, o.s. Ahlstrom) valmis-
tui Taideteollisuuskeskuskoulun graafiselta osastolta vuonna
1939.

26 Plastic-lakkojen ja painovérien esite. Messrs. van den Bos,
Haag, Hollanti. Tapetti Oy:n kirjeenvaihto. ELKA.

Kaunis Koti -lehdessd huomioitiin muovien tulo
kodinsisustuksiin. Kirjoittajan mukaan tuskin mikdin
maailmanvalloitus oli sujunut yhté helposti ja nopeasti
kuin muovien hiljainen, mutta tehokas vallankumous
1900-luvun teollisuudessa.” Suomessa muovit tulivat
my0s kuluttajille suunnattujen messujen keskeisek-
si teemaksi: vuoden 1956 kevitmessujen yhteydessa
oli muovindyttely. Kumi- ja muovipehmusteiden tulo
kodinkalusteisiin tapahtui 1950-luvulla, kun vaah-
tokumipatjat, polyuretaani ja polypropyleeni tulivat
markkinoille.”® Muovi l6ysi tienséd koteihin, ja samaan
aikaan se valtasi my0s tapettiteollisuuden.

Kun merenkulkuneuvos Antti Wihuri hankki
Sanduddin tehtaan omistukseensa vuonna 1953, ryh-
dyttiin tehdasta laajentamaan ja sen yhteyteen perus-
tettiin kotelotehdas, kirjapaino, kiiltokerrostusosasto
ja muoviosasto. Muoviosastoa hyddynnettiin ilmeises-
ti my0s pesunkestévien tapettien valmistuksessa. Teh-
taalla oli oma laboratorio, jossa kehiteltiin uusia vareja
sekd tutkittiin ja kehitettiin niiden painamisominai-
suuksia.”

Muovikasitellyt liimaviritapetit olivat 1950-lu-
vun suuri kehitysaskel tapettiteollisuudessa. Niissd
tapetin pintaan laitettiin vedenpitdva kerros vinyyli-
hartsia tai lateksijohdannaista. Vuonna 1959 niiti pe-
sunkestdvid muovitapetteja mainostettiin Suomessa
"viimeisimpdna uutuutena alalla™®. Tehtaiden kayt-
tamat valmistustavat poikkesivat toisistaan, ja ne oli-
vat liikesalaisuuksia. Rautakaupan Uutisten mukaan
kotimaisella tapettiteollisuudella oli 1960-luvun alus-
sa kiytossddn korkealuokkaiset painomenetelmit ja
pintakisittelytavat, joilla valmistettiin pesunkestévaa,
haalistumatonta, mutta silti "hengittdvai" ja taipuisaa
tapettia®. Ilmeisesti jokaisella tehtaalla oli omanlai-
sensa teknologia pestavien tapettien valmistuksessa.
Perinteiset oljyvareilld painetut tapetit olivat edelleen
nakyvisti esilld, ja niitd pidettiin hyvin puhdistusta
kestdvind.*

Tarkka kuvaus tapetin muovikésittelystd on
sailynyt 1960-luvulta Sanduddin tapettitehtaalta: Pai-
namisen jilkeen tapetit ajettiin noin kolmen viikon
kuivumisen jilkeen koneessa, jossa niihin saatiin pe-

27 Sievinen, Ritva, "Muovin aika". KK 3/1956, 26.

28 "Kevitmessut muovindyttelyineen 11.-21.5.1956". KK
2/1956, 39; ks. my0s Sarantola-Weiss 2003, 272.

29 Narva, Toivo V., "Suomen tapettiteollisuuden historia on
yhtéd vanha kuin Sanduddin Tehdas Oy". WU 6-7/1960, 4, 5.

30 "Pesunkestdvit muovitapetit viimeisin uutuus alalla”. HY
28.11.1959.

31 "J.K.", "Tapettikulttuurimme". Rautakaupan Uutiset 5/1961,
19.

32 Englund, Kaj, "The Come-back of Wallpaper". FTR V1/1957,
222; Brostrom & Stavenow-Hidemark 2004, 337.
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sunkestavyys. Tédssa kisittelyssd painovirit sidottiin
muovi- tai 6ljypitoisilla sideaineilla tai tapetin paalle
ajettiin muovipinta. Tatd muoviainetta tuli 10 gram-
maa nelidmetrille.®® Tapettitehtaan painosalissa oli
1970-luvun alussa kolme pohjavirin tai pesunkestavin
muovipinnan ajoon tarkoitettua erikoiskonetta®. Sa-
malla koneella voitiin siis painaa tapettiin pohjavari tai
ajaa valmiin tapetin pintaan muovipinta.

Valmiin tuotteen pesunkestdvyysominaisuuksia
testattiin kansainvilisten normien mukaisessa testaus-
laitteessa, jolloin tulokset olivat kansainvalisesti vertai-
lukelpoisia. Normien mukaan pesunkestdvin tapetin
pinnan oli kestettavi laitteessa 1 500 iskua. Laborato-
riossa jatkettiin koetta aina 3 000 iskuun saakka, jolla
varmistettiin tuotteen pesunkestdvyysominaisuus kor-
kealuokkaiseksi.*®

Kaikki muovitapetit eivat olleet yhtd kestavia.
Ruotsalaisen testin mukaan tapettien pesunkestivyys
oli kyseenalaista vield vuosia my6hemmin. Kun aika-
kauslehti Hem och fritid testasi pestévié tapetteja vuon-
na 1967, osoittautui, ettd jotkin muovikdsitellyt tapetit
eivat selviytyneet edes kostealla sienelld pyyhkimisesta.
Testin mukaan parempi kosteudensietokyky oli tape-
teissa, joiden painovari oli vedenkestivéd. Nédiden jou-
kossa perinteiset 6ljyvéritapetit olivat saaneet haasta-
jan muoviemulsiovireilld painetuista tapeteista.*

Uudet pesunkestédvit tapetit olivat 1950-luvulla
nédkyvasti esilld paitsi lehtiartikkeleissa ja mainonnassa
my0s ndyttelyissd, joita eri tehtaat jarjestivdt. Pestévilld
tapeteilla oli erityinen rooli esimerkiksi Stockmannin
tavaratalossa vuonna 1954 jarjestetyssd Tampereen ta-
pettitehtaan mallipiirustuskilpailun satoa esitelleessa
néyttelyssd.”” Vuonna 1956 Suomen kaupunkeja kiersi
néyttely, jossa oli esilld uutuuksia kuudelta kotimaisel-
ta tapettitehtaalta. Tapetit olivat tehtaiden kilpailuissa
palkittuja tai lunastettuja malleja.’® Uutuutena mai-
nittiin "100 prosenttisesti” pesunkestdva tapetti, jol-
la viitattiin todenndkoéisesti Pihlgren ja Ritola Oy:n
Lotura-tuotteisiin®.- Sanduddin tapettitehtaan Fin-
nish Design -malliston maata kiertdneessd néyttelyssa
vuonna 1959 vetonaulana olivat erikoismuovikasitellyt
Sandura-tapetit®.

33 Ryhénen 1969, 10.

34 "Tapetti ei ole pelkka seindn kate". WU 2/1970, 12.
35 Ryhénen 1969, 13.

36 Brostrom & Stavenow-Hidemark 2004, 337, 339.

37 ‘"Tapettimallit paranevat". Suomen Sosialidemokraatti
6.10.1954.

38 '"Tapettindyttely Haminassa". KYSA 29.10.1956.

39 "Viritalon tapettindyttely". Kirje Martti Muinonen, Varitalo
- Sanduddin tapettitehdas, 26.11.1956. Wihuri Oy:n arkisto.

40 "Tapetti kotiemme kehys". Vaasa 15.3.1959.
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Myos seuraavista esimerkeistd voi havaita,
ettd Kaunis Koti -lehden "Kysykdd me vastaamme"
-neuvontapalstalla lukijoita ohjattiin hankkimaan pe-
sunkestdvia tapetteja. Nimimerkki "Rouva P." asui kah-
den kouluikdisen poikansa kanssa kaksiossa. Han pyy-
si neuvoja asunnon sisustamiseen ja erityisesti seinien
vdrien valintaan. Palstalla hantd neuvottiin maalaa-
maan lasten vuoteiden takainen seind savenharmaaksi
ja muut seindt aivan vaalean harmaiksi. Eteisen seinille
ehdotettiin aivan vaalean harmaata maalia tai pesun-
kestdvad siniharmaata tapettia.”!

Nimimerkin "Taru-Seppo" takana oli vanhem-
pien ja kahden lapsen perhe, joka asui uudessa oma-
kotitalossa. Kysymys koski muun muassa seinien vé-
ritystd. Sisustuspalvelu-nimiseksi muuttuneen Kaunis
Koti -lehden neuvontapalstan kirjoittaja neuvoi tape-
toimaan eteisen ja lastenhuoneen seinét vaaleanhar-
maalla pesunkestdvilld seindpaperilla. Olohuoneen
seiniin suositeltiin tavallisia vaaleanharmaita tapetteja
ja makuuhuoneeseen hieman kellertdvia, yksivarisid
tapetteja. Keittion seindt suositeltiin maalattaviksi joko
valkoisiksi tai vaaleanharmaiksi.*

Nimimerkki "Uuden open vanha pesd" kertoi
asuvansa puurakenteisen vanhan koulun ullakkohuo-
neissa. Kirjoittaja kysyi neuvoa muun muassa tapettien
hankkimisessa. Palstanpitdja neuvoi kysyjda maalaa-
maan eteisen seindt vaaleanharmaiksi ja tapetoimaan
peilin takaisen seindn harvalla sakkikankaalla. Keitti-
on seinille hian suositteli pesunkestévia, vaaleita seiné-
papereita ja olohuoneen seinille tavallisia vaaleanhar-
maita tapetteja.*’

Nimimerkin "Kultainen koti" takana oli lapse-
ton pari, joka oli kalustamassa uudelleen maaseutu-
kansakoulussa sijainnutta huoneen, keittion ja etei-
sen asuntoaan. Kirjoittaja pyysi palstanpitéjaltd muun
muassa tapettiehdotuksia. Vastauksessa neuvottiin
maalaamaan eteisen penkin takainen seini piparka-
kun ruskeaksi, ja muut seindt vaaleammalla savylla.
Olohuoneen seinille suositeltiin Sanduddin tapettiteh-
taan pesunkestdvad Sandura-tapettia n:o 8434/6.* Ky-
seessd oli Vuokko ja Antti Nurmesniemen pystyraita-
malli harmaalla pohjalla ja valkoisilla raidoilla, vaikka
mallia tai sen suunnittelijaa ei vastauksessa mainita.

Pesunkestivia tapetteja suositeltiin siis eteiseen,
keittioon tai lastenhuoneeseen, mutta yhtd hyvin myos
olohuoneeseen. Valtion teknillisen tutkimuslaitok-
sen suorittamien kokeiden perusteella ne soveltuivat
kaytettaviksi myos sellaisissa paikoissa, joihin tervey-

41 "Kysykad me vastaamme". KK 5/1957, 8, 40, 43.
42 "Sisustuspalvelu". KK 6/1959, 70.

43 1Ibid., 70, 72.

44 'Sisustuspalvelu". KK 4/1960, 40, 46.



Kuva 80. Matti Ojanen: Korsi. Pihlgren ja Ritola Oy, 1956.

Lahde: FTR VI/1957,102.

denhuoltoviranomaiset olivat siithen asti vaatineet yk-
sinomaan maalattuja pintoja®*. Uudet pesunkestdvit
tapetit tekee kiinnostavaksi se, ettd niiden joukossa
oli runsaasti taiteilijamalleja. Seindvareind vallitsivat
1950-luvun suosikit harmaan eri sévyt ja kellertava.
Varsin yleisesti suositeltiin yksivérisid tapetteja.

Aamulehden kirjoittaja totesi, ettd uudet rasvan-
ja pesunkestdvat tapetit olivat erityisen sopivia ajan
pieniin asuintoihin®. Tdimd on ymmaérrettdvai, silld
ahtaissa tiloissa korostui tarve kodin tilojen ja pintojen
kaytannollisyyteen ja puhdistettavuuteen. Pienissd ko-
deissa huoneita my6s kiytettiin moniin tarkoituksiin,
mika altisti seindpintoja kulutukselle ja tahraantumi-
selle.

Kaunis koti -lehden perusteella muovipintaisia
tapetteja ei pelkdstdan suositeltu, niitd myos kaytettiin.
Vuonna 1959 julkaistussa artikkelissa kerrotaan Lavo-
sen perheestd, joka remontoi Lauttasaaren kotiaan tee
se itse -periaatteen mukaisesti maalaten ja "tapisoiden”
joka ilta pitkille yli puoleny6n. Pariskunnan onnistui
saada aikaan siisti, melkein uuden veroinen huoneis-
to 13 000 markalla eli "tavattoman pienin kustannuk-
sin". Artikkelissa mainitaan, ettd olohuoneen toinen
sivuseind paperoitiin taiteilija Matti Ojasen suunnit-
telemalla muovipintaisella, vaaleanvihertavilld Kor-
si-tapetilla. Makuusyvennyksen péityseind maalattiin
lateksimaalilla samaan sévyyn, ja muut seinit paallys-
tettiin valkaisemattoman puuvillan vérisella tapetilla.*”

Kyseinen Korsi-malli oli lunastettu Pihlgren
ja Ritola Oy:n mallinsuunnittelukilpailussa kevaal-
14 1956. Se valmistettiin kilpailuasiakirjojen mukaan
muovisena, mutta ei vield uuden tekniikan mukaisesti
Lotura-laatuisena kokoelmaan 1957-58. Malli kuului
my0s Pihlgren ja Ritola Oy:n myShempédn kilpailu-
tapettien kokoelmaan, johon oli koottu tehtaan jérjes-
tdmissa suunnittelukilpailuissa menestyneitd tapetti-
malleja vuosilta 1956-1958.%

Pestévid tapetteja kayttivit myds sisustamisen
ammattilaiset suunnitelmissaan. Vuonna 1961 Kaunis
Koti -lehdessa oli artikkelisarja, jossa seurattiin Saa-
rion perheen omakotitalon rakentamista ja sisusta-
mista. Talon oli suunnitellut arkkitehtuurin ylioppilas

45 "Pesun kestévia tapetteja”. US 3.2.1959.
46 "V-i.", "Kukat ruukuissa — tapetit taustana". AL 29.11.1959.
47 "L.N.", "Pieni koti". KK 1/1959, 25.

48 Palkintolautakunnan muistio 3.6.1956. Pihlgren ja Ritola
Oy:n arkisto; "1957-1958 mallikokoelman tapettimallit hinta-
ryhmittdin". Pihlgren ja Ritola Oy:n arkisto; "Pr-kilpailutapette-
ja". Pihlgren ja Ritola Oy:n arkisto.
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Kimmo Soderholm ja sisustusvaiheessa toimi asian-
tuntijana sisustusarkkitehti Pirkko Stenros. Stenros va-
litsi sisustukseen monia Artekin huonekaluja, ja kaikki
talon tapetit olivat Pihlgren & Ritolan pesunkestivid
Lotura-tapetteja. Vanhempien makuuhuoneen tapet-
tien viri oli vaaleanharmaa, pojan huoneen tumman-
punainen ja tyton huoneen tummansininen.”

Kun tehtailla valittiin pesunkestiviksi valmis-
tettavat mallit, kiinnitettiin ehka huomiota niiden mo-
nikdyttdisyyteen tai sopivuuteen tiettyyn kodin tilaan.
1950-luvulla tapeteissa yleistyivit huoneen funktioon
viittaavat kuvalliset aiheet. Tama koski jossakin maa-
rin pestdvid tapetteja, koska ne valittiin usein huonee-
seen, jolla oli erityinen kéyttotarkoitus. Oli hedelmia
ja vihanneksia keittidissd ja saippuoita, hammasharjoja
ja kumiankkoja kylpyhuoneissa - juuri timéntyyppi-
set tapetit valmistettiin usein pesunkestéviksi. Pesun-
kestavissa tapeteissa oli my6s monia lastenhuoneiden
tapetteja, mistd kertoo myos niiden mainonnan koh-
dentaminen lapsiperheille.®® Pihlgren ja Ritola Oy:n
pestévid lastentapetteja olivat Hilkka Vuorisen Sirkus,
joka lunastettiin tehtaan vuoden 1956 kilpailusta, ja
Rut Brykin tapettimalli Fenix-lintu, joka oli tehtaan
vuoden 1958 kutsukilpailun satoa. Sanduddin Finnish

49 "Saarion talo on valmis". KK 1/1961, 8, 10.

50 "Tapettiteollisen muotoilun uusin aluevaltaus". MT
22.10.1959.
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Kuva 81. Poika ja lelut. Taustalla Hilkka Vuorisen tapetti

Sirkus. Kuva: Ensio Kauppila / Vapriikin kuva-
arkisto.

Design -kokoelman Sandura-laatuisena painettu, sel-
keisti lastenhuoneen tapetiksi ajateltu malli oli Erkki
Toivosen autoaiheinen tapetti.

Vaikuttaa toisaalta siltd, ettd pesunkestaviksi
valmistettiin tapetti, joka oli kuluttajien suosiossa eli
jota myytiin paljon, esimerkiksi suunnittelukilpailun
tai yleisdddnestyksen voittanut malli.*® Usein taiteili-
joiden suunnittelemat mallit valmistettiin pesunkesta-
viksi. Uskon tdmén johtuvan niiden osakseen saamasta
julkisuudesta ja tuotteen sen myota saamasta mainos-
arvosta. Nostetta myynnille toivat samanaikaisesti tun-
nettu suunnittelijanimi ja tapetin teknologinen uutuus.

Arkkitehti Kaj Englund kirjoitti vuonna 1957,
ettd mitd kestdvampi tapetti oli, sitd tarkeammaksi
muodostui sen malli ja varitys. Tapetin taytyi hanen
mukaansa olla jossakin méérin ajaton. Nopeasti luon-
nosteltu, viimeistd trendid edustava malli ei ollut dljy-
véritapetissa eikd ilmeisesti muissakaan pesunkesta-
vissi tapeteissa suositeltava. Ajattomaksi tapettimallin
tekivat yksinkertaiset ja klassiset kuviot.”> Voidaan ky-
sy4, suosivatko tehtaat pesunkestévissd tapeteissa "ajat-
tomia" malleja, koska nditd tapetteja kuitenkin tulisi
vaihdettua harvemmin. Arvioni mukaan osittain kyl-
la. Suuri osa pesunkestavisté tapeteista oli rauhallisia,
klassisia malleja, mutta tarjolla oli my6s kuvioiltaan ja
vireiltddn vahvoja tapetteja. On kiinnostavaa pohtia,
ostivatko kuluttajat pesunkestaviksi tapeteiksi "ajatto-
mia" malleja. Koska kuluttajien valinnoista ei ole tut-
kittua tietoa, tdma kysymys jad vaille vastausta.

Useat suomalaiset tapettitehtaat valmistivat
omat kokoelmansa pesunkestéivid tapetteja. Tarkaste-
len seuraavaksi Pihlgren ja Ritola Oy:n Loturaa ja San-
duddin tapettitehtaan Sanduraa, Tampereen tapetti-
tehtaan pesunkestdvia tapetteja sekd Tapetti Oy:n Otto
Special -tapetteja. Niissi tuotteissa oli uutta muoviyh-
disteiden kédytto6n perustunut teknologia.

Pihlgren ja Ritola Oy:n Lotura-tapetit

Pihlgren ja Ritola Oy valmisti 1950-luvulla tavallisten
liimavéritapettien rinnalla kahdenlaisia muovipintai-
sia tapetteja, PR-Plast - ja PR-Lotura -tapetteja. Ensin
mainitut oli késitelty muoviyhdisteelld, joka teki niiden

51 "Voittajat Viritalon tapettindyttelyssa". Eteld-Suomi
27.10.1956.

52 Englund, Kaj, "The Come-back of Wallpaper". FTR V1/1957,
222,224.
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pinnasta kestavin. Jalkimmaiset, 6ljyvareilld painetut
Lotura-tapetit olivat tehtaan uutuus.” Tehdas aloit-
ti Lotura-tapettien valmistamisen ilmeisesti vuonna
1956, koska sitd ennen tapettilaatu ei esiinny mallikir-
joissa eikd mainoksissa.

Lotura-tapetteja valmistettiin Ruotsissa Engb-
ladin tapettitehtaalla. Pihlgren ja Ritola Oy oli tapetin
yksinvalmistaja Suomessa: se painoi Loturaa yhteis-
tydssd ruotsalaisten kanssa, ruotsalaisella patentilla.
Tuotteen tekotapa oli tarkasti varjeltu salaisuus.*

Mielikuvaa Lotura-tapetin pesunkestivyydestd
yritettiin luoda voimakkaasti lehdissa ja mainoksis-
sa. Sitd markkinoitiin "100 % pesunkestdvani tapet-
tina, joka valloittaa maailmaa". Mainoksissa oli usein
niin sanottu aineenkoetusselostus. Valtion teknillinen
tutkimuslaitos oli tutkinut néytteiden perusteella ta-
pettien kestdvyyttd pesun ja kemikaalien suhteen. Se-
lostuksessa todetaan, ettd Lotura-tapetit sietivit vau-
rioitumatta paitsi tavallisia pesuaineita myds muiden
muassa asetonia, bensiiniéd ja tdrpattid. Margariini-,
ompelukonedljy-, konerasva-, hiuséljy- ja punakyna-
tahrat voitiin poistaa niista helposti kaikilla liuottimil-
la ja pesuaineilla. Vahaliitu- ja lyijykynatahrat saatiin
poistetuksi kaikilla liuottimilla, mutta pesuaineliuok-
set eivdt pystyneet poistamaan niitd. Vahaliitu-, puna-
kyni- ja lyijykynatahrat lahtivat helposti kiyttdmalla
tavallista pyyhekumia. Mustetahrat ldhtivit selostuk-
sen mukaan helposti raapevedelld eli musteenpoisto-

53 Pihlgren ja Ritola Oy:n mallikirja "PR-tapeter 1957-1959"
Sievénen, Ritva, "Uusi tapetti". KK 5/1959, 37.

54 Brostrom & Stavenow-Hidemark 2004, 337; Sievinen, Rit-
va, "Uusi tapetti". KK 5/1959, 36.



aineella. Tapetti ei selostuksen mukaan vahingoittunut
tehdyisté kokeista.”

Uudet pesunkestévit tapetit herattivat innostus-
ta myos sisustusalan kirjoittajien ja kriitikoiden jou-
kossa. Kaunis Koti -lehteen kirjoittaneen Ritva Sievdsen
mukaan Lotura-tapetti oli alalla tekniikan viimeisin
sana, ja sen sanottiin olevan kéytossé jopa kestavim-
péd kuin mikdan maalattu pinta. Sievanen kirjoitti, ettd
Lotura-tapetit merkitsiviat vuosikymmenen lopulla ta-
pettialalla jo késitettd, ja niiden menekki oli ollut en-
nalta arvaamattoman suuri. Hinen mukaansa tuote ei
ulkonéltadn juuri poikennut muista tapeteista, vaikka
sen painamiseen kaytettiin oljy- eikd liimavérejd.”® Pih-
lgren ja Ritola Oy:n mallikirja 1957-59 sisdlsi sekd yk-
sivarisid ettd kuvioituja Lotura-malleja. Vérisavyt oli-
vat pehmeitd 1950-luvun pastellinsdvyja ja harmaita.””

Lotura-tapettien valmistaminen Suomessa ajoit-
tuu yksiin Pihlgren ja Ritola Oy:n vuoden 1956 tape-
tinsuunnittelukilpailun kanssa. Kilpailussa palkituista
ja lunastetuista kahdestakymmenestd ehdotuksesta
vuosien 1957-58 kokoelmaan valmistettiin kolme PR-
Plast -laatuisena ja kolme PR-Lotura -laatuisena. Ensin
mainittuja olivat Hilkka Vuorisen Sirkus, Hilkka-Liisa
Aholan Niks-naks sekd Matti Ojasen Korsi, ja jalkim-
maisid Margareta Arppen Solo, Paul Meriluodon Sdle
seka Pentti Hartelinin Palloruutu.>®

Vuonna 1959 julkaistussa Kilpailutapetteja-ko-
koelmassa, johon oli koottu menestyneimpid malle-
ja Pihlgren ja Ritola Oy:n vuosien 1956 ja 1958 kil-
pailuista, oli kaikkiaan 37 tapettimallista toteutettu
PR-Plast -laatuisina kuusi ja Lotura-laatuisina seitse-
main. Esimerkki timédn kokoelman tapetista on teh-
taan vuoden 1958 kilpailussa ensimmadisen palkinnon
voittanut hillitty Inka, jonka suunnittelija oli Annikki
Puurunen. Tehtaan samanaikaisessa Taiteilijatapet-
teja-kokoelmassa vuoden 1958 kutsukilpailun 35 ta-
pettimallista toteutettiin Loturana vain kolme. Niitd
olivat Rut Brykin leikkisdn naivistinen malli Fenix-lin-
tu sekd Helminauha 1, jonka suunnittelija oli Alli
Palenius-Syvanoja.”

55 Pihlgren ja Ritola Oy:n mainos. ARK 9/1958, 9; Pihlgren ja
Ritola Oy:n mainos. ARK 8-9/1960, 37.

56 Sievidnen, Ritva, "Seinidn tehtidvi". KK 1/1958, 10; Sievinen,
Ritva, "Uusi tapetti". KK 5/1959, 36.

57 Pihlgren ja Ritola Oy:n mallikirja "PR-tapeter 1957-1959".
58 "Mallinpiirustuskilpailun perusteella palkitut ja lunastetut
suomalaiset taiteilijatapetit”. Pihlgren ja Ritola Oy:n arkisto;
Pihlgren ja Ritola Oy:n mainos. ARK 9/1958, 9.

59 "Pr-kilpailutapetteja”. Pihlgren ja Ritola Oy:n arkisto; Pihl-
gren ja Ritola Oy:n mainos. KK 5/1959; "Taiteilijatapetteja”. Pih-
lgren ja Ritola Oy:n arkisto; Sievdnen, Ritva, "Uusi tapetti”. KK
5/1959, 37; Pihlgren ja Ritola Oy:n mainos. ARK 10-11/1959,
25.
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Margareta Arppe: Solo. Pihlgren ja Ritola Oy:n
mainos. Lahde: ARK 1-2/1957, 7.

Alli Palenius-Syvanoja: Helminauha I. Pihlgren
ja Ritola Oy, 1958. Lahde: ARK 10-11/1959, 25.
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Kuva 84. Vuokko ja Antti Nurmesniemi: Paljon viivoja.

Sanduddin tapettitehdas, 1955. Lahde: ARK
9/1956,17.

Pihlgren ja Ritola Oy:n mainoksen mukaan
PR-Lotura -tapetteja suositeltiin kaikenlaisiin tiloihin.
Ne soveltuivat kdytettdviksi muun muassa kouluissa,
kerhoissa, ravintoloissa, baareissa, kokous- ja juhlasa-
leissa ja kodeissa eli kaikkialla, missé tarvittiin helposti
puhtaana pidettdvid himmeita seindpintoja. Toisessa
mainoksessa kerrotaan, ettd Lotura-tapetteja on kiy-
tetty myos kotien keittidissd ja kylpyhuoneissa seka
julkisissa rakennuksissa kuten sairaaloiden, hotellien,
kahviloiden ja kauppaliikkeiden sisustuksissa.®

Ritva Sievinen arvioi Lotura-tapettien saavu-
tettavuutta kuluttajan kannalta. Pesunkestévit tapetit
olivat tavallisia liimaviritapetteja kalliimpia ja Lotu-
ra-laatuiset kaikkein kalleimpia. "Loturan tavallista ta-
pettia jonkinverran korkeampi hinta ei peloittane ke-
tddn, joka haluaa entistd kestdvimpéa seindpaperia’,
arveli Sievdnen.”'

Sanduddin tapettitehtaan Sandura-tapetit

Sanduddin tehdas oli selviytynyt toisen maailmanso-
dan raaka-aine- ja tarvikepulasta seka siitd, ettd tyon-
tekijoistd suurin osa oli sodassa. Tapetteja tarvittiin, jo-
ten ainoa mahdollisuus oli korvata puuttuneet miehet
naisty6voimalla. Tehtaan entisen teknisen johtajan ja
isannoitsijan Konni Huberin mukaan yhdelld vanhal-
la tapettipainajalla oli usein alaisenaan kaksi tai kolme
naista, jotka hanen johdollaan hoitivat tapetinpainoko-
neita. Siten tehdas pyori ja tuotanto jatkui. Talvisodan
aikana Sanduddin tehdas joutui jonkin aikaa olemaan
pysahdyksissd, mutta vuoden 1940 kesilld se kavi jat-
kuvasti sodasta huolimatta. Tuotantoa yritettiin pitda
talvi- ja jatkosodan ajan ainakin jossakin méaérin ylla.*

Rauhan palattua tuotantoa ei saatu heti kysyn-
tad vastaavalle tasolle tiukan sdannostelyn vuoksi. Lo-
pulta onnistuttiin luomaan uudestaan tarvittavat han-
kintakanavat, jolloin alkoi myds laadun ja malliston
kehittdminen. Tehtaan tultua Wihuri-Yhtymén piiriin
vuonna 1953 tapettipuolella aloitettiin laaja koneisto-
jen ja laitteiden uudistustyo, joka jatkui vield 1960-lu-

60 Pihlgren ja Ritola Oy:n mainos. ARK 6-7/1957, 9; Pihlgren
jaRitola Oy:n mainos. ARK 1-2/1958, 16.

61 Sievanen, Ritva, "Uusi tapetti". KK 5/1959, 36; ks. myos
"Mallinpiirustuskilpailun perusteella palkitut ja lunastetut suo-
malaiset taiteilijatapetit”. Pihlgren ja Ritola Oy:n arkisto.

62 "Tapetteja valmistettiin sodankin aikana". WU 6-7/1960,
12. Insin66ri Konrad "Konni" Huber (1892-1960) oli Sandud-
din Tehdas Oy:n tekninen johtaja ja isinnditsija v. 1940-1959.
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vun alussa. Kehitettiin myos jatkuvasti uusia tuotanto-
menetelmid.*

1950-luvulla Sanduddilla valmistettiin muo-
vipintaisina myo0s taiteilijamalleja. Vuosikymmenen
lopun tiukassa kilpailutilanteessa ja vientid silmélla
pitden tehtaalla pédtettiin keskittyd kahdelle padlinjal-
le: "pesun- ja rasvankestdvien" Sandura-tapettien tuo-
tantoon sekd "suomalais-kansallisen” Finnish Design
-malliston luomiseen. Sandura-tapetti syntyi vuonna
1959 osana Finnish Design -mallistoa.®* Tehtaan mai-
nospaéllikko Erkki Toivosen mukaan kayttajilta oli ky-
sytty, millainen hyvén tapetin oli oltava. Uudelta laa-
dulta vaadittuja ominaisuuksia olivat muun muassa
huokea hinta, hyva rasvan- ja pesunkestivyys, helppo
kiinnitettavyys, hyvi taiteellinen toteutus seké helppo
ja yksinkertainen hoito. Liséksi tapettipaperi ei saanut
ollaliian paksua. Sandura pyrki vastaamaan naihin toi-
veisiin, ja malleja suunnittelemaan kutsuttiin ammatti-
taiteilijoita.®®

Himeen yhteistyon artikkelista ilmenee, ettd
1950-luvulla Sanduddin tapettitehdas valmisti pe-
sunkestdvid tapetteja kahdella eri tekniikalla. Hin-

63 "Sanduddin Tehdas Oy 75-vuotias". US 23.10.1960.

64 "Toimitusjohtaja Rudolf Hellberg: Miten vanhasta tehtaasta
luotiin uusi tuotantolaitos". WU 6-7/1960, 3; Sanduddin tapet-
titehtaan vuosikertomus 1959. Wihuri Oy:n arkisto.

65 Toivonen, Erkki, "Sanduddin tapetti - taideteollinen tuo-

te. 75 v. sitten suurta ylellisyyttd — nyt osa aikamme kotia". WU
6-7/1960, 13.
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Tove Jansson: Muumi-aiheinen tapetti.
Sanduddin tapettitehdas, n. 1956.
Lahde: FTR VI/1957, 230.

Liisa Heinamaan suunnittelema Sandura-
malli. Sanduddin tapettitehdas, 1954.
Lahde: ARK 10-11/1960, 23.

taryhmissd 290 markkaa ja 320 markkaa olivat pe-
sunkestéavit tapetit eli jalomuovin nimelld kulkenut
muovidispersiopinnalla kdsitelty liimavéritapetti seké
erikoismuovidispersiolla sidotulla virilld painettu
Sandura-tapetti.®® Edelld mainitusta on esimerkkina
Vuokko ja Antti Nurmesniemen suunnittelema malli
Paljon viivoja, joka lunastettiin tehtaan vuoden 1955
kilpailusta. Kilpailussa menestyneitd malleja painettiin
joko tavallisina tai muovipintaisina, ja joitakin molem-
pina.’”

Kilpailija Pihlgren ja Ritola Oy oli jo ennen San-
duddia tuonut markkinoille oman pestavén tapetti-
laatunsa Loturan. Sanduddilla arveltiin, ettd Sandura
tarjoaisi sille hyvén vastuksen, ja tapettien laadullisia
eroja pohdittiin. Tehtaan kokousmuistion mukaan Lo-
tura kesti noin 10 000-20 000 pyyhkiisyéd, kun San-
duran vastaava luku oli 1 000-2 000 pyyhkaisyd. Tél-
14 erolla oli tuskin kdytdnnon merkitystéd, kun laadut
muuten tayttivit suunnilleen samat vaatimukset, myos
rasvansiedon suhteen, arvioi Sanduddin johto. Oy
Keskuslaboratorion suorittamat tahranpoistokokeet
osoittivat, ettd Sandura-tapeteista voi-, margariini-,
ruokadljy- ja koneéljytahrat voitiin helposti poistaa
kaikilla tutkituilla pesuaineilla ja liuottimilla tapetin
vahingoittumatta. Siniselld merkkausliidulla ja pu-
naisella vahaliidulla tehdyt tahrat ldhtivat pois han-
kaamalla pyyhekumilla ja sen jdlkeen puhdistamalla
tahrakohta tarpatilla. Tamai kasittely ei vahingoittanut
tapettia.®®

Sanduran sopivuutta lapsiperheiden koteihin
mainostettiin voimakkaasti. Esimerkiksi Maaseudun
Tulevaisuus -lehden mukaan Sandura-tapetit olivat
erityisesti "lapsiperheisten emantien" toivetapetteja.®
Tove Janssonin muumiaiheista muovipintaista tapet-
timallia mainostettiin lastenhuoneen tapetiksi vuonna
19577°. Kaksi vuotta mydhemmin Sanduddin Finnish
Design -mallistoon siséltyi Janssonin suunnittelemia
Sandura-laatuisia malleja. Piddn todennékéisend, ettd
ne olivat juuri muumitapetteja.

Arkkitehti-lehdessd mainostettiin Sandura-
tapetteja koko sivun kokoisin naytelehdin. Eero Sy-
vdnojan suunnittelemassa mallissa on pientd ketjua
muodostava kuvio, ja Liisa Heindmaan mallissa on

66 "Pesunkestdvit muovitapetit viimeisin uutuus alalla”. HY
28.11.1959.

67 Sanduddin tapettitehtaan mainos. ARK 9/1956, 17. Mainos
on painettu koko sivun kokoiselle tapettinéytteelle, jota saa kos-
ketella.

68 Muistio 15.4.1959, "Kédynti Sanduddin tehtaalla". Johtaja
Ekroos, konttoripallikké Eriksson. Wihuri Oy:n arkisto; ks.
my6s Sanduddin tapettitehtaan mainos. ARK 9/1959, 174.

69 "Tapettiteollisen muotoilun uusin aluevaltaus". MT
22.10.1959.

70 Sanduddin tapettitehtaan mainos. FTR V1/1957, 230.
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voimakas siksak-kuvio. Annikki ja Ilmari Tapiovaaran
tuotantoa on vahva meanderikuvioinen malli, joka on
néytteessd ruskeanlilalla pohjavirilla.”

Sanduddin tapettitehdas jarjesti vuoden 1959
lopulla uutta Finnish Design -mallistoaan ja samalla
Sandura-tapettejaan esitelleen Suomen eri kaupunkeja
kiertdneen nayttelyn. Namai tuotteet olivat seuraavana
vuonna mukana Frankfurtin messuilla’. Sandura-ta-
petteja markkinoitiin aktiivisesti vield vuonna 1961 eri
puolilla Suomea tapahtuneiden néyttelyiden ja yleiso-
tapahtumien avulla.

Tapettiteknologia kehittyi jatkuvasti, ja my6s
Sanduddilla jatkettiin kokeiluja pesunkestdvien tapet-
tien valmistustavoissa. Vuonna 1969 tyylihistoriasta
ammentaneen Tyylitapetit-kokoelman painamiseen
kaytettiin tehtaan jopa 80 vuotta vanhoja, etupdidssa
Saksassa valmistettuja painoteloja. Tapettien pintaan
laitettiin jdlleen pesunkestdavda muovikerros.”

Tampereen tapettitehtaan ja Tapetti Oy:n pe-
sunkestdvat tapetit

Muovipintaisia tapetteja on todennékdisesti valmistet-
tu jo varhain Tampereen tapettitehtaalla, kuten muilla-
kin suomalaisilla tapettitehtailla, mutta en ole 16ytianyt
tdtd todentavaa aineistoa.

Tehtaan vuosien 1959-61 mallikirjassa esitel-
l44n suuri madrd sekd anonyymeja ettd taiteilijamalle-
ja. Osassa on kiddntopuolella leima "muovipintainen”,
joistakin muovipintaisuuden voi todeta tunnustele-
malla ja katsomalla tapettindytettd. Muovi tuntuu ja
kiiltad voimakkaasti. Joistakin néytteistd havaitsee, ettd
ne ovat muuttuneet ajan kuluessa sameiksi. Kirjaa se-
laamalla nékee, ettd useita tapettimalleja on painettu
sekd muovipintaisena ettd tavallisena.”

Vuonna 1955 myynnissé oli Brita Sandmanin
tapetti Magnolia, jossa kuvioinnin pddroolissa on kas-
vin lehti. Tapettia valmistettiin yhdeksassa varisavyssa,
joista osaa sai myos pesunkestdviand. Malli oli lunas-
tettu tehtaan vuoden 1954 kilpailussa. Tehtaan muo-
vipintaisina valmistetuista malleista useimmat ovat
vailla tietoa suunnittelijan nimestd, mutta kokoelma-
kirjoista 16ytyy myos malleja, joihin suunnittelija on
merkitty. Télloin lehden kddntopuolelle on painettu

71 Sanduddin tapettitehtaan mainos. ARK 9/1959, 173, 174;
Sanduddin tapettitehtaan mainos. ARK 10-11/1960, 23; San-
duddin tapettitehtaan mainos. ARK 6/1961, 9.

72 "Frankfurt, Miinchen, Moskova, USA... Sanduddin tapetti
pyrkii maailmanmarkkinoille". WU 1/1960, 1.

73 De Groot, Maija, "Sanduddin uusi tapettikokoelma
1800-1900-luvut kuvassa mukana". WU 3-4/1969, 15.

74 Tampereen tapettitehtaan kokoelmakirja 1959-1961.
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teksti "Taiteilijamalleja”. Kokoelman 1959-61 muovi-
pintaisia taiteilijamalleja olivat muiden muassa seuraa-
vat: Li Englundin Artekille suunnittelemat Bambusa,
Carex, Corvus, Draco, Kixia, Papaver, Taurus ja Tilia,
Brita Sandmanin suunnittelema Katedraali, tanskalai-
sen Preben Dahlstremin viivamalli Domino, pulloai-
heinen Lots of whisky, rautumalli Mac Net ja Mosaiik-
ki sekéd samoin tanskalaisen Ib Buchin Stribe. Vuonna
1960 tehtaalla valmistettiin muovipintaisena esimer-
kiksi Brita Sandmanin suunnittelemaa tapettia Kongo.
Sitd toimitettiin kahdeksassa vérisévyssd, kaikkia myos
pesunkestdvini.”

Myos Tapetti Oy oli kilpailussa mukana omil-
la pesunkestavilld tapeteillaan, joita tuli markkinoille
usealla tuotenimelld. Vuonna 1960 myyntiin tuli Ta-
petti Oy:n pestdva tapettilaatu Otto Special, jonka ke-
hittdjé oli diplomi-insin66ri Matti Vainio. Viri ja Ta-
petti -lehden mukaan mallien suunnittelijoina oli sekd
tunnettuja ettd vasta uraansa alkamassa olleita taiteili-
joita.”® Taideteollisen oppilaitoksen oppilaille jarjestet-
tiin vuonna 1960 tapettien suunnittelukilpailu, jonka
parhaimmat ehdotukset toteutettiin’. Vield samana
vuonna Otto Special -tapetteja vietiin Saksaan. Tapet-
ti Oy:n mainoksessa on kuva ziirichildisen sairaan-
hoitajattaren huoneesta, jonka seinid pesunkestivi
vientitapetti Otto Special peittda. Tekstin mukaan tata
nykyaikaista ja kdytannollistd tapettia myytiin myos
kotimaassa.” Pesunkestdvid Otto-tapetteja oli markki-
noilla vield vuonna 1962.”

75 Tampereen Tapettitehdas Osakeyhtién mainos. ARK
7-8/1955, 17; Tampereen tapettitehtaan kokoelmakirja 1959~
1961; Tampereen Tapettitehdas Osakeyhtion mainos. ARK
1/1960, 21.

76 "Hakkilinnun synty". Viri ja Tapetti 1962.
77 Taideteollisen oppilaitoksen vuosikertomus 1960-61, 42.

78 "Huone, jossa tapetti puhuu..." Tapetti Oy:n mainos. KK
6/1960, 14.

79 "Hakkilintu tapettiin kuva-aiheena". KU 7.9.1962.
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Kuva 89. Tapetti Oy:n mainos. Lahde: KK 6/1960, 14
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SUUNNITTELIJAPROFIILI 5

TELAMESTARI
PAUL TSCHERBAKOFF

Tapetinvalmistuksen yksi keskeinen, suurta ammat-
titaitoa ja tarkkuutta vaatinut tehtava oli painotelojen
valmistaminen. Tapettien painaminen perustui sa-
maan jéljennosmenetelméddn kuin kirjojen painami-
nen: molemmissa tarvittiin koneiden liséksi joko la-
dottu tai muilla menetelmilld valmistettu ladelma, joka
oli tapetinpainamisessa painotela.®

Paul Tscherbakoft (1894-1974) oli yksi harvois-
ta alan taitajista Pohjoismaissa ja arvossa pidetty mes-
tari alallaan. Han tyoskenteli vuodesta 1935 lahtien
Sanduddin Tehdas Oy:n palveluksessa telamestarina,
osaston esimiehend ja hoitajana. Eteld-Venajalld vuon-
na 1891 syntynyt Tscherbakoff muutti Suomeen vuo-
sien 1918-1919 vaihteessa palveltuaan ensimmaéisessi
maailmansodassa taistelulentdjand Vendjan keisarilli-
sessa armeijassa. Han oli haavoittunut sodassa kahdes-
ti, joten hénen terveytensi oli heikko. Tscherbakoffin
oli 16ydettava jokin ammatti tai ty6. Han harjoitti Suo-
messa taideopintoja ja toimi jonkin aikaa piirtdjana ja
maalaajana, mutta toimeentulo oli niukkaa. Han ryhtyi
kaupittelemaan radioita ja omisti vélilld yhdessé poi-
kansa kanssa myos pienen radioliikkeen. Lopulta hin
meni Sanduddin tehtaan palvelukseen.®'

Siita ldhtien, kun Sanduddin tapettitehdas pe-
rustettiin, kaikki tehtaan tarvitsemat painotelat oli
tuotu ulkomailta, padasiassa Saksasta. Kokeilumieles-
sa tehtaalla oli valmistettu joitakin painoteloja, mut-
ta hyvin pienid maarid. Ulkomailta tuodut telat olivat
usein teknisesti heikosti rakennettuja, niissé oli paljon
rakennevikoja ja usein myos selvid virheellisyyksia.
Ne oli ensin huolella tarkastettava ja korjattava, ennen
kuin niité voitiin kayttdd painamiseen.®

Painoteloja jouduttiin usein korjaamaan myds
siksi, ettd ne saattoivat menna painatuksen aikana rikki.
Téhén telojen korjaustyohon palkattiin Tscherbakoff.
Tarkastellessaan ulkomaisia painoteloja ja korjates-
saan niissd ilmenneita vikoja ja puutteita Tscherbakoff

80 "N.", "Kaksi vanhaa tapettimestaria". WU 6-7/1960, 14.
81 Ibid.
82 Ibid.
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Kuva 90. Telamestari Paul Tscherbakoff vuon-
na 1960. Wihuri Oy:n arkisto.

paatti itse kokeilla telantekoa. Hénelle oli hyotya siita,
ettd hin oli harjoittanut piirustusta ja maalausta, sil-
14 tahan tyohon niitd taitoja tarvittiin. Jo ensimmaiset
kokeilut omien painotelojen valmistamiseksi onnis-
tuivat niin hyvin, ettd teloja ryhdyttiin valmistamaan
omalla tehtaalla. Wihurin Uutisten mukaan Tscherba-
koffin valmistamista teloista tuli jopa parempia ja tar-
kempia kuin vastaavat ulkomailta tuotetut painotelat.
Niinpé Tscherbakoft jai Sanduddin palvelukseen. Hin
oppi hallitsemaan telantekijin tyon perusteellisesti, ja
hinen valmistamiaan teloja pidettiin mestarillisen tai-
tavasti valmistettuina. Vuonna 1960 Sandudd valmisti
telaosastollaan noin 40 % kaikista kiyttamistdan telois-
ta, loput 60 % tuotiin yhé ulkomailta.®’

Taitavana piirtdjand Tscherbakoff alkoi myods
suunnitella tapettimalleja. Ainakin yksi hdnen mal-
linsa oli mukana Sanduddin tapettitehtaan Finnish
Design -mallistossa. Lokakuussa 1959 esitellyn ko-
koelman loi joukko kotimaisia taideteollisia suunnit-
telijoita.** Tscherbakoffin nimi mainitaan lehtiartik-

83 Ibid.
84 '"Tapetti kodin kaunistajana". US 17.10.1959.



keleissa ja mainonnassa kokoelman suunnitteluun
osallistuneiden taiteilijoiden joukossa. Ei kuitenkaan
ole tiedossa, minkilainen hdnen suunnittelemansa
Finnish Design -kokoelmaan kuulunut malli oli.*®

Painotela on ratkaisevassa osassa tapetin val-
mistamisessa. Tapetin malli tehtiin lierionmuotoiselle
telalle kohokuvioksi metallista hiuksenhienoin piir-
roin ja kuvioin. Tavallisesti yksi tela ei riittanyt, vaan
niitd tarvittiin yhtd monta kuin oli tapettiin painettavia
virejikin. Jokaisen erivérisen painotelan jdljen tuli so-
pia tarkasti edellisen telan jattamain jalkeen, jotta pai-
natuksesta tuli onnistunut. Mitd huolellisemmin pai-
notelat oli tehty, sen hienopiirteisempid tapetteja niilld
pystyttiin painamaan.®

Kun painotelan rakentamista ryhdyttiin suun-
nittelemaan, oli telantekijan ensin piirrettdva niin sa-
nottu monsteri eli taiteilijan tekemdn suunnitelman
pohjalta tehty malli. Monstereitd tehtiin niin monta
kappaletta kuin mallissa oli varejd eli jokaista telaa var-
ten. Metallista tai puusta sorvattiin ensin mahdollisim-
man tarkka telarunko, joka hiottiin tdsmaélleen oikei-
siin mittoihinsa. Telarungon raaka-aineena kaytettiin
1960-luvun alussa puuta, terdstd, messinkid, mineraa-
likumia ja muovimassaa.”

Telarungon péille ryhdyttiin luomaan tapetti-
mallia. Kaikki hienoimmatkin viivat ja kuviot, jotka
taiteilija oli piirtanyt ja varittanyt alkuperaismallille,
oli tarkasti siirrettava telarungolle. Kun tela oli saatu
valmiiksi "puetuksi”, suoritettiin sen tarkka sorvaus ja
mittojen tarkennus. Sorvauksen jalkeen tela vield hiot-
tiin ja kylldstettiin tervalla, lakalla tai muilla téyteai-
neilla. Viimeisena vaiheena seurasi tarkka puhdistus ja
lopullinen lakkaus, jonka jélkeen tela oli valmis asen-
nettavaksi tapettikoneeseen.®®

Jos tapettimalli oli suunniteltu nelivariseksi, oli
telojakin tehtavé nelja eli yksi kutakin virid varten.
Kaikkien telojen oli ehdottoman tarkasti sovittava toi-
siinsa, ja vérien oli sijoituttava tdsmallisesti alkuperai-
sen mallin madraamille paikoille. Ty6 oli hidasta, silld
jokaisen tyovaiheen jalkeen telantekijin oli suoritetta-
va tarkat mittaukset ennen kuin hén voi siirtyd uuteen
tyovaiheeseen. Kun tela oli valmis, silld suoritettiin
koepainatukset, jotta nahtiin, oliko sen jattama jalki
alkuperaismallin mukaista. Painatusjéljen tuli olla sa-
man nékoistd ja véristd kuin taiteilijan tekemassa alku-
peréisessd tapettimallissa.®

85 "Keisarillisen armeijan everstistd tapettitehtaan telamesta-
riksi Suomeen". WU 1-2/1969, 21.

86 '"Kaksi vanhaa tapettimestaria". WU 6-7/1960, 14.

87 "N.", "Kaksi vanhaa tapettimestaria". WU 6-7/1960, 14.
88 Ibid.

89 1Ibid., 14, 17.

Telantekijin ty6 oli kasityota. Teloja ei voinut
rakentaa massatuotantona, mutta jonkin verran kay-
tettiin apuna erikoiskoneita. Suomalaiset painotelat
pystyivat Tscherbakoffin mukaan niin laadullises-
ti kuin teknisestikin hyvin kilpailemaan ulkomaisten
telojen kanssa. Telanvalmistus oli kuitenkin hidasta
ja kallista kasityotd, joten tehtaalla oli pakko kayttad
myo6s ulkomaisia teloja. Ne tapettitehtaat, joilla ei itsel-
laén ollut telanrakennusosastoa, lahettivat tapettimal-
linsa ulkomaisille telatehtaille. Erityisesti Saksassa oli
suuria tehtaita, jotka olivat erikoistuneet yksinomaan
painotelojen rakentamiseen.*

Vuosien varrella Paul Tscherbakoff koulutti it-
selleen joukon apulaisia siirtden niin telanvalmistus-
taidon my6s myohemmille sukupolville. Tscherbakoff
jai Sanduddilta elakkeelle vuonna 1968.°

90 Ibid.

91 "Kaksi vanhaa tapettimestaria". WU 6-7/1960, 17; "Keisa-
rillisen armeijan everstista tapettitehtaan telamestariksi Suo-
meen". WU 1-2/1969, 15.
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6.2. Tapetitja kuvataide

Kisittelen seuraavaksi suomalaisten 1950-luvun tai-
teilijatapettien suhdetta aikansa kuvataiteeseen. On
kiinnostava pohtia, voiko niissd havaita vaikutteita
ajan taidesuuntauksista tai tietyiltd kansainvélisiltd
taiteilijoilta, ja jos voi, niin milld tavalla ne ilmenevit.
Pyrin tulkitsemaan, muistuttivatko taiteilijatapetit te-
kijoidensd muuta tuotantoa. Tarkastelen my®ds sitd, mi-
ten kuvallisten ideoiden soveltaminen tapettiin onnis-
tui, ja pohdin, voiko tapetti olla taideteos.

Varhaisimmat tapetit jaljittelivit muita materi-
aaleja kuten nahkaa tai kangasta, mutta jo hyvin var-
hain ne koristeltiin tekstiilien tavoin ornamenteilla.
Erilaisten ornamenttien historiaa voi seurata kauas
menneisyyteen ja eri kulttuureihin, mika tarjoaa my6s
tapettien osalta oman kiinnostavan tutkimusalueensa.
Jo varhain tapeteissa alkoi esiintyé figuratiivisuutta,
esimerkiksi kun niissd jéljiteltiin gobeliinien aiheita.

Tapettimallien kehitysta seuraamalla havaitsee,
ettd eri aikojen sisustus- ja taidevirtaukset ilmenivat
niissd siind missd muussakin muotoilussa. Tyylipiirteet
ilmenevit tapettien kuvioinnissa ja varityksissa kuten
muussa sisustuksessa tai vaikkapa koriste-esineiss.
Esimerkiksi 1800-luvun tapettimallit olivat usein ker-
taustyylisid renessanssi- ja rokokooaiheineen, kun taas
1800-1900-lukujen vaihteessa ja 1900-luvun alussa
tapetteja savytti art nouveau ja kansallisromantiikka.
1920-luvulla tapetteihinkin tuli art decon tapaan tyyli-
tellyt kuviot. 1930-luvulla hylittiin historiallisten tyyli-
en jaljittely ja koristeelliset kuviot ja alettiin suosia pie-
nikuvioisia, ldhes kuviottomia tai yksivdrisid tapetteja,
jotka edustivat modernia ajattelutapaa ja vastasivat
modernistisen arkkitehtuurin vaatimuksiin. Saksassa
Bauhaus-koulu toi vuonna 1930 markkinoille omat
tapettinsa, joissa oli optisesti kevyen vireilevd pinta
ja vain harvoin varsinaisia kuvioita. Bauhaus-tapette-
ja myytiin my6s Suomessa.”* 1900-luvulla tapeteissa
esiintyi varsin monenlaista kuvallisuutta: oli erilaisia
ornamentteja, materiaalien imitointia, esittdvid aiheita
ja kerronnallisuutta. Tapetit olivat sisustuselementti ja
muotoilun alue, joka sai vaikutteita myos kuvataiteen
moderneista tyylisuuntauksista.

Sodanjilkeisessd Euroopassa ja Yhdysvallois-
sa kuvataiteella oli suora ja vilitén vaikutus taidete-
olliseen muotoiluun. Historioitsija Lesley Jackson on
kiinnittinyt huomiota siihen, kuinka tietyt kuvataiteen
modernistiset suuntaukset, kuten abstrakti ekspressio-
nismi, tulivat 1950-luvulla nopeammin hyvaksytyiksi
yleison keskuudessa siksi, ettd ne oli jo laajalti omak-

92 Heikkinen 2009, 209, 236, 255, 259, 261; "K.", "Kasinpainet-
tu seindpaperi elda taas". KK 3/1952, 35.

164

suttu tyylillisiksi lahtokohdiksi sovellettuihin taitei-
siin. Se, mika oli vaikeaa hyvaksyd maalauskankaalla
taidegalleriassa, oli hyviksyttdvaimpad kodin verhoissa
ja tapeteissa tai mekkokankaassa. Jacksonin mukaan
kuvataide ja sovelletut taiteet olivat ldheisemmin yh-
teydessd toisiinsa kuin koskaan aikaisemmin, ja ehka
siitd syystd abstraktio nayttda sopineen erityisen hyvin
taideteollisuuden visuaalisen ilmaisun keinoksi. Kun
kuvataide oli kiinnittynyt realismin ja esittimisen pe-
rinteeseen, pysyi vallalla jyrkkd jako maalaustaiteen,
veistotaiteen ja koristetaiteiden vililld. Suuntautumi-
nen abstraktioon toi ndmi alat lahemmaksi toisiaan,
joka johti Jacksonin mukaan siihen, ettd 1950-luvun
voi sanoa olleen vahva aikakausi sovelletulle taiteelle.®
My®ds tutkimassani Suomen tapettisuunnittelun histo-
riaa valottavassa aineistossa voi havaita, ettd abstrakti
ja nonfiguratiivinen taide innoittivat monia tapetti-
suunnittelijoita.

6.2.1. Ajan henki: lehtikirjoituksia ja
niyttelyita

Tarkastelen aluksi kuvataiteen merkitysta sotienjélkei-
sille tapettimalleille Suomessa ajan lehtikirjoitusten ja
néyttelyiden vilitykselld. Tapetit kuuluivat ajan taide-
keskusteluun, ja tapettitaidetta yleisesti pohtivia kirjoi-
tuksia julkaistiin eri puolilla maata ilmestyneissé jul-
kaisuissa. Tama kertoo kiinnostavalla tavalla siiti, ettd
tapetit tdssd yhteydessd rinnastettiin taiteeseen. Suo-
malaisten tapettien suhteesta aikansa kuvataiteeseen
16ytyy kuitenkin vain véhén kirjoitettua tietoa. Olen
16ytanyt joitakin harvoja lehtiartikkeleita ja ndyttelyar-
vosteluja, joissa on tarkasteltu aihetta.

Tampereen Sanomissa pohdittiin 1920-luvul-
la kotimaisten tapettien taiteellisuutta ja niissd esiin-
tyneitd tyylipiirteitd. Huolimatta siitd, ettd kolme ko-
timaista tapettitehdasta — Sanduddin tapettitehdas,
Tampereen tapettitehdas ja Toijalan Tapettitehdasyh-
ti6 - oli hankkinut kokoelmiinsa suomalaisia tapetti-
malleja, oli tapettiteollisuutemme kirjoittajan mukaan
yhi paitsi teknisessd my0s esteettisessa suhteessa sak-
salaisen vaikutuksen alainen. Saksalainen tapettiteolli-
suus oli maailman tuotantokykyisin, ja se hallitsi tapet-
tien kaikkia tunnettuja tyylejd ja suuntia. Niinpéd meilld
Suomessa tavattiin malleja, joissa oli piirteitd aina tyy-
lihistoriasta futuristiseen ja kubistiseen suuntaukseen
saakka. Kirjoittajan mielestd nima mallit olivat yleensd

93 Jackson 1998, 12, 61; ks. my6s Andersson Moller 2013, 119.



esteettisesti tdysipainoisia, mikali niissd ei ollut jdljitte-
lyn tuntua tai varitysvirheita.”*

Uusien tyylivirtausten savyttimit tapettimallit
eivit kirjoittajan mukaan vield 1920-luvulla kuiten-
kaan olleet saavuttaneet kuluttajien laajaa suosiota.
Hénen havaintonsa mukaan "ohivirtaavat suunnat ku-
ten cubismi ja futurismi ovat tehneet yrityksensa tapet-
titeollisuuteen, mutta on yleisé meilld ja muuallakin
suhtautunut niihin kylmasti. Kuitenkin ovat ne sopi-
neet erikoisen hyvin nykyaikaisiin tanssi- ja kabare-
huoneustoihin, eteishalleihin ym., missd eldmad itse lai-
mentaa niiden erikoiset ja omituiset aiheet."® Uusien
tyylien katsottiin siis sopivan julkisiin tiloihin, joissa
ihmiset liikkuivat tai oleskelivat vain lyhytaikaisesti,
mutta kodin sisustuksiin ne olivat liian paljon totutus-
ta poikkeavia.

Mahdollisesti uusiin taidesuuntauksiin suhtau-
duttiin tavallisten kodinsisustajien keskuudessa vield
1920-luvulla varsin epéluuloisesti. Tosin jotkut olivat
sitd mieltd, ettd tietyn taidetyylin siirtdmista tapettiin
ei vain osattu tehda onnistuneesti. Hufvudstadsblade-
tin kirjoittaja kiinnitti huomiota siihen, kuinka "kaikki
muotisuuntaukset heijastuivat tapettimalleihin. Nai-
vismin kukkakimput samoin kuin kubismin vartalot
kuvataan seinille." Han kuitenkin paheksui sité, etta
"viimeisin huuto siirrettiin vddrinkasitettyni tapettei-
hin"%

1950-luvulla kotimaisia taiteilijatapetteja arvi-
oitiin Kymen Sanomissa Haminan Tapetti-, Viri- ja
Matto Oy:ssd jérjestetyn tapettindyttelyn yhteydessd
toteamalla lyhyesti, ettd mukana oli myds vihemmén
tunnettuja malleja, joista yhden kuviot muistuttivat
lahinnd nonfiguratiivisen taiteen aikaansaannoksia.
Kirjoittaja ei mainitse, mitd tapettimallia hin tarkoitti,
mutta hdnen suhtautumisensa aiheeseen on asiantun-
teva ja myonteinen.”’

Kansainvilinen moderni taide oli toisen maail-
mansodan jdlkeen lasnd myds Suomessa, jossa seurat-
tiin aktiivisesti taidekenttdd ja nykytaidetta, ja naytte-
lytoiminta oli etenkin padkaupunkiseudulla vilkasta.
Alkuvuodesta 1952, samana vuonna kuin jarjestettiin
Helsingin kesdolympialaiset, Helsingin Taidehallissa
esiteltiin Pariisin nykytaidetta, jolloin mukana olivat
muiden muassa Hans Arp, André Bloc, Alexander Cal-
der, Jean Deyrolle, Charles Lapique, Victor Vasarely, Le
Corbusier, Alberto Magnelli, Fernand Léger ja Jean

94 "Tapettiteollisuutemme esteettisestd ja teknillisestd kehityk-
sestd". Tampereen Sanomat 15.7.1926, 2.

95 Ibid.
96 "t.","Tapeter". HBL 9.5.1929.
97 '"Tapettindyttely Haminassa". KYSA 29.10.1956.

Dewasne.”® Nonfiguratiivinen taide oli 1950-luvulla
taajaan puheenaiheena taidekritiikissa. Eila Pajastie
kirjoitti Kaunis Koti -lehdessi, kuinka Taidehallin néyt-
tely oli iskenyt yleison tajuntaan timén "uuden, hienon
adjektiivin". Samalla hin pohdiskeli nonfiguratiivisen
taiteen olemusta. Nayttelyn vallitsevana piirteend oli
Pajastien mielestd se, ettd "teokset olivat jotensakin
vapaita 'maurettavasta kunnianhimosta' muistuttaa
jotakin muuta". Oli turhaa yrittdd arvailla teosten si-
saltdd — olkoonkin, ettd "paikoin voi tulla ajatelleeksi
bakteerinnéytettd mikroskoopissa tai palopommin tu-
hoaman puhelinkopin runkoa ja hyvin usein valtavasti
suurennettuja, aistikkaita kaakao- tai makeispakkaus-
ten padllyksid." Pajastie vertasi nonfiguratiivisia teoksia
tapetteihin: "Emmehén vaivaa paatdmme jonkin tapet-
tikuvion merkitykselld, emme pyri tunkeutumaan sii-
hen jarjellimme - nautimme muilla sielunkyvyilld sen
kauneudesta (mikali timai ilonaihetta tarjoaa). Niin on
my0s nonfiguratiivisten teosten laita: ne eivat kerro ei-
vitka kuvaile, ne vain ovat, ja sikali kuin niilld jokin
tarkoitus on, se ilmeisesti on koristaa".*® Kiinnostavaa
kylld Pajastien ndkemyksen mukaan nonfiguratiivisten
taideteosten samoin kuin tapettienkin padasiallinen
tehtdvi oli olla koristuksena muulle ympéristolle, ei
olla itsendinen taideteos tai sisustuselementti. Oleellis-
ta oli voida nauttia niiden kauneudesta ilman liiallista
vaivanndkod niiden merkityksen pohtimisessa.
Vuonna 1954 Arkkitehti-lehdessd pohdittiin
laajasti nykytaidetta ja siihen liittyneitd ongelmia.
Lehdessd aikaisemmin esille tuotuihin kysymyksiin
abstraktista tai nonfiguratiivisesta taiteesta olivat vas-
taamassa Suomen Akatemian jésen, professori Wainé
Aaltonen, arkkitehti Aulis Blomstedt, Suomen Taidea-
katemian koulun rehtori Aarre Heinonen, taidemaala-
ri Lars-Gunnar Nordstrom, Helsingin yliopiston taide-
historian professori Lars Pettersson, filosofian tohtori
Goran Schildt sekd Suomen Arkkitehtiliiton kuva-ar-
kistonhoitaja Kydsti Alander. Aulis Blomstedt kiinnitti
huomiota siihen, kuinka nakemisemme tietopiiri oli
laajentunut mikro- ja makrokosmosta kohti, ja meille
oli paljastunut "uusia struktuurilinjoja luojan muoto-
maailmasta".!® Blomstedtin mukaan oli luonnollista,
ettd ndin lisddntyneen nidkemisen ja ymmartdmisen
kautta syntynyt tieto esiintyi uutena rakenneainekse-
na myos taiteen tuotteissa. Saman nakokulmien laaje-
nemisen voi sanoa ilmenneen myos taideteollisuuden
piirissd. Ajalle tyypillisestd kiinnostuksesta itididen,
atomien, solujen ja kromosomien maailmaan oli osoi-

98 Koskinen 2018, 416-417.

99 Pajastie, Eila, "Ripustaisimmeko nonfiguratiivista?". KK
1/1952, 10.

100 "Nykytaiteen ongelmia". ARK 3-4/1954, 9.
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Kuva 91. Tapio Wirkkala: Threedimensional. Pihlgren

ja Ritola Oy, 1958. Kuva: Rauno Traskelin /
Designmuseo, Helsinki.

tuksena esimerkiksi muotoilija Ilmari Tapiovaaran
Teollinen muoto -néyttelyyn vuonna 1957 valmistama
kennomainen volyymitutkielma, joka kuvasi "aineen
koostumusta".!”" Samasta atomien maailmasta saat-
toi ammentaa Tapio Wirkkalan Pihlgren ja Ritolalle
vuonna 1958 suunnittelema, kohopainannan ansiosta
lievésti kolmiulotteinen malli Threedimensional'®.

My6s Galerie Artek teki tunnetuksi moder-
nia nykytaidetta. Syksylla 1955 esillé oli Lars-Gunnar
Nordstromin néyttely, jossa oli 6ljy-, emali- ja guas-
sivirein kovalevylle tehtyja maalauksia.'”® Alexan-
der Calderin taidetta esiteltiin vuonna 1958, jolloin
esilld oli mobileja, stabileja, maalauksia sekd suoraan
seinddn asennettuja puu- ja terdslankasommitelmia.
Néyttelyarvion Arkkitehti-lehteen kirjoittaneen Nord-
stromin mukaan Calderin taide oli "tapahtumisen, toi-
minnan, funktion ja rytmin ylistystd. Muodon ja viivan
jannityssuhteet vaihtelevat, ja liu'unta kiristyy silmén-
rapayksessd dramaattiseksi tilanteeksi, purkautuu hil-
jaiseen heiluntaan ja latautuu uudelleen."*
kainen uusi ndkokulma antoi muodolle ylldttden aivan
erilaisen luonteen'®. Timankaltaiselle muotojen ja vii-
vojen rytmikkaille ja dynaamiselle liikkeelle huoneti-
lassa tarjosivat oivallisen alustan tapetit.

Tapettien rinnastaminen taiteeseen 1950-luvun
taidekeskustelussa jad tutkimusaineiston puutteelli-
suuden vuoksi vaillinaiseksi. Piddn lehtikirjoitusten
kuvauksia ja luonnehdintoja tapeteista kuitenkin tér-
keing, silld ne edustavat harvinaista aiheeseen liittyvaa
aikalaispuhetta.

Liséksi jo-

6.2.2. Kuvataiteilijoita tapettisuunnittelijoina

Suomalaisista tapettimallien suunnittelijoista muu-
tamat olivat myos kuvataiteilijoita. Heitd olivat esi-
merkiksi Vdin6 Blomstedt, Birger Carlstedt, Gabriel
Engberg, Lars-Gunnar Nordstrém ja Axel Haartman,

101 "Nykytaiteen ongelmia". ARK 3-4/1954, 9; "Suomen tai-
deteollisuuden aistikasta kayttoesineistéd Teollinen muoto
-niyttelyssi". HASA 16.11.1957.

102 Tapettitehdas Pihlgren ja Ritola Oy:n kokoelmakirja 1960
1962.

103 Pajastie, Eila, "Kolmen suunnan, kolmen vérin rytmeja".
ARK9/1956, 161-164.

104 Nordstrom, L.-G., "Mietteitd erdan néyttelyn vaiheilta".
ARK 3/1958, 56-57.

105 Ibid.
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Pentti Hartelin, Urpo Huhtanen, Tove Jansson, Kimmo
Kaivanto, Veikko Roikonen ja Eino Ruutsalo.

Birger Carlstedt oli modernin taiteen edella-
kévijd ja abstraktin, konkretismiin pyrkivédn taiteen
uranuurtaja Suomessa. Lars-Gunnar Nordstromin
ohella hin kuului Suomen ensimmidisiin nonfiguratii-
visiin taiteilijoihin. Carlstedt tyoskenteli maalauksen
lisdksi muun muassa sisustussuunnittelun, muotoi-
lun ja lavastuksen parissa, ja hdnelld oli my6s graafi-
sen alan koulutusta.'* Hén osallistui aikansa taidekes-
kusteluihin ja teki valtavirrasta poikenneita kokeiluja.
1930-luvulla Carlstedt siirtyi abstraktiin ilmaisuun.
Seuraavalla vuosikymmenelld hdn maalasi ekspressio-
nistisia, surrealistisia, konkretistisia ja kubistisia teok-
sia sekd tdysin abstrakteja kompositioita.'” Carlstedtin
yksityisndyttely jarjestettiin Helsingin Taidehallissa
syksylla 1957105,

Carlstedt tarjosi suunnittelemiaan tapettimalle-
ja helsinkiliiselle Taidetapetti-painamolle. Hinen abst-
rakti suunnitelmansa Terma on luonnoksineen Design-
museon kokoelmassa.'® Mallin suunnitteluajankohta
ei ole tiedossa, mutta sen voi taiteilijan muun tuotan-
non perusteella ajoittaa 1950-luvulle. Ei ole myoskadn

106 Aaltonen 2019, 41.

107 Endén & Laulainen 2019, 9.

108 Koskinen 2018, 412.

109 Designmuseo, tapettikokoelma. Merkinté "Taidetapetti".



tiedossa, painettiinko sitd koskaan valmiiksi tapetiksi.
Tema-mallissa toistuvat Carlstedtin abstrakteille kom-
positioille tyypilliset elementit: toisiinsa kietoutuvat
muodot, jotka on sijoitettu taustalle rytmikkédan valjas-
ti, mutta osittain péadllekkdin. Muodot ovat kaartuva-
tai suorareunaisia, vaihtelevan muotoisia varikenttia.
Tapetin pohjavérind on harmaa, kuviot ovat mustia ja
eri sdvyisid keltaisia. Paikoitellen varit kuultavat lapi tai
saavat sdvyd alla olevasta vdristd samaan tapaan, kuin
joissakin Carlstedtin maalauksissa. 1950-luvun som-
mitelmissa usein toistuva bumerangin muoto esiintyy
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Kuva 92. Birger Carlstedt: Tema. Taidetapetti. Kuva: Mari
Kallionpaa / Designmuseo, Helsinki.

seka tissd tapettimallissa ettd Carlstedtin maalauksis-
sa. Luonnolliseen kokoon tehdystd suunnitelmasta na-
kee, ettd tapetin kuviot ovat hyvin kookkaita ja malli
on yleisilmeeltddn voimakas ja dominoiva.

Carlstedtin malli on suomalaisten taiteilijata-
pettien joukossa harvinaisuus, silld se on taiteellisessa
ilmaisuvoimassaan ja voimakkuudessaan suorastaan
monumentaalinen ja nimenomaan tapettina poik-
keuksellinen. Se on tarkoitettu aktiiviseksi huomion
kohteeksi. Mallissa voi ndhda sukulaisuutta esimerkik-
si italialaisen Alberto Magnellin 6ljyvirimaalausten
kanssa sekd muotojensa ettd variensd puolesta. Mag-
nellin teoksia oli esilld Helsingin Taidehallissa kah-
teen otteeseen, niyttelyissa Pariisin nykytaidetta vuon-
na 1952 seki Italian maalaustaidetta, kuvanveistoa ja
grafiikkaa vuonna 1953. Kaunis Koti -lehteen kirjoit-
taneen FEila Pajastien mukaan Magnellin taiteelle oli
ominaista viivojen energinen jdnnite ja miltei terdva
puhtaus, johon hienot, sulavat virit luovat pehmenta-
vad lyyrisyyttd.'® Arvio sopisi kuvaamaan myos Carl-
stedtin taidetta ja Terna-mallia.

Tapettien kdsinpainantaa harjoittanut Taideta-
petti tarjosi taiteilijoille kanavan toteuttaa rohkeam-
piakin taiteellisia ideoita tapetin muodossa, vapaam-
min kuin mitd konepainetussa tapetissa olisi ollut
mahdollista. Myds Lars-Gunnar Nordstrom tarjosi
tapettisuunnitelmiaan Taidetapetille'!. Hénen kiin-
nostuksensa tapetteja kohtaan on ymmaérrettivad, silla
hén oli vuonna 1949 valmistunut Taideteollisuuskes-
kuskoulusta sisustusarkkitehdiksi. Tyduransa alkuvai-
heessa hén tyoskenteli arkkitehtitoimistossa suunnit-
telijana. Tama oli Arkkitehti-lehteen kirjoittaneen Eila
Pajastien mukaan ollut omiaan kehittimaén Nordstro-
min kykyd ndhda arkkitehtoninen kokonaisuus, jonka
kanssa esimerkiksi seindmaalauksen tdytyi olla sopu-
soinnussa — tai kontrapunktisen sopusuhtaisesti risti-
riidassa. Nordstromin etuna oli my6s ennakkoluulo-
ton suhtautuminen uusiin materiaaleihin. Hén sovelsi
Suomessa ensimmdisend silkkipainomenetelmaa tai-
degrafiikkaan.'? Tiedossa ei ole, toteutettiinko Nord-
stromin tapettisuunnitelmia valmiiksi tuotteiksi.

Pentti Hartelin oli tamperelainen taidemaalari,
jolta tunnetaan myds kaksi tapettimallia. Ensimmai-
nen oli Ruutu, joka lunastettiin Tampereen tapetti-
tehtaan kilpailussa vuonna 1954. Toinen oli Pihlgren
ja Ritola Oy:n vuoden 1956 kilpailussa lunastettu Pal-
loruutu, joka oli kahta vuotta myohemmin mukana

110 Pajastie, Eila, "Ripustaisimmeko nonfiguratiivista?". KK
1/1952, 10.

111 Lampenius, Harry, suullinen tiedonanto 8.2.2019.

112 Pajastie, Eila, "Kolmen suunnan, kolmen virin rytmeja".
ARK9/1956, 161.
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Brysselin maailmannayttelyssd. Taiteilijan debyytti oli
vuonna 1954, joten tapettien suunnittelu sijoittui ha-
nen uransa alkuvaiheeseen. Vuonna 1958 Hartelin oli
mukana perustamassa taiteilijaryhmé Ryhma 7:44. Yh-
teenliittymalla ei ollut sisdistd ohjelmallisuutta, mutta
sen jasenid leimasi pyrkimys pois arkirealismista kohti
uudenlaista, abstraktia tai henkistynyttd ilmaisua. Eri-
tyisesti Hartelin pyrki johdonmukaisesti kohti puhdas-
ta abstraktiota, ja osassa hdnen tuotantoaan voi erottaa
my0s informalismia. Hin hajotti kuvan esittdvyyden
lahtokohdat geometrisiksi ja varikentallisiksi ratkai-
suiksi, mikd nakyy myos hianen tapettisuunnitelmis-
saan.'?

Tove Jansson oli kirjailija, taidemaalari, pila-
piirtdjd ja sarjakuvataiteilija, joka tunnetaan parhai-
ten muumihahmojen luojana. Menestykseen Jansson
nousi 1940-luvulla, kun ensimmaiiset muumikirjat il-
mestyivit. Muumitarinoita valmistui hdnen eliméansa
aikana proosana, kuvakirjoina ja sanomalehtien sarja-
kuvina, ja niitd on kddnnetty noin viidellekymmenel-
le kielelle. Jansson toteutti useita seindmaalauksia, ja
ainakin vuodesta 1956 ldhtien hian suunnitteli muu-
miaiheisia lastenhuoneen tapetteja Sanduddin tapet-
titehtaalle. Vuosikymmenen lopulta ldhtien hdnen
suunnittelemiaan tapetteja kuului my6s Sanduddin

113 ARK 5/1955,21; ARK 5/1957, 5; Vaaranmaa 2020.
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Kuva 93. Tampereen tapettitehtaan mainos. Piirtanyt

Kimmo Kaivanto. Lahde: ARK 9-10/1953, 27.

Finnish Design -kokoelmaan sekd pesunkestavien ta-
pettien Sandura-kokoelmaan.'*

Kimmo Kaivanto suunnitteli tapettimallin Sei-
ndseitti Sanduddin tapettitehtaan vuoden 1955 kilpai-
luun. Ehdotus lunastettiin, mutta siitd ei ole sailynyt
kuvaa tai nédytettd. Kaivanto opiskeli Taideteollisessa
oppilaitoksessa vuosina 1953-1954, ja hinen teoksiaan
oli ensimmaisté kertaa esilld nayttelyssd vuonna 1956.
Tapettisuunnitelman tekeminen ajoittuu siis aikaan,
jolloin Kaivanto oli valmistunut ammattiin, mutta ei
vield lyonyt itsedén lapi taiteilijana. Kaivanto tuli my6-
hemmin tunnetuksi taidegraafikkona, taidemaalarina
ja kuvanveistdjand. Opiskeluaikana hén piirsi mainok-
sia, mistd tdssd yhteydessd kiinnostava esimerkki on
Tampereen tapettitehtaan mainos vuodelta 1953.'">

Sittemmin kokeellisen elokuvan ja kineettisen
taiteen pioneerina tunnettu Eino Ruutsalo tutki var-
haisessa maalaustaiteessaan erityisesti rytmii ja tun-
neilmaisua. Hénen vapaa tydskentelytapansa eri tai-
teenlajien parissa ja niiden vilialueilla teki hanesta
kotimaisen nykytaiteen edelldkivijin. Toisen maail-
mansodan jalkeen Ruutsalo tyéskenteli mainosgraa-
fikkona. Han opiskeli piirtdmistd ja maalaamista New
Yorkissa lukuvuoden 1949-1950, ja palattuaan Hel-
sinkiin hén opiskeli Suomen taideakatemian koulus-
sa vuosina 1952-1954. Hén toimi 1950-luvulla graa-
fikkona ja maalarina, kunnes vuonna 1961 lopetti
maalaamisen ja keskittyi muuhun taiteen tekemiseen.
1960-luvulla Ruutsalo tyoskenteli musiikin, runouden
ja tanssin parissa, ja hdnen sen ajan tuotantonsa sisil-
tad kuvarunoja, kirjainkuvia, veistoksia, kollaaseja ja
valokineettisid teoksia. 1970-luvulla hin alkoi jalleen
maalata toteuttaen muun muassa kineettisid konstruk-
tioita.'* Monipuolinen taiteilija kokeili my0s tapettien
suunnittelua. Hanen suunnitelmansa Azteeki voitti
kolmannen palkinnon Sanduddin tapettitehtaan vuo-
den 1954 kilpaijlussa.'’” Sen suunnittelu sijoittuu ajal-
lisesti Ruutsalon taideopintojen loppuvaiheeseen. Tiu-
kan geometrisessd viivoista ja pisteistd muodostuvassa
mallissa voi ndhda yhtymaikohtia taiteilijan my6hem-
piin kineettisiin teoksiin, jotka perustuvat toistoon.

114 "Toivekodista tulevaisuuteen — sisustusnéyttelyiti ja -kil-
pailuja viideltd vuosikymmeneltd". Yle Areena. Yle Elava Arkis-
to; ARK 4-5/1959; Raumaustatter 12/1961, 707.

115 "Sanduddin Tehdas Oy:n mallinpiirustuskilpailu". HS
2.10.1955; Tampereen tapettitehtaan mainos. ARK 9-10/1953.
116 Ruutsalosta ks. esim. Home 2021.

117 "Sanduddin tehdas Oy:n tapettipiirustuskilpailu”. ARK
9/1954, 8; "K. N.", "Kaksi tapettikilpailua". US 4.4.1954.



Urpo Huhtasen tapettimalli Sudenkorento I
voitti kolmannen palkinnon Sanduddin vuoden 1955
kilpailussa. Malli Harmaa verho lunastettiin seuraava-
na vuonna Pihlgren ja Ritola Oy:n kilpailussa.'** Huh-
tanen on mainittu myos Sanduddin Sandura-tapettien
yhtend suunnittelijana'’®. Huhtanen opiskeli Taide-
teollisessa oppilaitoksessa graafista taidetta vuosina
1952-1957. Keskeisen uransa hin teki kirjankuvitta-
jana WSOY:1l4 vuosina 1959-1975, jonka lisdksi han
suunnitteli kiyttografiikkaa. Myohemmin hén laajensi
ilmaisuaan maalaustaiteeseen. Huhtasen pitkédan kes-
tanyt tapettisuunnittelu ajoittuu noin vuosiin 1955-
1961 eli se alkoi opiskeluvuosina ja jatkui vield hdnen
toimiessaan kirjankuvittajana.

1950-luvun kuvataiteilijoista Veikko Roiko-
nen omistautui tapeteille vahvimmin ainakin tuotan-
non mairan suhteen. Hén opiskeli Taideakatemiassa
vuosina 1946-1949 ja my6hemmin Vapaassa taide-
koulussa debytoiden vuonna 1952. Roikonen toimi
mainosgraafikkona ja tuotesuunnittelijana ja 1970-lu-
vulta ldhtien vapaana taiteilijana. Hénen tuotantoon-
sa kuuluu maalausten lisdksi kollaaseja, kangaspaino-
toitd, tapettimalleja, kirjankuvituksia ja mainoksia.'*
Roikonen oli kiinnostunut my6s taideteollisuudesta.
Syksylld 1959 hin osallistui Finlaysonin kerniliino-
jen suunnittelukilpailuun, jossa voitti ensimmadisen
palkinnon mallillaan Viiruja. Toisen palkinnon voitti
taiteilija Vuokko Eskolin-Nurmesniemi. Tuotteet tu-
livat tuotantoon saman vuoden syksylld."”*! Roikonen
suunnitteli Oy Neoviukselle ryijyja 1950- ja 60-luvuil-
la. Vuonna 1966 hian suunnitteli kotikyldansd Juvan
Koikkalaan vihkiryijyn.'* Roikosen Lapinnoita-ryijyn
suggestiivisissa kuvioissa voi ndhdéd yhteyden hianen
maalaustaiteeseensa.

Roikonen osallistui menestyksekkaésti moniin
tapettisuunnittelukilpailuihin. Hinen Hdrkki-nimi-
nen mallinsa lunastettiin Sanduddin kilpailussa vuon-
na 1955."2 Ehdotukset Hakakudos ja Mosaiikki lunas-
tettiin Pihlgren ja Ritola Oy:n kilpailussa seuraavan
vuoden kevialld'?*. Pihlgren ja Ritolan vuoden 1958
kilpailussa lunastettiin Roikosen mallit Punos sekd

118 "Sanduddin Tehdas Oy:n mallinpiirustuskilpailu. HS
2.10.1955; Sievdnen, Ritva, "Seindn tehtava". KK 1/1958, 10.

119 Raumaustatter 12/1961, 709.

120 "Roikosen taidetta maalauksista vihkiryijyyn". Savonmaa
13.9.2009.

121 "Kerni palkintoliina poydallenne". KK 3/1960, 6.

122 "Roikosen taidetta maalauksista vihkiryijyyn". Savonmaa
13.9.2009; Pamono Vintage Design. www-sivu; Kuvataiteilijat
2004.

123 "Sanduddin Tehdas Oy:n mallinpiirustuskilpailu". HS
2.10.1955.

124 PR:n tapettikilpailun palkintolautakunnan kokouksen
poytékirja 26.-28.5.1956. Pihlgren ja Ritola Oy:n arkisto.

ilmeisesti my6s Nelji kertaa seitsemdn, jotka liitet-
tiin vuosikymmenen lopulla markkinoille tulleeseen
kilpailutapettien kokoelmaan'”. Roikonen osallistui
my6s Tapetti Oy:n vuoden 1958 kilpailuun edelleen
hyvalld menestykselld. Sarjassa A hidnen ehdotuksensa
Verkosto voitti toisen palkinnon, ja malli Puuleikkaus
voitti ensimmadisen palkinnon sarjassa B. Lisaksi malli
Mademoiselle lunastettiin.'?® Malli Verkosto kuului Ot-
to-tapettien vuoden 1960 mallistoon'*
mainittu my6s yhtend Sanduddin vuosien 1960 ja 1961
mallistojen suunnittelijoista'?®. Vield vuonna 1968 ha-
nen mallinsa Batikki lunastettiin tehtaan tapettisuun-
nittelukilpailussa'®.

Roikosen tapettisuunnittelu ajoittuu 1950- ja
60-lukuihin, jolloin hén oli tehnyt taiteellisen debyyt-
tinsd, mutta toimi mainosgraafikkona ja tuotesuunnit-
telijana. Hanen maalauksensa ovat useimmiten geo-
metrisia abstraktioita ja kubistisia. Sama kiinnostus
viivaan ja muotoon nikyy hinen tapettisuunnitelmis-

. Roikonen on

saan.

6.2.3. Vertailukohtia taiteeseen

Seuraavaksi tarkastelen kysymystéd kuvataiteen ja ta-
pettien viélisestd suhteesta. Perustan analyysini kan-
sainvéliseen tutkimukseen, jossa tapetteja on tulkittu
osana taiteen historiaa, ja jossa on paneuduttu ajalle
tyypillisiin kuva-aiheisiin ja niiden alkuperdin. Kay-
tossani ovat olleet muun muassa Lesley Hoskinsin,
Lesley Jacksonin, Vibeke Andersson Mellerin ja Ingela
Brostromin tutkimukset. Hoskins on tutkinut tapet-
tihistoriaa ja tapettien kuvioiden kehitysta padasiassa
Yhdysvalloissa, Britanniassa ja Manner-Euroopassa.
Lesley Jackson on kisitellyt teoksissaan kuvataiteen ja
kankaiden, tapettien ja muun pintasuunnittelun valis-
td yhteyttd eri maissa. Andersson Meller on tutkinut
aihetta tanskalaisten tapettimallien osalta ja Ingela
Brostromin tutkimuskohteena on ollut ruotsalainen
tapettihistoria.'®

Lesley Jacksonin mukaan abstraktisuus tuli
sisustamiseen ja pintasuunnitteluun voimallisesti
1950-luvulla kahtena aaltona. Vuosikymmenen alussa

125 "Tapetti mallipiirustuskilpailu”. HS 3.6.1956.

126 PR:n tapettikilpailun palkintolautakunnan kokouksen
poytékirja 4.11.1958. Pihlgren ja Ritola Oy:n arkisto; "Ratkaistu
tapettikilpailu". US 8.1.1958.

127 Tuotantouutiset 4/1960.
128 Heikkinen 2009, 290.

129 "Wihuri-yhtymd Oy Sanduddin tehtaiden tapettimallien
suunnittelukilpailun tulokset". HS 29.12.1968.

130 Hoskins 2005; Jackson 1998; Jackson 2002; Andersson
Moller 2013; Brostrom & Stavenow 2004.

169



Kuva 94. Rut Bryk: Fenix-lintu. Pihlgren ja Ritola Oy,
1958. Kokoelmakirja 1960-62. Kuva:
Mari Kallionpaa / Designmuseo, Helsinki.
Kuva 95. Yksityiskohta Rut Brykin keramiikkateoksesta

Linnut. Lahde: KK 3/1951, 11.

vaikutteita tuli muun muassa Joan Mirén orgaanises-
ta ja graafisesta maalaustyylistd, jolle olivat ominais-
ta ohuet viivat. Myos Paul Kleen maalausten leikki-
sistd viivoista ja kiemuroista tuli suosittu lahtokohta
piirtdmiselle, samoin inspiroivat Alexander Calderin
mobilet ja muut teokset."* Tapetinpiirtéjille antoi An-
dersson Mpllerin mukaan ldhtokohtia my6s kuvan-
veistdjien Hans Arpin, Henry Mooren ja Alberto Gia-
comettin taide'*,

1950-luvun toisella puoliskolla impulssit ta-
pettisuunnitteluun tulivat erityisesti amerikkalaisesta
abstraktista ekspressionismista ja eurooppalaisesta ta-
sismista. My0s Jackson Pollockin roiskemaalaukset ja
action painting innoittivat tapettisuunnittelua. Téstd
esimerkki ovat kuvanveistdja Gunnar Aagaard Ander-
senin tanskalaisen tapettitehdas Rodian 1956-kokoel-
maan suunnittelemat tapetit. Aagaard Andersen oli jo
1950-luvun alussa omistautunut action paintingille ja
drip paintingille oletettavasti Jackson Pollockin innoit-
tamana. Héanen niin sanotuissa Drivebilleder-teoksis-
saan virit saivat valua hallitusti eri suuntiin. Hén loi
saman vaijkutelman tapetteihinsa, joissa yhdelld, kah-
della tai kolmella virilld - yleensd valkoisella, harmaal-
la, mustalla tai punaisella - muodostettiin kuvataiteen
nikokulmasta ajanmukaisia drip painting -malleja.'*
En ole 16ytanyt vastaavaa esimerkkid suomalaisista ta-
pettimalleista.

Voidaan todeta, ettd Suomessa abstraktion l4-
pimurto nékyi tapeteissa vuonna 1954. Sanduddin ta-
pettitehtaan ja Tampereen tapettitehtaan tuon vuoden
mallisuunnittelukilpailujen tulokset osoittivat, ettd
abstrakti ilmaisu hallitsi suomalaisia taiteilijatapette-
ja. Sanduddin kilpailun voitti kuvittaja Lia Tikkasen
suunnittelema malli Kaisla. Vapautuneesti piirretys-
sd, kudosta muistuttavassa mallissa harvaan sijoite-
tut ryhdikkait pystyviivat tukevat 16ysdhkoja lankoja
muistuttavia vaakaviivoja.'** Tampereen kilpailun voit-
taneessa tekstiilitaiteilija Kirsti Ilvessalon raitamallissa
on samoin kudosmainen vaikutelma, mutta siina on
painotettu vihemmaén pinnan tuntoaistiin vetoavaa

131 Jackson 1998, 62, 77.
132 Andersson Moller 2013, 119.

133 Jackson 1998, 68-69; ks. myds Andersson Moller 2013,
110, 119, 120.

134 Tampereen tapettitehtaan mainos. ARK 9/1954, 13.
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luonnetta tai kosketeltavuuden illuusiota ja keskitytty
enemmdn mallin abstraktiin kasittelyyn.'**

Viiva keskiossa

Abstraktit viivamallit hallitsivat suomalaisia taiteilija-
tapetteja 1950-luvulla. Kiinnostus viivaan oli alkanut
kasvaa jo 1940-luvun puolivilissa kuten muuallakin
Euroopassa, mutta viiva kuului erityisen kiintedsti
1950-lukuun: se oli tunnusomainen piirre ajan sisus-
tuksissa, kuvataiteessa ja muotoilussa. Pohjoismaisessa
sisustamista ja tapetteja koskevassa tutkimuksessa on
todettu, ettd viivan tuli olla kimmoisa ja elédvd. Halut-
tiin saada tunne sen kalligrafisesta jantevyydesta ja ko-
kea piirtdjan kdden jalki. Viiva voitiin piirtdd suorana
tai kaarevana, joko kiintedn tai hauraana ja vavahte-
levana kuin nopeasti tehdysséd luonnoksessa. Herkkaa
ja huteraa viivaa kéytettiin figuratiivisissa esityksissa,
mutta myos abstrakteissa, jolloin se saattoi tuoda mu-
kanaan orgaanisen vivahteen. Toisinaan viivat olivat
sommitelman ainoat elementit, mutta niitd tdydenta-
madn voitiin tehdé pienid varipintoja, "raapaisuja” tai

135 "Sanduddin tehdas Oy:n tapettipiirustuskilpailu”. ARK
9/1954, 8.



Kuva 96.
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Villa Erik Berner, arkkitehti Aino Kallio-Ericssonin koti. Seinalla on Ulla Lampeniuksen suunnittelema tapettimalli

Opaque. Lahde: KK 4/1956, 18. Kuva: Heikki Havas. JoKa.

Kuva 97.
museo, Helsinki.

"riipusteluja”. Pintaa saattoivat peittdd ohuet viivat,
pistemaiset vedot, viivavarjostukset tai pienet poikki-
viivat.'*

Ohutta viivaa kédytti tunnetusti etenkin Joan
Miré, jonka taiteen vaikutusta voi ndhdé vaikkapa Rut
Brykin Pihlgren ja Ritola Oy:lle vuonna 1958 suunnit-
teleman Fenix-lintu -tapetin ilmeikkaissd hahmoissa.
Mallin tyylillinen yhteys Brykin keramiikkataiteeseen,
esimerkiksi samalta vuosikymmenelti olevaan teok-
seen Linnut on ilmeinen, vaikka ilmaisukeino on toi-
nen.'”’

Myos Alexander Calderin taide ndyttdd innoit-
taneen monia tapettisuunnittelijoita. Toisinaan mallit
muodostuivat Calderin mobileiden tavoin epédvakaas-
ti tasapainottelevista abstrakteista muodoista ja viiva-
sommitelmista. Suomalaisista tapeteista Calderin tuo
mieleen Pentti Hartelinin Tampereen tapettitehtaalle
vuonna 1955 suunnittelema malli Ruutu, joka on kui-
tenkin vaikutelmaltaan varsin rauhallinen, silld kuviot
on sijoitettu suoriin riveihin. Tampereen kokoelmaan
1959-61 kuului esimerkkeja mys tanskalaisesta tapet-
titaiteesta: Preben Dahlstremin malli Domino on cal-
dermainen terdvasti risteilevine viivoineen ja geomet-
risine varipintoineen.'*®

136 Andersson Moller 2013, 95, 120.

137 Tapettitehdas Pihigren ja Ritola Oy:n kokoelmakirja 1960-
1962; Rislakki, Eero, "Levyisti ja laatoista". KK 3/1951, 11; Bry-
kin tuotannosta ks. my6s Aav & Viljanen 2007.

138 Kuva: Tampereen tapettitehtaan mainos. ARK 5/1955, 21;
Tampereen tapettitehtaan kokoelmakirja 1959-1961.

Ulla Lampenius: Opaque. Taidetapetti. 1950-luvun alku. Kuva: Minna Tuulas-Inkinen. Tapettikokoelma, Design-

Calderin taiteen vaikutusta voi ndhdd my®6s ni-
mettomassd mallissa, joka kuului Tampereen tapetti-
tehtaan kokoelmaan 1959-61. Se muodostuu eri mit-
taisista, vapaasti piirretyistd vaaka- ja pystysuuntaisista
viivoista sekd vdrikentistd. Viivat paikoitellen taipuvat
ja muodostavat neulansilméad muistuttavia silmukoita,
mika korostaa vapaalla kidelld piirretyn tuntua. Calde-
rin taiteesta muistuttavat erityisesti kirkkaat varikentit,
jotka rytmittavit viivojen verkostoa. Mallissa néakyy
vapaamuotoisuus, joka oli yksi 1950-luvun mallipii-
rustuksissa usein toistuva piirre. Samalla siind erottuu
vaikutusta ajan sisustuksissa suositusta Contemporary
Style -tyylistd. Mallin suunnittelija ei ole tiedossa.'*

Esimerkki minimalistisesta, geometrisesta vii-
vamallista on tekstiilitaiteilija Ulla Lampeniuksen
1950-luvun alkupuolella suunnittelema, Taidetape-
tissa kédsin painettu Opagque, jonka pintaa peittdd va-
paalla kédelld piirretty eri muotoisten ja kokoisten kol-
mikulmioiden verkosto. Geometrista abstraktia linjaa
edustaa myds Yrjo Koivulan malli Applikatio, joka tuli
kolmannelle sijalle Tampereen tapettitehtaan kilpailus-
sa vuonna 1954. Se muodostuu vapaalla otteella toteu-
tetuista pienistd sisdkkaisistd ruuduista, jotka peittavat
pinnan pysty- ja vaakasuorina rivist6ind.'*

Ankarampi viivankéytté nakyy sisustusarkki-
tehti Reijo Ojasen suorakulmaisilla vedoilla piirta-

139 Tampereen tapettitehtaan kokoelmakirja 1959-1961.

140 Kuva: "Késinpainettu seindpaperi elad taas." KK 3/1952, 34;
Tampereen tapettitehtaan mainos. ARK 11/1954, 13.
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Kuva 98. Brita Sandman: Katedraali. Tampereen

tapettitehdas. Kokoelmakirja 1959-61.
Kuva: Merja Honkasalo / Tampereen
historialliset museot.

Kuva 99. Tuula Ekoma: Hakkilintu. Tapetti Oy, 1961.

Lahde: KK 5/1962, 62.

missé verkkokudosmaisessa mallissa Tee 1, joka voitti
Pihlgren ja Ritola Oy:n mallisuunnittelukilpailun ke-
vailla 1956. Tasmallisesti piirretyistd kaarevista vii-
voista muodostuu graafinen, taiteilija Brita Sandmanin
Tampereen tapettitehtaalle suunnittelema malli Kated-
raali, joka oli tehtaan vuosien 1959-61 kokoelmassa.
Se muistuttaa tanskalaisen Walter Hviidin Fionalle
vuonna 1956 suunnittelemaa mallia Konstantinopel,
mutta Sandmanin pelkistddn viivoilla toteutetusta
mallista puuttuvat pintaa rytmittévat varipinnat.'*! Yh-
teistd malleille on kurinalainen, holvirakenteita muo-
dostava kuviointi.

Joskus viivat olivat pehmeéin orgaanisia muis-
tuttaen lankoja, rihmoja tai heinien kaltaisia luon-
nonmateriaaleja. Esimerkkeja tastd ovat Matti Ojasen
malli Korsi (1956) sekd Vuokko ja Antti Nurmesnie-
men kuitumainen Viivanen (1958), joiden molempien
valmistaja oli Pihlgren ja Ritola Oy. Esimerkki orgaani-
sesta viivamallista on myds Erik Bruunin vuonna 1958
Pihlgren ja Ritola Oy:lle suunnittelema Linnéus, jonka
kuviointi muistuttaa lehden suonistoa voimakkaasti
suurennetussa mittakaavassa. Brita Sandmanin malli
Kongo tuo puolestaan mieleen kasvien varret tai luon-
nonmateriaalista valmistetun seinidrakenteen. Mallia
painettiin 1950-luvun lopulla Tampereen tapettiteh-
taalla.'®

Yksi 1950-luvun vaikutusvaltaisimmista malli-
suunnittelijoista kansainvélisesti oli brittildinen teks-
tiilitaiteilija Lucienne Day, joka suunnitteli tekstiili-
en lisaksi my0s tapetteja. Dayn abstraktit, orgaaniset
printtikuosit koostuvat ohuemmista ja paksummista
viivoista sekd varipinnoista. Kuvioiden ldhtokohtana
oli tavallisesti kasvi, ja ndin oli myds hanen ehka tun-
netuimmassa tekstiilimallissaan Calyx vuodelta 1951.
Sen kuppimaisista muodoista ja kehramaisisti linjoista
tuli yksi tunnusmerkki 1950-luvun mallisuunnittelulle
ja se edustaa muotoilun kiinnittymistd abstraktiin ku-

141 Sievinen, Ritva, "Seindn tehtava". KK 1/1958, 10; Tampe-
reen tapettitehtaan kokoelmakirja 1959-1961; kuva: Andersson
Moller 2013, 120, 121.

142 "K.N.", "Suomalaisten tapettien uudet, raikkaat kasvot".
Kauppa ja Koti 12.11.1959; Tapettitehdas Pihlgren ja Ritola Oy:n
kokoelmakirja 1960-1962; Konservoidut tapettiluonnokset ja
mallipiirrokset. Tapettitehdas Pihlgren ja Ritola Oy:n arkisto;
Tampereen tapettitehtaan mainos. ARK 3/1960, 21.
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vallisuuteen. Lesley Jackson on kiinnittdnyt huomiota
Joan Mirén ja Paul Kleen merkitykseen Dayn tyylilli-
sind innoittajina. Day kykeni omaksumaan taiteilijan
estetiikan ilman, ettd kopioi sitd suoraviivaisesti. Han
muunsi esikuvana olleet maalaukset mallikuvioiksi
tunnistamalla ja erottamalla toistettavat elementit, pie-
nentdmalld tai suurentamalla niitd ja jarjestimalld ne
uudelleen vaihtelevaksi, mutta visuaalisesti yhtenai-
seksi jarjestelméksi. Tama taito erottaa toisistaan se,
mika sopi abstraktiin maalaukseen ja mika abstraktiin
pintakuvioon oli Jacksonin mukaan Dayn keskeinen
saavutus ja osoitus hidnen luovuudestaan suunnitteli-
jana.'®?

Dayn kekseliddt mallit levisivit laajalle ja ne
inspiroivat todennékéisesti myds suomalaisia muo-

143 Jackson 1998, 64; Ks. myos Andersson Meller 2013, 119.



Kuva 100. Urpo Huhtanen: Har-

maa verho. Pihlgren ja
Ritola Oy, 1956. Kuva:
Minna Tuulas-Inkinen.
Kokoelmakirja PR-tapeter
1957-59.

Kuva 101. Tapa-puunkuorikangas

Tonga-saarilta. Lahde:
ARK 9/1954,153.

toilijoita. Hanen piirrostensa spontaania ja nuorekasta
ilmettd on esimerkiksi sisustusarkkitehti Heikki Kar-
jalaisen tapettimallissa Hattara (Pihlgren ja Ritola Oy,
1958), Yrjo Tapperin mallissa Puisto (Pihlgren ja Rito-
la Oy, 1958) ja tekstiilitaiteilija Tuula Ekoman mallissa
Hikkilintu (Tapetti Oy, 1961). Samaa henked on myo6s
sisustusarkkitehti Matti Halmeen mallissa Juhani (Ta-
petti Oy, noin 1957), jonka olkihimmelid muistuttava
kuviointi tuntuu hyvin suomalaiselta.'*

Viiva oli keskiossd myos monissa 1950-luvun
figuratiivisissa tapettimalleissa. Virikkeitd suomalai-
sillekin tapettisuunnittelijoille lienee antanut amerik-
kalainen sarjakuvapiirtdja ja graafinen taiteilija Saul
Steinberg, jonka tapettien piirroskuvioissa kuvataan
usein kylié ja ihmisid hdnelle tunnusomaiseen tyylitel-
lyn naivistiseen tapaan. Steinberg suunnitteli sarjaku-
vamaisia tapettejaan amerikkalaiselle Piazza Printsille
1940-luvun jilkipuolelta lahtien. Myohemmin han teki
sekd tapettina ettd kankaana tunnetuksi tulleen mal-
lin Opera Greeff Fabrics and Wallpapers -yritykselle
(1953).'* Steinbergin suunnittelema oli myos YK:n
pddmajan kahvilan tapettimalli New Yorkissa'*¢.

Steinbergin mallit olivat nokkelia, oivaltavia ja
spontaanisti piirretyn nakoisid ja ne vaikuttivat laa-
jasti mallisuunnitteluun eri puolilla maailmaa. Meilld
Suomessa samaa tunnelmaa on esimerkiksi Veronica
Leon ja sisustusarkkitehti Alli Palenjuksen Sanduddin
tapettitehtaalle vuonna 1954 suunnittelemissa malleis-
sa, tekstiilitaiteilija Hilkka Vuorisen Pihlgren ja Ritola

144 Konservoidut tapettiluonnokset ja mallipiirrokset. Tapet-
titehdas Pihlgren ja Ritola Oy:n arkisto; "A. J.", "Tamén syk-
syn tapetti". KK 5/1962, 62; Tapetti Oy:n mainos. Maalarilehti
9/1957.

145 Andersson Moller 2013, 107, 126.

146 "Kring familj och hem". $tT 6.3.1955.

Oy:lle vuonna 1956 suunnittelemassa lastenhuoneen
tapetissa Sirkus sekd nimettomaksi jadneen opiskeli-
jan kaupunkiaiheisessa suunnitelmassa vuodelta 1958,
joka valittiin mukaan Sanduddin Finnish Design -ko-
koelmaan.""

Primitivismi

1950-luvulla kiinnostuksen kohteeksi tullut alkupe-
rdiskansojen taide antoi kimmokkeen myds tapetti-
mallien muotokieleen. Taidehistorioitsija Aimo Reitala
kirjoitti vuonna 1954 Suomen Taideyhdistyksen jérjes-
tamastd Primitiivistd ja eksoottista taidetta -néyttelysta
Arkkitehti-lehteen. Samalla hdn kasitteli kirjoitukses-
saan alkuperdiskansojen taidetta, joka oli pitkdan jaa-
nyt vaille ansaitsemaansa huomiota. Reitalan mukaan
ulkoeurooppalaisten alkuperiiskansojen taiteen 16y-
tdminen oli yksi lansimaisen kulttuuripiirin huomat-
tavimmista taidehistoriallisista tapauksista kuluneella
vuosisadalla, ja kyseisen nayttelyn my6ti se oli vihdoin
virallisestikin saavuttanut my6s meiddn maamme. Ku-
vataiteilija Urpo Huhtasen Pihlgren ja Ritolalle vuonna
1956 suunnittelema abstrakti viivamalli Harmaa verho
on vaikutelmaltaan primitivistinen. Malli koostuu va-
paasti piirretyistd eri mittaisista ja suuntaisista ohuista
viivoista, jotka muodostavat modernistisen ristikko-
maisia rakenteita. Siind voi ndhda sukulaisuutta vaik-
kapa Tonga-saarten tapa-puunkuorikankaaseen, josta
oli kuva Reitalan artikkelin yhteydessd.'*®

147 "Sanduddin tehdas Oy:n tapettipiirustuskilpailu". ARK
9/1954, 8; Designmuseo, tapettikokoelma; Sievdnen, Ritva,
"Uusi tapetti". KK 5/1959, 34.

148 Reitala, Aimo, "Luonnonkansojen taide". ARK 9/1954,
153-154; kuva: Sievanen, Ritva, "Seinan tehtava". KK 1/1958, 10.

173



Op-taide

Vaikka op-taide alkoi ndkyd tapettitaiteessa varsinai-
sesti vasta 1960-luvulla, leikiteltiin useissa abstrakti-
kuvioisissa tapettimalleissa optisilla tehosteilla jo
1950-luvulla. Varhainen ulkomainen esimerkki on
arkkitehti Frank Lloyd Wrightin yhdysvaltalaiselle F.
Schumacher & Co -tehtaalle vuonna 1956 suunnittele-
ma geometrinen malli. Edellisend vuonna Frank Lloyd
Wright oli julkaissut tehtaalle kokoelman kankaita ja
tapetteja'®.

Tanskalainen arkkitehti Ernst Wedell-Wedells-
borg suunnitteli kineettisesti vdrisevia tiheé- ja pieni-
kuvioisia tapetteja, joiden takia ihmisid joutui jopa
sairaalaan. Vaativuutensa vuoksi optiset mallit oli
alun perin ajateltu eteisiin ja muihin lapikulkutiloi-
hin, joissa niiden vaikutukselle altistuttiin vain lyhyt-
aikaisesti.'

Suomalainen esimerkki optisesta mallista on
Assyria, jonka graafinen suunnittelija Jyrki Pellinen
suunnitteli Pihlgren ja Ritola Oy:n vuoden 1958 kutsu-
kilpailuun®'. Tapetin geometriset kuviot muodostavat
yhtd ajikaa vaakasuuntaisen ja diagonaalisen ruudukon.
Erilaisia valooreja varioimalla kuvio synnyttda katso-
jan silmissa liikettd ja voimakkaita syvyysvaikutelmia.
Optisia malleja oli suomalaisissa tapeteissa varsin run-
saasti 1950-luvulla.

Suomalaisten taiteilijatapettien joukossa roh-
kean modernistiset mallit olivat harvinaisuuksia ver-
rattuna esimerkiksi tanskalaisiin esimerkkeihin. Teh-
taiden kokoelmiin tosin kuului 1950-luvulla monia
kiinnostavia ja rohkeita tapettimalleja, joiden nimet ja
suunnittelijat ovat toistaiseksi tuntemattomia. Esimer-
kiksi Tampereen tapettitehtaan kokoelmissa oli nimet-
tyjen kotimaisten taiteilijamallien seka tanskalaisten Ib
Buchin ja Preben Dahlstremin mallien liséksi runsaas-
ti modernin otteensa vuoksi kiinnostavia malleja, joi-
den suunnittelijoista tai kotimaisuudesta ei kuitenkaan
ole tietoa.

Taiteellista ndkemystd ilmentévistd tapeteis-
ta suurin osa oli hillittyjd sekd muodoiltaan ettd vi-
reiltddn. Myos Ruotsissa olivat vallalla varsin hillityt
ja pelkistetyt tapetit. Sielld rohkeimpien joukossa oli
suomalaissyntyisen tekstiilitaiteilijan Viola Grastenin
vuonna 1953 suunnittelema malli G-strdng, josta tuli

Ruudukkoa tai ristikkoa (grid) on pidetty yhtend tunnusmer-
killisimmista modernistisista aihelmista. Ks. esim. Krauss 1979;
Sederholm 2021. FAM www-sivu.

149 Jackson 1998, 148. Kokoelman nimi oli Schumacher's Ta-
liesin Line of Decorative Fabrics and Wallpapers, 1955.

150 Andersson Moller 2013, 125, 140.

151 Tapettitehdas Pihlgren ja Ritola Oy:n kokoelmakirja 1960-
1962.
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Kuva 102. Jyrki Pellinen: Assyria. Pihlgren ja Ritola Oy, 1958.
Kokoelmakirja 1960—-62. Kuva: Ulla Paakkunainen / Design-
museo, Helsinki.

Tapettitehdas Duron myyntimenestys. Sen aiheena
ovat vérahtelevit daniaallot. Tapetin viiva on jantevi ja
elavi, ja se oli suosituin mustalla pohjavirilld, vaikka
muuten harmaan sdvyt hallitsivat ndiden vuosien ta-
petteja niin Ruotsissa kuin Suomessakin.'**

6.3. Tapettien aiheita ja kuvioita
1950-luvulla

Edelld eritellyt kuvataiteen ajankohtaiset ilmi6t edus-
tivat vain osaa tapettien suunnittelun suuntauksista
1950-luvulla. Suomalaisten tapettitehtaiden kokoel-
mat koostuivat monipuolisesti erilaisista malleista.
Esimerkiksi Pihlgren ja Ritolan kokoelmassa 1957-59
oli mukana tyyliteltyja kukka- ja lehtimalleja, piste-
malleja, figuratiivisia aiheita, abstrakteja viivamalleja,
geometrisia kuviomalleja sekd kudos- ja kaihdinmalle-
ja'**. Monen kodin tapeteissa valittiin kuitenkin tapet-
tien perinnettd jatkava linja, joka oli jatkoa 1940-luvun
romantiikalle'>*,

Tapettimalleista puhuttaessa on kaytetty yleises-
ti kuvataiteesta periytyvaa luokittelua. Noudatan Les-
ley Jacksonin ja Vibeke Andersson Mellerin kéytintod
jakaa 1950-luvun tapetit aiheen késittelytavan mu-
kaan figuratiivisiin, semiabstrakteihin ja abstrakteihin.

152 Brostrom & Stavenow-Hidemark 2004, 334, 336.

153 Tapettitehdas Pihigren ja Ritola Oy:n kokoelmakirja 1957~
1959.

154 Brostrom & Stavenow-Hidemark 2004, 337.



Figuratiiviset tapetit ovat esittivid tai kertovia ja usein
ajheeltaan teemallisia. Semiabstraktit mallit ottavat
lahtokohtansa jokapaivdisen arjen tutuista esineista,
ja tapetin kuvio muokataan enemman tai vihemman
abstraktiin muotoon. Laajassa abstraktien tapettien
ryhmaéssd kuviot on abstrahoitu kokonaan merkeiksi.
Aiheen tunnistettavuus ja tuttuus edisti timén lajityy-
pin suosiota kuluttajamarkkinoilla.'*

1950-luvulle tultaessa tapettien visuaalisuutta
médrittdd Suomessa tutkimukseni mukaan kaksi paa-
linjaa, jotka nakyivit jo edellisen vuosikymmenen ta-
pettisuunnittelussa. Yleistapeteiksi voidaan luokitella
tapetit, jotka muodostavat rauhallisen, mutta samalla
véreilevan pinnan luomansa illuusion ansiosta. Tape-
tin tehtédvi oli olla hillitty tausta kodin huonekaluille.
Ei kuitenkaan ole kyse Bauhaus-tapettien kaltaisista
heikoista tai epéselvistd kuvioista, vaan selkeésti ero-
tettavista kuvioista. Erilaiset modernistisia ruudukko-
ja muistuttavat verkkomallit tulivat vallitseviksi. Suun-
nittelun toinen pailinja ovat tehostetapetit.'™® Niiksi
voidaan luokitella kuvioiltaan ja véreiltdan rohkeat
tapettimallit, joilla paallystettiin yleensd vain yksi sei-
nd tai seinén osa. Lesley Hoskinsin mukaan tapa kayt-
taa tehostetapettia on 1dhtoisin Yhdysvalloista, missa
voimakkaat tapettimallit sopivat hyvin toisen maa-
ilmansodan jilkeen ldhi6ihin rakennettujen talojen
muodikkaisiin avoimiin pohjaratkaisuihin. Tapetti
saattoi antaa interioorille kiintopisteen tai eriyttaa ti-
loja visuaalisesti toivotulla tavalla.'"”” Tehostetapetit
saivat 1950-luvulla uuden tyyppisid aiheita ja kuvioita,
joita voidaan luokitella eri tavoin.

1950-luvun tapettien kuvioinnissa voidaan
erottaa aikakaudelle tunnusomaisia ja laajalle levinnei-
td tyyppejé. Tietyt aiheet tulivat muotiin tapeteissa ja
my0s taiteilijatapeteissa. Samat suositut kuviot ja muo-
dot innoittivat myds painokankaiden suunnittelua,
muuta muotoilua ja abstraktia taidetta.

Tarkastelen seuraavaksi 1950-luvulle ominai-
sia tapettien aiheita ja kuviotyyppejd, jonka jalkeen
jaottelen tapettimalleja ryhmiin aiheen kisittelytavan
mukaan. Kisittelen myds materiaalien jaljittelyn in-
noittamaa kehityskulkua tapettien kuvioinnissa. Nos-
tan esiin esimerkkejd suomalaisista tapettimalleista ja
etsin vertailukohtia Tanskasta ja Ruotsista.

155 Jackson 1998, 148; Andersson Meller 2013, 109.

156 Andersson Moller 2013, 86, 88. Andersson Moller kiyttaa
yleistapetista nimitysta struktuuritapetti (strukturtapet) ja te-
hostetapetista nimitystd yhdistelmétapetti (kombinationstapet).

157 Hoskins 2005, 217.

6.3.1. 1950-luvulla tyypillisia tapettimallien
aiheita ja kuvioita

Toisen maailmansodan jélkeiselle arkkitehtuurille an-
toivat leimansa julkisivujen vapaa muotoilu, avoin
pohjakaava, soljuvat tilamuodostelmat, epadsymmetria,
tilojen tasovaihtelut seké ulko- ja sisitilojen toisiinsa
sulautuminen, joka perustui materiaalinkasittelyyn.
Esiintyi my0s yleisempéd orgaanista ajattelua ja lahes-
tymistapaa arkkitehtuuriin. Mahdollisesti ndma ark-
kitehtuurin uudet piirteet vaikuttivat osaltaan siihen,
ettd myos tapeteissa alkoi esiintyd epasymmetrisesti
virtaavia ja ndenndisen satunnaisesti yhteen sulautuvia
abstrakteja muotoja ja kuvioiden tasovaihteluja.'®

1950-luvun tapettimalleissa tietyt kuvioaiheet
muodostuivat tunnusomaisiksi. Kasviaiheet olivat hy-
vin suosittuja 1940-luvulla ja vield 1950-luvun alussa.
1940-luvulla kasviaiheita tulkittiin padasiassa natura-
lismin hengessd ja tapeteissa esiintyy kasvitieteellises-
ti korrekteja kuvia kasveista. Toisistaan erottuu kaksi
linjaa: kasvien esittdminen yksittdin tai laajoina kas-
villisuusnakymind. Kasvit saattoivat olla tieteellisen
tarkasti piirrettyjd, jolloin ne kuvattiin toisinaan ko-
konaisuudessaan, joskus jopa juuretkin saattoivat olla
mukana. Botanistiset aiheet esiintyivit ajalle tyypillis-
ten arkkitehtuuriaiheiden rinnalla, ja sama ilmi6 tois-
tuu esimerkiksi tanskalaisissa ja ruotsalaisissa tapeteis-
sa. Andersson Moller on todennut, ettd kasviaiheiset
tapetit heijastivat ajan puutarha-arkkitehtuurin suun-
tausta uusine ihanteineen. Siind keskityttiin maiseman
yksittdisiin elementteihin ja aiheisiin, mikd muun-
tui tapettisuunnittelun alalla kasvillisuusnakymiksi
ja mieltymykseksi kotoperiisiin villeihin kasveihin.
Témankaltaiset, usein kasvitieteelliselld tarkkuudella
piirretyt tapettimallit toimivat yhdessa arkkitehtuurin
kanssa erddnlaisina kasvillisuusdraamoina.'”

Arkkitehtuuri ja luonto - villi ja kotimainen,
mutta joskus myds eksoottisempi — aikaansaivat yh-
dessd uudenlaisen huonetilan avautumisen luontoon,
olipa asunto omakotitalo, joka oli jo melko ldheises-
sd yhteydessd puutarhaan tai huoneisto kaupungissa.
1930-luvulla sisustuksissa oli suosittu huonekasvien
sijoittamista ikkunoille, mutta seuraavalla vuosikym-
menelld kasvillisuus tuotiin rakennuksen sisapuolelle
ja asunnon seinille tapettien muodossa, jolloin tapetti
ja seind vastasivat puutarhaa ja sen muuria.'® Luonnon
tuominen sisdtilaan tapettien muodossa kadynnisti
uudenlaisen orgaanisen ilmeen 1950-luvun tapetti-
malleissa.

158 Andersson Meller 2013, 94.
159 1Ibid., 86, 88.
160 Ibid., 88.

175



Kuva 103. Ulla Lampenius: Erica. Taidetapetti. Designmuse-
on tapettikokoelma. Kuva: Mari Kallionpaa / Designmuseo,
Helsinki.

Ruotsissa ennen muuta arkkitehti Josef Frank
tyoskenteli kasviaiheisten tapettimallien parissa.
1940-luvulla kasviaiheet leimasivat myds tekstiilejd, ja
tapetti- ja tekstiilimallit muistuttivat joissakin tapauk-
sissa laheisesti toisiaan. Tanskassa arkkitehdit Arne
Jacobsen ja Bent Karlby kéyttivit botanistisia kuvia
suunnittelemissaan tapetti- ja kangasmalleissa. Mallei-
hin saatettiin tehd4 pienid muutoksia, mutta kuvio ja
kompositio olivat samat.'!

Meilld Suomessa kasviaiheisen tapettityypin
varhainen edustaja on Kaj Franckin noin vuonna 1940
suunnittelema malli Angelica, jonka piirrokset ovat
kuin suoraan kasvioppaasta. Kasvimalleja oli erityi-
sen paljon Taidetapetin kokoelmissa. Niitd olivat myds
Ulla Lampeniuksen Erica ja Li Englundin Sananjalka,
jotka kuvasivat metsan kasveja kuten sammalta, veh-
koja ja saniaisia. Sananjalka oli 1950-luvulla suosittu

161 Andersson Mpgller 2013, 88; Brostrom & Stavenow-Hide-
mark 2004, 330.
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Kuva 104. Preben Dahlstrem: Sagittaria. Taidetapetti. Mari
Kallionpaa / Designmuseo, Helsinki.

malli, ja se ndkyy monissa mainoksissa ja lehtien sisus-
tuskuvissa. Kaunis Koti -lehden mukaan se oli yksi tyy-
likkdimmistd suomalaisista kdsinpainetuista tapeteista,
ja se koristi myos arkkitehti Jouko Ylihannun uusiman
Olkisten kartanon hallin seindi. Kirjoittajan mielestd
tapettimalli liittyi kauniisti valkoisiksi maalattuihin
pintoihin.’®* On huomionarvoista, ettd kasviaiheen
katsottiin sopivan hyvin yhteen yleensd moderniksi
miellettyjen valkoisiksi maalattujen pintojen kanssa.
Vaikka rakennus ei ollut arkkitehtuuriltaan moderni,
oli luonnon sisitilaan tuominen modernistinen ele (ks.
kuva 44).

Samaan perinteeseen nojaavat tanskalaisen Pre-
ben Dahlstremin suunnittelemat, Taidetapetin paina-
mat mallit Balticus, Dianthys, Peperonica ja Sagitta-
ria 1950-luvun loppupuolelta. Kuten edelld todettiin,
Tampereen tapettitehdas valmisti Dahlstremin tapet-
timalleja. Tehtaan 1950-luvun lopun kokoelma oli tai-

162 "K.", "Késinpainettu seindpaperi eldd taas". KK 3/1952, 34.



Kuva 105. Li Englund: Exotica. Taidetapetti, 1950-luku.
Kuva: Minna Tuulas-Inkinen. Tapettikokoelma,
Designmuseo.

Kuva 106. Svend Gebuhr: Philodendron. Taidetapetti,
1950-luvun alku. Kuva: Minna Tuulas-Inkinen.
Tapettikokoelma, Designmuseo, Helsinki.

teellisesti huomattavan kunnianhimoinen. Suomalai-
set tehtaat kayttivat myos ulkomaisia suunnittelijoita,
vaikkakin melko harvoin, ja my6s muualla ndin ta-
pahtui: esimerkiksi tanskalainen taiteilija Poul Gernes
piirsi malleja paitsi Tanskan myds Norjan ja Ruotsin
tapettitehtaille.'® Onkin mahdollista, ettd Tampereen
tapettitehtaan tunnistamattomista malleista suuri osa
on taiteilijoiden tekemid, ja malleja on voitu tilata
myds ulkomaisilta suunnittelijoilta.

Kasviaiheiden tyylittelylld on pitkét perinteet,
mutta erityisesti 1950-luvulla tapettimalleissa liikut-
tiin kohti pelkistimistd ja yksinkertaistamista. Kiin-
nostava esimerkki ldhtokohdiltaan naturalistisesta,
mutta vahvasti tyylitellystd mallista on suurikuvioinen
Li Englundin Exotica (kuva 105), joka painettiin ka-
sin Taidetapetissa. Se esittai fiikusta, joka oli suosittu
aihe. Arkkitehti Bent Karlbyltd on hieman tyylitellym-
pi tapettimalli Gummitreeet vuodelta 1947, Englund
suunnitteli Taidetapetille myds pelkistetyn kasviaiheen
Kaktusnuppu, jossa on eri muotoisia huonekasvien leh-
tid lennokkaana sommitelmana. Huonekasveista myds
peikonlehti oli suosittu aihe. Taidetapetin kokoelmaan
kuuluu malli Philodendron, jonka suunnittelija oli
tanskalainen Svend Erik Gebuhr. Hén opiskeli Taide-
teollisen oppilaitoksen graafisella osastolla ja asui siksi
Helsingissa vuosina 1950-1951'%. Taidetapetti painoi
ainakin kolme Gebuhrin mallia, joista kaksi muuta oli-
vat nimeltddn Blade ja Exotica.'*

Kukat ovat olleet tapettien kestosuosikkeja
ja yleisin koristeaihe eri puolilla maailmaa. Kukka-
tapettien kuva-aiheisto on hyvin rikas vaihdellen lem-
mikistd orkideaan ja ruusuihin, ja usein mukaan on
tuotu myos perhosten ja lintujen maailma.'” Kukka
on esiintynyt tapeteissa yksin tai ryhmissi joko yhden
vérin varaan muotoiltuna tai usealla virilld painettuna
kuitenkin niin, ettd yksi véreistd on ollut hallitsevana.
1950-luvulla tunnusomaiseksi aiheeksi nousi tulppaa-

163 Designmuseo, tapettikokoelma; Andersson Moller 2013,
144.

164 Andersson Moller 2013, 65.

165 Vuokko Eskolin-Nurmesniemi mainitsee haastattelus-
sa ystdvystyneensd Gebuhrin kanssa. Eskolin-Nurmesniemen
haastattelu 10.7.1990, 15. AY.

166 Designmuseo, tapettikokoelma.
167 "K.", "Késinpainettu seindpaperi eldd taas". KK 3/1952, 36.
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Brita Sandman: Juliana. Tampereen tapettitehdas. Kokoelmakirja 1959—-61. Kuva: Merja Honkasalo / Tampereen

Kuva 107.

historialliset museot.
Kuva 108.

Designmuseo, Helsinki.
Kuva 109.

nainen / Designmuseo, Helsinki.

ni.'® Tastd hyva esimerkki on Brita Sandmanin Tam-
pereen tapettitehtaalle suunnittelema malli Juliana,
jossa kukka on tyylitelty linjakkaaksi viivakuvioksi'®.

Puiden lehdet ja lehvit ovat perinteinen aihe
tapeteissa ja yleinen my6s 1950-luvulla. Varsin pelkis-
tetty esimerkki on sisustusarkkitehti Ann-Mari Holm-
bergin viivapiirrokseksi abstrahoitu malli Betula, jossa
on jantevilld viivoilla toteutettuja koivun lehtia. Mal-
li lunastettiin Tampereen tapettitehtaan kilpailussa
vuonna 1954.'7°

168 Andersson Moller 2013, 125.
169 Tampereen tapettitehtaan kokoelmakirja 1959-1961.

170 Tampereen tapettitehtaan mainos. ARK 4/1955, 27.
Ann-Mari Holmberg tunnettiin myéhemmin nimelld Pi Sarpa-
neva.
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Erik Bruun: Johann Sebastian. Pihlgren ja Ritola Oy, 1958. Kokoelmakirja 1960-62. Kuva: Mari Kallionpaa /

Antti ja Vuokko Nurmesniemi: Viivanen. Pihlgren ja Ritola Oy, 1958. Kokoelmakirja 1960—-62. Kuva: Ulla Paakku-

Muita pitkddn suosittuja ja edelleen 1950-luvul-
la tyypillisid tapettityyppeja ovat raita- ja ruutumallit.
Kiinnostava 1950-luvun edustaja on esimerkiksi graa-
fikko Erik Bruunin malli Johann Sebastian, jossa ohuet
raidat on ryhmitelty nuottiviivaston tapaan. Malli
osallistui Pihlgren ja Ritolan kutsukilpailuun vuonna
1958.1"

Aviopari Antti ja Vuokko Nurmesniemi suun-
nittelivat 1950-luvulla yhdessé useita tapetteja, joista
suuri osa oli raitakuvioisia. Malli Paita-Raita palkit-
tiin toisella palkinnolla Tampereen tapettitehtaan vuo-
den 1954 kilpailussa, Paljon viivoja -malli lunastettiin
Sanduddin kilpailussa vuonna 1955 ja malli Viivanen

171 Tapettitehdas Pihlgren ja Ritola Oy:n kokoelmakirja 1960-
1962.



Kuva 110. Yki Nummi: Fifty-fifty. Pihlgren ja Ritola Oy,

1958. Kokoelmakirja 1960-62. Kuva: Ulla
Paakkunainen / Designmuseo, Helsinki.

Kuva 111. Lisa Johansson-Pape: Pilkut. Pihlgren ja Ritola

Qy, 1958. Kokoelmakirja 1960—-62. Kuva: Mari
Kallionpaa / Designmuseo, Helsinki.

oli mukana Pihlgren ja Ritolan vuoden 1958 kutsu-
kilpailussa. Lisdksi nimetdn raitamalli kuului syksylld
1959 markkinoille tulleeseen Sanduddin Finnish De-
sign -mallistoon.”” Vuokko Nurmesniemi oli aloitta-
nut Marimekon suunnittelijana vuonna 1953. Han oli
valmistunut edellisend vuonna keraamikoksi Taide-
teollisesta oppilaitoksesta, eikd ollut omien sanojensa
mukaan Marimekkoon mennessain koskaan suunni-
tellut vaatteita. Uudessa tydssddn hian suunnitteli heti
ensimmaiseksi pelkistetyn raidallisen Piccolo-paino-
kankaan, jossa on yksiviriselld pohjalla kapeita raito-
ja. Han keksi painaa virit paallekkdin, jolloin kahden
virin yhdistelmasta tulee kolmas viri.'”* On kiinnosta-
vaa, ettd edelld mainitut tapettimallit sijoittuvat aikaan,
jolloin Vuokko Nurmesniemi vasta aloitteli uraan-
sa vaatesuunnittelijana. Niilld on néin ollen ajallinen
yhteys hanen Marimekolle luomaansa vaatelinjaan ja
sithen keskeisesti kuuluneisiin raitakuoseihin. Muut
Nurmesniemien suunnittelemat tapettimallit olivat
laatoitettua seindd muistuttava ruutumalli Rasteri ja
pilkkumalli Tepla.'”

Tapeteissa tavanomaisista ruutumalleista mai-
nittakoon muotoilija, valaisinsuunnittelija Yki Num-
men pienistd, viivoilla osiin jaetuista neli6istd muo-
dostuva graafinen sommitelma Fifty-fifty, joka liitettiin
Pihlgren ja Ritolan kokoelmaan vuoden 1958 kutsukil-
pailun seurauksena. Otteeltaan rento on Lia Tikkasen
malli Ruutu, jossa pintaa peittavd ruudukko on vedetty
vapaasti paksuin viivoin. Malli lunastettiin Tampereen
tapettitehtaan kilpailussa vuonna 1954.'>

Tapettimalleissa pitkda perinnettd jatkavat pis-
teet ja pilkut olivat tavallisia my6s 1950-luvun suun-
nitelmissa. Hyvé esimerkki on huonekalusuunnittelija
Lisa Johansson-Papen Pihlgren ja Ritolalle suunnitte-
lema malli Pilkut, jossa saannollisissa riveissd olevien,

172 Tampereen tapettitehtaan mainos. ARK 10/1954, 13; San-
duddin tapettitehtaan mainos. ARK 9/1956, 17; Tapettitehdas
Pihlgren ja Ritola Oy:n kokoelmakirja 1960-1962; Sanduddin
tapettitehtaan mainos. KK 5/1959.

173 Toivio, Tuula, "Vuokko Eskolin-Nurmesniemi: Mina aloi-
tin designin". Ornamon lehti 4/2019; Nurmesniemen tuotan-
nosta ks. Aav 2007.

174 Sievénen, Ritva, "Uusi tapetti". KK 5/1959, 34; Tampereen
tapettitehtaan mainos. ARK 3/1955.

175 Tapettitehdas Pihlgren ja Ritola Oy:n kokoelmakirja 1960-
1962; Tampereen tapettitehtaan mainos. ARK 6/1955, 23.

pienid pajunkissoja muistuttavien kuvioiden rajat ovat
epétarkat. Malli on tehtaan vuoden 1958 kutsukilpai-
lusta.'”¢

Omana ryhminéin taiteilijatapeteissa voidaan
erottaa abstraktit kuviomallit, joissa voi nahda viittauk-
sia alkuperdiskansojen ornamentiikkaan. Yksi ndistd
on sisustusarkkitehtien Annikki ja Ilmari Tapiovaaran
meanderkuvioinen, maya-ornamentiikan innoitta-
ma malli vuodelta 1958. Tapetissa on pintastruktuu-
ri, joka korostaa kuviota, ja timi on mielenkiintoinen
ominaisuus modernissa tapetissa. Se oli mukana San-
duddin tapettitehtaan Finnish Design -kokoelmassa,
joka tuli markkinoille syksylld 1959. Ei varmastikaan
ole sattumaa, ettd tapetin kuvioinnissa erottuu piirtei-
ta Amerikan alkuperiiskansojen ornamentiikasta, silla
suunnitteluvuonna 1958 Ilmari Tapiovaara tydskenteli
asiantuntijana Kansainvilisen tydjérjesté ILO:n muo-
toilun kehittdmisprojektissa Paraguayssa.'”’

176 Tapettitehdas Pihlgren ja Ritola Oy:n kokoelmakirja 1960-
1962.

177 Sievinen, Ritva, "Uusi tapetti". KK 5/1959, 34; "K.N.",
"Suomalaisten tapettien uudet, raikkaat kasvot". Kauppa ja Koti
12.11.1959; Sanduddin tapettitehtaan mainos. FTR V/1961, 177;
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Kuva 112. Li Englund: Tilia. Tampereen tapettitendas.
Kokoelmakirja 1959-61. Kuva: Merja Honka-
salo / Tampereen historialliset museot.

Kuva 113. Olof Ottelin: Erika. Pihlgren ja Ritola Oy, 1958.

Kokoelmakirja 1960-62. Kuva: Mari Kallion-
paa / Designmuseo, Helsinki.

Toinen esimerkki on Li Englundin Artek-
malli Tilia, jossa tyylitellyt sakaramuodot muodos-
tavat sokkeloisen verkoston. Malli painettiin muo-
vipintaisena Tampereen tapettitehtaan mallistoon
1950-luvun lopulla. Se muistuttaa kulmikkaasti pol-
veilevine muotoineen Ebbe ja Karen Clemmensenin
tapettimallia Inka, joka painettiin Brdr. Dahlin tapet-
titehtaalla Tanskassa vuonna 1959. Missd Englundin
mallin viivakuviot ovat tdsmallisid, sileitd ja sadannol-
lisesti kohdistettuja on Clemmensenien mallin kuviot
muodostettu epasddanndllisen muotoisilla ja katkeile-
villa viivoilla, jotka levittyvit pintaan ndennéisen sat-
tumanvaraisesti.'”®

Kolmas kotimainen alkuperiiskansojen or-
namentiikan sdvyttaimé esimerkki on Olof Otteli-
nin jaykédn arkaainen, inkojen taiteen mieleen tuova
malli Erika, joka muodostuu E-kirjainta muistutta-
vista tyylitellyistd sakarakuvioista ja pisteistd. Malli
oli Pihlgren ja Ritolan vuoden 1958 kutsukilpailun
satoa.'”

1950-luvun kuvioaiheista suosituimpien jou-
kossa oli tiimalasi. Lesley Jacksonin mukaan muoto
pohjautui muotisuunnittelija Christian Diorin so-
danjdlkeiseen haute coutureen ja siind lanseerattuun
tiimalasin muotoiseen naisfiguuriin. Tiimalasikuvio
sai usein venytetyn pitkulamaisen muodon, ja siitd
tuli laajalti esiintyvd aihe muotoiluun ja taiteeseen.'®
Suomalaisissa tapettimalleissa tiimalasin muoto on
harvinainen, mutta kuvion voi erottaa Martti Mykké-
sen suunnittelemassa Kultakutri-mallissa, joka kuului
Tampereen tapettitehtaan kokoelmaan 1959-61.'%

Etenkin lastenhuoneen tapeteissa suosittu aihe
oli ilmapallo tai kuumailmapallo. Suomessa titd aihe-
tyyppid edustaa kuvittaja Veronica Leon nimedméton
kuumailmapalloaiheinen malli, joka lunastettiin San-
duddin tapettitehtaan vuoden 1954 kilpailussa. Tans-
kassa kuumailmapalloja esittda Bent Karlbyn suunnit-

"Ilmari Tapiovaara Paraguayssa". Suomen Sosialidemokraatti
24.1.1959.

178 Tampereen tapettitehtaan kokoelmakirja 1959-1961; An-
dersson Moller 2013, 135.

179 Tapettitehdas Pihigren ja Ritola Oy:n kokoelmakirja 1960-
1962.

180 Andersson Moller 2013, 119; ks. my6s Jackson 1998, 44—
49.

181 Tampereen tapettitehtaan kokoelmakirja 1959-1961.
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telema ja Brdr. Dahlin tapettitehtaan painama Balloner
vuodelta 1946. Kaunis Koti -lehden mukaan malli pal-
kittiin tapettisuunnittelukilpailussa Yhdysvalloissa,
miké kertoo aiheen kansainvilisestd suosiosta. Ilma-
palloja tyylittelevin viivoin esittdd myds Ruotsissa Du-
ron tapettitehtaalla painettu Reliefbalonette vuodelta
1956.'82

Suosittu aihe aikakauden tapeteissa olivat myds
ihmiset. Hahmot piirrettiin useimmiten tyylitellysti ja
kuvituksenomaisesti. Kiinnostava esimerkki on Kaj
Franckin Helsingin kauppakorkeakoulun oppilasruo-
kalaan tekemd tapetti Markkinat kauppatorilla noin
vuodelta 1950. Kasinpainetun tapetin ihmishahmot
on kuvattu ajalle ominaiseen tapaan kulmikkaan tyy-
litellysti ja naivistisesti. Yhteys suunnittelijan saman
aikakauden painokankaiden designiin, esimerkiksi
Franckin Lappi-aiheiseen verhoon on selva.'® Toinen
esimerkki on vailla suunnittelijan nimeé oleva malli

182 Andersson Moller 2013, 60; Partio, Airi, "Seinédpaperit ela-
vit jalleen". KK 3/1948, 24; Brostrom & Stavenow-Hidemark
2004, 341; "Sanduddin tehdas Oy:n tapettipiirustuskilpailu".
ARK 9/1954, 8.

183 Ratia, Armi, "Painokankaat tuovat viri-iloa". KK 2/1951,
10-11; Franckin tuotannosta ks. Priha 2011, 40-53.



Kuva 114. Nakyma Helsingin kauppakorkeakoulun ruokalasta. Taustaseinalla Kaj Franckin suunnittelema kasinpainettu tapetti
Markkinat Kauppatorilla noin vuodelta 1950. Aalto-yliopiston arkisto.

Pihlgren ja Ritolan kokoelmasta 1957-59, joka on to-
denndkoisesti tanskalaista alkuperaa. Siind on kuvattu
nuoria ihmisid luonnosmaisin viivoin ja vérein erilai-
sissa ympéristoissd aikakauden muodikkaissa asuis-
sa.'® Mallin alkuperista ei ole tietoa, mutta se kuvastaa
hyvin omaa aikakauttaan.

Suosittuja ja kansainvilisesti laajalle levinnei-
td kuviomuotoja olivat edelld mainittujen bumeran-
gien, atomien ja amebojen lisdksi paletit, molekyylit
ja DNA:n kaksoisspiraali sekd amorfiset ja biomorfi-
set muodot'®. Ameban muoto on esimerkiksi Hilkka-
Liisa Aholan 16ysda verkkoa muistuttavassa viivamal-
lissa Niks-naks, joka lunastettiin Pihlgren ja Ritolan
vuoden 1956 kilpailussa'®. Tapio Wirkkalan mallissa
Kenno on amorfinen muodostelma pienid kennomai-
sia kuvioita hajanaisissa, satunnaisissa rykelmissa. Ta-
petin kuviot tuovat mieleen paitsi mehildispesan myos
solurakennelmat ja luonnon orgaanisen kasvun. Malli

184 Paimela 1984, 58; Tapettitehdas Pihlgren ja Ritola Oy:n ko-
koelmakirja 1957-1959.

185 Andersson Moller 2013, 125.

186 Poytikirja tapettikilpailun palkintolautakunnan kokouk-
sesta 26.-28.5.1956. Tapettitehdas Pihlgren ja Ritola Oy:n arkis-
to.

Kuva 115. Kaj Franck: Markkinat Kauppatorilla (n. 1950). Ka-
sinpainettu tapetti, joka sijaitsi Helsingin kauppakorkeakoulun
ruokalassa. Kuvassa on tapetissa toistuva raporttiosa. Lahde:
Paimela, Helena 1984.
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Kuva 116. Tapio Wirkkala: Kenno. Pihlgren ja Ritola Oy, 1958. Kuva: Rauno Traskelin / Designmuseo, Helsinki.

oli mukana Pihlgren ja Ritolan kutsukilpailussa vuon-
na 1958.'" "Koneen aikakauden" muita mielikuvitusta
kiihottaneita kuvioaiheita olivat lentoliikenne, lentavat
lautaset, radioaallot, televisio ja atomipommi. Ava-
ruusajan henkeen sopivia planeetta-aiheisia malleja
valmisti ainakin Toijalan Tapettitehdas Yhtié vuonna
1961. Koneromantiikka ilmeni samaan aikaan arkki-
tehtuurissa siten, ettd rakennuksiin - ja sisustuksiin -
otettiin aiheita valtamerilaivoista ja autoista.'s®

6.3.2. Figuratiivisuutta ja osittaista
abstraktiota

1950-luvulle tyypillisid olivat figuratiiviset eli esittévat
tapettimallit. Ne olivat usein temaattisia eli mallin aihe
oli suunniteltu tiettyyn tilaan kuten lastenhuoneeseen
tai keittioon sopivaksi. Figuratiivisia tapetteja saattoi
kuitenkin kayttdd missd huoneessa tahansa vaikkapa
yhdelld seinlld tehostetapetin tavoin. Lastenhuoneet
ja keittiot voitiin tapetoida sopivalla tapetilla koko-
naan, mutta usein paperoitiin vain yksi seind tai vain
pienempi seinédpinta. Tietyt teemat vakiintuivat eri
huoneiden tapettimalleihin, mutta tilaa oli myos yl-
lattaville aihevalinnoille. Suosittuja olivat niin sanotut
semiabstraktit mallit, joissa tyyliteltiin voimakkaasti
aiheen lahtokohtana ollutta kohdetta, esimerkiksi esi-

187 Tapettitehdas Pihlgren ja Ritola Oy:n kokoelmakirja 1960-
1962.

188 Pajastie, Eila, "Ripustaisimmeko nonfiguratiivista?". KK
1/1952, 42; Toivonen, Erkki, "Uudet tapettimallit ovat saapu-
neet". Rautakaupan Uutiset 7/1961, 28.

182

nettd ja tehtiin siitd toiston avulla merkki osaksi som-
mitelmaa.

Keittiontapetit

Toisen maailmansodan jilkeen keittion merkitys oli
kasvanut, siita oli tullut olennainen osa taloa. Oman
suuren ryhménsa figuratiivisista tapeteista muodos-
tivatkin 1950-1960-luvuilla keittiontapetit. Ndiden
hyvin suosituiksi tulleiden tapettien aiheet vaihtelivat
hedelmisté ja vihanneksista keittiovélineisiin, ruokare-
septeihin ja pulloihin. Laajemmat kdyttomahdollisuu-
det oli niilld malleilla, jotka kuvasivat yleisemmin ko-
tiin sopivia aiheita kuten lamppuja tai vaaseja.'s’

Keittiontapetit voitiin piirtdd perinteisen realis-
tisesti tai semiabstraktiin tyyliin eli kuviota voimak-
kaasti tyylitellen ja osittain abstrahoiden. Nama tapetit
olivat véritykseltddn ja ajheiltaan "iloisia" ja yhdistyvat
ruokakulttuurin osalta elintason nousun kuvastoon ja
laajentuneisiin kulutusnakymiin. Ne vetosivat moniin
kuluttajaryhmiin ja olivat 1950-luvulla kansainvilises-
ti hyvin suosittuja. Keittiontapetit levisivat Lesley Jack-
sonin mukaan Eurooppaan Yhdysvalloista. Taiteilijat
omaksuivat ne nopeasti suunnittelualueekseen kan-
sainvilistd suuntausta seuraten.'*

Lajityypistd on runsaasti kotimaisia esimerk-
kejé, kuten kaksi tekstiilitaiteilija Ulla Lampeniuksen
suunnittelemaa mallia. Viivoin maalatun Keittio-mal-
lin pinta on jaettu ruutuihin, joissa on kuvattuna kotoi-
sia aiheita kuten vihanneksia, marjoja, ruokailuvalinei-

189 Andersson Moller 2013, 126.
190 Jackson 1998, 147.



Kuva 117. Ulla Lampenius: Keittio. Taidetapetti. DM
tapettikokoelma. Kuva: Mari Kallionpaa /
Designmuseo, Helsinki.

Kuva 118. Ulla Lampenius: Krookus. Taidetapetti. DM

tapettikokoelma. Kuva: Mari Kallionpaa /
Designmuseo, Helsinki.

t4, mokki, vene ja kissa. Lampeniuksen toisen, viivoilla
ja véripinnoilla toteutetun mallin Krookus aiheena
ovat erilaiset kukat, hedelmat seka viinilasit ja -karah-
vit. Kumpikin tapetti on painettu késin Taidetapetissa
1940-luvun lopulla tai 1950-luvulla.’!

Osa temaattisista tapeteista sopi aiheensa vuok-
si erityisen hyvin julkiseen tilaan vaikkapa kahvilan tai
baarin seinille tai kodeissa 1950-luvulla yleistyneen
kotibaarin taustaseinélle. Tamankaltainen tapetti on
Pentti Kosken suunnittelema Kahvibaari, jossa on kah-
vipannuja ja kahvikuppeja rytmikkadsti yksivariselle
pinnalle ryhmiteltyind. Malli sai neljannen palkinnon
Sanduddin tapettitehtaan kilpailussa vuonna 1960.'
Kaunis Koti -lehdessé on kuva himeenlinnalaisen ark-
kitehdin ja hdnen vaimonsa kodista. Seurustelunurk-
kauksessa on ylellinen yksityiskohta: baarikaappi, jota
reunustaa tapetti. Malli on tanskalaisen kuvittaja Pre-
ben Dahstremin suunnittelema ja Tampereen tapetti-
tehtaan painama malli Lots of whisky.'”* Taidetapetin
aineistossa on sdilynyt myos Kaj Franckin signeeraa-
ma tapetin kisin painamiseen tarkoitettu kaavain, joka
esittdd kuppeja, kulhoja ja kannuja vahvasti tyyliteltyi-
nd. Samaan aineistoon sisdltyy myos toinen kaavain
baariaiheisesta mallista Cocktail, jonka suunnittelija ei

ole tiedossa.'**

Lastenhuoneen tapetit

Toinen suuri figuratiivisten tapettien ryhma muodos-
tuu lastenhuoneen tapeteista, joihin kuuluu perintei-
sesti esittdvd ja kertova esitystapa. Piirustustyyli on
useimmiten kuvituksenomainen tai naivistinen, mutta
ei tdysin abstrakti. Leikkisét ja iloiset mallit korostivat
lapsille omistetun tilan epdmuodollista luonnetta.'*
Tanskassa arkkitehti Bent Karlby suunnitte-
li myo6s lastentapetteja. Esimerkkejd nidistd ovat H.C.
Andersenin satuihin pohjautuvat mallit Peukaloliisa,

191 Designmuseo, tapettikokoelma.

192 "Juhlavuoden tapettikilpailun voitti Juhani Konttinen".
WU 6-7/1960, 18.

193 Penttila, Annikka, "Nain Himeenlinnassa". KK 2/1962, 35.
194 Designmuseo, tapettikokoelma.
195 Andersson Meller 2013, 129, 132.
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Pikku Iidan kukkaset ja Vakaa tinasotamies. Tanskalai-
sen Dahlin tapettitehtaan kokoelmaan 1955-56 kuu-
luivat edellisten lisdksi Preben Dahlstromin malli H.C.
Andersensin sadut. Kyseinen tapetti levisi laajalle ja
oli ilmeisesti suosittu myds Suomessa, silld se kuului
Pihlgren ja Ritola Oy:n myyntikokoelmaan 1957-59.
Karlby teki Dahlille my6s sirkusmallin, jossa ilma-
akrobaattien liehuvat liinat sitovat figuurit yhteen.'*
Suomessa tekstiilitaiteilija Eva Taimi suunnitte-
li 1940-luvulla Helsingin Taidevirjdamolle painokan-
kaita, joista esimerkiksi lastenhuoneen malliksi sopiva
Matti ja Maija painettiin myos tapetiksi. Mallissa tois-
tuvat kukka ja sydédn seka tikku-ukkoina piirretyt mies
ja nainen. Taimi teki my0s tapettisuunnitelmia, jotka
painettiin Taidetapetissa. Gun Wahlroos-Rédyn Taide-
tapetille vuonna 1949 suunnittelema malli Korkeasaari
on viivoin ja vdrikentin toteutettu nikyma eldintarhas-
ta apinoineen, leijonineen ja karhuineen.'’
Keraamikko Maria Hosainoff suunnitteli Tai-
detapetille lastenhuoneen tapetin Trio vuonna 1949.
Tapettimallissa on kuvattu tyylitellen piirrettyna kol-
me naista, lintuja seké kukkia kastelukannuissa. Tima
tapetti koristi lastenhuoneen seindd Taidetapetin joh-
tajan, tekstiilitaiteilija Ulla Lampeniuksen kodissa.
Lapsiin vetoava tapettimalli peitti seindd myds Helsin-
gissd Huhtaméki-Hellas Oy:n toimitilojen ensimmadi-

196 1Ibid., 105, 129.
197 Designmuseo, tapettikokoelma.
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Kuva 119. Gun Wahlroos-Raty: Korkeasaari. Taide-
tapetti. Kuva: Ulla Paakkunainen / Design-
museo, Helsinki.

Kuva 120. Rut Brykin suunnittelema kaupunkiaiheinen

tapettimalli noin vuodelta 1950. Kuva: Ruben
Blaedel. Lahde: Andersson Mgller 2013, 77.

sen kerroksen kadunpuoleisessa myyméldssi, missé oli
suklaatehtaan erikoistuotteiden nayttely.'®
1950-luvulla useat suomalaiset muotoilijat
tyoskentelivit lastenhuoneen tapettien parissa. Tove
Jansson suunnitteli Sanduddin tapettitehtaalle muu-
miajheisen tapetin, jonka tehdas painoi sen kayttotar-
koitusta ajatellen muovipéallysteisend. Tapetti oli esilld
vuoden 1956 Toivekoti-nayttelyssd Stockmannin osas-

tolla lastenhuoneen seinilla.'®’

Kyléa- ja kaupunkindkymdt sekd matkailuaiheet

1950-luvulla suosituiksi tulivat figuratiiviset kaupun-
ki- taj kyldaiheiset tapetit, jotka esittivit eurooppalai-
sia suurkaupunkeja kuten Pariisia tai muita kaukaisia
matkailukohteita. Kun kertovat aiheet oli aikaisemmin
tarkoitettu etupédissd lastenhuoneisiin ja keittioihin,
tulivat ne nyt kdytté6n myos muihin huoneisiin, eten-
kin kodin epamuodollisempiin tiloihin kuten makuu-
huoneisiin.?*® Matkailuajheiden yleistyminen heijaste-
lee yleistyviaa kaukomatkailua, josta osa vdestosta paasi
nauttimaan, mutta josta jokainen saattoi ainakin haa-

198 Designmuseo, tapettikokoelma; Harme, Maire, "Seinédn-
pinnat elévét". KK 3/1949, 20; kuva ja kuvateksti: KK 1/1952, 15.
199 "Toivekodista tulevaisuuteen — sisustusnayttelyiti ja -kil-
pailuja viideltd vuosikymmeneltd". Yle Areena. Yle Elava Arkis-
to.

200 Andersson Mgller 2013, 126.



Kuva 121. Senja Lehto: Afrika.

G. Wuorio & Co. Suomi-Filmi
Oy:n tapettikokoelma.
Ylen arkisto.

Kuva 122. Hans Harald Molander:

Pang Pang. Tapettitehdas
Duro. Kuva: Lars Loov. Lah-
de: Brostrom & Stavenow-
Hidemark 2004, 335.

veilla. Aiheet kertovat my6s ihmisten nékoéalojen kan-
sainvilistymisest.

Tanskalaislehden artikkeli tapettindyttelysta
Darmstadtissa Saksassa vuonna 1953 kertoi, ettd in-
novatiiviset tapettitaiteilijat olivat sallittuaan itsensa
kulkea uusia polkuja ryhtyneet kuvaamaan tapeteis-
saan maisemia, kyldndkymis, siltoja ja taloja. Tapetin
aiheena saatettiin ndhdd myds vaikkapa hadjuhla. Ker-
tovasta tapetista oli tulossa kilpailija kuvioidulle tape-
tille, kirjoituksessa todettiin.”*" Oli yleistd, ettd nima
mallit toteutettiin tarkoituksellisen kuvakirjanomai-
sella tyylilld. Suomalaisia esimerkkejd timéntyyppisis-
té tapeteista ovat tekstiilitaiteilija Inga Laitilan Taideta-
petille suunnittelemat kaksi tapettia. Toisessa, joka on
nimetty Maisemaksi, on viivoilla hahmoteltuna kirkko
tapuleineen, nainen ja mies musisoimassa puun alla
ja kolme tanssivaa tytt6d. Toinen samantyylinen mal-
li esittad peltondkyméd, jossa on lato, puita ja pensaita
sekd haravoiva mies.>?

My®os keraamikko Rut Bryk suunnitteli kaupun-
kiaiheisen mallin, joka on varhaisin hdnen suunnitte-
lemansa tapettimalli ja suunniteltu tanskalaistehtaalle.
Viivapiirroksena toteutetussa ja yhdella varilld paine-
tussa mallissa on ndkymid rakennuksista, eldimistd
ja ihmisistd, ja kuvattuna on my6s kirkon ylapuolella
lentdvé enkeli. Piirrostyyli on luonnosmaisen herk-
ki ja kuvituksenomainen. Malli kuului tanskalaisen
Dahlin tapettitehtaan Dahls Tapetkunst -kokoelmaan
1950, jonka tekemiseen useat taiteilijat, muiden muas-
sa arkkitehdit Bent Karlby ja Mogens Hammer osallis-

201 "Det 'forteellende' tapet er atter ved at vinde terreen". Farve
og tapet 1/1953, 12; ks. myos Andersson Moller 2013, 126.

202 Designmuseo, tapettikokoelma.

tuivat.?”® Brykin tapetin eloisat viivat ovat tuttuja ha-
nen keramiikkataiteestaan?**. Hinen muutamaa vuotta

my6hemmissd tapettisuunnitelmissaan Apollo ja Fe-
nix-linty viiva on muuttunut varmaksi ja jantevaksi
sailyttden kuitenkin herkkyytensa.

Matkailuaiheinen tai ainakin kaukokaipuuseen
vastaava tapetti on Senja Lehdon suunnittelema Afri-
ka, joka kuvaa mielikuvituksellisesti eksoottista luon-
toa. 1950-luvulta perdisin olevan tapetin painopaikka
on sen reunamerkintdjen mukaan tapettiliike G. Wuo-
rio & co®®. Ilmeisesti Wuorion liikkeessd harjoitettiin
myds tapettien kdsin painamista®®. Ronsyilevén viri-
kylldinen ja monenlaisia yksityiskohtia siséltava tapet-
timalli tuo mieleen surrealismin ja Joan Mir6n taiteen.
Sen detaljeissa on yhtyméakohtia ruotsalaisen Hans
Harald Molanderin Durolle suunnittelemaan menes-
tyksekkédaseen tapettimalliin Pang Pang vuodelta 1953.
Afrika-malli on erityisen dramaattinen mustalla poh-
javarilld. Senja Lehto toimi Sanduddin "koristetaiteili-

203 Andersson Moller 2013, 74, 76.

204 Ks. esim. Rislakki, Eero, "Levyistd ja laatoista". KK 3/1951,
11.

205 Suomi-Filmi Oy:n tapettikokoelma. Ylen arkisto; vuonna
1890 perustetun S. Wuorion maalausliikkeen yhteyteen avattiin
vuonna 1900 Pohjoisesplanadi 7:44n Helsingissd S.Wuorion ta-
petti- ja mattokauppa. Salomo Wuorion jalkeen liikkeen joh-
toon tuli vuonna 1949 hinen poikansa Gunnar Wuorio. Tarjan-
ne 2007, 73, 117.

206 S. Wuorion maalaamo on ollut maalarimestari Pertti Huk-
kasen omistuksessa vuodesta 1979. Tuolloin Sturenkadulla Hel-
singissd sijainneen liikkeen sisdpihalla oli vield verstas, jossa
painettiin tapetteja silkkipainotekniikalla. On mahdollista, ettd
verstas oli olemassa jo aikaisemmin. Pertti Hukkasen tiedonan-
to 22.2.2018; Tarjanne 2007, 120.
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Lia Tikkanen: Monte Sant Angelo. Taidetapet-
ti. Kuva: Ulla Paakkunainen / Designmuseo,
Helsinki.

Kuva 123.

Kuva 124. Nakyma Olavi Virran kotoa vuonna 1956.
Seinalla nakyy T. Engbergin suunnittelema ja
Taidetapetin painama tapettimalli Akvaario.
Kuva: UA Saarinen / UA Saarisen kokoelma /
Journalistinen Kuva-arkisto JOKA / Museo-

virasto.

Kuva 125. T. Enberg: Akvaario. Taidetapetti. Kuva: Mari

Kallionpaa / Designmuseo, Helsinki.

jana" ainakin vuonna 1953, mutta hinen muusta uras-
taan tapettisuunnittelijana ei ole tietoa.””’

Toinen kaukaista matkakohdetta kuvaava ta-
petti on kuvittaja Lia Tikkasen 1950-luvulla suunnit-
telema Monte Sant Angelo, jossa on kuvattuna naky-
mé kaukaisesta kylistd tai kaupungista rinteessd vieri
vieressi sijaitsevine tiilikattoisine taloineen. On mah-
dollista, ettd aihe kuvaa samannimistd kylai Italian
Apuliassa, joka on nykyddn maailmanperintokohde.
208

Tapetin painoi Taidetapetti.

207 Sanduddin vuoden 1954 kilpailuohjelma, 19.11.1953. Wi-
huri Oy:n arkisto.

208 Designmuseo, tapettikokoelma.
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Figuratiivisten tapettimallien aiheita oli hyvin
monenlaisia, ja niissd oli vain mielikuvitus rajana. Esit-
tdvien tapettien kdyttomahdollisuudet olivat laajat, sil-
14 niiden aiheiden monipuolisuus teki niistd erilaisiin
tiloihin sopivia. Vedenalainen maailma kaloineen ja
kasvillisuuksineen on teemana T. Enbergin suunnitte-
lemassa mallissa Akvaario, joka painettiin Taidetape-
tissa. Samankaltainen ndkymai oli my6s ruotsalaisen
Karin Agermanin tapettimallissa Alger, jota painettiin
Borésin tapettitehtaalla Ruotsissa 1940-luvulla. Hie-
man erikoisempi historiallinen teema on tekstiili- ja
pukusuunnittelija Li Englundin Taidetapetille vuonna
1951 suunnittelemassa mallissa Hansakaupunki, jos-



Kuva 126. Bertel Gardberg: Atrain. Pihlgren ja Ritola Oy,
1958. Kokoelmakirja 1960-62. Kuva: Mari
Kallionpaa / Designmuseo, Helsinki.

Kuva 127. Olof Ottelin: Pélkkypolku. Pihlgren ja Ritola

Qy, 1958. Kokoelmakirja 1960—-62. Kuva: Mari
Kallionpaa / Designmuseo, Helsinki.

sa on viivapiirroksin kuvattuna kauppapurjelaivoja ja

hansakaupungin vanhojen rakennusten paatyja.>*

Semiabstraktit mallit

Toisinaan suunnittelija keskittyi enemmaén kuvion
abstraktiin kasittelyyn, jolloin ldhtokohtana ollut esi-
ne muunnettiin toiston ja abstraktion tai voimakkaan
yksinkertaistamisen avulla merkiksi, josta sommi-
telma rakennetaan. Aihe haettiin arkipéiviisesta esi-
nemaailmasta, kodin ympéristostéd tai luonnosta, ja
sellaiseksi kelpasi vaikkapa eldinten jdljet tai pyykin-
pesu. Tama lajityyppi oli hyvin suosittu Yhdysvalloissa
1950-luvulla ja se sopi yhté hyvin tekstiileihin kuin ta-
petteihinkin. Suuntaus levisi kansainvilisesti, ja suun-
nittelijat ottivat sen kayttoonsd myos Suomessa. Nama
tapetit olivat ilmeeltddn kevyitd, iloisia ja epamuodolli-
sia, miké sopi hyvin 1950-luvun optimismiin, kehitys-
uskoon ja vaurastumiseen.?'

Aiheen lidhtokohta oli helposti tunnistettavis-
sa. Hyva esimerkki on graafinen taiteilija Brita Sand-
manin Tampereen tapettitehtaalle suunnittelema siro
lehtiaiheinen malli Magnolia, joka lunastettiin tehtaan
vuoden 1954 kilpailussa.?!' Lehtikuviot on sommiteltu
riveihin ovaalinmuotoisille taustoille. Siitd huolimatta,
ettd kyse on konepainetusta tapetista, mallista syntyy
kasinpainetun vaikutelma. Tdm4 johtuu vérialueiden
reunojen pehmeydestd ja kuvioiden luonnollisesta
epasadnnollisyydesta.

Esimerkki aiheen melko realistisesta, mutta sa-
malla koristeellisesta ksittelystd on hopeaseppa Bertel
Gardbergin suunnittelema Atrain, joka on Pihlgren ja
Ritolan vuoden 1958 kutsukilpailun satoa. Jantevilld ja
joustavalla viivalla piirretyssd mallissa on tyyliteltyja
vakisellisid atraimia, jotka tuovat mieleen Gardbergin
suunnittelemat muut muotoilutuotteet kuten ruoka-
poyddn ottimet.?"

209 Designmuseo, tapettikokoelma; Borésin tapettitehtaan ar-
kisto.

210 Jackson 1998, 148; Andersson Mgller 2013, 109, 137, 139.
211 Tampereen tapettitehtaan mainos. ARK 7-8/1955, 17.

212 Tapettitehdas Pihlgren ja Ritola Oy:n kokoelmakirja 1960
1962.

W

Tampereen tapettitehdas painoi Artek-koko-
elmaan nelja Li Englundin suunnittelemaa tapettia,
joissa puuaihetta on tyylitelty hyvin eri tavoilla. Tapet-
timallin nimi saattoi johdatella katsojaa tulkitsemaan
kuvaa tietylld tavalla. Nédin esimerkiksi sisustusarkki-
tehti ja huonekalusuunnittelija Olof Ottelinin mallin
Polkkypolku abstrakti sommitelma avautuu katsojalle
nimen ohjaamana. Malli painettiin tapetiksi Pihlgren
ja Ritolan vuoden 1958 kutsukilpailun tuloksena.*?

Semiabstrakti tapetti saattoi saada lahtokoh-
tansa myos vaikkapa kaupungin asemakaavapiirrok-
sesta. Pihlgren ja Ritola Oy:n vuoden 1956 kilpailussa
oli mukana ehdotus nimeltd City, josta palkintolau-
takunta totesi tylysti seuraavaa: "Malli tuntuu asema-
kaavajéljittelyltd ja on vailla taiteellista arvoa. Tamén-
tapaisten mallien viljely on viimeaikoina ollut yleinen
my0s tekstiileissd, kuten kaulahuiveissa jne. Silld on
ainoastaan kuriositeettiarvo."”'* Toinen esimerkki ase-
makaava-aiheisesta tapetista oli Hillevi Bomanin eh-
dotus Kortteli, joka lunastettiin kilpailun ulkopuolelta
Pihlgren ja Ritolan yleisessa kilpailussa 1958. Aihe on
abstrahoitu yksinkertaisiksi hahmoltaan neliomaisiksi
viivakuvioiksi, jotka voi mallin nimen mukaan tulkita

213 Tampereen tapettitehtaan kokoelmakirja 1959-1961; Tapet-
titehdas Pihlgren ja Ritola Oy:n kokoelmakirja 1960-1962.

214 Poytikirja Pihlgren ja Ritola Oy:n tapettikilpailun palkin-
tolautakunnan kokouksesta 26.-28.5.1956. Tapettitehdas Pihl-
gren ja Ritola Oy:n arkisto.
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kortteleiksi rakennuksineen. Palkintolautakunta arvioi
mallin sopivan hyvin esimerkiksi keittiéon, jolloin sen
voisi painaa pesunkestdvidna Lotura-mallina erilaisilla

pohjavireilld ja valkoisilla kuvioilla.?*®

6.3.3. Materiaalin jiljittelysta abstraktioon ja
materiaalisuuteen

1950-luvun arkkitehtuurille ominainen materiaalien
monipuolinen kaytt ja yhdistely nikyi etenkin raken-
nusten julkisivuissa. Niissa kéytettiin esimerkiksi pu-
natiiltd, lasia, kuparia tai alumiinia. Andersson Moller
on kiinnittdnyt huomiota siihen, ettd rakentamisen
materiaalirikkaus nakyi samaan aikaan sisustuksissa.
Materiaaleilla oli rosoinen ja "luonnollinen” ulkoil-
maluonne, jota tavoiteltiin myds sisdpintojen karaktaa-
rissd. Talld tavalla pyrittiin sitomaan sisd- ja ulkotilat
osittain yhteen, jolloin sama materiaaliluonne jatkui
ulkotiloista sisétiloihin ja painvastoin.*'®

1950-luvun tapeteissa onkin kiinnostavaa ha-
vaijta ajanmukaisen arkkitehtuurin ja tapettien vilinen
yhteys, joka tarkoittaa muun muassa materiaalien jéljit-
telyd ja sitd seurannutta kehitystd. Etenkin arvokkaam-
pien luonnonmateriaalien pintakuvioiden jiljittelyd
on esiintynyt tapeteissa kaikkina aikoina. 1950-luvulla
tapettikokoelmiin sisaltyi esimerkiksi tekstiili-, kivi-,
tiili-, mosaiikki- ja puuimitaatioita. Kyse ei kuitenkaan
endd ollut materiaalin imitoinnista. Yleisempdd nayttda
olleen se, ettd varsinainen jaljittely hylattiin ja siirryt-
tiin luomaan malleja, joissa pinnan struktuuri, tekstuu-
ri ja materiaalisuus olivat pddosassa. Materiaalisuudella
tarkoitan pinnan tuntoaistiin vetoavaa luonnetta, kos-
keteltavuuden illuusiota. Tapetissa saattoi esimerkiksi
olla ootrauskuviota tai muuripintaa tyylittelevéd kuvio.
Annettiin vaikutelma luonnonmateriaalista ilman, ettd
pinta olisi vaikuttanut jaljitelmalta.*”

Luonnon materiaaleja jéljittelevien aiheiden
pelkistyminen semiabstrakteiksi kuviksi oli kansain-
vilinen ilmio tapeteissa. Andersson Moller on toden-
nut, ettd orgaanisuus ja luonnonmateriaaliluonne tuli-
vat tanskalaisiin taiteilijatapetteihin 1950-luvun alussa
Struktur-mallin myo6ta. Tama kuvanveistdja Bomand
Utzon-Frankin ja arkkitehti Viggo Clausenin suun-
nittelema malli koostuu tiheistéd ja mutkittelevista or-
gaanisista viivoista, joiden vileissd on harvoja kapei-
ta véritettyja kohtia. Kuviointi on vapaamuotoinen ja

215 "Ehdotetaan lunastettavaksi” 17.11.1958. Tapettitehdas
Pihlgren ja Ritola Oy:n arkisto.

216 Andersson Moller 2013, 93, 94.

217 Tunander 1955, 24, 58; Heikkinen 2009, 209; Andersson
Moller 2013, 95, 110, 118, 119.
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nédenndisen satunnainen viitaten méaritteleméttoméaan
luontoaiheeseen kuten rihmoihin tai kasviin. Struk-
tur-mallista tuli esikuva 1950-luvun monille saman-
kaltaisille tapeteille. Se menestyi hyvin saavuttaen par-
haan myyntinsd vuonna 1954 ja oli tuotannossa vield
vuosina 1961-1962.2'8

Suomalainen esimerkki materiaalisuutta ja
luonnon materiaalia esittdvista mallista on Matti Oja-
sen suunnittelema Korsi, jossa on samalla tavoin menty
askel eteenpiin orgaanisen teeman kehittelyssd. Mal-
li lunastettiin Pihlgren ja Ritolan vuoden 1956 kilpai-
lussa. Se muodostuu tiheistd, kevyesti mutkittelevista
ja keskenddn ristedvistd viivoista, joissa on paikoitel-
len solmumaisia pisteitd. Kuviot on sijoitettu pinnalle
naenndisen vapaasti ja satunnaisesti. Kuviointi viittaa
mallin nimen mukaisesti luontoaiheeseen, heinankor-
teen. Voimakas pintavaikutelma ja materiaalisuus ovat
lasna myos taiteilija Britt-Marie Arppen mallissa Toto,
joka koostuu ohuista, lyhyisté tihedan sijoitetuista pys-
tyviivoista, joiden sattumanvaraisista katkeamiskoh-
dista muodostuu pinnalle orgaaninen kuvio. Abstrak-
tia tulkintaa luonnonmateriaaleista edustaa myds Li
Englundin Artekin kokoelmaan 1957-58 suunnittele-
ma Bambusa, jonka voi kuvitella esittdvan bambunvar-
sia.2?

1950-luvulla esiintyy monenlaisia materiaali-
suutta tai pintastruktuuria korostavia kuviotyyppeja.
Jotkin niistd tuovat mieleen rakennuksen ulkopintojen
materiaalit. Hopeaseppd Borje Rajalinin suunnittele-
ma lautaseindd muistuttava Facade osallistui Pihlgren
ja Ritola Oy:n vuoden 1958 kutsukilpailuun. Kivimuu-
ria tai parekattoa muistuttaa puolestaan Meiri Tuurnan
malli Lulu vuodelta 1956. Se on viivapiirretty ruutu-
malli, joka muodostuu pystysuuntaisista, vuororivein
sommitelluista suorakaiteista. Ritva Keurulaisen malli
Palasia on pienisté erisuuntaisista suorakaiteista muo-
dostuva malli, jossa kuviot on jarjestetty neliomaiisiin
muodostelmiin. Mallin pinta tuo mieleen luonnon-
kivimuurauksen. Raili Konttisen mallissa Pinnallinen
pinta on jaettu eripaksuisin viivoin vaihtelevan kokoi-
siin ja muotoisiin suorakaiteisiin ja neli6ihin, jolloin
lopputulos muistuttaa erdédnlaista latomusta.?

Verkko- ja koripunosmalleja esiintyi jo 1930-1u-
vulla, mutta ne saavuttivat suuren suosion 1950-luvul-

218 Andersson Mgller 2013, 93, 96, 116.

219 "K.N.", "Suomalaisten tapettien uudet, raikkaat kasvot".
Kauppa ja Koti 12.11.1959; Konservoidut tapettiluonnokset ja
mallipiirrokset. Tapettitehdas Pihlgren ja Ritola Oy:n arkisto;
Tampereen tapettitehtaan mainos. ARK 10/1956, 23.

220 Tapettitehdas Pihlgren ja Ritola Oy:n kokoelmakirja 1960-
1962; kuva: Tapetti Oy:n mainos. ARK 10/1956, 9; Konservoi-
dut tapettiluonnokset ja mallipiirrokset. Tapettitehdas Pihlgren
ja Ritola Oy:n arkisto.
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la. Koripunosmallista on hyvd esimerkki sisustusark-
kitehti Olli Borgin Pihlgren ja Ritolalle suunnittelema
malli Punos, jossa levedt pysty- ja vaakasuuntaiset nau-
hat muodostavat parekorimaisen punoksen. Lia Tik-
kasen malli Kaisla muistuttaa harvaa kudosta, ehka
nimensd mukaisesti kaislamaton pintaa. Malli voitti
Tampereen tapettitehtaan kilpailun vuonna 1954. Se
muodostuu vaaka- ja pystysuorista viivoista: Vapaalla
kédella piirretyt vaakaviivat on sommiteltu kuuden ja
seitsemdn viivan ryhmiin. Suorat pystyviivat halkovat

pintaa tasaisin valein.”!

221 Andersson Moller 2013, 116; Tapettitehdas Pihlgren ja Ri-
tola Oy:n kokoelmakirja 1960-1962; Tampereen tapettitehtaan
mainos. ARK 9/1954, 13.

Kuva 128. Borje Rajalin: Facade. Pihlgren ja Ritola Oy,

1958. Kokoelmakirja 1960-62. Kuva:
Mari Kallionpaa / Designmuseo, Helsinki.

Kuva 129. Li Englund: Carex. Tampereen tapettitehtaan

Artek-mallikokoelma 1957-58. Lahde:
ARK 8/1956, 9.

Kudottua kangasta muistuttavia malleja esiin-
tyi suomalaisissa tapeteissa jo 1900-luvun alkukym-
menind. 1950-luvulla kudosrakenne vakiintui omaksi
lajityypiksi, jota muunneltiin eri tavoin tapettimalleis-
sa. Kudos oli toisinaan tiivis, mutta usein harva, epi-
sdannollinen ja abstrahoitu. Li Englundin malli Carex
kuului Artek-kokoelmaan 1957-58 ja oli Tampereen
tapettitehtaan painama. Tyylitelty, kolmiulotteisen vai-
kutelman antava malli muodostuu voimakkaasti suu-
rennetusta harvasta kudoksesta, jossa yksittiiset "lan-
gat" pujottelevat toistensa ali. Malli on voimakkaasti
struktuuria korostava. Sen nimi viittaa sarakasvien
heimoon.**

Annikki Puurusen malli Inka voitti ensimmai-

sen palkinnon Pihlgren ja Ritolan vuoden 1958 ylei-
sessé kilpailussa. Nimestddn huolimatta mallin 1dh-
tokohtana on vaikea nihdi inkojen ornamentiikkaa,
miké oli tuohon aikaan suosittu kuvioiden lahtékoh-
ta muotoilussa, mutta nimi voi toki viitata myos tytén
nimeen. Malli koostuu sdannollisesti allekkain sijoite-
tuista pisteistd ja lyhyisté viivoista, jotka taustaa vasten
aikaansaavat pikemminkin vaikutelman kudonnaises-
ta tai kankaalle tehdyistd ompeleista. Tapetin pintavai-
kutelma muuttuu voimakkaasti eri etdisyyksiltd katsot-
taessa.”?
Sanduddin Finnish Design -kokoelmaan kuului
kaksi erilaista kudosmallia. Graafikko Urpo Huhtasen
mallia peittda tihed vaakaviivoitus, jonka katkeama-
kohdat muodostavat pystyraitoja. Tuloksena on ku-
dosmainen kuvio, jossa on kansanomaisen kudonnai-
sen, esimerkiksi raanun tuntu. Tekstiilitaiteilija Dora
Jungin malli on puolestaan kevyt viivasommitelma,
joka muodostaa harvan kudoksen. Lankamaiset, her-
kat viivat lapaisevit pystysuorat linjat tasavilein, ja ris-
tedvit pareittain keskendin vuorovilein.”*

Yksi tunnusomainen ajhe 1950-luvun tapeteis-
sa oli mosaiikkikuvio. Mosaiikkikuvioisten mallien
suunnitteluun innoitti pyrkimys luonnonmukaiseen
sisustusverhoiluun ja limpimin ja eldvdn pinnan luo-
miseen.”” 1950-luvun mosaiikkikuvioiset tapetit eivit

222 Tampereen tapettitehtaan mainos. ARK 8/1956, 9.
223 Kuva: Taideteollinen oppilaitos Ateneum 1960.

224 "Abwaschbare Tapeten aus Finnland". Raumaustatter
12/1961, 708, 709.

225 Andersson Meller 2013, 117.
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telmii, vaan niiden lahtokohtana olivat abstraktit lasi-
mosaiikit, jotka olivat tulleet suosituiksi etenkin oman
aikakautensa julkisissa rakennuksissa, porraskayta-
visséd ja kylpyhuoneissa.”® Ulla Lampenius suunnit-
teli mallin Mosaiikki Taidetapetille ja taiteilija Veikko
Roikonen samannimisen mallin Pihlgren ja Ritolalle.
Roikosen malli lunastettiin tehtaan kilpailussa vuonna
1956.27
1950-luvulla suosituksi muodostui my6s vaa-
ka- ja pystylinjoista muodostuva yleistapettityyppi,
joka tuo mieleen silekaihtimen. Materiaalin jéljitte-
lyn sijasta kyseessd on erddnlainen raitamalli, josta on
muokattu uudenlainen versio kisittelemélld kuvio-
ta graafisemmin. Kaihdinmallisen tapetin kuviointi
muodostuu yleensi vaaka- ja pystyviivoista, mutta toi-
sinaan vérivyohykkeistd tai esimerkiksi vaakariveiksi
jarjestetyistd ovaaleista. Aiheen Kkisittely oli joko ko-
rostetun abstrakti tai enemman materiaalisuutta ko-
rostava. Yleisilme oli arkkitehtonisen minimalistinen.
Arkkitehtonisuudella tarkoitan sité, ettd tdsmallisesti
toteutetussa suunnitelmassa voi havaita vahvan hori-
sontaalisen ja vertikaalin rakenteen. Kaihdintyyppisid
tapetteja esiintyi useimpien tapettitehtaiden mallis-
toissa sekd Suomessa ettd Tanskassa noin vuoteen 1959
asti.??®
Tapettitehdas Pihlgren ja Ritola Oy:n vuoden
1956 kilpailun seitsemédntoista lunastetun ehdotuksen
joukossa oli kolme kaihdintyyppista mallia. Taiteilija

226 Brostrom & Stavenow-Hidemark 2004, 336, 337.

227 Palkintolautakunnan poytakirja 23.5.1956. Pihlgren ja Ri-
tola Oy:n arkisto.

228 Andersson Moller 2013, 55, 88, 117.
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Kuva 130. Urpo Huhtanen: Finnish Design -kokoelmaan

kuulunut malli. Wihuri Oy:n arkisto.

Margareta Arppen Solo oli palkintolautakunnan ar-
vostelupoytakirjan mukaan yksinkertainen ja hillit-
ty raitamalli ja "paperin luonteinen eiki, kuten usein
tallaiset mallit, kudosmainen." Malli muodostuu vaa-
kasuuntaisista kapeista virivyohykkeistd, joita raitojen
vileihin jadvét pystyraot rytmittavat. Aiheen kisittely
on tyylittelevd.”

Toisenlainen esimerkki kaihdinmallista on si-
sustusarkkitehti Paul Meriluodon malli Séle. Siind on
ohuita ja keveiti, vapaasti piirrettyja vaakaviivoja, joita
ryhdikkaat pystyviivat halkovat tasaisin vilein. Palkin-
tolautakunnan arvioinnin mukaan malli on mittakaa-
valtaan niin suuri, ettd sitd voitiin ajatella myos yhden
seindn tapettina. Meriluoto asui kilpailun aikaan K66-
penhaminassa, joten hén lienee saanut impulsseja si-
kaldisestd ajankohtaisesta tapettitaiteesta.”*

Kolmas esimerkki kaihdintyyppisestd tapetti-
mallista on graafikko Eero Syvadnojan malli Geisha. Se
muodostuu tiheddn sijoitetuista vaakaviivoista ja har-
vaan asetetuista pisteilld markkeeratuista pystylinjois-
ta. Vaakaviivat on vedetty virillg, joka nayttdd epasdin-
nollisen "tippuvalta”, mikd saa aikaan kiinnostavan
huurteisen efektin. Oletettavasti tata tarkoitetaan, kun
arvostelulautakunnan poytakirjassa timén "kauniisti
tehdyn ja herkdn viivapintamallin” sanotaan olleen tek-
nisesti vaikea toteutettava.** Nimenkin vihjaama japa-
nilajsvaikute tulee mallin minimalistisesta ilmeesta.

Neljas esimerkki kaihdintyyppisestd tapettimal-
lista on lasitaiteilija Saara Sappisen Séle vuodelta 1957,
joka kuului Tapetti Oy:n kokoelmaan. Malli muo-
dostuu levedmmistd vaakasuuntaisista raidoista sekd
pystysuorista kolmen ohuen viivan muodostamista
raidoista, jotka on sommiteltu pintaan harvaan. Meri-
luodon mallin tavoin nimi vahvistaa jilleen mielikuvaa
kaihtimesta.>?

229 Poytikirja Pihlgren ja Ritola Oy:n tapettikilpailun palkin-
tolautakunnan kokouksesta 26.-28.5.1956. Tapettitehdas Pihl-
gren ja Ritola Oy:n arkisto; Pihlgren ja Ritola Oy:n mainos. ARK
1-2/1957,7.

230 Englund, Kaj, "The come-back of wallpaper". FTR V1/1957,
224; poytakirja Pihlgren ja Ritola Oy:n tapettikilpailun palkin-
tolautakunnan kokouksesta 26.-28.5.1956. Tapettitehdas Pihl-
gren ja Ritola Oy:n arkisto; "Pihlgren ja Ritola Oy:n mallipiirus-
tuskilpailu". Tapettitehdas Pihlgren ja Ritola Oy:n arkisto.

231 Tapettitehdas Pihlgren ja Ritola Oy:n kokoelmakirja 1957
1959; poytakirja Pihlgren ja Ritola Oy:n tapettikilpailun palkin-
tolautakunnan kokouksesta 26.-28.5.1956. Tapettitehdas Pihl-
gren ja Ritola Oy:n arkisto.

232 Kuva: Tapetti Oy:n mainos. Maalarilehti 9/1957.



Moderni suuntaus Contemporary Style

Tapettien ja muun pintasuunnittelun yhteydessd on
usein mainittu 1900-luvun puolivilin suuntaus, jota
kutsutaan nimelld Contemporary Style. Sen synty liittyy
Lontoossa vuonna 1951 jdrjestettyyn néyttelyyn Festi-
val of Britain, minkd vuoksi sitd kutsutaan my0s Festi-
val Styleksi. Nayttelyd varten perustettiin ryhmé Fes-
tival Pattern Group, johon kuului paitsi muotoilijoita
my0s eri alojen tuotantoeldmén edustajia. Tavoitteena
oli kehittdd uusia malleja tekstiileihin, tapetteihin ja
muuhun muotoiluun, ja erityiseni kiinnostuksen koh-
teena oli 16ytdd omaan aikaan sopivaa "atomiajan” ku-
vastoa. Syntyi muun muassa idea rontgenkristallogra-
fian hyodyntdmisestd mallien kuva-aiheina.*

Kristallografit toimittivat diagrammeja kris-
tallin rakenteesta, jonka tuloksena muotoilijat suun-
nittelivat mielikuvitusrikkaita malleja niiden pohjal-
ta. Tama yhteisty6 oli seurausta aikakauden vahvasta
kiinnostuksesta mikro-organismeihin, molekyyleihin
ja atomeihin. Tieteen kehityksestd oli tullut toisen
maailmansodan jalkeen paremman tulevaisuuden ver-
tauskuva, joka vaikutti myos muotoiluun.”* Tapettei-
hinkin suunniteltiin kuvioita, jotka perustuivat kristal-
lin rakenteeseen. Lesley Jacksonin mukaan ndma késin
filmipainotekniikalla painetut tuotteet olivat merkitté-
vd kddnnekohta modernin muotoilun omaksumisessa
tapettiteollisuuteen.”*

Contemporary Style -tyyli levisi Britanniasta
nopeasti Yhdysvaltoihin ja Eurooppaan®*. Tapette-
ja tekivat tunnetuksi kodinsisustus- ja naistenlehdet,
jotka kasittelivat sisustuskysymyksid niin tyylin kuin
kaytannollisyydenkin kannalta. Varikuvat edistivét
omalta osaltaan tapettimallien suosiota. Néilld lehdil-
12 oli 1950-luvulla huomattavan runsaasti lukijoita, ja
heistd suuri osa oli naisia, jotka usein vastasivat kodin
sisustushankinnoista. Julkisuus edisti yleisesti tapet-
tien myyntid, mutta se hyodytti erityisesti modernien
mallien levidmistd. Aikaisemmin konservatiivisena
pidetty yleis6 alkoi pitdd tyylistd, ja vuosikymmenen
loppuun mennessé ndiden uusien tapettien kysynta oli
jo huomattavaa.”” Tapettien lisdksi tyyli nakyi muissa
arkipdivaisissd yhteyksissd kuten pakkausmateriaaleis-
sa, matoissa, verhoissa ja astioissa. Se olikin suunnat-
tu keskiluokkaisen vdeston maun mubkaisille kulutus-

markkinoille.?*®

233 Woodham 1997, 120-121.

234 Andersson Meller 2013, 124-125.
235 Jackson 1998, 148.

236 Woodham 1997, 121.

237 Hoskins 2005, 217.

238 Woodham 1997, 120-121.

Ryhmén muotoilijat loivat dynaamisia malleja,
joita inspiroivat kristallien liséksi taide, arkkitehtuu-
ri ja tieteet. Heitd innoittivat esimerkiksi Joan Mirén,
Paul Kleen, Alexander Calderin ja Jackson Pollockin
teokset. Ilmeisen kiinnostava suunnittelun lahtokohta
olivat mobilet.?* Tyyli oli moderni ja jopa futuristinen,
ja se ilmeni muotoilun liséksi kuvataiteessa ja arkkiteh-
tuurissa?®.

Contemporary Style -tyylisten tapettien rikas-
muotoisen kuvioinnin keskeinen tuntomerkki oli
ohut, kalligrafinen viiva. Kuvioina saattoi olla peh-
meitd geometrisid aiheita, viivakiemuroita, hajanais-
ta riipustelua tai pisteitd. Uuteen kuvastoon kuuluivat
my0s esimerkiksi kasvien suonistot, jotka oli piirretty
"hdméhdkkimaisella" viivalla.**! Tyypillisid varejd oli-
vat harmaa, keltainen, punainen, violetti ja musta, ja
tausta oli usein kuvioita tummempi. Tyyli pyrki mys
tuomaan tilaan kodikasta mukavuutta.’** Sen pioneeri-
na on pidetty brittilista tekstiilisuunnittelija Lucienne
Dayta, joka teki kepein linjakkaita, viivoja ja védripinto-
ja yhdistelevia tekstiili- ja tapettisuunnitelmia®.

1950-luvun kuluessa alkujaan kuviorikas ja roh-
kea Contemporary Style -tyyli muuttui tapeteissa yha
voimakkaammin pinnan tekstuuria korostavaksi. Vuo-
sikymmenen lopulla tapettimalleista oli tullut ilmeel-
tddn rauhallisempia ja tietoisemmin arkkitehtonisia
elementteji eli osia interiodrin visuaalisessa kokonai-
suudessa. Tdma koski etenkin uusiin rakennuksiin ti-
lattuja suurikuvioisia, kdsinpainettuja malleja. Yhdys-
valloissa monet tapettien kdsinpainamot tydskentelivét
yhteistyosséd arkkitehtien kanssa tehden radtaldityjd
suunnitelmia tiettyihin interidoreihin, jolloin syntyi
laheinen esteettinen vastaavuus mallisuunnittelun, ny-
kytaiteen ja arkkitehtuurin vilille. Jackson onkin to-
dennut, ettd 1950-luvun lopussa moderni arkkitehtuu-
ri, maalaustaide ja mallisuunnittelu olivat ldhempéna
toisiaan kuin koskaan vuosisadan vaihteen jilkeen.***

Lucienne Dayn mallit inspiroivat ilmeisesti
myds monia suomalaisia suunnittelijoita. Tastd hyva
esimerkki on Yrjo Tapperin malli Puisto, joka lunas-
tettiin Pihlgren ja Ritola Oy:n vuoden 1958 yleises-
sa kilpailussa. Tunnusomaisesti Contemporary Style
-tyylid edustaa Tampereen tapettitehtaan nimeton ja
vailla suunnittelijan nimeé oleva malli kokoelmasta
1957-58.24

239 Jackson 2002, 95.

240 Hoskins 2005, 217.

241 TJackson 2002, 96.

242 Hoskins 2005, 216-2017.

243 Lucienne Daysta myos alaluvussa 6.2.3.
244 Jackson 2002, 95-96, 99, 109.

245 Tampereen tapettitehtaan kokoelmakirja 1959-1961; Kon-
servoidut tapettiluonnokset ja mallipiirrokset. Tapettitehdas
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Kuva 131. Esimerkki Contemporary Style -tyylisesta

tapettimallista. Tampereen tapettitehtaan
Arkkitehti-mallikokoelma 1957-58. Lahde:
ARK 6-7/1957, 23.

Lesley Hoskinsin mukaan Contemporary Style
oli Euroopan tunnusomaisin tyyli 1950-luvulla®*.
Woodhamin nakemys puolestaan on, ettd suuntaus oli
lyhytaikainen, ja se on nahty my6hemmin merkkini
ennemminkin brittildisen muotoilun kukoistuskauden
lopusta kuin sellaisen alkamisesta*’. Kyseessd ei ole
varsinainen tyyli, vaan pikemminkin moderni suun-
taus, jonka kisitekin on epaméariinen: vaikuttaa siltd,
ettd sitd on kdytetty kuvaamaan yleisesti 1950-luvulla
yleistyneen modernin mallisuunnittelun tyylipiirteita.
Totta kuitenkin on, ettd osittain Festival Pattern Grou-
pin tyon ansiosta modernit tapettimallit levisivét kan-
sainvilisesti ja saivat laajan hyviksynndn kuluttajien
keskuudessa. Ryhma loi 1950-luvulle selkeésti tunnus-
omaisen kuvaston ja muotokielen, jotka nakyivat ih-
misten jokapaivdisessd elinympéristossd ja vaikuttivat
taiteeseen ja muotoiluun suomalaiset tapetit mukaan
lukien.

6.4. Moni-ilmeinen taiteilijatapetti

1950-luvun suomalaiset taiteilijatapetit heijastelivat
alan yleistd kehitystd Euroopassa ja Yhdysvalloissa.
Niiden kehityslinjoja muovasivat monenlaiset tekijat
kuten teknologiset innovaatiot, taiteen ja sisustamisen
tyylit, ajan ilmi6t, populaarikulttuuri, tieteen edistys-
askeleet, matkailu ja muoti. Tyylivirtausten ja kuvioai-
heiden omaksumisessa on voinut tapahtua viivéstystd
kansainvilisessd mittakaavassa, mutta skandinaavises-
sa kehityksessd suomalaiset tapettimallit olivat muka-
na viivytyksetta.

Painomenetelmien, vériaineiden ja materiaali-
en kehittymiselld on ollut ratkaiseva merkitys tapettien
valmistukselle paitsi tuotannon my6s designin kannal-
ta. Suomalainen tapettiteollisuus oli aktiivisesti mu-
kana teknologian edistysaskelissa niin painotekniikan
kuin myds pesunkestédvien tapettien osalta. 1800-luvun
lopulla ja 1900-luvun alussa Suomi oli puhdistettavien
tapettien tuottajana Euroopan kdrkimaita. Toinen
merkittdvd ajanjakso oli muoviyhdisteet mukanaan
tuonut 1950-luku.

Tapettiteloja alettiin valmistaa tehtailla itse sen
sijaan, ettd ne olisi tilattu ulkomailta. Samalla mah-

Pihlgren ja Ritola Oy:n arkisto.
246 Hoskins 2005, 216.
247 Woodham 1997, 120-121.
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dollisuus omien mallien toteuttamiseen parani, ja
sithen tehtaat tarttuivatkin samalla, kun ne alkoivat
yhd enemmén teettdd tapettimalleja ammattisuunnit-
telijoilla. Mallin muokkaaminen valmiiksi tapetiksi
tapahtui joustavammin ja nopeammin, kuin jos se
olisi pitdnyt toimittaa ulkopuoliselle telanvalmistajal-
le. Painoteloista voitiin myds tehdé hienointa piirtoa
myoten halutunlaiset, ja tarvittavat korjaukset voitiin
tehda heti. Yleisesti voi olettaa, ettd painotelojen val-
mistaminen omalla tehtaalla johti kdytdnnonldhei-
seen yhteistyohon tehtaiden ja taiteilijoiden valilla.
Teknisten ongelmakohtien paikan pailld pohtiminen
lienee johtanut uudenlaisiin teknisiin ja tuotannolli-
siin ratkaisuihin ja tapettien taiteellisen tason para-
nemiseen.

Tehtailla oli omat mallistonsa pesunkestivid
tapetteja, jotka eivdt poikenneet muotoilultaan muis-
ta tapeteista. Tiettyja malleja saattoi saada seka taval-
lisina ettd pesunkestdvini, jolloin my6skdin tapettien
kuvioita vertaamalla ei voi havaita eroa laatujen vélilla.
Modernius nédkyi uuden teknologian ohella sysdykse-
né tapettisuunnittelun uudistumiseen. Tehtaiden sat-
saus kestaviin tapetteihin ja niiden markkinointiin ei
sindnsd vaikuttanut malleihin ja designiin, mutta tima
saattoi innostaa taiteilijoita tapettisuunnittelun pariin,
minkd my6td tuotantoon tuli uusia ja tuoreita malleja.
Teknologisten uudistusten myo6té tapetista oli maard



tulla nykyaikainen, monikdytt6inen, kilpailukykyinen
ja kysytty sisustustuote. Uudistukset edistivit yhteis-
tyon tiivistymisté taiteilijoiden ja teollisuuden valilla.
Voimakkaan mainonnan saattelemana taiteilijoiden
suunnittelemat tapetit levisivit moniin suomalaisiin
koteihin.

Perinteisen tapettityypin muodostavat figura-
tiiviset tapetit, jotka ovat kertovia tai esittavid ja usein
aiheiltaan temaattisia. Ndihin kuului lastenhuoneen ja
keittion tapetteja sekd kyld- ja kaupunkindkymia. Se-
miabstrakteissa tapeteissa arkisesta ymparistdstd otet-
tu kuva-aihe on tyylitelty kuvioksi, jonka ldhtokohta
on edelleen tuttu ja tunnistettava.

Aikakaudelle tyypilliset spontaanisti piirretyiltd
vaikuttavat, joskus ldhes sarjakuvamaisesti toteutetut
mallit inspiroivat monia suunnittelijoita. Tdmén tyy-
listen tapettien suosiota ja laajaa levidmista selittdd nii-
den raikkaus, huumori ja nuorekas ilme, jotka olivat
etenkin nuorille sisustajille mieleisid ja myyvid omi-
naisuuksia. Tapetti on graafinen muotoilutuote, jonka
ominaisluonteeseen kepei viiva sopii hyvin. Se on pai-
nokankaan tavoin pintataidetta, johon piirretty viiva
on teknisesti helppoa ja luontevaa toteuttaa.

Tapeteissa voi nahdd yhtdlaisyyttd ajan kan-
sainvilisiin taidevirtauksiin ja tiettyjen esikuvallisten
taiteilijoiden ilmaisukeinoihin. 1950-luvun Suomessa
taiteilijatapettien mallit olivat tyypillisimmilldan abst-
rakteja viivapiirroksia, jolloin kuviot ja sommitelmat
saattoivat olla nonfiguratiivisen kuvataiteen innoitta-
mia. Maassamme seurattiin kansainvilisen taiteen ke-
hitysté lehdiston ja ndyttelyiden valitykselld, ja malli-
piirtamisessa tapettisuunnittelu mukaan lukien oltiin
tiiviisti mukana ajassa. Lehtien sivuilla taidekeskustelu
kosketti toisinaan suoraankin tapettimuotoilua.

Tapettimallit muistuttavat toisinaan tunnis-
tettavasti tekijinsd muuta tuotantoa. Tastd selkeim-
pid esimerkkejd ovat Birger Kaipiaisen ja Rut Brykin
mallit sekd Tove Janssonin muumitapetit. Myos Birger
Carlstedtin tapettimalli tuo mieleen hidnen maalaustai-
teensa. Enin osa taiteilijatapeteista oli taiteellisista im-
pulsseista huolimatta yleisilmeeltddn hillittyja ja neut-
raaleja. Niissd otettiin huomioon tapettimuotoilun
lainalaisuudet ja vaatimus tapetin olemisesta taustalla.
On kuitenkin huomattava, ettd suuresta osasta taitei-
lijatapetteja ei voi muodostaa minkaénlaista késitysta,
koska niist4 ei ole sailynyt ndytettd tai kuvaa eikd aina
edes kirjallisia kuvauksia.

Loytdmieni esimerkkien valossa kuvataiteen
ideoiden soveltaminen tapettiin oli taiteellisesti ja tek-
nisesti mahdollista. Voimakkaan taiteellisen elementin
sisdltdnyt tapetti saattoi muistuttaa kayttotavaltaan ja
ominaisuuksiltaan jopa seindmaalausta. Monet tapet-

timallien suunnittelijat — kuten Birger Carlstedt ja Tove
Jansson - toteuttivat uransa aikana myés monumen-
taalimaalauksia. Tapetin ja seindimaalauksen tehtavét
olivat kuitenkin erilaiset. Tapetti ei ollut itsessddn tai-
deteos, eikd aiheen monumentaalinen kisittely sopi-
nut hyvin sen luonteeseen muutaman vuoden vilein
uusittavana sisustustuotteena. Seindmaalaus tarjosi
paremmat tekniset mahdollisuudet ja kesti aikaa. Ta-
petti antoi mahdollisuuden hankkia kodin tai vaikkapa
kahvilan seindlle ndyttdvin taiteellisen elementin, joka
oli edullinen toteuttaa ja palveli lyhytikdisyydessddn
sisustajan luovaa kokeilunhalua. Jos malli ei sopinut-
kaan ymparistoonsa tai alkoi kylldstyttad, sen voi hel-
posti vaihtaa uuteen.

Osa tapettien aikaisemmista aiheista tai lajityy-
peistd tuli 1950-luvulla uudelleen tulkinnan kohteeksi
ja kehittyi uuteen suuntaan. Tietyt kuviot muodostui-
vat 1950-luvulla tunnusomaisiksi esiintyen jokseen-
kin samanaikaisesti Yhdysvalloissa, Britanniassa ja
Pohjoismaissa, muotiin verrattavasti. Tapetit reagoivat
aiheillaan herkasti sithen, mika ajassa liikkui: yleis-
maailmallisiin ilmidihin tieteessd tai teknologiassa,
matkailuun, muotiin, populaarikulttuuriin tai sarjaku-
viin. Kaikkein lennokkaimmat teemat eivit juurikaan
nikyneet suomalaisten tapettien kuvastossa. Niin ta-
pettimalleissa kuin muussakin muotoilussa tulivat suo-
situiksi vapaat orgaaniset muodostelmat kuten ameba-
muodot ja erilaiset mikrokosmosta kuvaavat nakymit.
On kiinnostavaa ajatella, ettd talld saattoi olla yhteys
ajan orgaaniseen arkkitehtuuriin, jossa eldvd luonto
tarjosi ideoita, muotoja ja rakenteellisia ratkaisuja.

Tapettien yhteys arkkitehtuuriin on muutenkin
keskeinen kysymys, silli muutokset arkkitehtuurissa
ilmenivit tapettimallien muotokielessd, varityksessa ja
kayttotavassa. 1930-luvulla funktionalistisen kauden
tapetit olivat muodostaneet hillityn taustan, ja rappa-
uspintaa jaljittelevdt muraalitapetit olivat tyypillisia.
1940-luvulla arkkitehtuurin romantiikka, lampé ja ko-
dikkuus nédkyivat tapeteissa erilaisten luonnonmate-
riaalien jaljittelynd ja hempeiné kukka-aiheina. Alkoi
my0s esiintyd muoto- ja virimaailmaltaan rohkeampia
tehostetapetteja, joiden avulla saattoi jasentdd huoneti-
laa. Figuratiiviset kasviaiheet muodostivat sisétiloihin
kasvillisuusndkymié ja toivat luonnon sisélle. Yhdes-
sd kuviomuotojen vapautumisen kanssa ne aloittivat
kehityksen, joka huipentui 1950-luvulla: tapetit eivit
endd olleet taustalla, vaan muodostivat dynaamisen
kuvaseindn. Tama kehitys laajensi tapettien suunnitte-
lijoiden taiteellista vapautta. Modernin arkkitehtuurin
tyylipiirteiden mukaisesti 1950-luvun tapettimalleihin
tuli epasdannollisyyttd, yksilollisyyttd, kekselidisyytta
ja leikittelyd. Tapetit olivat my6s keino tehdd visuaa-
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lisesti tilallisia painotuksia ja hélventdd ulko- ja sisa-
tilojen vélisté rajaa.

Luontoaihe muuntui vaiheittain yhé abstraktim-
maksi kahdella eri tasolla. Naturalistisista kasviaiheista
kehitys kulki tyylitellympiin, rikasmuotoisiin viivapiir-
rettyihin malleihin, joiden lahtokohtina olivat edelleen
luonnonmuodot. Rinnalla kulki yleistapettien hilli-
tympi kehityslinja, joka alkoi materiaalien jéljittelys-
td, eteni orgaanisen materiaalisuuden korostamiseen
ja paityi luonnonmateriaalia ldhtokohtana kiyttdneen
kuvion abstrahointiin ja muuntamiseen geneeriseen
muotoon. Samankaltaisen rakenteen merkityksen vah-
vistumisen eli struktuurin ja tekstuurin visuaalisen ko-
rostumisen voi havaita myos tekstiilitaiteessa®*®.

Tapeteissa nakyi siis suuri tyylien ja ilmaisu-
tapojen kirjo. Suomalaiset taiteilijamallit olivat kui-
tenkin yleensd hillittyja ja rohkean modernistiset
mallit olivat harvinaisia. 1950-luku toi tapetteihin
jantevan viivan, kuvioiden voimakkaan tyylittelyn ja
abstrahoinnin, orgaaniset muodot, kepeén leikkisyy-
den seka primitivisoivat piirteet. Tapettimuotoilu tar-
josi mitd ilmeisimmin suunnittelijalle vdlineen taiteel-
liseen ilmaisuun.

248 Svinhufvud 2009, 136-139.
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7. ILMIO NIMELTA TAITEILIJATAPETTI

Tutkimusta aloittaessani oletin, ettd taiteilijatapetit oli
1950-luvulla vallinnut muotiin verrattava ilmio, joka
kesti vain lyhyen aikaa. Minulla oli ennakkokisitys,
jonka mukaan siihen liittyi muutamia tunnettuja ko-
timaisia suunnittelijanimii, ja ettd se vallitsi samaan
aikaan myo6s ulkomailla. Oletin taiteilijatapettien ol-
leen jokseenkin elitistinen sisustamisesta ja designista
kiinnostuneiden sisustusammattilaisten ja kuluttaji-
en kiinnostuksen kohde, koska muuta tietoa aiheesta
ei Suomen osalta juurikaan 16ytynyt. Ilmi6 alkoi kui-
tenkin nayttaytyd tutkimuksen mydotd yha laajempa-
na ja kansainvilisempéni. Taiteilijatapetit erottuvat
tuotantoeldman, taideteollisuuden ammattipiirin seka
laajemmin kulttuurieldmaén ja arjen yhteyksissd, mika
kertoo ilmion laaja-alaisuudesta.

Tyoni kuluessa tarkastelin taiteilijatapetti-ilmi-
6td monesta niakokulmasta: taiteilijan, teollisuuden,
suunnittelukilpailujen, kuluttajille suunnatun sisustus-
valistuksen ja markkinoinnin kannalta. Keskeisid tut-
kimuskysymyksidni olivat taiteilijoiden roolin muo-
dostuminen tapettiteollisuudessa sekd tapetin olemus
taidemuotona muotoilun, kuvataiteen ja arkkitehtuu-
rin rajapinnassa, minka lisdksi pohdin, olivatko tai-
teilijatapetit kotien arkitaidetta vai kulttuurielitismid
ja minkalaisia taiteilijatapetit olivat. Tarkastelin myos
tapettien merkitystd sisustuselementtind 1950-luvun
Suomessa seka sitd, toivatko taiteilijatapetit muutok-
sen tapettien perinteiseen rooliin olla muun sisustuk-
sen taustalla.

Taiteilijat olivat minulle tdrked nidkékulma, ja
lahestyin aihetta myds heidén vilitykselldan. Lahem-
main tarkastelun kohteiksi valikoituivat Li Englund,
Ulla Lampenius, Yki Nummi, Paul Tscherbakoff ja
Hilkka Vuorinen. Ndmé suunnittelijaprofiilit osoitta-
vat, ettd ilmio syntyi eri kdytdnnoistd, silld taiteilijat
tulivat taiteilijatapettien suunnittelun pariin erilaisista
lahtokohdista ja erilaisin ndkokulmin. Osa teki tapet-
teja tyokseen joko tuotannossa tai yrittdjand, osa toi-

mi taideteollisena suunnittelijana ja osa ndiden roolien
liséksi tapettisuunnittelun asiantuntijana, kirjoittajana
tai teoreetikkona. Yhteistd niille henkil6ille on, ettd he
olivat kaikki mukana vaikuttamassa paitsi suomalaisen
tapettimuotoilun kehitykseen omalla tuotannollaan
my0s edistaimdssd yhteistyotd tuotannon ja suunnitte-
lijan valilla. Li Englund suunnitteli Artekin tapettimal-
lit tiiviissd ja kdytdnnonldheisessd vuorovaikutuksessa
yrityksen johdon ja Tampereen tapettitehtaan kanssa,
mika oli niille yrityksille uudenlainen toimintamal-
li. Ulla Lampenius edisti suunnittelijan ja tuotannon
vilistd yhteisty6td konkreettisesti tyollistamalld tai-
teilijoita yrityksessddn. Lisdksi hén toi esille ajankoh-
taista tapettisuunnittelua eri lehtiin kirjoittamissaan
artikkeleissa. Yki Nummi teki tapettisuunnittelijan ja
tehtaan vilistd yhteistyota tunnetuksi kirjoituksillaan,
jonka lisdksi hdn toimi asiantuntijana kilpailutuoma-
ristoissa ja nayttelyjuryissd edistden laadukkaiden ja
toteuttamiskelpoisten tapettisuunnitelmien pédsya
tuotantoon ja markkinoille. Paul Tscherbakoff valmisti
Sanduddin tapettitehtaalla painoteloja tehtaan omaan
kayttoon. Mahdollisuus tehtaan omien taiteilijamalli-
en painamiseen parani, kun tapettiteloja ei tarvinnut
tilata ulkomailta, mallien muokkaaminen tapahtui
tuotantovaiheessa joustavasti ja teknisid ongelmakoh-
tia voitiin ratkoa paikan pailld suunnittelijan kanssa.
Hilkka Vuorinen pyrki levittiméaan tietoa tapettisuun-
nittelusta kirjoituksillaan ja pitimaén alaa esilld julki-
sessa keskustelussa.

Némad suunnittelijaprofiilit auttoivat hahmotta-
maan ilmién moninaisuutta. Otin mukaan juuri ndma
henkil6t, koska he olivat minulle keskeisid tulkintoje-
ni avaimia ja samalla osa tutkimusmenetelmaa; heiddn
kauttaan tutkimukseni ei ollut pelkdstddn diskursii-
vista tai materijaalista. Halusin valita mukaan erilaisia
henkil6ita, koska taiteilijatapettien suunnittelijat olivat
monenlaisia. Joukossa oli nimekkaita tekijoitd, mut-
ta yleisesti ottaen monet heisté olivat tuntemattomia,
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enemmin tai vihemman nimettdmiksi jddneitd toimi-
joita.

Tapetit ovat haasteellinen tutkimuskohde sik-
si, ettd niitd on sdilynyt autenttisissa yhteyksissddn
vain darimmadisen harvoin. Niille on luonteenomaista
se, ettd ne peitetddn, koska ne ovat jo ldhtokohtaisesti
muutaman vuoden viliajoin uusittava hyodyke. Ny-
kyisin valmistettavat 1950-luvun taiteilijatapettimallit
ovat alkuperiisilld painoteloilla valmistettuina omal-
la tavallaan aitoja, mutta niiden viritykset ovat uusia,
eikd niitd voi ndhd4 oman aikansa ympéristoissd. Néin
ollen paastikseen kiinni taiteilijatapetteihin niiden al-
kuperiisissd kayttoyhteyksissa oli vilttdmatontd pereh-
tyd suureen madradan aikalaislahteitd. Sain todeta, ettd
tapettitutkimus on pitkalti hajanaisten fragmenttien,
vanhojen, usein episelvien valokuvien ja asiakirjojen
tutkimista.

Kehys, jota vasten ilmi6té tarkastelen, on niin
sanottu suomalaisen muotoilun kultakausi. 1950-lu-
vun modernismi merkitsi Suomen muotoilussa ku-
koistuksen aikaa, jolloin kidsite Finnish Design sai al-
kunsa. Suomalaisen taideteollisuuden kansainvélinen
suosio vei my0s tapettialan mukaansa nousukauteen.
Markkinoille pyrittiin tuottamaan malleja, jotka sopi-
vat ajan funktionalistiseen arkkitehtuuriin ja moder-
nin kodin sisustukseen. Tutkimusaineistoni perusteel-
la taiteilijatapetit olivat osa tuota huippukautta, silld
niitd suunnittelivat aikansa tunnetuimmat taiteilijat,
ja myos kilpailujen arvostelulautakunnissa ja néytte-
lyiden toimikunnissa oli ajan karkinimid. Kilpailuja
oli runsaasti, niiden osallistujamaarat olivat suuria ja
palkintosummat verrattavissa muihin suunnittelukil-
pailuihin.

Taiteilijatapetit rinnastettiin mainonnassa ja
lehtikirjoituksissa muuhun suomalaiseen muotoiluun.
Ne olivat nakyvisti esilld tiedotusvilineissd ja naytte-
lyissd, niissd erottui moderneja piirteitd ja ne uudis-
tuivat voimakkaasti. Taiteilijatapettien kuulumisen
moderniin suomalaiseen muotoiluun osoittavat teh-
taiden tekemit kokoelmat uusista taiteilijoiden suun-
nittelemista malleista. My6s moderniin sisustamiseen
erikoistuneella Artekilla oli omat kokoelmansa taiteili-
jatapetteja, mikd on osoitus tapettien hyvaksymisestd
osaksi modernia kodinsisustusta. Tapetit olivat myds
lahes poikkeuksetta mukana taideteollisuusnayttelyis-
sd ja messuilla suomalaista muotoilua edustamassa.
Tapettindyttelyiden avajaiset olivat suuria tapahtumia,
joihin osallistui tunnettuja arkkitehti- ja taiteilijakun-
nan edustajia sekd runsaasti lehdistoa. Uusista tapet-
timalleista kirjoittivat asiantuntevasti aikansa arvos-
tetuimmat kriitikot. On todettava, ettd tapetit eivit
kuitenkaan saaneet kansainvilisilld ndyttdmoilld osak-
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seen samanlaista huomiota kuin suuri osa muuta suo-
malaista muotoilua.

Suomessa seurattiin tiiviisti eri maiden tapetti-
muotoilua ja alan kansainvilistd kehitystd. Sama kehi-
tys kilpailuineen, arvostettuine suunnittelijanimineen,
taiteilijatapettikokoelmineen ja vientimallistoineen
tapahtui samaan aikaan myos Ruotsissa, Tanskassa ja
Yhdysvalloissa. Vastaava ajallinen yhtaldisyys koskee
myos teknologisia ja tyylillisid uudistuksia. Edellisesta
analyysista voidaan paitelld, ettd tapettimuotoilumme
oli osa kansainvilistd designkenttaa.

Taiteilijoiden roolin muodostuminen
tapettiteollisuudessa

Taiteilijat tulivat mukaan tapettisuunnitteluun Suo-
messa 1870-luvulla, mutta heiddn roolinsa tapetti-
muotoilun uudistajina korostuu 1900-luvun alussa ja
1950-luvulla. Vuosisadan alussa suurimpina ammat-
tiryhmind erottuvat kuvataiteilijat ja arkkitehdit, kun
taideteollisten suunnittelijoiden ja sisustusarkkitehtien
osuus kasvoi voimakkaasti 1950-luvulla. Tapettisuun-
nittelijoiden joukossa oli vield 1950-luvullakin kuva-
taiteilijoita.

Varhaiset suunnittelijat piirsivat malleja koko-
naistaideteoksen ajatukseen ja perinteeseen nojaten
tuntematta tuotteen lainalaisuuksia. Taideteolliseen
peruskoulutukseen kuului sommitteluoppia ja myds
tapettimallien suunnittelua, mutta joitakin tehdas-
vierailuja lukuun ottamatta opiskelijat eivit saaneet
kosketusta kdytdnnon tuotantoprosessiin. Tapetti-
suunnittelukilpailujen my6td muodostui yhteys teol-
lisuuteen ja tapettialan ammattilaisiin, ja erityisesti
1950-luvulla kilpailuja oli paljon. Samaan aikaan teol-
linen muotoilu nousi huomion kohteeksi ja Taidete-
ollisen oppilaitoksen oppiaineeksi. Tama kehitys johti
suunnittelijoiden tulemiseen mukaan teolliseen tuo-
tantoprosessiin uudella tavalla seki taiteilijatapetti-
mallistojen luomiseen.

Pohdin tutkimuksessani myds tapetin merkitys-
td suunnittelutehtavind. 1950-luvulla tapettiteollisuus
oli nouseva teollisuudenala, jolle jilleenrakennuskausi
loi runsaasti kysyntdd. Tehtaat hyodynsivit taiteilijoi-
den asiantuntemusta paitsi mallisuunnittelussa myds
viritysten laatimisessa. Yhteistyd merkitsi tuotteiden
taiteellista ja tuotantoteknologista kehityst4 ja tunnet-
tujen suunnittelijanimien my6td parantuneita myynti-
tuloksia. 1950-luvulle ominainen luova monialaisuus
ndkyi innostuksena tarttua monenlaisiin tehtaviin.
Tapeteissa kiinnosti erityisesti mallien uudistaminen,
mutta todenndkoisesti myds halu kokeilla erilaista



tekniikkaa ja ilmaisutapaa. Suunnittelija saattoi testa-
ta osaamistaan ja kokeilla kuvallisia ideoita erilaisessa
yhteydessd, suurina pintoina, osana arkkitehtuuria ja
sisustusta. Usein tapettisuunnitelmilla oli valitén yh-
teys tekijansd muuhun ilmaisuun. Tapettisuunnittelu
merkitsi tyotilaisuuksia, julkisuutta ja lisdtuloja sekd
mahdollisuutta paasta kosketukseen tuotantolaitoksen
kanssa.

Konepainettujen tapettien sddnndllisesti toistu-
vaan kuvioon sopi moderni muotokieli, ja timén "ko-
neellisen estetiikan" luominen oli taiteilijan tehtava.
Monet havaintoni puhuvat sen puolesta, ettd tapettien
suunnittelu oli arvostettua taiteilijatapettien huippuai-
kana 1950-luvulla, mutta sen status laski 1960-luvun
kuluessa samaa tahtia tapetin kayton vihenemisen
kanssa. Vaikka 1950-luvun keskustelu kertoo suures-
ta innostuneisuudesta tapettimuotoilua kohtaan, myo6-
hemmin monikaan suunnittelija ei ole pitdnyt aiheel-
lisena edes mainita tatd uraansa kuulunutta vaihetta.
Tapettisuunnittelu olikin Suomessa useimpien koh-
dalla lyhytaikainen vaihe. Silti on kiinnostavaa poh-
tia, miksi tapettisuunnittelua ei ole pidetty maininnan
arvoisena asiana. Ehka sitd pidettiin ajan myo6ta taitei-
lijaimagoon sopimattomana, modernismin henkeen
liian koristeellisena ja muiden téiden rinnalla tai toi-
meentulon kannalta vihdmerkityksellisend suunnitte-
lualana. Suunnittelijoiden sukupuolella ei mielestdni
ole merkitysti taiteilijatapettien katveeseen jadmiseen,
silld naisilla oli suunnittelijoiden joukossa miehiin
néhden eri aikoina vain hyvin pieni enemmist6. Mo-
neen muuhun suunnittelualaan verrattuna sukupuol-
ten vilinen ero ei ollut tapettisuunnittelussa merkitta-
Va.

Tapetti taidemuotona

Tapeteissa on suunnittelualana ja -tuotteena yhtyma-
kohtia muotoiluun, kuvataiteeseen ja arkkitehtuuriin.
Selkeimmin ne ovat muotoilua, koska ne ovat graafista
pintataidetta. Niissd on samankaltaisuutta myds kan-
kaanpainannan kanssa niin mallien kuin tekniikankin
suhteen. Tapettisuunnittelu ei ole kuitenkaan verratta-
vissa esimerkiksi mainoskuvan tai kangasmallin piirta-
miseen, silld tapetilla on omat lainalaisuutensa ja tek-
niset edellytyksensi, joista on oltava perilla voidakseen
luoda onnistuneen tuotteen. Tapetit ovat myds kuva-
taidetta. Tapettitaide on kuvallista ilmaisua, joka saat-
taa olla figuratiivista, abstraktin geometrista tai jotakin
siltd valiltd. Taiteilijoiden kiinnostusta suunnitella ta-
petteja saattoi lisiti se, ettd niiden abstraktit kuviot so-
veltuivat hyvin ajan kuvataiteellisiin pyrkimyksiin. Ku-

vataiteen tyylisuuntien kuten nonfiguratiivisen taiteen
piirteet erottuvatkin taiteilijatapeteissa kiinnostavalla
tavalla, samoin tiettyjen kansainvilisten taiteilijoiden
vaikutteet. Nakyvisti tapetin kuvataiteeseen yhdisté-
nyt piirre oli 1950-luvun tapettimalleille ominainen
piirretty viiva, joka on usein késin piirretyn nakéinen,
epasddnnollinen, hauras ja ilmaisultaan rikas.
1950-luvulla suosioon tulleet tehostetapetit
vapauttivat tapettimuotoilun perinteeseen sidotuista
kahleistaan. Endé tapetti ei toistanut orjallisesti kuvio-
taan, vaan tarjosi alustan vapaaseen ilmaisuun ja roh-
keaan taiteellisuuteen. Virikis ja voimakaskuvioinen
tapettimalli saattoi olla parhaimmillaan seinimaala-
ukseen verrattava tehokeino sisustuksessa, eikd se py-
sytellyt endd taustalla. Etenkin kédsinpainetut tapetit
sallivat vapaan taiteellisen ilmaisun, koska niilla pystyi
toteuttamaan suuria ja monimutkaisia malliraportteja.
Painotekniset vaatimukset eivit muutenkaan rajoit-
taneet toteutusta yhtd paljon kuin konepainannassa.
Kisinpainetuissa tapeteissa painojdlki oli myds peh-
medmpi ja yksilollisempi, ja pienemmat aloituskus-
tannukset sallivat pienten tuotesarjojen valmistuksen
eli luovat kokeilut. Konepainetuista taiteilijatapeteista
suurin osa oli yleisilmeeltddn hillittyjd ja neutraale-
ja. Niissd otettiin kdsinpainettuja tapetteja enemmin
huomioon tapettimuotoilun tekniset lainalaisuudet ja
perinteinen vaatimus tapetin olemisesta taustalla.

Suunnittelijan taiteilijuus ja tekijyys korostuivat
suunnittelukilpailuissa ja nayttelyiss, joissa tapetit esi-
teltiin nimettyind teoksina kuvataiteen tai taideteolli-
suuden tapaan. Suunnittelijan nimi laitettiin esille, jos-
kus jopa "signeerauksena" tapetin reunaan painettuna.
Yleista oli myos puhua "tapettitaiteesta”. Loytdmieni
esimerkkien valossa kuvataiteen ideoiden soveltami-
nen tapettiin onnistui hyvin seka taiteellisesti ettd tek-
nisesti: tapetin voi todeta tarjonneen suunnittelijalle
vilineen taiteelliseen ilmaisuun.

Tapetti on my6s arkkitehtuuria. Se on tilallinen
elementti, jolla on mahdollista muokata visuaalises-
ti huonetilaa ja sen sdvya monella tavoin. Lehtikirjoi-
tuksissa tapetille annettiin tarked rooli kodin ilmapii-
rin parantajana ja ihmisen eliménlaadun kohentajana.
Sen sanottiin olevan helposti erilaisiin ympéristéihin
muuntautuva, moni-ilmeinen ja ilmaisukykyinen si-
sustuselementti. Arkkitehtuurin kehitysvaiheet vai-
kuttivat myds tapettien kuviointiin ja kayttdtapoihin
eri aikoina. On esitetty, ettd esimerkiksi 1950-luvulla
yleistynyt avoin pohjakaava toi tapettikuvioihin muo-
tojen tasovaihteluita ja soljuvia yhteensulautumisia, ja
ettd tapetit myos tarjosivat figuratiivisilla kasviaiheil-
laan keinon ajan arkkitehtuurille tyypilliseen ulko- ja
sistilojen vilisen rajan hilventdmiseen. Johtopaatok-
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send totean, ettd tapetti on moniulotteinen, visuaalisil-
ta ja psykologisilta vaikutuksiltaan yllattavikin sisus-
tustuote, joka on ennen muuta muotoilua mutta jolla
on yhtymakohtia kuvataiteen ja arkkitehtuurin kanssa.

Taiteilijatapetit — kotien arkitaidetta vai
kulttuurielitismia

Tapetti oli jdlleenrakennuskauden kayttokelpoinen
tuote, jota hyddynnettiin uusien kotien sisustamisessa
ja jolla uudistettiin vanhoja koteja. Tapetit olivat hel-
posti uusittavia ja niiden sanottiin edistdvin puhtautta
ja hygieenisyyttd. Lehtiarvioiden mukaan 1950-luvulla
oli onnistuttu luomaan suomalaiselta tuntunut tapetti-
tyyli, joka toteutti ajatusta kauniista arjesta.

Tapettitehtailla koottiin erilaisia mallistoja eri
asiakasryhmille. Valikoimiin pyrittiin valitsemaan
kaytannollisid ja tarkoituksenmukaisia vaihtoehtoja
erilaisiin ympéristoihin. Perinteistd poikkeavien mal-
lien mukaan ottamisessa oltiin kuitenkin varovaisia.
Tapetintuottajat yrittivét kartoittaa suomalaista tapet-
timakua niin maalla kuin kaupungissakin keradamalld
palautetta uusista kokoelmista ja jarjestamalld tapet-
tiddnestyksid. Suomalainen maku néhtiin jo omana ai-
kanaan hillittynd ja harmaasavyisena.

Tutkimusaineiston pohjalta olen todennut,
ettd taiteilijatapetit kiinnostivat laajasti eri yhteiskun-
taluokista tulevia ja my®ds eri puolilla Suomea asuvia
kuluttajia. Sen osoittavat maata kiertdneiden tapetti-
nayttelyiden ja messujen kavijamaéarat, tapettidanes-
tyskilpailujen osallistujaluvut, erilaisissa lehdissd
julkaistut artikkelit tapeteilla sisustamisesta ja taiteili-
jatapettien nakyva markkinointi eri tiedotusvilineissa.
Tapetit olivat arkinen tuote, josta oli helppoa lausua
mielipiteensd, ja jota voi my0s arvostella. Asema joka
kodin sisustustuotteena nikyy ehkd myos siing, ettd
osa suunnittelukilpailuista oli avoimia kaikille kiin-
nostuneille. Tapetit nayttaytyivit julkisuudessa koko
kansaa koskettavana ilmiona.

Aikalaiset saivat runsaasti tapetteihin liittyvaa
valistusta ja taiteilijamalleja markkinoitiin voimak-
kaasti. Nayttda silté, ettd taitoa valita tapetti "oikein" pi-
dettiin hyvin tdrkednd, ja hyvdn maun ohjenuorana oli
modernismi. Taustalla vaikuttivat ajatukset kaikkiin
viestoryhmiin ulottuvasta kauniista arkiympéristosta
ja funktionalismin mukanaan tuoma tarkoituksenmu-
kaisuuden vaatimus. Ohjeita jakoivat kodinsisustusta
kasitelleet kirjat, aikakaus-, ammatti- ja sanomalehdet
sekd tapettioppaat. Kuluttajia neuvottiin toisinaan va-
litsemaan taiteilijoiden suunnittelemia tapettimalleja
jopa tietyn mallin tarkkuudella. Sotienjéilkeisen ajan
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sisustusvalistus suunnattiin laajasti kansalaisille yhteis-
kunnasta ja asuinpaikasta riippumatta.

Mainoksissa korostettiin tapetin kykya tuoda
tilaan lampo64 ja pehmeyttd ja lisatd kodin viihtyisyyt-
td. Mukana oli usein tunteisiin vetoava teema ja kekse-
lids mainoslause, ja kuvat olivat keskeisessd asemassa.
Taiteilijatapetit yhdistettiin korkeampaan sivistysta-
soon ja korkeakulttuuriin, silld kuluttaja voi niiden
avulla korostaa omaa yksilollisyyttddn ja kotinsa tai-
teellisuutta sekd osoittaa omaa statustaan. Erityisesti
kasinpainettu tapetti oli ylellisyystuote ja kulttuurisen
distinktion viline, jolla voitiin erottautua muista ku-
luttajista. Tapettimainonta kohdistettiin 1950-luvulla
moderneille, aikaansa seuraaville ihmisille. Mainos-
puheesta ja kuvista pditellen ostopaitdsten tekijéind
pidettiin perheenditejd ja arkkitehteja, ja muita koh-
deryhmii olivat kotien remontoijat ja rakennusalan
ammattilaiset. Kodin tapettien valinta haluttiin n&h-
déd koko perheen yhteisend ajanvietteend. Ilmeisesti
kuluttajien mieltymyksiin vaikuttaminen ja kulutus-
tottumusten muokkaaminen valistuksen ja mainon-
nan keinoin oli toimiva keino huolehtia tarjonnan
ja kysynnidn kohtaamisesta. Kuluttajavalistuksella ja
markkinoinnilla oli toisiaan tukevat, rinnakkaiset ja
keskenddn lomittuvat roolit: asiantuntemusta ma-
kukysymyksissd toisaalta painotettiin samalla kun
toisaalta tarjottiin mahdollisuutta kulutusvalintojen
avulla osallistua modernin sisustamisen demokraatti-
seen kansalliseen projektiin.

Pohdin tutkimuksessani my6s kysymysta siitd,
ketka taiteilijatapetteja ostivat. Tasmallistd vastausta
on mahdotonta antaa, mutta moni seikka puhuu sen
puolesta, ettd ne olivat suosittuja laajan kuluttajaryh-
man piirissd. 1950-luvulla ensimmadisen kerran myds
halvempien tapettilaatujen mallit olivat tunnettujen
taiteilijoiden suunnittelemia, joten taiteellisten desig-
ntapettien hankkiminen oli mahdollista ldhes kaikille
yhteiskuntaluokasta, varallisuudesta tai asuinpaikasta
riippumatta. On myo6s syytd huomioida tehtaiden tai-
teilijatapettikokoelmien julkaisua seuranneet kohon-
neet myyntiluvut sekd se, ettd niiden malleista kirjoitet-
tiin ndkyvésti my6s maaseudun ja tyGvaeston lehdissa.
Olen tutkimuksessani osoittanut, ettd kdsinpainetut
taiteilijatapetit olivat hinnaltaan kalliimpia ja heikom-
min kuluttajien ulottuvilla. Ne olivat my6s muotoilul-
taan ja véreiltddn rohkeita ja vaativat sisustajalta var-
maa makua. Konepainetut taiteilijatapetit sitd vastoin
vastasivat paremmin ajan vaatimuksiin tarjota laaduk-
kaita sisustustuotteita koko vdestolle.

Vastaan siis, ettd taiteilijatapetit eivat padsddn-
toisesti olleet elitismid. Tutkimusaineistoni valossa nii-
ta ostivat koteihinsa monenlaisiin sosiaalisiin ryhmiin



kuuluneet kuluttajat, ja aina 1960-luvulle asti niilld ta-
petoitiin yleisesti myds julkisten tilojen seinid. Kaiken
kaikkiaan on kuitenkin ilmeisti, etta taiteilijatapettien
herittamastd suuresta kiinnostuksesta huolimatta suu-
rin osa kuluttajista osti seinilleen muita kuin taiteilijoi-
den suunnittelemia tapetteja.

Minkalaisia taiteilijatapetit olivat?

Kasittelin tutkimuksessani laajasti sitd, minkalaisessa
toimintaymparistossa taiteilijatapetit syntyivit ja olivat
olemassa. Lopuksi paddyin kysymykseen taiteilijata-
pettien omasta olemuksesta. Taiteilijatapettien aiheet
reagoivat nopeasti ajan ilmioihin, ne koskettelivat laa-
jasti teknologisia innovaatioita, populaarikulttuuria,
tieteen edistysaskelia, matkailua ja muotia. Perintei-
seen tapaan tapettien kuvioinneissa saattoivat erottua
myds taiteen ja sisustamisen tyylit. Taiteilijatapeteissa
saattoi nahda yhtaldisyyttd kansainvilisiin taidevir-
tauksiin.

Tapeteista teki taiteilijatapetteja se, ettd ne olivat
taiteilijoiden suunnittelemia. Ne olivat tapettitaidetta,
niissd ndkyi tekijansa yksilollinen kosketus ja omas-
ta luovuudesta ldht6isin ollut asenne kisilld olleeseen
suunnittelutehtdvain. Taiteilijoiden suunnittelemat ta-
petit pyrkivit olemaan esteettisid, "hyvin maun" mu-
kaisia, ja ne olivat yhteistyossé tuotantolaitosten kanssa
suunniteltuja. Niiden sanottiin olevan materiaalilleen
uskollisia, yksinkertaisen kauniita, ei-jéljittelevid, ai-
toja, uutta luovia, moderniin ympéristoon sopivia ja
rehellisesti painetun nakoéisid. Suuri osa niisté oli kaik-
kien ulottuvilla, sarjatuotantoon soveltuvia ja ainakin
viitetysti laadukkaita. Mainosten mukaan taiteilija-
tapetit toivat koteihin ja julkisiin tiloihin viihtyisyyt-
td ja tasapainoisuutta, vallitsevan paikallisen maun
mukaista rauhallisuutta. Kodikkuutta henkivit mallit
heijastelivat sodan jélkeistd kodin arvostusta ja per-
hekeskeisyyden ihannetta, ja ne olivat myds vastaus
sodanjilkeiseen kauneuden kaipuuseen. Mainoslause
kertoo tapetteihin liitetysté sisustusihanteesta: ne luo-
vat tyylid ja tuovat tunnelmaa. Tyyli merkitsi mallien
taiteellisuutta ja moderniutta, kun taas tunnelma liittyi
niiden sisustukseen toivotusti tuomaan viihtyisyyteen,
lampo6on ja yksilollisyyteen.

1950-luvulla merkittavintéd oli modernin ilmai-
sun tulo tapetteihin, mikd tapahtui samoihin aikoi-
hin Suomessa, Tanskassa, Ruotsissa ja Yhdysvalloissa.
Mallit olivat uudistuneet jo art nouveausta lahtien ja
1920-luvulla tapetit mukautuivat teolliseen tuotanto-
prosessiin, mutta 1950-luvulla modernius tuli tapet-
timuotoiluun. Vuosikymmen toi mukanaan rohkean

ja vapautuneen ilmaisun, vapaan orgaaniset muodot,
tyylitellyt ja abstrahoidut kuviot ja jantevén viivan. Na-
kyviin tulivat taiteilijalle luonteenomainen rikas ide-
amaailma ja pelkistdmisen kyky. Tyypillisimmillddn
suomalaiset taiteilijatapettimallit olivat nonfiguratii-
visen taiteen innoittamia abstrakteja sommitelmia.
Luontoaiheet kehittyivdt tehostetapeteissa naturalis-
tisista kasvillisuusnakymistd yha tyylitellympaan, silti
rikasmuotoiseen suuntaan, kun taas yleistapeteissa ne
etenivit kohti orgaanisen materiaalisuuden korosta-
mista ja kuvion voimakasta abstrahointia. Modernia
oli mallien lisdksi teknologinen kehitys eli uusien en-
tistd paremmin puhdistamista kestdvien tapettilaatu-
jen tulo markkinoille.

Vastaukseni on: taiteilijatapetit olivat monenlai-
sia. Niissa erottuu ldhes rajaton tyylien ja ilmaisutapo-
jen kirjo ja ne oli tarkoitettu monenlaisille kuluttajille.
Mielikuviin ovat pitkilti padtyneet tietyt uudelleenpai-
natuksena valmistetut muotoilultaan ja vareiltddn var-
sin dramaattiset mallit. Kuitenkin suurin osa taiteili-
jatapeteista oli muotokieleltdan melko pelkistettyja ja
eleettomii, vaikkakin taiteilijoiden suunnittelemia.

Taiteilijatapetti-ilmio ja sen hiipuminen

1950-luvulla tietoinen pyrkimys tapetin muodon ja
laadun parantamiseen tuli merkittédvasti esiin, ja ta-
petit saivat uusia piirteitd. Ilmeni uusi ja tuore ote ta-
pettimuotoiluun ja pyrkimys irtautua sen vuosisatoja
vanhoista perinteistd. Suomalaiset taiteilijatapetit oli-
vat erilaisia, omanlaisiaan verrattuna esimerkiksi ruot-
salaisiin tai keskieurooppalaisiin saman ajan tapettei-
hin. Voidaan sanoa, etté tapettien "suomalainen tyyli"
16ydettiin 1950-luvun kuluessa.

Kilpailut olivat sadnnollisesti toistuneita sysayk-
sid tapettien taiteellisen ja teknisen laadun parantami-
seksi, ja niiden avulla tehtaat siirtyivit kotimaiseen
suunnitteluun. Tehtaat tekivét aloitteen kilpailujen
jarjestamisessd, joten niiden panos oli ratkaiseva tai-
teilijatapetti-ilmion esille nostamisessa. Oli kyse talou-
dellisista intresseista, silld keskindinen kilpailu aiheutti
tarpeen erottautua muista tapettitehtaista investoimal-
la kokoelmien ja tuotannon kehittdmiseen. Kilpai-
lujen avulla saatiin uusia taiteellisesti laadukkaita ta-
pettimalleja ja lisattiin kotimaisten tuotteiden osuutta
markkinoilla. Vientikokoelmien avulla yritettiin paés-
td ulkomaisille markkinoille. Kilpailut vauhdittivat
tapettien teknologista kehitystd ja tekivat tunnetuksi
muovipintaisten tapettien kaltaisia uutuuksia. Kyse oli
my0s yleisestd kiinnostuksesta modernien sisustus-
tuotteiden luomiseen.
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Muotoilun eturivin nimien esiintyminen ta-
pettisuunnittelijoina oli merkillepantavaa jo oma-
na aikanaan. Taiteilijat olivat suunnitelleet tapetteja
jo pitkddn, mutta 1950-luvulla ilmié vahvistui. Tai-
teilijatapettien "uutuutta” korostettiin 1950-luvulla
oletettavasti siksi, ettd siten pidettiin ylld kuluttajien
mielenkiintoa. Toisin kuin tapettitehtailijat ja ehka
suunnittelijatkin suuri yleiso ei ollut tietoinen taitei-
lijatapettien pitkastd historiasta. Arkkitehti Kaj Eng-
lund otsikoi Finnish Trade Review -lehteen vuonna
1957 kirjoittamansa artikkelin kiinnostavasti tape-
tin paluuksi: "The Come-back of Wallpaper™. Tama
kertoo siita, ettd taiteilijatapetit olivat omana aika-
naan tiedostettu ilmio. Tapettien arvostus suunnit-
telukohteena olikin huipussaan 1950-luvulla. Tahédn
vaikuttivat ulkomainen esimerkki, teollisen muotoi-
lun kehitys, jélleenrakennusajan tuomat tydtehtéavit
seka sisustusarkkitehtien ammatin muotoutuminen.
Sotien jilkeen suomalaista teollisuutta edistettiin, ja
myds kotien sisustamista tuettiin osana valtiojohtoista
hyvinvointivaltion rakentamista.

Tutkimusaineistoni perusteella 1950-luvulla tai-
teilijatapettien suunnitteluun osallistui Suomessa 169
henkilod. Heisti lahes jokaisen nimi esiintyy vain mai-
nintana tapettikilpailuun osallistujien joukossa. Sen
sijaan tunnettujen muotoilijoiden nimia pidettiin na-
kyvisti esilld julkisuudessa. Nostamalla esiin tiettyja,
usein tunnettujen suunnittelijoiden piirtimid malleja
tapetit pyrittiin tuomaan muun taideteollisuuden rin-
nalle arvostetuiksi designtuotteiksi. Suuri osa tapeteis-
ta oli kuitenkin anonyymejé: ammattisuunnittelijoiden
tekemid, mutta ei nimettyja. Néiden tuotteiden attri-
buointi tekijdlleen on ilman tdydentévia tietoja usein
jalkikdteen mahdotonta. Tyyliseikkojen perusteella voi
joissakin tapauksissa tehdé oletuksen, ettd kyseesséd on
taiteilijatapetti. Olivatko my6s ndmd mallit osa taitei-
lijatapetti-ilmiotd? Mielestdni taiteilijatapetti-ilmioon
kuuluvat kiinnostavana osana my6s vdhemmin tunne-
tut tai tuntemattomiksi jadneet tapettisuunnittelijat ja
anonyymeiksi jddneet taiteilijamallit.

Olen sivunnut edelld muutamia taiteilijatapet-
teihin liittyvid ambivalentteja piirteitd ja ristiriitaisuuk-
sia. Taiteilijatapetti oli toisaalta voimakaskuvioinen ja
-véirinen tehostetapetti, toisaalta hillitty yleistapetti,
jossa oli valoisuutta ja keveyttd. Ensin mainittu oli vah-
va, painokkaasti esiin tuleva ja huomion kiinnittava
tilallinen elementti, jalkimmainen puolestaan rauhal-
linen ja neutraali tausta huonekaluille ja tauluille. Tai-
teilijatapetti oli siis molempia: sekd rohkea ettd hillitty.

1 Englund, Kaj, "The Come-back of Wallpaper". FTR V1/1957,
222.
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Ristiriitaisuutta liittyy myos kysymykseen siit4,
olivatko tapetit tuotteina moderneja vai vanhanaikai-
sia. Sisustusasiantuntijoiden mukaan taiteilijatapeteille
tyypillinen niukka muotokieli ja tdsmallinen muotoilu
olivat modernin kodin ihanteiden mukaisia ominai-
suuksia, ja halutessa yksiviriset tapetit edustivat koris-
teettomuutta. Jossakin médrin tapetti sopi aikakauden
rationaalisiin tavoitteisiin, silld sen sanottiin olevan
kaytannollinen, tarkoituksenmukainen, hygieeninen,
muuntuva, sarjatuotantoon sopiva ja edullinen tuote,
joka sopi my0s ahtaaseen minimiasuntoon. Konepai-
nettuna se kuului luontevasti teollisen muotoilun kate-
goriaan. Modernia olivat myds tapetin uudet kéyttota-
vat esimerkiksi huonetilojen jdsentelyssa. Nayttelyissa
tapetit saatettiin rinnastaa moderniin laittamalla ne
vierekkdin aikansa huippumodernien tuotteiden kuten
televisiovastaanottimien ja muovivalaisimien kanssa.
Tiukan modernistiseen ajatteluun kuitenkin kuului,
ettd seindn verhoileminen toisella materiaalilla ei ollut
rationaalisen ihanteen mukaista. Taiteilijatapetit olivat
siis monelta suunnalta katsottuna moderneja, mutta
silti toisissa yhteyksissd vanhanaikaisia.

Kiinnostavan lisdulottuvuuden modernismin
koristeellisuuden ja koristeettomuuden problematiik-
kaan tuo se, ettd osa taiteilijatapeteista on kuvioinnil-
taan tai pintavaikutelmaltaan tietoisen koristeellisia.
Téstd hyvid esimerkkejd ovat Annikki ja Ilmari Ta-
piovaaran meanderkuvioinen malli, Birger Kaipiaisen
Kiurujen yé ja Tapio Wirkkalan malli Threedimensi-
onal? Koristeellisia malleja oli monia muitakin, silld
esimerkiksi Taidetapetin tuotteille suuret koristeelliset
kuviot ovat tunnusomainen piirre. Mielenkiintoinen
ristiriita sisdltyykin siihen, ettd myG6s niitd koristeelli-
sia tapetteja suositeltiin moderniin kotiin®.

Yksi vastakohtaisuus liittyy tapettien nakyvyy-
teen taideteollisuuskeskustelussa. Usein tapetit olivat
nékyvisti esilld nayttelyissi ja lehtikirjoituksissa, mut-
ta toisinaan niille annettiin vain vahéinen rooli. V-
lilla ne hyviksyttiin mutkattomasti osaksi modernia
kodinsisustusta, mutta mita ilmeisimmin niitd pidet-
tiin joskus vihdamerkityksellisind ja epdajanmukaisina
hyodykkeina.

Yksi ambivalentti piirre liittyy tapettikokoel-
miin ja tapettien markkinointiin. Eri kdyttdjakunnille
koottiin erilaisia mallistoja. Ostajien makua yritettiin
ohjata ottamalla mukaan uutuuksia, mutta toisaalta
oltiin varovaisia tarjoamaan perinteisestd poikenneita

2 Tapiovaarojen meanderkuvioinen malli kuului Sanduddin
tapettitehtaan Finnish Design -kokoelmaan. Sanduddin tapetti-
tehtaan mainos. FTR V/1961, 177; Kaipiaisen ja Wirkkalan mal-
lit kuuluivat Pihlgren ja Ritola Oy:n kokoelmaan. Tapettitehdas
Pihlgren ja Ritola Oy:n kokoelmakirja 1960-62.

3 Harme, Maire, "Seindnpinnat elavat". KK 3/1949, 20.



malleja. Toisin sanoen: mainostettiin uutuuksia, mutta
oltiin kuitenkin varovaisia tarjoamaan niitd. Esimer-
kiksi maaseutukauppiaiden tapettimallistoihin oli va-
littu tehtailla edellisten vuosien myydyimpid tapetteja,
kun samaan aikaa uutuusmalleja esiteltiin ja markki-
noitiin myds haja-asutusalueiden asukkaille.

Muotoilun uudistumista pidettiin vélttdméatto-
mini tapana pysya mukana kilpailussa, koska uudistu-
neesta teknologiasta huolimatta epdiltiin, ettei tapetti
kestdisi vertailua muihin seindnpeittomateriaaleihin
tahraantumisen, kulumisen ja valon vaikutuksen suh-
teen. Tuottajien piirissd tapetin ndkymid pidettiin vie-
13 1950-luvun lopulla lupaavina ja katsottiin, ettd se
oli pystynyt notkeasti mukautumaan ajan sisustuksen
asettamiin vaatimuksiin. Kuitenkin jo tuolloin poh-
dittiin, ettd tapetti joutuisi ehka vahitellen vaistyméaan
kestdvimpien ja aidompien materiaalien tieltd, silld
sisustaminen oli muutenkin irtautunut edellisen vuo-
sisadan jdanteistd ja hakeutunut kdytannollisempéddn
materiaalinkayttoon.

1950-luvun positiivisesta uudistumisinnosta ja
sinnikkdistd pyrkimyksistd huolimatta tapetit - ja sa-
malla taiteilijatapetit — menettivit suosionsa seuraa-
van vuosikymmenen kuluessa. Suurta mediahuomio-
ta seurasi nopea lasku. Perussyyni tapettien suosion
hiipumiseen on pidetty uusien maalityyppien tuloa
markkinoille ja kodinsisustamiseen tullutta muotia,
joka suosi yksivirisid, pelkistettyjé seindpintoja. Uusis-
sa rakennuksissa lakattiin kayttdmasta tapetteja, vaikka
kuluttajat jatkoivat kotiensa tapetointia vield pitkdan ja
ainakin vanhemman rakennuskannan kunnostami-
sessa ja sisustamisessa tapeteille oli edelleen tarvetta.
Tapetit olivat siis edelleen tirked sisustustuote, mutta
niiden ei ehké lopulta katsottu soveltuvan moderniin,
rationaaliseen kotiin.

Voisi olettaa, ettd tapettien myohempi huono
status johtui siitd, ettd ne olivat aikanaan laajalle le-
vinneita ja arkipaivaisia kulutustuotteita, mutta néin ei
kuitenkaan mielestdni ole. Ammattisuunnittelijat loi-
vat tutulle tuotteelle taiteellisesti laadukkaan ja "hyvin
maun" mukaisen muodon, joka nosti sen muun taide-
teollisuuden tasolle. Taiteilijatapettien alamiki johtui
sisustuskonventioiden muutoksesta, jonka seurauk-
sena tapetin kaytostd vdhitellen ldhes luovuttiin ja se
menetti tuotteena ajankohtaisuutensa. Edelld kuvatus-
ta johtuen taiteilijatapetit ovat jadneet ilmioéné varjoon
modernin taideteollisuuden historiankirjoituksessa.
On kuitenkin hyva muistaa, etté taideteollisuuden tut-
kimus on nuorta verrattuna taidehistorian tutkimuk-
seen ja sitd on tehty edelleen melko véhin, joten on
paljon muitakin paitsioon jadneiti aiheita.

1950-luvun sisustusaiheisissa kirjoituksissa ta-
petteja kuvaillaan tavalla, joka kertoo niiden ilmaisu-
voimasta ja aktiivisuudesta sisustuselementtin: ne esi-
merkiksi tasapainottavat, ilmaisevat jotakin, vaativat
huomiota, levittdvat [ampoa tai kylmyyttéd, huvittavat,
rauhoittavat, tekevit surulliseksi, hermostuttavat tai
ovat ystavallisid. Inhimillistd ulottuvuutta tuo tapa pu-
hua tapeteista siten, ettd niilld "on sanottavaa”, ne ovat
"paljon puhuvia®, ne "puhuvat vain vihdn" tai "vaikene-
vat".* 1960-luvulla seinia alettiin katsoa toisella tavalla,
tai niitd ei oikeastaan endd katsottu — ehki seinien ei
endd kuulunut ilmaista mitadn katsojalleen.

2000-luvun alussa tapahtunut vanhojen tapet-
timallien suosion uusi kasvu oli ilmi6, jonka aiheutti
mielesténi yleinen menneiden vuosikymmenien si-
sustustyylien ihailu. Suosituiksi nousivat etenkin Pih-
lgren ja Ritola Oy:n uudelleenpainatuksina ja uusilla
virityksilld valmistetut 1950-1960-lukujen retromallit
sekd joidenkin yksittdisten nykymuotoilijoiden suun-
nittelemat tapetit. Tima ei nahdékseni kuitenkaan ole
ollut omassa ajassaan elinvoimainen ilmid. Se ei ole
jatkumoa 1950-luvun tapettien huippukaudelle eiki
verrattavissa taiteilijatapettien suosioon omana synty-
aikanaan.

Néen 1950-luvun taiteilijatapetti-ilmion tapet-
tien voimakkaasti huomiota heréttdneeni nousukau-
tena, jonka aikana taiteilijat tekivit suunnittelijoina
néakyvian aluevaltauksen teollisuuden myétavaikutuk-
sella ja ulkomaisen kehityksen kannustamina. Taiteel-
lisesti korkeatasoisten, omaa aikakauttaan ilmentévien
mallien kautta tapettisuunnittelussa koettiin paitsi
taiteilijoita ja tuotantoeldméd myos taideteollisuuden
ammattilaisia ja kuluttajia innoittanut kukoistusjakso,
jonka hiipuminen nahtiin seuraavalla vuosikymme-
nella.

Haasteita, vastaamattomia kysymyksia
ja aiheita lisatutkimukseen

Lihestymistapaani ovat ohjanneet saatavilla olleen tut-
kimusmateriaalin tarjoamat mahdollisuudet. Tutki-
muksen edetessd haasteeksi muodostui se, ettd aineis-
toni on hajanaista ja osittain puutteellista. Laheskddn
kaikista tapettimalleista ei 16ytynyt kuvia tai naytteitd
eikd kaikista suunnittelijoista 16ytynyt tietoa. Esimer-
kiksi Sanduddin Finnish Design -mallistosta 16ytyi
vain hyvin niukasti kuvamateriaalia, ja toisista tapet-
titehtaista 10ytyi enemmaén tietoa kuin toisista. Olen
myds edelld todennut, ettd 1950-luvun tapettimalleja

4 Esim. Méenpdd & Méenpdd 1953, 106, 107; "K.", "Kiasin-
painettu seindpaperi eldd taas". KK 3/1952, 35-36.
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on lahes mahdotonta ndhdi enéa alkuperdisissa ympa-
ristissddn, jolloin tarked ulottuvuus niiden tulkinnas-
sa jaa puuttumaan.

Ongelmallista on ollut my6s se, ettd tutki-
musaineistoni on hyvin tuottajaldhtoistd. Autenttista
suunnittelijoilta ja etenkin kuluttajilta perdisin olevaa
aineistoa on olemassa vain vdhdn, ja sen hankkimi-
nen osoittautui vaikeaksi. Haasteena oli ndhd4 mai-
nospuheiden taakse ja 16ytda relevantteja faktoja, joi-
den pohjalta hahmottaa itse ilmi6td. Pyrin vélttdmadn
lijallista tukeutumista tuottajien ja markkinoijien pu-
heeseen. Pelastukseni olivat 1950-luvun suunnitteli-
joiden ja tapettiammattilaisten antamat haastattelut,
aikakaudelta periisin olevat muotoiluammattilaisten
kirjoittamat tapettiaiheiset artikkelit, taidekriitikko-
jen tekemit tapetteja koskeneet nayttelyarviot sekd
tapettialaan liittyvdt — tosin valitettavan sporadiset
- tilastot. Vastaamattomaksi kysymykseksi jéi silti se,
ketka taiteilijatapetteja ostivat ja ketkd niilld sisusti-
vat kotinsa. Kuluttajaldhtdisen informaation ja osu-
vien tutkimustulosten puuttuessa olen tehnyt asiasta
oman tulkintani, mutta tdsmallistd vastausta on mah-
dotonta endd 16ytda.

Tutkimukseni oli prosessi, joka eli ja muotou-
tui jatkuvasti. Tutkimuskysymykseni muuttuivat ja
tdsmentyivat tyon edetessd. Lopulliset kysymykset
ovat mielestini relevantteja ja ne muodostavat timén
tutkimuksen puitteissa aihetta monesta nakékulmas-
ta tarkastelevan kokonaisuuden. Tutkimusaineistoni
valaisee monipuolisesti tuottaja- ja vilittdjaosapuolien
ndkokulmia sekd itse tapetteja, ja sen perusteella tai-
teilijatapetti-ilmiéstd on mahdollista muodostaa luo-
tettava yleiskuva. Toin esille uuden muotoilualueen ja
uuden ilmion, jota vasten muut tutkijat voivat peilata
aineistojaan. Tutkimustulokseni ja -aineistoni heratta-
vit uusia kysymyksid, joten tarjoan tutkimukseni véli-
neeksi tuleville tutkijoille.

Tarkastelen viitoskirjassani taiteilijatapette-
ja myos Tanskassa, Ruotsissa ja Yhdysvalloissa tut-
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kimallani ajanjaksolla ja tuon esille yhtymékohtia
suomalaisen tapettimuotoilun vaiheisiin. Laajempi
kansainvilinen tarkastelu olisi kiinnostavaa, ja hyvé
jatkotutkimuksen aihe olisikin tutkia, miten Suomen
kehitys heijasteli tapettimaina tunnettujen Sveitsin ja
Saksan tapettimuotoilun vaiheita. My6s Yhdysvalto-
jen taiteilijatapeteissa riittiisi vield tutkittavaa. Kiin-
nostavia aiheita olisivat my0s tapettikuvioiden yhteys
painokankaisiin sekd ornamenttiin ja koristeellisuu-
teen liittyvad problematiikka. Tutkimusta voisi syven-
tdd myos esimerkiksi semioottiseen, psykologiseen,
kognitiiviseen tai filosofisesteettiseen suuntaan.

Minulla oli taiteilijatapetti-ilmiosta ennakko-
kasitys, jonka pystyin todentamaan ja kuvaamaan
ja jota pystyin tarkentamaan. Kasitykseni taiteilija-
tapeteista muuttui ja kirkastui, ja siita tuli esiin odotta-
mattomia puolia. Ilmi6 oli huomattavasti olettamaani
laajempi, voimakkaampi ja kansainvélisempi. Tapet-
teja suunnitelleiden taiteilijoiden joukko oli selvasti
suurempi ja heterogeenisempi. Taiteilijatapetit olivat
populaari tuote, jolla oli suuri nikyvyys, ja kuluttajien
kiinnostus niitd kohtaan oli otaksumaani suurempaa.
Voidaan siis perustellusti puhua 1950-luvulla tapahtu-
neesta taiteilijatapettien buumista.

Itse tapetit olivat odotettua moni-ilmeisempié,
vaihtelevampia ja muotoilultaan rikkaampia. Kuten
oletin, niistd pyrittiin valmistamaan moderneja ko-
dinsisustustuotteita, ja ne haluttiin nostaa esille osa-
na suomalaista designrintamaa. Yllattavaa kuitenkin
oli, kuinka moniin yhteiskunnallisiin prosesseihin
taiteilijatapetit kytkeytyivat: sotienjdlkeiseen jalleen-
rakentamiseen, kotimaisen teollisuuden kehitta-
miseen, viennin ja ulkomaankaupan edistdmiseen,
Suomi-kuvan rakentamiseen ja kulutusyhteiskunnan
nousuun. Ennen kaikkea taiteilijatapetit ovat osa
pohjoismaista muotoiluperinnetti ja osa suomalaisen
taideteollisuuden historiaa. Ne olivat kansainvilinen
ilmio, jonka luomiseen Suomi osallistui osana pohjois-
maista designkenttda.
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Aalto-yliopisto (AY), Espoo
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Toiminta-asiakirjat: véri ja véritykset

Artek Oy Ab:n arkisto, Jyvaskyld
Haastattelumuistiinpanot: Englund, Li, 1968
Kirjeenvaihto
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Borasin tapettitehtaan arkisto, Boras
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Herringshaw, Greg, Assistant Curator, Wallcoverings, Cooper Hewitt, Smithsonian Design Museum,

New York, 15.3.2019

Hukkanen, Pertti, maalarimestari, Helsinki, 22.2.2018
Keurulainen, Ritva, sisustusarkkitehti, Helsinki, 25.5.2018
Kinnunen, Arto, toimitusjohtaja, Sandudd Oy, Toijala, 16.8.2012
Lampenius, Harry, johtaja, Helsinki, 8.2.2019 ja 1.3.2019
Ritola, Jaakko, tekninen johtaja, Pihlgren ja Ritola Oy, Akaa, 13.8.2014
Virtanen, Pirkko, FM, Oulu, 20.5.2020

203



Patentti- ja rekisterihallitus (PRH)
Lakanneiden yritysten tietokanta VIRRE
Purkautuneiden yhdistysten tietokanta PURKKI
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Kilpailuaineistot
Konservoidut tapettiluonnokset ja mallipiirrokset
Tapettikokoelma
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(linkki tarkistettu 31.12.2022)

Ylen arkisto, Helsinki
Suomi-Filmi Oy:n tapettikokoelma

Tapettikokoelmakirjat

Tampereen tapettitehdas Oy:n kokoelmakirja Artek wallpapers 1957-1958. Artek Oy Ab:n arkisto, Jyvaskyla

Tampereen tapettitehdas Oy:n kokoelmakirja 1959-1961. Tampereen museokeskus, Tampere
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Lihde: ARK 6-7/1956, 17.

49. Olga Butkevitsch: 28.2.54. Tampereen tapettitehdas, 1954.
Lihde: ARK 1-2/1955, 29.

50. Pentti Hartelin: Ruutu. Tampereen tapettitehdas, 1954. Lah-
de: ARK 5/1955, 21.

51. Ann-Mari Holmberg: Betula. Tampereen tapettitehdas,
1954. Lahde: ARK 4/1955, 27.

52. Kultakutri-tapettimalli Airi Partion kodin eteisessd. Kuva v.
1957. Kuva: A. Fethulla/ Otavamedia/ Journalistinen Kuva-ar-
kisto JOKA/ Museovirasto.

53. Martti Mykkénen: Kultakutri. Tampereen tapettitehdas,
1954. Lahde: ARK 12/1954, 223.

54. Antti ja Vuokko Nurmesniemi: Rasteri. Tampereen tapetti-
tehdas, 1954. Lihde: ARK 3/1955, 53.

55. Brita Sandman: Magnolia. Tampereen tapettitehdas, 1954.
Lahde: ARK 9/1954, 9.

56. Askon ja Artekin niyttely Varkauden tydvéenopistolla
vuonna 1963. Seinilld nakyy Timo Sarpanevan Sanduddin ta-
pettitehtaan Finnish Design -mallistoon suunnittelema tapetti.
Kuva: Pauli Johannes Janis/ Valokuvaamo Janiksen kokoelma,
Varkauden museot.

57. Kevitmessut 1959 Helsingissd. Kuva: Aarne Pietinen Oy.
Wihuri Oy:n arkisto.

58. Annikki ja Ilmari Tapiovaaran suunnittelema Finnish De-
sign -kokoelmaan kuulunut meanderkuvioinen malli. Sandud-
din tapettitehdas, 1959. FTR V/1961, 177.

59. Klaus Hempel: Idea. Tampereen tapettitehdas, 1956. Lahde:
ARK 8/1958, 9.

60. Hilkka Vuorinen: Lukematon. Pihlgren ja Ritola Oy, 1956.
Kuva: Mari Kallionpda/ Designmuseo, Helsinki.

61. Li Englund: Kixia. Artek, Tampereen tapettitehdas, 1956.
Lihde: ARK 3/1957, 19.

62. Brita Sandman: Desire. Sanduddin tapettitehdas, 1956. Lah-
de: ARK 8/1957, 121.

63. Pentti Hartelin: Palloruutu. Pihlgren ja Ritola Oy, 1956. Lih-
de: ARK 5/1957, 5.

64. Yki Nummi Ornon piirustuskonttorissa tavaratalo Stock-
mannin tiloissa vuonna 1961. Thorn-Orno -kokoelma, Keravan
museopalvelut.

65. Suomen Tapettitehtaitten Yhdistyksen mainos. Léhde: ARK
9-10/1953, 175.

66. Stockmannin tapettirevyyn mainos. Lahde: HS 8.4.1951.
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67. Stockmannin tapettiviikon mainos. Lihde: HS 26.4.1953

68. Suomen Tapettitehtaitten Yhdistyksen mainos v. 1952. Aal-
to-yliopiston arkisto.

69. Li Englundin tapettimalli Kaktusnuppu koulutytén huonees-
sa. Taidetapetti, 1950-luku. Lihde: KK 3/1955, 20.

70. Li Englund: Kaktusnuppu. Taidetapetti, 1950-luku. Kuva:
Ulla Paakkunainen/ Designmuseo, Helsinki.

71. Ndkyma arkkitehti Erik Bryggmanin suunnittelemasta hu-
vilasta Kuusistossa, sisustus Carin Bryggman. Takaseindssd Li
Englundin tapettimalli Sananjalka. Taidetapetti. Kuva: Heikki
Havas. Lihde: ARK 9-10/1952, 155.

72. Nakymad arkkitehti Erik Stengaden kodista. Seinilld tanska-
laisen Bent Karlbyn tapettimalli Gummitreet. Brdr. Dahls Ta-
petfabrik. Lihde: KK 4/1951, 21.

73. Nakyma arkkitehti Erik Stengaden kodista. Seinélld tanska-
laisen Bent Karlbyn tapettimalli Cocktail. Brdr. Dahls Tapetfab-
rik. Lihde: KK 4/1951, 21.

74. Nakyma arkkitehti Aarne Ervin talosta, seinédlld Karlbyn
Gummitreeet-tapetti. Brdr. Dahls Tapetfabrik. Kuva: Nousiai-
nen/ Yhtyneitten kuvapalvelu. Lahde: ARK 11-12/1951, 157.
75. Sanduddin tapettitehtaan mainos. Lahde: Rakentaja 8/1959.

76. Suomen Tapettitehtaitten Yhdistyksen mainos. Lahde: KK
4/1953, 6.

77. Suomen Tapettitehtaitten Yhdistyksen mainos. Léhde: ARK
5/1956, 21.

78. Opelan kahvila Lappeenrannassa. Seindlld tanskalaisen
Svend Gebuhrin suunnittelema Philodendron. Taidetapetti,
1950-luku. Kuva: Kuvapaja. Lappeenrannan museot.

79. Hilkka Vuorinen 1940-luvulla. Kuva: Erik Blomberg, Suo-
mi-Filmi Oy:n studio. Yksityisarkisto.

80. Matti Ojanen: Korsi. Pihlgren ja Ritola Oy, 1956. Lahde: FTR
VI1/ 1957, 102.

81. Poika ja lelut. Taustalla Hilkka Vuorisen tapetti Sirkus. Pihl-
gren ja Ritola Oy. Kuva: Ensio Kauppila/ Vapriikin kuva-arkisto.
82. Margareta Arppe: Solo. Pihlgren ja Ritola Oy:n mainos. Lih-
de: ARK 1-2/1957,7.

83. Alli Palenius-Syvénoja: Helminauha I. Pihlgren ja Ritola Oy,
1958. Lahde: ARK 10-11/1959, 25.

84. Vuokko ja Antti Nurmesniemi: Paljon viivoja. Sanduddin ta-
pettitehdas, 1955. Léhde: ARK 9/1956, 17.

85. Tove Jansson: Muumiaiheinen tapetti. Sanduddin tapettiteh-
das, n. 1956. Lahde: FTR V1/1957, 230.

86. Liisa Heindmaan suunnittelema Sandura-malli. Sanduddin
tapettitehdas, 1954. Lahde: ARK 10-11/1960, 23.

87. Li Englund: Bambusa. Tampereen tapettitehdas, 1956. Lih-
de: ARK 10/1956, 23.

88. Brita Sandman: Kongo. Tampereen tapettitehdas, 1959. Lah-
de: ARK 3/1960, 21.

89. Tapetti Oy:n mainos. Lihde: KK 6/1960, 14.

90. Telamestari Paul Tscherbakoff vuonna 1960. Wihuri Oy:n
arkisto.

91. Tapio Wirkkala: Threedimensional. Pihlgren ja Ritola Oy,
1958. Kokoelmakirja 1960-62. Kuva: Rauno Tréskelin/ Design-
museo, Helsinki.

92. Birger Carlstedt: Tema. Taidetapetti. Kuva: Mari Kallionpda/
Designmuseo, Helsinki.

93. Tampereen tapettitehtaan mainos. Lihde: ARK 9-10/1953,
27.



94. Rut Bryk: Fenix-lintu. Pihlgren ja Ritola Oy, 1958. Kokoelma-
kirja 1960-62. Kuva: Mari Kallionpad/ Designmuseo, Helsinki.

95. Yksityiskohta Rut Brykin keramiikkateoksesta Linnut. 1950-
luku. Lahde: KK 3/1951, 11.

96. Villa Erik Berner, arkkitehti Aino Kallio-Ericssonin koti.
Seinilld on Ulla Lampeniuksen suunnittelema tapettimalli Opa-
que. Taidetapetti. Lihde: KK 4/1956, 18. Kuva: Heikki Havas.
JoKa.

97. Ulla Lampenius: Opaque. Taidetapetti, 1950-luvun alku.
Kuva: Minna Tuulas-Inkinen. Tapettikokoelma, Designmuseo,
Helsinki.

98. Brita Sandman: Katedraali. Tampereen tapettitehdas. Ko-
koelmakirja 1959-61. Kuva: Merja Honkasalo/ Tampereen his-
torialliset museot.

99. Tuula Ekoma: Hikkilintu. Tapetti Oy, 1961. Lastenhuonee-
seen tarkoitettua, pesunkestdvia tapettia oli saatavilla valkealla,
kellertavalld ja siniselld pohjalla. Léhde: KK 5/1962, 62.

100. Urpo Huhtanen: Harmaa verho. Pihlgren ja Ritola Oy,
1956. Kuva: Minna Tuulas-Inkinen. Kokoelmakirja PR-tapeter
1957-59.

101. Tapa-puunkuorikangas Tonga-saarilta. Lahde: ARK
9/1954, 153.

102. Jyrki Pellinen: Assyria. Pihlgren ja Ritola Oy, 1958. Kokoel-
makirja 1960-62. Kuva: Ulla Paakkunainen/ Designmuseo, Hel-
sinki.

103. Ulla Lampenius: Erica. Taidetapetti. Designmuseon tapet-
tikokoelma. Kuva: Mari Kallionpai/ Designmuseo, Helsinki.
104. Preben Dahlstrom: Sagittaria. Taidetapetti. Kuva: Mari
Kallionpai/ Designmuseo, Helsinki.

105. Li Englund: Exotica. Taidetapetti, 1950-luku. Kuva: Minna
Tuulas-Inkinen. Tapettikokoelma, Designmuseo, Helsinki.

106: Svend Gebuhr: Philodendron. Taidetapetti, 1950-luvun
alku. Kuva: Minna Tuulas-Inkinen. Tapettikokoelma, Design-
museo, Helsinki.

107. Brita Sandman: Juliana. Tampereen tapettitehdas. Kokoel-

makirja 1959-61. Kuva: Merja Honkasalo/ Tampereen historial-
liset museot.

108. Erik Bruun: Johann Sebastian. Pihlgren ja Ritola Oy, 1958.
Kokoelmakirja 1960-62. Kuva: Mari Kallionpdd/ Designmuseo,
Helsinki.

109. Antti ja Vuokko Nurmesniemi: Viivanen. Pihlgren ja Rito-
la Oy, 1958. Kokoelmakirja 1960-62. Kuva: Ulla Paakkunainen/
Designmuseo, Helsinki.

110. Yki Nummi: Fifty-fifty. Pihlgren ja Ritola Oy, 1958. Kokoel-
makirja 1960-62. Kuva: Ulla Paakkunainen/ Designmuseo, Hel-
sinki.

111. Lisa Johansson-Pape: Pilkut. Pihlgren ja Ritola Oy, 1958.
Kokoelmakirja 1960-62. Kuva: Mari Kallionpda/ Designmuseo,
Helsinki.

112. Li Englund: Tilia. Tampereen tapettitehdas. Kokoelmakirja
1959-61. Kuva: Merja Honkasalo/ Tampereen historialliset mu-
seot.

113. Olof Ottelin: Erika. Pihlgren ja Ritola Oy, 1958. Kokoelma-
kirja 1960-62. Kuva: Mari Kallionpaa/ Designmuseo, Helsinki.

114. Nakyma Helsingin kauppakorkeakoulun ruokalasta. Taus-
taseindlld Kaj Franckin suunnittelema késinpainettu tapetti
Markkinat Kauppatorilla noin vuodelta 1950. Aalto-yliopiston
arkisto.

115. Kaj Franck: Markkinat Kauppatorilla, n. 1950. Késinpainet-
tu tapetti, joka sijaitsi Helsingin kauppakorkeakoulun ruoka-
lassa. Kuvassa on tapetissa toistuva raporttiosa. Lihde: Paimela
1984.

116. Tapio Wirkkala: Kenno. Pihlgren ja Ritola Oy, 1958. Ko-
koelmakirja 1960-62. Kuva: Rauno Tréskelin/ Designmuseo,
Helsinki.

117. Ulla Lampenius: Keittio. Taidetapetti. DM tapettikokoelma.
Kuva: Mari Kallionp4a/ Designmuseo, Helsinki.

118. Ulla Lampenius: Krookus. Taidetapetti. DM tapettikokoel-
ma. Kuva: Mari Kallionpda/ Designmuseo, Helsinki.

119. Gun Wahlroos-Rity: Korkeasaari. Taidetapetti. Kuva: Ulla
Paakkunainen/ Designmuseo, Helsinki.

120. Rut Brykin suunnittelema kaupunkiaiheinen tapettimalli
noin vuodelta 1950. Kuva: Ruben Blaedel. Lihde: Andersson
Moller 2013, 77.

121. Senja Lehto: Afrika. G. Wuorio & Co. Kuva: Minna Tuu-
las-Inkinen. Suomi-Filmi Oy:n tapettikokoelma. Ylen arkisto.
122. Hans Harald Molander: Pang Pang. Tapettitehdas Duro.
Kuva: Lars Loov. Lihde: Brostrom & Stavenow-Hidemark 2004,
335.

123. Lia Tikkanen: Monte Sant Angelo. Taidetapetti. Kuva: Ulla
Paakkunainen/ Designmuseo, Helsinki.

124. Nékyma Olavi Virran kotoa vuonna 1956. Seinélla nakyy T.
Engbergin suunnittelema ja Taidetapetin painama tapettimalli
Akvaario. Kuva: UA Saarinen/ UA Saarisen kokoelma/ Journa-
listinen Kuva-arkisto JOKA/ Museovirasto.

125. T. Enberg: Akvaario. Taidetapetti. Kuva: Mari Kallionpaa/
Designmuseo, Helsinki.

126. Bertel Gardberg: Atrain. Pihlgren ja Ritola Oy, 1958. Ko-
koelmakirja 1960-62. Kuva: Mari Kallionpda/ Designmuseo,
Helsinki.

127. Olof Ottelin: Pélkkypolku. Pihlgren ja Ritola Oy, 1958. Ko-
koelmakirja 1960-62. Kuva: Mari Kallionpad/ Designmuseo,
Helsinki.

128. Borje Rajalin: Facade. Pihlgren ja Ritola Oy, 1958. Kokoel-
makirja 1960-62. Kuva: Mari Kallionpaéd/ Designmuseo, Hel-
sinki.

129. Li Englund: Carex. Tampereen tapettitehtaan Artek-malli-
kokoelma 1957-58. Lahde: ARK 8/1956, 9.

130. Urpo Huhtanen: Finnish Design -kokoelmaan kuulunut
malli. Wihuri Oy:n arkisto.

131. Esimerkki Contemporary Style -tyylisestd tapettimallista.
Tampereen tapettitehtaan Arkkitehti-mallikokoelma 1957-58.
Lihde: ARK 6-7/1957, 23.

213



LUETTELO TAPETTEJA SUOMESSA SUUNNITELLEISTA
HENKILOISTA 1800-LUVUN LOPULTA 1960-LUVULLE

Nimet ovat tulleet esille eri lahteista tutkimuksen kuluessa.

Aalto, Elissa (1922-1994; arkkitehti)

Aalto, Pertti (s. 1932; sisustusarkkitehti)

Ahti, Usko (tai Ahde; arkkitehti)

Ahlberg, Teuvo (s. 1935; kuvaamataidon opettaja)

Ahokanto, Erkki (mahd. P. Erkki Ahokanto, s. 1922; graafinen
taiteilija)

Ahola, Hilkka-Liisa (Hilkka) (1920-2009; keraamikko)
Ahonen, Pirkko

Ahrenberg, Jac. (1847-1914; arkkitehti, kuvataiteilija, taide-
kriitikko, kirjailija)

Ahrenberg, Signe (myoh. Tandefelt, 1879-1943; taidemaalari,
taidearvostelija)

Alakanto, Ellen (1918-1971; tekstiilitaiteilija)

Allén, Runar (1906-1942; taiteilija)

Arola-Anttila, Annikki (1918-2007; kuvaamataidonopettaja,
kuvittaja)

Arppe, Britt-Marie (1924-2018; tekstiilisuunnittelija)

Arppe, Margareta

Baer, V. (Willy Baer 1875-1961; taidemaalari)

af Bjorkensten, K. (suunnitteli Sanduddin tapettitehtaalle mal-
leja 1900-luvun alussa)

Bjorklund, Matti (my6h. Visanti, 1885-1957; arkkitehti, kuva-
taiteilija)

Blomstedt, Viino (1871-1947; taidemaalari, kuvittaja, piirtdji,
tekstiilisuunnittelija)

Borg, Olli (1921-1979; sisustusarkkitehti)

Bruun, Erik (s. 1926; graafikko)

Bryk, Rut (1916-1999; keraamikko)

Butkevitsch, Olga (s. 1932; koristemaalari)

Byman, Hillevi (s. 1930; sisustusarkkitehti)

Carlstedt, Birger (1907-1975; taidemaalari)

Dahlgren, Victor (Tampereen tapettitehtaan mallisuunnittelija
1900-luvun alussa)

Eklund, Gosta (myoh. 1935 Jysky, 1893-1966; taidemaalari)
Eklund, Ingegerd (1887-1953; koristetaiteilija, tekstiilisuun-
nittelija)

Ekoma, Tuula (my6s Tuovio, s. 1938)

Enarvi, Laura (tekstiilitaiteilija)

Enarvi, Petri (s. 1936; graafikko)

Enberg, T. (tapettimalli 1950-luvulta)

Engberg, Gabriel (1872-1953; taidemaalari)
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Engblom, Runar (1908-1965; muotoilija, sisustusarkkitehti,
opettaja)

Englund, Li (Inkeri Englund, Li Uotila-Englund, 1908-1993;
tekstiili- ja pukusuunnittelija)

Ervi, Aarne (1910-1977; arkkitehti)

Finne, Hilkka (oik. Hilja, 1877-1964; taiteilija, opettaja, kuvit-
taja)

Forss, Pirkko (s. 1933; tekstiilitaiteilija)

Franck, Kaj (1911-1989; huonekalupiirtiji, muotoilija, tekstii-
litaiteilija)

Frang, B. (mahdollisesti Berndt Frang, 1865-1918; taide- ja
koristemaalari)

Gardberg, Bertel (1916-2007; hopeasepp4d, muotoilija)

Gebuhr, Svend Erik (s. 1927, tanskalainen, opiskeli Helsingissé
Taideteollisen oppilaitoksen graafisella osastolla 1950-51)

Gristen, Viola (1910-1994; tekstiilitaiteilija)

Gustafsson, Gunnel (my6h. Gustafsson-Nyman, Nyman,
1909-1948; lasimuotoilija)

Haartman, Axel (1877-1969; taidemaalari, kuvittaja, mainos-
piirtdja, taidekriitikko)

Halme, Matti (s. 1931; sisustusarkkitehti)

Hartelin, Pentti (1922-1970; kuvataiteilija)

Heinidmaa, Liisa (1919-1987; sisustusarkkitehti)

Heiskanen, Toivo (1934-2018; kuvaamataidonopettaja ja
kalligrafi)

Helevi-Singer, Hannele (pukusuunnittelija, tapettimalli vuo-
delta 1968)

Hempel, Klaus (tapettimalleja 1950-luvulta)

Hertell, Margaretha (my6s Marga, myoh. Tikkanen, Lindroos,
1910-2004; tekstiilisuunnittelija)

Hertell, Tor (tapettimalli vuodelta 1956)

Hjelmgqvist, Lars (ruotsalainen; opiskeli Helsingissa Taide-
teollisen oppilaitoksen sisustustaiteen osastolla 1958-1959 ja
1959-1960)

Hjorth Johansen, Uffe (s. 1935; graafinen suunnittelija)

Holmberg, Ann-Mari (my6s Pi, myoh. Sarpaneva, 1933-2019;
sisustusarkkitehti)

Holopainen, Pentti (sisustusarkkitehti, tapettimalli vuodelta
1958)

Hongell, Goran (1902-1973; koristemaalari, lasitaiteilija)
Honkanen, Harald (mahd. 1892-1945; huonekalupiirtéja)

Hopea, Saara (1925-1984; sisustusarkkitehti, koru- ja lasiesi-
neiden suunnittelija)

Hosainoff, Maria (s. mahd. 1924; keraamikko)
Hossi, Aila, Tampere (s. 1935; tekstiilitaiteilija)



Huhtanen, Urpo (1935-2011; kuvataiteilija ja graafikko)
Hursti, Veikko (1924-2005; mainospiirtéja)

Higgstrom, Pian (tapettimalleja 1950-luvulta)

Hiividoja, Paula (1929-2011; korusuunnittelija ja muotitaitei-
lija)

Himaildinen, Saimi (1904-1986; kuvaamataidon opettaja)

Hirkonen, Aappo (oik. Kaino Lemmikki Hdrkonen, 1912-
1991; taidemaalari, kuvanveistéja, tekstiilisuunnittelija)

Hiyrén, Ann-Marie (1904-1980; taidemaalari)

Ilvessalo, Kirsti (1920-2020; tekstiilitaiteilija)

Isola, Maija (1927-2001; tekstiilisuunnittelija, kuvataiteilija)
Jakova-Ruponen, Kaarina (s. 1932)

Jansson, Tove (1914-2001; kirjailija, taidemaalari, pilapiirt4ja,
sarjakuvataiteilija)

Johansson-Pape, Lisa (1907-1989; muotoilija, huonekalu-
suunnittelija)

Jung, Dora (1906-1980; tekstiilitaiteilija)
Kaipainen, Osmo (s. 1935; graafikko, kuvittaja)
Kaipiainen, Birger (1915-1988; muotoilija, keraamikko)

Kaivanto, Kimmo (1932-2012; taidemaalari, taidegraafikko,
kuvanveistaja)

Kalima, Veli (ent. Landgrén, 1894-1968; taidemaalari)
Kansanen, Maija (myoh. Kansanen-Storseth, 1887-1957; teks-
tiilitaiteilija)

Karjalainen, Heikki (s. 1935; sisustusarkkitehti)

Kauhanen, Karin (tapettimalli vuodelta 1955)

Kauria, Eino (ent. Fagerlund, 1903-1997; koristemaalari, in-
tarsiatoiden tekija)

Keurulainen, Ritva (s. 1937; tekstiilisuunnittelija, sisustusark-
kitehti)

Koivula, Yrjo (tapettimalli vuodelta 1954)
Kolehmainen, Marja-Liisa (tapettimalli 1960-luvun alusta)
Kolinen, Gunnar (arkkitehti, tapettimalli 1950-luvun lopulta)

Kolinen, Leena (sisustusarkkitehti, tapettimalli 1950-luvun
lopulta)

Komulainen, Maija-Liisa (s. 1922; sisustusarkkitehti, teollinen
muotoilija)

Kontio, Kalle (1879-1954; arkkitehti)

Konttinen, Juhani (1934-2003; tekstiilisuunnittelija, graafikko,
valokuvataiteilija)

Konttinen, Raili (s. 1932; tekstiilisuunnittelija)

Koski, Pentti (1930-2009; kuvaamataidon opettaja, sisustus-
arkkitehti, taidemaalari)

Koski, Pirkko (s. 1935; kuvaamataidon opettaja)

Koskinen, Jorma (tapettimalli 1950-luvun lopulta)
Kronlund, Ritva (1932-1999; taidemaalari ja muotoilija)
Kuokka, Varpu E. K. (tapettimalli v. 1968)

Lagerblad, Yngve (1889-1978; arkkitehti)

Laitila, Inga (1910-2010; tekstiilitaiteilija)

Lampenius, Ulla (1915-2003; tekstiilisuunnittelija, yrittéja)

Lampinen, Seija (tekstiilisuunnittelija, tapettimalli 1950-luvun
lopulta)

Lassander, Yrjo6 (1936-2011; kuvaamataidonopettaja)

Lehto, Senja (Sanduddin tapettitehtaan koristetaiteilija, tapet-
timalleja 1950-luvulta)

Lehtohalme, Lauri (mainostaiteilija, tapettimalli vuodelta
1968)

Lehtohalme, Tuula (tekstiilisuunnittelija, tapettimalli vuodelta
1968)

Leinonen, Aulis (1932-1994; sisustusarkkitehti, huonekalu-
suunnittelija)

Leo, Veronica (s. 1935; kuvittaja, puvustaja, kirjailija)

Lindahl, Elisabeth (tekstiilisuunnittelija, tapettimalli vuodelta
154)

Lindberg, Carolus (1889-1955; arkkitehti, professori)
Lindgren, Armas (1874-1929; arkkitehti, professori)
Lipasti, Aino (s. 1933; tekstiili- ja pukusuunnittelija)
Lumikangas, Pentti (1926-2005; taidegraafikko)

Makkonen, Terttu (myds Gebhardt, 1886-1967; koristetaiteili-
ja, tekstiilisuunnittelija)

Malm, Hannes (tapettimalli vuodelta 1915)

Martin, Pekka (1925-2022; graafinen suunnittelija, heraldik-
ko)

Melarti, Pentti Juhani (s. 1935; graafikko)

Meriluoto, Paul (sisustusarkkitehti, tapettimalleja 1950-luvulta
ja 1960-luvun alusta)

Mikkola, Irja (s. 1932; tekstiilitaiteilija)

Mikkonen, Laila (s. 1933; tekstiilitaiteilija)

Muurimaa, Marjatta (1937-2017; valokuvataiteilija)
Muurimiki, Senja (tapettimalli vuodelta 1954)

Muuronen, Pentti (kuvittaja, tapettimalli 1960-luvun alusta)
Mykkinen, Martti (1926-2008; graafikko)

Niemi, Maija-Liisa (tapettimalli 1950-luvun lopulta)
Niemi, Oskari (1886-1964; taidemaalari)

Nordstrom, Lars-Gunnar (1924-2014; taidemaalari, taide-
graafikko, kuvanveistdja)

Nummi, Yki (1925-1984; koristemaalari, muotoilija, valaisin-
suunnittelija)

Nurmesniemi, Antti (1927-2003; sisustusarkkitehti, muotoi-
lija)

Nurmesniemi, Vuokko (s. 1930; tekstiilisuunnittelija, keraa-
mikko)

Nurmi, Arvo (tapettimalli vuodelta 1958)

Nystrom, Usko (1861-1925; arkkitehti)

Nissling, Rainer (s. 1934; graafinen taiteilija, kuvataiteilija)
Ojanen, Matti (tapettimalli 1950-luvulta)

Ojanen, Reijo (1931-2019; sisustusarkkitehti)

Ottelin, Olof (1917-1971; sisustusarkkitehti, huonekalusuun-
nittelija)

Paasonen, Antero (graafikko, tapettimalli vuodelta 1968)
Paasonen, Marja (keraamikko, tapettimalli vuodelta 1968)
Paatela, Terttu (1890-1986)

Palenius-Syvinoja, Alli (1929-2014; sisustusarkkitehti)
Parikka, Ritva (tapettimalli 1960-luvun alusta)

Pekkanen, Maija (1941-2021; pukusuunnittelija, skenografi)

Pellinen, Jukka (1925-2011; graafinen suunnittelija, teollinen
muotoilija, nayttelyarkkitehti)

Penna, Marja-Riitta (s. 1940; graafikko)

Pietikdinen, Jaakko (mainospiirtdjd, nayttelysuunnittelija,
tapettimalleja 1950-luvun lopulta)
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Polameri, Seppo (1936-2017; graafikko, kuvittaja)
Puurunen, Annikki (1934-2018; graafikko, kuvittaja)

Puurunen, Pirkko (valokuvataiteilija, tapettimalli 1960-luvun
alusta)

Puusa, Rauni (s. 1934; sisustusarkkitehti, kuvataiteilija)
Puustinen, Raimo (1935-2008; taidegraafikko, kuvataiteilija)
Raaska, Ritva (s. 1939; tekstiilitaiteilija)

Rajalin, Borje (s. 1933; hopeaseppd, teollinen muotoilija ja
néyttelyarkkitehti)

Rajalin, Irma (taiteilija, tapettimalli 1950-luvulta)

Ramsay, Helena (s. 1937; tekstiilitaiteilija)

Rantanen, Eeva-Marja (1934-2021; arkkitehti)

Rantanen, Jaakko (s. 1934; arkkitehti)

Rihlama, Seppo (ent. Rickelt, 1923-2009; arkkitehti, variopin
ja véripsykologian asiantuntija)

Rihu, Paul (s. 1932; kuvaamataidon opettaja, taidemaalari)
Rislakki, Eero (1924-2017; kuvaamataidon opettaja, teollinen
muotoilija, lasitaiteilija)

Rodén (Falin), Carita (1917-2013; taidegraafikko, kuvittaja,
erityisesti korttitaiteilija)

Roikonen, Veikko (1922-2003; taidemaalari, mainosgraafik-
ko)

Roos, Tuula (s. 1940; graafikko)
Ruottinen, Olavi (myos Ola, s. 1933; sisustusarkkitehti)
Ruusuvaara, Liisa (1937-1975; kuvanveistaji)

Ruutsalo, Eino (ent. Ruuth, 1921-2001; elokuvaohjaaja ja
taidemaalari)

Rydman, Birgit (0.s. Ahlstrém, s. 1917; graafinen taiteilija,
metallitaiteilija)

Salzman, Emma (1880-1973; koristetaiteilija, tekstiilisuunnit-
telija)

Sandelin, Karl (1866-1962; arkkitehti)

Sandholm, Rita (tapettimalli 1950-luvun lopusta)

Sandman, Brita (1921-1998; graafinen taiteilija)

Sappinen, Saara (o0.s. Hankaniemi, 1930-2018; lasitaiteilija)

Sarpaneva, Timo (1926-2006; graafikko, muotoilija, lasitaitei-
lija, professori)

af Schultén, A. (vapaaherratar, suunnitteli Sanduddin tapetti-
tehtaalle malleja 1900-luvun alussa)

Sihvola, Maija (myoh. Ruoslahti, s. 1939; sisustusarkkitehti ja
kuvataiteilija)

Siironen, E. (tapettimalli 1950-luvun alusta)

Sinisalo, Paula (tapettimalli 1960-luvun alusta)
Skogster-Lehtinen, Greta (1900-1994; tekstiilitaiteilija)
Soederman, Pirkko (s. 1935; sisustusarkkitehti)

Sparre, Louis (1863-1964; graafikko, huonekalusuunnittelija,
taidemaalari, kirjailija)

Stenros, Pirkko (s. 1928; sisustusarkkitehti)
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Still, Nanny (Still-McKinney, 1926-2009; lasitaiteilija)
Strascheffski, Gota (1908-1977; tekstiilisuunnittelija)
Suna, Juhani (1930-1977; graafikko, kuvataiteilija)

Suna, Marja (1934-2022; vaatetussuunnittelija, muotoilija)
Suppala, Maili (tapettimalli 1950-luvulta)

Suuronen, Yrjo (tapettimalli 1950-luvulta)

Svedlin, Barbro (1922-2004; graafikko, typografi)

Syrjd, Martti (mainospiirtéjé, tapettimalli vuodelta 1958)

Syvénoja, Eero (1926-2022; graafinen suunnittelija, huoneka-
lumuotoilija, ndyttelysuunnittelija)

Taimi, Eva (1913-1991; tekstiilitaiteilija)

Tamminen, Anna-Maija (s. 1936)

Tapiovaara, Annikki (1910-1972; sisustusarkkitehti)
Tapiovaara, Ilmari (1914-1999; muotoilija, sisustusarkkitehti)

Tapper, Yrjo (1932-2014; koristemaalari, lavastaja vuodesta
1960)

Tikkanen, Henrik (1924-1984; kuvittaja, piirtdja, kirjailija)
Tikkanen, Lia (s. 1929; kuvittaja)

Tissari, Mirja, (1929-2007; tekstiilitaiteilija)

Tiula, Martti (s. 1932; arkkitehti)

Toivonen, Erkki (Sanduddin tapettitehtaan mainospaéllikko,
my6h. myyntipaillikko, tapettimalli vuodelta 1959)

Toivonen, Evert (sisustusarkkitehti, tapettimalli vuodelta
1929)

Tomula, Esteri (1920-1998; keraamikko, koristetaiteilija)
Treib, Marc (s. 1943; arkkitehti, tapettimalli vuodelta 1968)
Tscherbakoff, Paul (1894-1974; telamestari)

Tuovinen, Eila (s. 1936; tekstiilitaiteilija)

Tuurna, Meiri (my6h. Roos, Tuurna-Roos, s. 1930; sisustus-
arkkitehti)

Tyllild, Viola (s. 1938; sisustusarkkitehti)

Uosikkinen, Raija (1923-2004; keraamikko, astia- ja ku-
viosuunnittelija)

Vikstedt, Toivo (1891-1930; taidegraafikko, piirtdjd, pilapiir-
taja)

Vuorinen, Hilkka (1924-2019; tekstiilisuunnittelija)
Vihikallio, Aune (tapettimalli vuodelta 1929)

Wahlroos-Rity, Gun (tapettimalleja 1940- ja 1950-lukujen
vaihteesta)

Wangel, Anita (s. 1929-2013; myoh. emalitaiteilija)
Weckman, Oskar (tapettimalli vuodelta 1915)

Wetterstrand, Maj (s. 1940; sisustusarkkitehti, tapettimalli
vuodelta 1968)

Wirkkala, Maaria (s. 1954; kuvataiteilija)
Wirkkala, Tapio (1915-1985; muotoilija, kuvanveistdji)
Ylinen, Maarit (s. 1939)

Zwarg, Bruno (koloristi, tapettimalleja 1950-luvun lopulta)
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TIIVISTELMA

Tutkimuksessa tarkastellaan taiteilijatapetteja Suomessa 1950-luvulla. Monet toisen maailmansodan jélkeisen
ajan muotoilijat, taiteilijat ja arkkitehdit — kuten Elissa Aalto, Rut Bryk, Li Englund, Kaj Franck, Birger Kaipiai-
nen, Kimmo Kaivanto, Lisa Johansson-Pape, Ilmari Tapiovaara ja Tapio Wirkkala — suunnittelivat tapettimalleja,
joita kutsuttiin jo aikanaan "taiteilijatapeteiksi".

Tutkin minkalainen ilmi0 taiteilijatapetit olivat. Pyrin I6ytdmaén vastauksen erilaisten nakokulmien kaut-
ta: tarkastelen suunnittelijan roolin muodostumista tapettiteollisuudessa ja tapettia suunnittelutehtdvand. Poh-
din, ketka taiteilijatapetteja ostivat ja minkalaisia taiteilijatapetit olivat. Tarkastelen tapettien merkitystd kotien
ja julkisten tilojen sisustustuotteena jilleenrakennuskaudella, kansalaisille suunnattua tapettivalistusta, tapetti-
suunnittelukilpailuja sekd tapettia kulutustuotteena ja mainonnan kohteena. Suomalaisen muotoilun "kultakausi”
1950-luvulla muodostaa ilmiélle kehyksen.
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Léhestymistapani on vahvasti aineistolahtoinen. Koska aikaisempaa tutkimusta suomalaisista taiteilija-
tapeteista on olemassa vain vahén, olen koonnut aineistoni itse. Olen hankkinut tietoa arkistoista, museoiden
kuva- ja tapettikokoelmista, tapettitehtailta, kirjallisuudesta, aikakaus- ja sanomalehdisté sekd henkilohaastatte-
luin. Suurelta osin aiemmin tutkimattomat aineistot koostuvat kuvista, luonnoksista, asiakirjoista, mallikirjoista
ja tapettindytteistd. Tutkimukseni paikantuu muotoiluhistoriaan, mutta viitekehykseni on monialainen ulottuen
taidehistoriasta kulttuurihistoriaan, taiteen sosiologiaan, kuluttajatutkimukseen ja teknologian historiaan. Tutki-
mukseni perusteella tapetteja suunnitteli Suomessa 1870-luvulta 1960-luvun loppuun asti yli 200 henkilda, jois-
ta olen koonnut luettelon liitteeksi. Imién moninaisuutta valottavat seuraavat viisi tapettisuunnittelun parissa
tyoskennellyttd avainhenkildd, jotka valitsin ldhemmain tarkastelun kohteeksi: Li Englund, Ulla Lampenius, Yki
Nummi, Hilkka Vuorinen ja Paul Tscherbakoft.

Tutkimuksen johtoteema on tapettien visuaalisuus, jonka ohella huomio tarkentuu tapetteja suunnitellei-
siin taiteilijoihin. Tutkimukseni tuo esille taiteilijatapetit keskeisend osana suomalaista sotienjalkeistd muotoilua.
Se tuo lisétietoa tapetteja suunnitelleiden henkil6iden tuotannosta ja tapettitehtaiden historiasta. Taiteilijatapetit
olivat kansainvilinen ilmi, johon Suomi osallistui osana pohjoismaista designkentta.

Asiasanat
1950-luku, arkkitehtuuri, asuminen, design, jilleenrakennuskausi, kulttuurihistoria, mainonta, modernismi,

muotoilu, sisustaminen, sisustusarkkitehdit, sisustustaide, Suomi, taide, taidehistoria, taideteollisuus, taiteilijat,
tapetit, teollisuus
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ABSTRACT

This study examines the phenomenon of artist wallpapers in Finland in the 1950s. Many designers, artists and
architects of the post-World War II era, such as Elissa Aalto, Rut Bryk, Li Englund, Kaj Franck, Birger Kaipiainen,
Kimmo Kaivanto, Lisa Johansson-Pape, Ilmari Tapiovaara and Tapio Wirkkala, created wallpaper designs that
were already called artist wallpapers at that time.

The main research question is: What kind of phenomenon does artist wallpaper comprise? Exploring this
through different perspectives, I researched the formation of the designer's role in the wallpaper industry and
wallpaper as a design task, as well as who purchased artist wallpapers and what kind of artist wallpapers they
were. My study also investigated the importance of wallpaper as a decorative product for homes and public spac-
es during the reconstruction period, consumer education aimed at citizens, wallpaper design competitions and
wallpaper as a consumer product and object of advertising. The 'golden age' of Finnish design in the 1950s forms
the framework for this phenomenon.
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My approach is firmly anchored in empirical research. Due to scant previous research on Finnish artist
wallpapers, I gathered research material from image archives and wallpaper collections in museums, from wall-
paper factories, literature, magazines, newspapers and through personal interviews. To a large extent, previously
unexplored materials comprise pictures, sketches, documents, model books and wallpaper samples. Although my
research is located in design history, the frame of reference is multidisciplinary, spanning art history to cultural
history, the sociology of art, consumer research and the history of technology. Based on my research, more than
200 people designed wallpapers in Finland from the 1870s until the end of the 1960s. A complete list is provided
in the Appendix. The multiplicity of the phenomenon is highlighted by five key actors who worked on wallpaper
design and were selected for closer examination: Li Englund, Ulla Lampenius, Yki Nummi, Hilkka Vuorinen and
Paul Tscherbakoff.

The main theme of this research is the visuality of the wallpapers and the artists who designed them. My re-
search emphasises artist wallpapers as a central part of Finnish post-war design and adds new information about
wallpaper designers and the history of wallpaper factories. Artist wallpapers were an international phenomenon
in which Finland participated as part of the Nordic design field.

Keywords

1950s, advertising, architecture, art, art history, industrial arts, artists, design, reconstruction period, cultural
history, design, decoration, Finland, interior designers, interior design, modernism, housing, industry, wallpapers
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