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[ TIEN PAALLA — PA RESANDE FOTEN

Kisissdsi on ensimméinen laaja tieteellinen tutkimus
Suomen Muinaismuistoyhdistyksen vuosina 1871-
1902 jarjestdmistd kahdeksasta taidehistoriallisesta
tutkimusretkestd. Retket ja niiden tuottama suuri ai-
neisto ovat olleet tirked osa kotimaan vanhan taiteen
ja kulttuurihistorian kivijalkaa.

Tutkimuspolku

Kotimaahan suunnatut taidehistorialliset tutkimusretket
ovat varsinkin taidehistorian oppiaineen perustarina,
jota on kuitenkin tutkittu varsin vdhdn. Ensimméisen
kokoavan mutta lyhyen esityksen niistd kirjoitti A. M.
Tallgren Suomen Muinaismuistoyhdistyksen 50-vuotis-
historiassa vuonna 1920. Seuraavan kokoavan esityk-
sen julkaisi Marta Hirn vuonna 1970, kun yhdistys tdytti
100 vuotta. Tuloksena oli ansiokas, mutta tekstimédaral-
tadn melko suppea teos Kuvia katoavasta Suomesta,
jonka péitarkoituksena oli nostaa esille retkien kuvia
ja niiden tekijoitd. Kirjanteon yhteydessé Hirn kévi lapi
kaikki taidehistoriallisilla tutkimusretkilld tehdyt ku-
vat.! Tdmdin jdlkeen retkikuntien tyotd késiteltdessd on
viitattu ldhinnd Hirnin teokseen.

Ajatus kotimaassa tehdyistd tutkimusretkisti on
kichtonut minua jo pitkddn. Ensimmaéisen esityksen
Suomen Muinaismuistoyhdistyksen retkistd pidin
jatko-opiskelijana vuonna 1998.> Muinaismuistoyh-
distyksen retkissd yhdistyivdt kauniisti taidematko-
jen tutkiminen, johon professori Annika Waenerberg
kannusti, ja kirkkotaiteen tutkimus, johon Jyvéskyldn
taidehistorian laitoksella oltiin erikoistuttu. Tehdessa-
ni viitoskirjaa Pitdjinkirkosta kansallismonumentik-
si, Suomen keskiaikaisten kivikirkkojen restaurointi
ja sen tausta vuosina 1870-1920 (2000), eteeni tuli
jatkuvasti jéalkid retkilld tehdystd tyostd. Taidehisto-
riallisen retkikunnan kdynti mainittiin ldhes jokaisen
kirkon kohdalla.

Aihe jdi eliméidn ja seuraavan kerran tartuin sii-
hen vuonna 2004, kun tutkimusretkid koskevat kes-
kustelut ja ideoinnit Markus Hiekkasen kanssa saivat

1 Hirnin ty6 kdy ilmi Museoviraston kuvaluettelothin
tehdyistd merkinnoista.

2 Annika Waenerbergin johtama taidematkasymposium
Joensuussa syyskuussa 1998.

konkreettisen muodon. Hiekkanen ryhtyi kddntdméadn
ensimmdisestd taidehistoriallisesta tutkimusretkesti
kertovaa Emil Nervanderin Sommarresor-kirjaa. P4a-
dyimme tekemidn kommentoidun laitoksen. Antoi-
san yhteistyon tuloksena kehittyi Kesdmatkoja, joka
ilmestyi Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran kustan-
tamana 2010. Sen johdantoartikkelissa keskityin en-
simmaistd kertaa tutkimusretkien kdytdnnon tyéhon.?

Vuonna 2014 ilmestyi yhdessé Elina Rédsdsen kans-
sa kirjoittamani artikkeli Sukupuolten tulkintoja ja
“vendldisid tyyppejd” — Kalannin alttarikaapin var-
haisesta tutkimushistoriasta, jossa pohdimme toisen
retkikunnan vuonna 1874 tekemdd Kalannin altta-
rikaapin dokumentointia ja tulkintoja.* Seuraavana
vuonna Taidehistorian seura julkaisi pitkddn valmis-
telemani Emil Nervanderin eldmikerran Vapaa kuin
lintu, jossa sijoitin taidehistorialliset retket osaksi
Nervanderin eldménvaiheita.

Vuonna 2014 sain Koneen S#iti6ltd kolmen vuo-
den rahoituksen aiheelle Luovaa voimaa etsimdissd,
Taidehistorialliset tutkimusretket uuden suomalaisen
arkkitehtuurin, taiteen ja taideteollisuuden edistdjind
1871-1902. Tamin kirjan lisdksi olen sen turvin jul-
kaissut kaksi tieteellistd artikkelia, joista ensimmdinen,
Tietcimisen tavat, Uskomustarinat ja tutkimus Kalannin
alttarikaapin ddrelld (2016), kasitteli kaappiin liittyvid
ihmetarinoita ja taidehistoriallisen retkikunnan toi-
mintaa. Toinen artikkeli oli Suomen Muinaismuistoyh-
distyksen taidehistorialliset tutkimusretket Suomessa
1871-1902 (2018), ensimmdinen kattava tieteellinen
yleisesitys kaikista kahdeksasta tutkimusretkesta.’

Apuraha mahdollisti perehtymisen runsaaseen ar-
kistoaineistoon ja ennen kaikkea monenlaisten polku-
jen kulkemisen. Keskeinen idea oli tarkastella tutki-
musretkid uutta luovan tuotannon nikdkulmasta, mika
on osoittautunut hedelmilliseksi 1dhestymistavaksi.
Se on kannustanut lukemaan ldhteitd tarkasti ja kiin-
nittdméan huomioita asioihin, joita aikaisemmin ei ole
pidetty keskeisend. Tuloksena on tutkimus, jossa yh-
distdn muun muassa matkanteon, tieteen kehityksen ja
taideteollisuuden historiaa.

3 Nervander, Kesdmatkoja, 2010 (1872).

4 Risidnen, Elina & Leena Valkeapdd, 2014.

5 Molemmat ovat ilmestyneet Taidehistorian seuran Tahi-
ti-verkkolehdessi, ks. Valkeapdd 2016 ja 2018.



Lahtokohta

Tyoni on perustutkimusta. Olen péddtynyt kysyméin
aivan yksinkertaisia kysymyksid: mité retkillé tehtiin,
miten ja miksi? Miten Museoviraston kuva- ja asiakir-
ja-arkistossa sdilytettidva aineisto syntyi?

Kirjassa tarkastelen taidehistoriallisten tutkimus-
retkien taustaa ja tavoitteita, retkien olosuhteita ja
niilld tehtyd kirjallista ja kuvallista dokumentointia.
Pohdin retkikuntien tyoskentelyssd ja eri suunnilla
esitetyissd lausumissa esiin tulevia sekd avoimesti
ilmaistuja etté piilossa vaikuttavia arvotuksia. Késit-
telen myds ymparoivad yhteiskuntaa, 1800-luvun jal-
kipuoliskon moninaisia kulttuurihankkeita ja mennei-
syyden merkitystd, jotka kaikki kietoutuivat yhteen.

Kiinnostuminen aiheesta pe-
rustuu omalle hdmmistyksel-
leni, oliko mahdollista tehdi
tutkimusretkid omassa maas-
sa? Thmetys vain kasvoi kun
perehdyin asiaan paremmin:
miten ndin laajoja maantieteel-
lisid alueita kattavia, pitkdkes-
toisia ja tyoteliditd retkid voi-
tiin ylipddtddn toteuttaa? Vastatakseni kysymykseen
olen kéddntinyt katseeni kdytintoon. Jokaisen akvarel-
lin, piirustuksen ja valokuvan kohdalla on huomioita-
va ne olosuhteet, joissa kuva on saatu aikaan. Jokai-
sen muistiinpanon, analyysin ja arvioinnin kohdalla
on muistettava tilanne, jossa kiireessd ja ensimmdista
kertaa kuvataan n&hty kohde ja kirjoitetaan siité arvio.
Kyse ei ole vain vaikeuksista, vaan my6s ylipddtdén
olosuhteista, minkélaisen keskusteluilmapiirin kul-
loinenkin retkikunta muodosti, ketki olivat mukana,
mitkd olivat pddasialliset kiinnostuksen kohteet, miti
odotettiin ja l6ydettiin, ja miten aina vain jaksettiin
jatkaa.

Pitkét tutkimusretket olivat todellinen kestidvyyden
koetus ja himmadstyttédva saavutus. Retkikuvausten lo-
puttomasti toistuvat ldhtemiset, saapumiset ja hevos-
rattailla istumiset olivat kiinted osa tutkimusretkid,
jota ei voi ohittaa epdoleellisena asiana. Kuinka vi-
syneitd, innoissaan tai pettyneitd oltiin, miten niukkaa
ruokaa oli syoty, kuinka ystavillisesti retkikunta oli
otettu vastaan, kaikki tdma vaikutti tehtyyn ty6hon.
Vaikutusta voi harvoin osoittaa suoraan, mutta joka
tapauksessa kaikki retkilld tehty tyo ja niilld annetut
arviot asettuvat tdhidn matkanteon kontekstiin.°

Retkien arki vaikutti tuloksiin hyvin suoraan myos
siksi, ettd tiedot tidytyi saada muistiin kerralla. Muis-
tiinpanoja ja kuvadokumentointeja ei yleensd voi-
tu kdyda tdydentdmissd, vaikka jotakin olisi jddnyt
puuttumaan. Kirjoitetun ja kuvatun perusteella tyos-
kenneltiin pitkddn. Retkikuntien arviot ja kuvat olivat

6 Kenttityon herkkyydestd olosuhteille ks. Jacobsson
1979, 154-156.

“Emmeko mekin koyhiét ole
saman tunteen ja saman taiteen
lapsia, kuin nuo kuvat eteldssa,

joita koko maailma ihailee

ja kasittasd.”

usean vuosikymmenen ajan yleensd ainoat kohteesta
olemassa olevat aineistot. Uudestaan paikan p#illd
kdyminen alkoi toteutua litkenneolojen huomattavasti
muututtua vasta 1890-luvulla.

Jokainen retkistd ansaitsisi monipuolisuudessaan
ja ldhteiden runsaudessa oman tutkimus- ja tieteen-
historiaa valottavan monografiansa. Niihin liittyi niin
runsaasti vaiheita ja tutkittuja kohteita, ettd kaikkia on
nédinkddn laajassa julkaisussa mahdotonta kdydd ldpi
edes nopeasti mainiten. Olen siksi joutunut karsimaan
esille nostamiani asioita ldhteisiin ndhden huomat-
tavasti ja kuvaan ne seikat, jotka minun mielesténi
antavat riittdvin kattavan kisityksen kunkin retken
toiminnasta. Tuloksena on erdidnlainen tiivistetty
muotokuva kahdeksasta retkesta.

Samasta syystd en yleensd
késittele mainitsemieni kohtei-
den, rakennusten, esineiden tai
maalausten myohempid vai-
heita ja tutkimushistoriaa. Kes-
kityn retkikunnan toimintaan
eli sithen, mitd se niki, teki
ja ajatteli dokumentoidessaan
kohteita, oliko kohde heidin
kannaltaan “antoisa” vai “koyhd”, mitkd heiddn mie-
lestddn olivat kohteen erityispiirteet ja mitd tapahtui
retken padtyttya.

Olen pyrkinyt tavoittamaan l&hteistd retkien tun-
nelman ja sen vaikutelman, jonka retkikuntalaiset ja
erityisesti matkakirjeiden ja kertomuksen kirjoittajat
saivat kohteista. Mikd heiddn mielestdin oli tarkedd,
yllattavaa, drsyttavaa tai tuotti pettymyksen? Mikd sai
retkikunnan iloiseksi ja uskomaan tyonsd merkityk-
seen? Hyvin ja optimistisen mielialan ylldapitiminen
oli tirkedd, jotta kaksikin kuukautta tiiviisti yhdessi
matkaava ja tyoskentelevd ryhmé pystyi koossa. Eri
aloja edustavien osallistujien muodostama tutkimus-
retki saattoi olla melkoisen haastava sosiaalinen tilan-
ne ja ainakin se oli ajatusten, kokemusten ja tietojen
vaihdon sekd tyotapojen kokeilun hautomo. Kuvaan
my0s miten retkikuntien tyoskentelytavat muuttuivat
retkiajanjakson aikana.

Matkakirjeissd kerrottiin monista varsinaisen teh-
tavin ulkopuolisilta tuntuvista mutta tyéskentelyyn
vaikuttavista asioista, kuten sidistd. Retkikunta oli
sddn armoilla kun kuljettiin hevosilla, veneilld tai ja-
lan. Pilvisyys tai sade vaikutti ty6hon kirkoissa, silld
hidmairissd oli vaikea tyoskennelld. Valokuvaaminen
el onnistunut, jos oli pimedd, eikd esineitd voinut sa-
teella tuoda ulos valoon. Joihinkin kohteisiin taas ji-
tettiin menemadttd, koska nithin ei padsty kulkemaan.
Tuon esille myo6s sellaisia matkakirjeissd kisiteltyj
asioita, jotka eivét olleet retkikunnan ohjelmaan liit-
tyvid taidehistoriallisia kohteita. Niin esimerkiksi
Mustion puutarha saa osuutensa vuonna 1885 tehdyn
kolmannen tutkimusretken kuvauksessa, koska se
oli selvisti retkikunnasta kiinnostava, ja he kéyttivét



suhteellisen paljon aikaan puutarhassa kiertdmiseen.
Kuvaan tutkimusretket sellaisina kuin ne ldhteiden
valossa olivat, en sen mukaan miké nyt vaikuttaa nii-
den toiminnassa merkittdvimmaltd tai tdrkeimmalta
tulokselta.

Kuten kaikessa ihmisen toiminnassa myos taidehis-
toriallisten tutkimusretkien tyoskentelyssd ja retkien
jalkimainingeissa monet asiat johtuivat tavallisista kdy-
tannon syistd, ei ollut rahaa, avainhenkil6 sairastui tai
hénelld oli liikaa muita t6itd juuri tarpeellisella hetkelld.
Sopivaa hoyrylaivavuoroa ei ollut tai avain oli hukas-
sa. Olen halunnut saada nikyviin tdimén arkisen tyon
ja samalla nostaa sen arvostusta. Samoin haluan nostaa
esille sen, miten meidédn tydmme ja tietomme kulttuu-
rihistoriasta on suuressa médrin rakentunut muurahais-
pesén tavoin, korsi korrelta, aikaisemman tyon varaan.
Tama tyo ja sen merkitys on syytd tuntea, silld matkan
varrella annetut arviot ja valinnat ovat muovanneet sen
mitd meilld nyt on olemassa. Samalla tavoin oma tyoni
ja tulkintani menneisyyksien tapahtumista ovat raken-
tuneet edeltdvien tutkimusten ja tutkijakollegoiden te-
kemén tyon ja heidén itsensé tai heiddn tutkimustensa
kanssa kdymieni keskusteluiden avulla.

Tutkijan metodireppu

Olen tutkimuksessani hyodyntanyt useita metodeita ja
ldhestymistapoja, joista esittelen lyhyesti tirkeimmiit.
Samalla ne kuvaavat tutkimusotettani ja tutkijanetiik-
kaani. Jorma Kalelan mukaan tutkijalle on esisijaisen
tarkedd avata omaa ty6tddn niin, ettd hinen tavoitteensa
tulevat lukijalle selviksi. Télloin kyse ei ole vain siité,
minkélaisia faktoja menneisyydesti etsitddn, vaan laa-
jemmin suhtautumisesta menneisyyteen, tai tarkemmin
ottaen menneisyyksiin, ja tutkimuskohteisiin.”

Toinen Kalelan korostama asia on tutkimuskoh-
teina olevien ihmisten kunnioitus. Tdmid ndkyy
tutkimuksessani kaikkien retkille osallistujien, kiy-
tdnnon toteutuksen, olosuhteiden ja mahdollisuuksien
tarkasteluna. Otan tehdyn tyon todesta ja kunnioitan
arkea ja meidén aikaamme ndhden hyvin toisenlaisissa
olosuhteissa tehtyjd kidytdnnon ratkaisuja. Samalla
kun suhtaudun kaikkeen tehtyyn tycéhon vakavasti,
noudatan myds erddnlaista tekstien todesta ottamisen
periaatetta. Ensinnédkin kdyttokelpoista informaatiota
vol 16ytyd yhtd hyvin juhlapuheesta, analyyttisestd
artikkelista kuin pienestd ilmoituksesta tai kuvaluet-
telon marginaaliin lisdtystd muistiinpanosta. Toiseksi
luen tekstejd, esimerkiksi Muinaismuistoyhdistyksen
sdaantojd, pohtien mitd kdytdnnon toimia niisti seurasi.
Mitd poytikirjojen pykaliin kirjatut suunnitelmat tar-
koittivat, toteutuivat ne sitten tai eivit? Mitd muodol-
taan ylevidn kohottavat ja kannustavat mutta samalla
todellisia tavoitteita sisdltdvit vuosikokouspuheet

7 Kalela 2018, 29-32. Ks. myds Kalela 2000.
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KUVA 1. Emil Nervander aloitti matkakirjeet johdantomaisil-
la tiivistelmilld, jotka esittelivit kirjeen aiheet usein leikkisdén
ja hieman arvoitukselliseen sdvyyn. Aloitus my6s yhdisti
lehden eri numeroihin jaetun kirjeen osat toisiinsa. Kuvassa
on vuoden 1885 matkakirjeiden viidennen kirjeen aloitus.
Hufvudstadsbladet 6.8.1885.

kertoivat yhdistyksen pyrkimyksistd ja ihanteista?
Tutkimusotteeni ldhtokohta on diskurssianalyysissi,
jossa tekstejd arvioidaan tiiviisti niiden kontekstin
yhteydessa.

Pyrin myos siirtdiméén teksteissd mainitut asiat kay-
tannon tilanteeseen. Esimerkiksi Akaan pyhiinvaellus-
merkki oli [0ydettdessd niin paksun ja kovan tomuker-
roksen peitossa, ettei sitd saatu irti kuin vihitellen veitsen
kirjelld murtamalla.® Tdmid Nervanderin mainitsema
pieni yksityiskohta avaa ndkyméin veitsen ja ldydetyn
esineen kanssa ponnistelevaan retkikuntalaiseen ja sa-

8 Nervander mainitsi tomukerroksen olleen 5 cm paksu.
Nervander 1898 (Ett pilgrimsmaérke), 22-23.



malla auttaa ymmartdméan, miten ratkaisevan vaikeaa
16yt6jd oli tunnistaa ja arvioida paikan péalla.

Niakokulmista tarkeimpid on uutta luova tuotanto
ja ennen kaikkea taideteollisuus. Niiden tarpeiden ja
kehityksen huomioiminen auttoi minua ldhestyméaén
Muinaismuistoyhdistyksen taidehistoriallisia retkid
aikaisempaan ndhden eri suunnasta, monipuolista-
maan kysymyksid ja tarkentamaan katsetta. Ryhdyin
tarkastelemaan keitd retkilld oikeastaan oli mukana
ja mitd sielld tarkalleen ottaen tehtiin. Huomasin, etté
tutkittavaksi oli ehdottomasti otettava koko kuva- ja
tekstiaineisto, ei vain etukiteen kiinnostavimmaksi tai
tarkeimmaéksi katsomani osa siitd.

Muistamisen, kerddmisen ja sdilyttimisen nako-
kulmia on avannut Cultural Memory -tutkimussuun-
taus.” Muinaismuistoyhdistykselld oli pyrkimys luoda
pysyvd kansallinen muisti. Tarkastelen minkélaisten
rakenteiden ja toimintatapojen avulla muistia ja tdssd
tapauksessa nimenomaan tietoa menneisyyden aineel-
lisista jéljistd kuljetettiin eteenpdin. Tutkimusretkien
aineistossa tulee kerta toisensa jdlkeen esille miten
tietoa oli aikaisemmin sdilytetty ja siirretty eteenpdin
kirjaamalla niitd kirkonkirjoihin, kirkkojen seiniin ja
esineisiin tai yksinkertaisesti muistamalla ne. Vas-
taan tulee myos esimerkkejd tiedon unohtumisesta tai
muuttumisesta, jonka seurauksena kellotapuliin koo-
tuista esineistd tuli romua ja Pyhidstd Kristoforuksesta
Laiska-Jaakko.

Merkityksen unohtuminen ja sitd kautta arvostuk-
sen katoaminen ndkyy niissd monissa kirkon irtai-
miston huutokaupoissa, joita retkikunnat kohtasivat.
Retkikuntien tekeméd dokumentointi ja inventointi,
esineiston museointi ja tietojen julkaisu puolestaan
olivat uusia muistamisen rakenteita, joita synnytettiin
paikkaamaan unohduksen ja merkityksen katoamisen
jattamadd todellista tai kuviteltua tyhjdi tilaa. Samaa
rakennetta oli my0s se uutta luova tuotanto, joka pon-
nisti vanhan aineellisen kulttuurin pohjalta.

Térked ndkokulma on myo6s tutkimusmatkailun
historia, joka monilta osin kietoutuu tieteen ja ku-
vallisen esittdmisen historiaan sekd niin sanottuun
atlas-problematiikkaan eli objektiivisen kuvaamisen
ja kuvastojen kokoamisen ongelmiin.'” Kaukomaiden
ja kotimaan tutkimusmatkoja yhdistdvit etsiminen ja
l6ytdminen, matkalla olon aiheuttamien kdytdnnon
ongelmien ratkaisu, kuvadokumentointia taas kohtei-
den ja kuvaustavan valinta sekd yleensd aina nopean
tyoskentelyn vaatimus. Jotakin samankaltaista oli
myos retkikuntien ja paikallisten “alkuasukkaiden™
suhteessa. Paikkakunnalle saapunut taidehistorialli-

9 Erityisesti Assmann 2011; Rigney 2010; Leerssen 2008.
10 Tutkimusmatkoista, aineiston kerddmisestd ja dokumen-
toinnista ks. Bleichmar 2009; Bleichmar 2011; Tiitta 2011.
Anglosaksinen tieteen historian ja tutkimusmatkailun histo-
riankirjoituksesta esimerkiksi Holmes 2010 ja Wulf 2016.
Tieteellisten kuvien objektiivisuudesta ja kuva-atlaksista ks.
Daston & Galison 2010.
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nen retkikunta oli tehtdvinsd oikeutuksesta vakuut-
tunut asiantuntijoiden ryhmé, joka kyseli ja penkoi
kirkkojen varastoja jakaen itsevarmana mééritelmia,
moitteita ja kiitoksia.

Luku luvulta eteenpdin

Kirja jakaantuu kahteenkymmeneenkahteen lukuun
seuraavasti. Toinen luku kisittelee Suomen Muinais-
muistoyhdistyksen perustamista, ensimmadisen retken
suunnittelua ja tavoitteita. Tdmén jdlkeen esittelen
kahdeksan taidehistoriallisen tutkimusretken reitit,
kohteet, retkien keston, tehdyn tyon méirit ja osallis-
tujat tiiviisti kartan ja asetelmien avulla.

Luvut neljdnnestd kahdeksaantoista noudattavat
retkid kuvaavien lukujen ja lyhyiden “viliaikojen”
vuorottelua. Kuvaan jokaisen retken omana lukunaan
ldhdostd loppuun, ja tavoitteenani on ollut sédilyttdd
retkien nyt-hetkeen keskittyvd vauhti ja intensiteet-
ti. Jatkuvan paikasta toiseen siirtymisen ja tyonteon
kuvaaminen vuoksi olen jonkin verran tarinallistanut
tekstid ja pyrkinyt saamaan siitd siten helposti luet-
tavaa ja vélttimaan luettelomaisuutta. Retkikuvausten
viliin jadvissd lyhyissd véliaika-luvuissa tuon esille
retken vaatimat jalkityot, seuraavan retken kehkey-
tymisen, reitin muotoutumisen seké retkien aiheista
syntyneet julkaisut. Kytken mukaan myos tutkimus-
retkiin vaikuttaneet niiden vélisend aikana tapahtu-
neet asiat, kuten muinaismuistoasetuksen antamisen
ja Muinaistieteellisen toimikunnan perustamisen sekd
Historiallis-kansatieteellisen museon kehityksen.

Luvuissa yhdeksdntoista ja kaksikymmentd pohdin
miksi Muinaismuistoyhdistys lopetti retkien jérjesta-
misen ja miksi ne ovat jdéneet verrattain tuntematto-
miksi. Tamén jalkeen keskityn vield tarkastelemaan
uutta luovan tuotannon eli taiteen, arkkitehtuurin ja
taideteollisuuden asemaa retkikuntien toiminnassa.
Viimeisessd luvussa pohdin kolmea aineistosta esille
nousevaa teemaa eli retkikuntien tyon painottumista
ldnteen, keskiajan merkityksen nousua ja muistami-
sen eri muotoja.

Retki ldpi muutoksen

Taidehistorialliset tutkimusretket jérjestettiin ajan-
jaksona, jolloin yhteiskunta muuttui hengéstyttdvin
nopeasti. 1860-luvulla vapautettiin ammatit eli lope-
tettiin ammattikuntalaitos," maakaupan vapauttami-
nen toi kauppaliikkeet ja niiden tarjonnan maaseu-
tukylien ulottuville, kasvava teollisuus tuotti tavaraa
ja uutuuksia aivan eri mittakaavassa mihin sdddelty

11 Vuoden 1868 elinkeinoasetus vapautti ammatit ja vuo-
den 1879 elinkeinoasetus siiti lihes tdydellisen elinkeinova-
pauden. Rasila 1982, 19.



késityo oli pystynyt, teollisuus ja litkenne muuttivat
monen pitdjan asutuksen painopisteitd, litkenneyh-
teydet lisdédntyivit, kulkemisen keinot muuttuivat ja
matkustaminen helpottui. Tiedonvélitys nopeutui ja
lisddntyi lennéttimen ja kasvavan sanomalehdiston
avulla, jopa puhelin teki tuloaan. Ihmisten ajattelua
muovasivat lisdéntyvd maallistuminen ja kansalaisten
joukkoliikkeet.

Tihentyvé kansakouluverkosto toi tietoa yhd useam-
man ulottuville ja koulutusmahdollisuudet monipuolis-
tuivat. Ammattikuntalaitoksen ja sen vanhan oppipoi-
ka-kisdlli-mestari -jarjestelmdn lakkauttamisen vuoksi
tarvittiin uudentyyppisid oppilaitoksia. Syntyi myos
uusia ammatteja ja monivuotista erityiskoulutusta vaa-
tivia professioita, joiden hoitamiseen tarvittiin asian-
tuntijoita. Ammattikoulutuksen kehittyminen kosketti
my0s jokaista retkikuntien osallistujaa.

Arkkitehtien koulutus on hyvi esimerkki kehityk-
sestd. Vuonna 1849 perustettiin Helsingfors tekniska
realskola, joka koulutti miehid uusiin teollisiin am-
matteihin ja valtion virkoihin. Vaatimustason nousua
voi seurata oppilaitoksen nimien kehityksestd. Reaali-
koulusta tuli Polyteknillinen koulu vuonna 1872, opis-
to 1879, ja vuonna 1908 arkkitehtikoulutus sai lopulta
korkeamman statuksen, kun opistosta tuli Suomen
Teknillinen Korkeakoulu. Kotimaiset historialliset
rakennuskohteet sisiltyivit opetukseen 1880-luvulta
ldahtien, ja ensimmdiinen opiskelijoiden mittausretki
tehtiin kevailla 1889.12

Vastaava kehitys on néhtdvissd taideteollisuusa-
lan koulutuksessa. Siihen kohdistettiin monenlaisia
toiveita. Taideteollisuuskoulutuksen piti ammatti-
taitoa lisddmalld ja levittdimdlld parantaa ihmisten
selviytymiskykyd 1860-luvun lopun néldnhddén kal-
taisissa kriiseissd, sen tuli tuotteiden suunnittelun ta-
soa nostamalla parantaa teollisuuden kilpailukykyd
koti- ja ulkomailla ja luoda omaleimaista, kansakun-
nan kehitystd ja sivistyneisyyttd kuvastavaa kansal-
lista tyylid.”” Vilittomimmén tarpeen kisityoldisid
kouluttavan uuden jdrjestelmén perustamiselle aiheutti
ammattikuntalaitoksen lakkauttaminen vuonna 1868.
Eri puolille Suomea perustettiin veistokouluja 1860-
ja 1870-lukujen vaihteessa. Helsingissd veistokoulu
perustettiin 1870 ja se aloitti toimintansa 1871. Naiset
saivat opiskella Veistokoulussa heti sen ensimmdi-
sestd toimintavuodesta ldhtien. Veistokoulusta tuli
vuonna 1885 Taideteollisuuden keskuskoulu ja kaksi
vuotta myohemmin se péési siirtymddn ennenndke-
méattomén upeisiin tiloithin, kun Ateneum valmistui
1887. Jatkossa koulutuksen vaatimustasoa nostettiin
kiristimilld padsyvaatimuksia ja pidentdmalld vaadit-
tua opiskeluaikaa.

12 Keskeinen henkils oli Polyteknillisessé koulussa ja
opistossa pitkdn uran tehnyt arkkitehti Gustaf Nystrom. Ks.
luku 17 s. 184 ja 21 5. 221.

13 Smeds 1996, 45-52, 112-117.

Kuvataiteilijoiksi pyrkivien koulutus perustui pit-
kddn Suomessa saatavaan alkuopetukseen ja moni-
vuotisiin opintoihin ulkomailla. Kotimaassa opetusta
sai vuonna 1846 perustetussa Turun piirustuskoulussa,
Suomen Taideyhdistyksen piirustuskoulussa (1848) ja
Yliopiston piirustussalissa.'”* Vuonna 1887 Taideyh-
distyksen piirustuskoulu muutti Ateneumiin yhdessé
Taideyhdistyksen museon, Taideteollisen keskuskou-
lun ja Taideteollisuusmuseon kanssa.'> Opiskelu ul-
komailla katsottiin edelleen taiteilijauran valttamatto-
miksi osaksi.

My&s muinaismuistoalan tutkimuksen teko ammat-
timaistui. Asiantuntijuus perustui pitkdan Aleksante-
rin yliopiston historian, estetiitkan ja kirjallisuuden
opintoihin ja omatoimisesti hankittuun tietimykseen.
Varsinainen taidehistorian oppiaine jdrjestiytyi vi-
hitellen 1800-luvun viimeisind vuosikymmenin4.'®
Toimintaa ammattimaisti muinaismuistosuojelun vi-
rallistaminen vuosina 1883—-1885. Télloin Suomen
Suuriruhtinaskunnan senaatti antoi muinaismuisto-
asetuksen, perusti Muinaistieteellisen toimikunnan
ja asetti valtionarkeologin viran."” Vuosisadan vaih-
teessa tyoskentelevilld tutkijoilla oli jo aivan eri tason
koulutus ja toimintaympiristo kuin retket aloittaneella
sukupolvella.

Opetuksen edistymisen rinnalla kulkivat erilai-
set toisiaan ristedvét ja kilpailevat museohankkeet.
Mallikokoelmat ja osittain niille rakentuvat museot
ndhtiin kiintednd osana eri alojen opetusta, suuren
yleison valistamista sekd uuden tuotannon aines- ja
inspiraatiovarantoina.' Suomen Taideyhdistyksen
taidekokoelmaa oli ryhdytty kartuttamaan vuon-
na 1847. Taideteollisuusmuseo perustettiin vuonna
1874 ja Ylioppilasosakuntien kansatieteellinen museo
1878. Aleksanterin yliopiston Turun Akatemian ajoil-

14 Hétonen 2012.

15 Piirustuskoulusta tuli Suomen Taideakatemian koulu
vuonna 1939.

16 Valkeapai 2015, 118.

17 Haro 1984, 70-86. Valkeapdd 2015, 101.

18  Ateneumien kokoelmien kéytto ja kerrytys opetusko-
koelmana ja museohankkeiden piillekiisyys ja kilpailu ks.
Pettersson 2008, 250-280. Taideteollisuusmuseon kokoelmien
osalta ks. Smeds 1999, 64-66 ja Koivunen 2015, 86-99. Kan-
sallismuseosta ks. Talvio 2016. Tiivis esitys museohankkeista
ja erityisesti Kansallismuseosta ks. Forssell & Lamminen
2007.



ta periytyvdd Historiallis-kansatieteellistdi museota'

kehitettiin ja erityisesti 1880-luvun alussa sen henki-
lokuntaa lisdttiin. Ateneum avattiin ankaran kiistelyn
jalkeen vuonna 1887. Pitkillinen Kansallismuseota
koskeva keskustelu alkoi 1860-luvulla ja vilkastui
1870-luvulla, paljolti juuri Suomen Muinaismuisto-
yhdistyksen ansiosta.”

Kaikki ndma erilaiset ilmiot vaikuttivat taidehisto-
riallisiin retkiin, suoraan tai kaikuina, ja muutos ni-
kyi kahdeksan retken toteutuksessa. Muutos konkre-
tisoituu ensimmdisen ja viimeisen retken vertailussa.
Kun ensimmiinen ldhti liikkeelle kesdkuussa 1871,
oli ndlkdvuosien hiaddstd kulunut vain kolme vuotta.
Matkakirjeiden herttaiset sditd, peltotoitd ja sadon-
korjuuta koskevat kuvaukset saavat titd taustaa vasten
vakavan sdvyn. Kyse oli selvidmisestd. Viimeinen eli
vuoden 1902 retkikunta taas liikkui uudella vuosisa-
dalla, tekniikan ja tulevaisuudenuskon aikakaudella,
jossa Suomen kulttuuri ja vanha taide oli jo tuotu eu-
rooppalaisen yleison tietoisuuteen Pariisin maailman-
ndyttelyssd 1900.

Taidehistorialliset retket eivit olleet irrallinen il-
mid, vaeltelua kirkolta toiselle suvenihanassa Suo-
messa. Niiden avulla nostettiin esille menneisyyden
suomalaista kulttuuria nykypédivdan tarkasteluun ja
kayttoon. Taidehistoriallisten retkien suomalaisuus
oli nimenomaan lantisyyttd. Retkikunnille tietoisuus
kansakunnan asian ajamisesta ja hankkeen ldntinen
painotus oli selvd padmaird. Taiteen historia oli keino
todistaa, miten vanha ja vahva side yhdisti Suomen
suuriruhtinaskunnan lidntiseen katoliseen kulttuuriin
ja Ruotsin historiaan.

Ennen kaikkea tutkimusretket olivat, ja ovat, hyvin
kdytannonldheistd toimintaa. Niilld altistutaan olosuh-
teille, tehdddn mitd voidaan ja perddnantamattomuus
vie, jos hyvin kdy, toivottuun pddmadrddn. Retkien
lahtokohta, l6ytdmisen riemu ja sen tuoma huoli,
kumpusivat Nervanderin perustavanlaatuisen maanli-
heisestd kokemuksesta Sdadksméen kirkkomaalla.

19 Kaiytdn jatkossa joitakin poikkeuksia lukuun ottamatta
nimitystd Historiallis-kansatieteellinen museo, koska ldhteis-
sdni kédytetddn eniten tdtd muotoa. Tarkoitan silld alun perin
Turun Akatemian kokoelmista useiden vaiheiden kautta kehit-
tynyttd ja lopulta Kansallismuseoksi muodostunutta organi-
saatiota. Ldhteissd museosta kidytetddn tdmén lisdksi lukuisia
vaihtelevia, eri vaiheita kuvaavia ja sanojan painotuksiin tai
tyyliin sopivia nimityksid (suomennettuna) kuten Yliopis-
ton museo, Kansatieteellinen museo, Historiallinen museo,
Valtion historiallinen museo, Helsingin museo, yliopiston
kokoelmat, yleiset kokoelmat tai yksinkertaisesti vain Museo.
Nimityksistd ks. Koivunen 2015, 43 ja Talvio 2016, 57.

20  Ensimmiiset julkiset puheenvuorot esittivit J. O. L.
Rancken 1861 ja Ignatius 1865. Ks. Talvio 2016, 47, 48-49.
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Niin hidn muisteli ldhes neljankymmenen vuoden
takaista tapahtumaa kirjeessd Karl Konrad Meinan-
derille, seuraajalleen kotimaisen taiteen tutkijana,
uuden sukupolven tarkalle ja maéritietoiselle, suoraa
tietd kulkevalle taidehistorioitsijalle:

Kylld, rehellisimmin kuvailen iloani kun sanon,
ettd sithen sekoittui tunne voitetusta pelosta, mitd
kaikkea olisi, ainakin todenndkoisesti, mennyt
hukkaan, jos ei vanha, ummehtunut, vdhépitoi-
nen luuhuone Sddksmdelld olisi vetinyt minua
puoleensa silloin kun olin 24-vuotias ja syttynyt
rakkaudesta nithin moniin kuviin ja kirkollisiin
kapineisiin, jotka lojuivat lakastuneiden lehtien,
hiekan ja mullan ja kaikenlaisen rojun seassa.
Nuori iloinen ylpeyteni oli suurimmillaan, kun
onnistuin kaivamaan esiin Speitzin votiivitaulun
paksun hiekkakerroksen alta kokonaisena ja séi-
lyneend, vaikka pahasti likaisena. Sitd huuhdeltiin
jarvivedelld, pestiin lukemattomia kertoja, kuivat-
tiin nendliinalla toisensa jéilkeen ja hoidettiin kuin
vastasyntynyttd lasta.”!

21 ”Ja, sannast tolkar jag min glddje, da jag sager, att den
var blandad med kénslan af en 6fvervunnen forfaran 6fver
hvad allt ej hade, sannolikt atminstone, gatt till spillo, om ¢j
det gamla, unkna, futtiga benhuset i Sddksméki dragit mig till
sig, da jag var 24 ar, och tandt kérlek till de ménga bilder och
kyrkliga grejor, som vréktes dér bland hoga af vissnade 16f,
sand och mull och allt slags skrép. Storst var min unga glada
hogtard, da jag under tjockt lager af sand lyckades frampeta
den Speitzska votivtaflan hel och bibehallen, ehuru gement
smutsig. Den skoljdes med vatten fran sjon, tvittades otaliga
ganger, torkades med nésduk efter nisduk och behandlades
sasom ett nyssfodt barn.” Nervander > Meinander, kirje
3.5.1903, KK/SLSA 1165 Kansio 25. Nervander mainitsi
olleensa 24-vuotias eli vuosi olisi 1864, toisaalla hin sijoittaa
tapahtuman aikaan grand tourin jilkeen eli vuoteen 1865.
Pidén jalkimmaistd vuotta todennikdisempéni. Ks. Nervander
1912, 72. llmeisesti Nervander toimitti taulun Helsinkiin pian
16ytonsi jalkeen. Votiivitaulu on merkitty Historiallis-kansa-
tieteellisen museon kokoelmiin 1867. Estlander nosti Speitzin
votitvitaulun esille kirjassaan De bildande konsternas historia
esimerkkind varhaisesta Suomen taiteesta, ks. Estlander 1867,
582. Taulusta enemmén ks. Tuhkanen 2005, 172—179.



[ PERUSTETAAN YHDISTYS: FINSKA FORNMINNESF ORENINGEN
— SUOMEN MUINAISMUISTO-YHTIO

Kesilld 1865 Emil Nervander avasi luuhuoneen oven
ja katsoi alas hamdrddn. Silmien totuttua vdhdan va-
loon alkoi hyllyilld erottua vieri viereen ladottuja
keskiaikaisia puuveistoksia ja muita esineitd. Niitd oli
kaikkialla, myos lattialla. Joidenkin pdille oli kerros-
tunut hiekkaa ja syksyn lehtid. Mikd maar4 taidetta! Ja
millaista taidetta — pyhimysten sokeita silmié, outoja,
ravistuneita ja maalipintansa menettdneitd muotoja.
Niissd oli kuitenkin jotakin tuttua, jotakin sellaista
mitd hidn oli ndhnyt Ké6penhaminan Oldsagerissa ja
[talian katolisissa kirkoissa. Edellisen talven Euroo-
pan grand tour ei ollut mennyt hukkaan, se antoi né-
kemystd ymmartdd kotimaan vanhan taiteen arvo.”

Luuhuoneen aarre

Nervanderin mielenkiinto oli herdnnyt. Sddksméden
kirkkomaan luuhuone oli pieni kivirakennus kirkon
itdpaddyn lahelld. Hédn oli osannut odottaa 10ytdvan-
sd jotakin, mutta ndkymé ja esineiden runsaus yllat-
tiviat. Yhdessd kappalaisen poikien Lennart ja Carl
Carlstedtin kanssa hidn nosti veistokset pdivdnvaloon
ja puhdisti ne. Nervander yritti tunnistaa pyhimykset
ja veistosten jalustaan liimattiin paperinen nimilap-
pu. Niin jérjestetystd Sddksmien kirkkomaan luu-
huoneesta tuli pieni museo. Sitd kidvivit katsomassa
ainakin ldhelld sijaitsevan, Emilin seddn majuri Frans
Nervanderin omistaman Voipaalan kartanon tuttava-
piiri. Vaikka luuliimaan mieltynyt rotta soikin nimila-
put, oli jotakin peruuttamatonta tapahtunut.

Loyt aloitti vilkkaan keskustelun. Voipaalan karta-
noon kokoontunut séddtyldisnuoriso alkoi luuhuoneen
esineet ndhtyddn muistella omien kotikirkkojensa vas-
taavia esineitd. Seuraavana kesdnd seurue ldhti retkille
naapuripitédjien kirkkoihin ja teki pitkid vaelluksia Tyr-
vantoon, Hattulaan, Vanajaan, Pélkéneelle, Kangasalle
ja Lempddldan. Retkilld ei vain ihailtu kirkkoja ja nii-
den esineitd, vaan niitd myds tutkittiin ja tulokset kirjat-
tiin muistiin. Kukaan ei osannut piirtdd niin hyvin, ettd
kohteista olisi tehty kuvia, mutta seurue kuvaili, nime-
si ja luetteloi ndkeménsd. Seurueen naiset valmistivat
mittakdyden, mittasivat kirkot ja piirsivdt pohjakaavat.
Suuri apu oli pikakirjoitustaitoisesta Oskar Liliuksesta,

22 Valkeapdi 2015, 41-56.

joka tallensi ja kirjoitti puhtaaksi Nervanderin kuvailut.
Nervanderilla oli kulttuuriharrastustensa ja grand tou-
rin perusteella asiantuntijan asema.”

Nervander oli ylioppilas, Aleksanterin yliopiston
opiskelija, josta lukuisten kulttuuriharrastusten, mo-
niaalle suuntautuvan kiinnostuneisuuden ja herkésti
herddvin innostuneisuuden myd6td uhkasi tulla ikui-
nen opiskelija. Nyt hian veti kirkkoretkille mukaansa
opiskelijatovereitaan, ainakin Johan Reinhold Aspe-
linin, Kaarlo (Karl) Castrénin, Otto Florellin, Oskar
af Heurlinin ja Viktor Lofgrenin. Mukaan piirtédjaksi
saatiin nuori lukiolainen Albert Edelfelt. Suuntana
oli Hattulan keskiaikainen kirkko, jonne oli helppo
matkustaa Helsingistd Himeenlinnan kautta junalla ja
rattailla.*

Vuonna 1857 autioksi jdtetty Hattulan kirkko oli
holvauksineen, seinimaalauksineen ja puuveistok-
sineen todellinen aarrearkku. Nervander oli ndhnyt
kirkon lukuisia kertoja, koska maantie Sdiksméen
kirkolle ja Voipaalaan kulki aivan sen vieritse. Lahei-
seltd tuntuvan rakennuksen vidjadamattomaltd néyt-
tdvd tuho kauhistutti hdntéd, kirkko tuntui huutavan
apua, jotakin olisi tehtdvéd ja pian. Nervander kuvasi
Hattulaa ja sen aiheuttamaa pakottavaa tunnetta kir-
jeessddn Aspelinille:

Kului muutamia vuosia, Sddksmden matkat jat-
kuivat ja jokaisella uudella matkalla kdvi Hattulan
kirkon uhkaava tdydellinen hivio yhd selvemmak-
si. Erddnd syksy-yond vei myrsky osan paanu-
peitteestd katon eteldpuolelta ja hajoitti pirstaleet
aina maantielle asti, jossa kédrryn rattaat niitd vie-
1a musertelivat. Tuntui ikdén kuin olisivat kirkon
rakkaat, tutut maalaukset panneet sanan apua ha-
kemaan. Olemmeko me tddlld Suomen erdmaassa
heitetyt valttimattoméan havion alaiseksi? Em-
meko mekin koyhit ole saman tunteen ja saman
taiteen lapsia, kuin nuo kuvat etelidssi, joita koko
maailma ihailee ja késittdd.”

Mitd enemmin Nervander kirkoissa retkeili, sen
selvemmadksi kidvi, ettd vield jdljelld oleva keskiai-
kainen kulttuuriperinté oli hdvidmdssd. Mutta mité

23 Nervander 1912, 72-75; Valkeapdd 2015, 63.

24 Nervander 1912, 75; Valkeapdd 2015, 68. Hattulan van-
han kirkon vaiheista 1800-luvulla ja suojelun aloittamisesta
ks. Knapas 1997, 118-128.



KUVA 2. Hameenlinnasta
Sédksmaéelle ja Lempddldidn
vievd maantie kulki Hattulan
vanhan kirkon ohi ja kello-
tapulin seindn vieritse. Oli
aivan mahdollista, ettd myrs-
ky lennitti kirkon kattopaa-
nuja tielle asti rattaanpyorien
muserreltaviksi. Joka tapauk-
sessa Nervanderin luoma
kielikuva oli vahva ja kauas-
kantoinen. Sdityldisnaisia
kieseissd 1890-luvulla ote-
tussa valokuvassa. Kuva C.
0. Saxelin. Himeenlinnan
kaupunginmuseo.

tehdd? Miten kuvata kohteet? Nervander ei itse osan-
nut piirtdd, joten kuvadokumentointiin hénesti ei ol-
lut, sanalliset kuvailut taas eivit tuntuneet riittavilta.
Entd miten itse esineet ja seindmaalaukset saataisiin
sdilymdan? Miten aikaansaataisiin tutkimusta, nythédn
ei edes tiedetty mitd oli olemassa. Yksityisten retkien
pohjalta rakentui unelma taidehistoriallista tutkimus-
retkistd.”

Samaan aikaan Nervanderin kasvavan huolen kans-
sa paheni J. R. Aspelinin turhautuminen. Hanen mo-
net yrityksensd historiantutkimuksen edistdmiseksi,
aineellisen kulttuurin tutkimiseksi ja omien tutkimus-
retkien jarjestdmiseksi tuntuivat kerta toisensa jélkeen
juuttuvan rahapulaan, innostuksen puutteeseen ja ins-
tituutioiden jidhmeisiin rakenteisiin.?” Ratkaisu ongel-
maan olisi yhdistyksen perustaminen, mutta se ei ollut
aivan yksinkertaista. Senaatin tuli hyviksyi ehdotetut
sdadannot, kokoon tdytyi saada tarpeeksi suuri joukko
yhteiseen asiaan sitoutuvaa jdsenkuntaa, ja jostakin
piti saada rahaa toiminnan pydrittamiseen.

Ylioppilashanke

Toukokuun alussa 1870 Aspelin, Nervander, Castrén,
af Heurlin ja Oskar Hartman kokoontuivat Kaisanie-
men ravintolaan pohtimaan asiaa. He pdattivét kutsua
koolle suuremman kokouksen. Se pidettiin 12. touko-
kuuta Kleinehin hotellissa kahdenkymmenenkahden
osallistujan voimin. Kokous oli tuloksekas: padtettiin

26 J. R. Aspelinin lokakuussa 1905 pdivdama esipuhe
yhdistyksen poytéakirjojen ensimmadisessd niteessd, ks. SMY
pk:t 1 1870-1875, 2. SMY:n poytikirjaviitteiden sivunumerot
ajalla 18701885 viittaavat vuosina 1909 ja 1915 painettujen
poytdakirjaniteiden sivunumeroihin.

27 Salminen 2001.
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perustaa yhdistys, sddntijen laatimiseen asetettiin va-
liokunta ja yhdistyksen puheenjohtajaksi paitettiin
pyytdd Zachris Topeliusta.*®

Laajasti tunnetun historian professorin ja kirjailijan
suostuminen puheenjohtajaksi oli upouudelle ja vield
taysin tuntemattomalle yhdistykselle suuri arvovalta-
voitto. Sd4nnot saatiin aikaan nopeasti ja senaatti vah-
visti ne 9. syyskuuta 1870.% Varsinainen perustava
kokous pidettiin sddntdjen hyviksymisen jdlkeen lo-
kakuun ensimmdisend pdivédnd yliopistolla tiedekun-
tien istuntosalissa.’’ Vajaassa puolessa vuodessa oli
syntynyt uusi yhdistys, Finska Fornminnesforenin-
gen, Suomen Muinaismuisto-Yhtio.

Ylioppilasnuoriso, akateemiset nuoret miehet, oli
yhdistyksen perustamisessa ratkaisevan tirked ryhma.
Heilld oli hyvit edellytykset organisoitumiseen, silld
he pddsivit harjoittelemaan yhdessid toimimista, jul-
kaisujen tuottamista ja kansalaistoimintaa osakunnis-
sa ja ylioppilaskunnassa.’' Ylioppilailta myos odotet-
tiin paljon, heidin kuului olla aktiivisia, ajaa oman ja
suvun edun lisdksi kansakunnan etua, ajatus, joka oli
alkanut muotoutua 1800-luvun alussa. Yhdistystd ide-
oinut ryhmé oli vahvasti ldnsisuomalainen, viidesti
osallistujasta neljd oli pohjalaisosakunnasta, yksi ldn-
sisuomalaisesta. Toukokuun perustavaan kokoukseen
se halusi koota laajemman, kaikkia osakuntia eli koko
Suomea edustavan osanottajakunnan. Pohjalaisosa-
kunta oli silti tassdkin kokouksessa ylivoimainen, sen
oli taustana yhdeksilld osanottajalla. Viipurilais- ja
savolaisosakunnista oli yhteensd kuusi edustajaa, hi-
maldisosakunnasta vain yksi, Paavo Cajander. Joukko

28  Tallgren 1920, 18-20.

29  Tallgren 1920, 18.

30  Tallgren 1920, 20-21. SMY pk 1.10.1870, 7.

31  Ks. opiskelijoiden poliittisesta toiminnasta Klinge 1989,
538-549.



oli nuorta, keski-iké oli 25 vuotta, ja vain neljélld oli
jo jokin tutkinto.** Nuorin osanottaja oli kdytdnnossi
alaikidinen, vasta 19-vuotias. Nervander oli hankkeen
vanhin, hén tdytti marraskuussa 30 vuotta.

Muinaismuistoyhdistyksen perustamisen hetkelld
Suomessa oli vain muutamia menneisyyden tutkimi-
sen tai uutta luovan tuotannon alalla toimivia yhdis-
tyksid. Suomalaisen Kirjallisuuden Seura oli perus-
tettu vuonna 1831, Suomen Taideyhdistys 1846 ja
Suomen Taitelijaseura sekd SKS:n Historiallinen Osa-
kunta 1864. Késityo- ja teollisuusyhdistyksid ryhdyt-
tiin perustamaan vuonna 1868 annetun elinkeinoase-
tuksen jdlkeen, Helsingin yhdistys perustettiin juuri
kyseisend vuonna. Muinaismuistoyhdistyksen jalkeen
tulivat Kansanvalistusseura vuonna 1874, Taideteolli-
suusyhdistys ja Suomen Historiallinen seura 1875 ja
Suomen Kisityon Ystivit 1879. Arkkitehdit ja insi-
noorit perustivat vuonna 1880 Tekniska Foreningen
i Finland -yhdistyksen, Suomalais-Ugrilainen Seura
perustettiin 1883 ja Suomen Matkailijayhdistys 1887.
Arkkitehdit perustivat oman yhdistyksensd 1892. Yhi
uusien tavoitteiden ajaminen yhdistysten avulla ku-
vasti sekd yhteiskunnan muuttumista, uusien tarpei-
den syntyi ettd kansalaistoiminnan vilkastumista.

Tutkimuksen kannalta yhdistysmuotoisuus on
onni, silld yhdistys tuottaa ldhdeaineistoa, joka Mui-
naismuistoyhdistyksen tapauksessa on vield sdilynyt
hyvin. Taidehistoriallisista retkistd tehdyt dokument-
tikuvat ja matkakertomukset, kuvaluettelot, poyti-
kirjat, ehdotukset ja suunnitelmat ovat Suomen Mui-
naismuistoyhdistyksen arkistossa, jota sdilytetddn
Museoviraston arkistossa.

Muinaismuistoyhdistys pyrki rekrytoimaan jdse-
nistod sukupuolesta, ammatista, asuinpaikasta tai sd-
tyasemasta riippumatta, tosin séétyldiset muodostivat
jasenistostd valtaosan. Mahdollisimman suuren jésen-
kunnan vuosimaksuilla oli tarkoitus kattaa toiminnan
kustannukset. Suomeksi yhdistyksen sdidntéjen en-
simmdinen pykald madritteli tehtdvan seuraavasti:

Muinaismuisto-Yhtion tarkoitus on ilmaista, koota
sekd hévityksestd ja unhoituksesta varjella isén-
maan taide- ja muinaisjddnnoksid, runoja, laulu-
ja ja tarinoita sekd herittdd kansaa harrastamaan
muistojansa.*?

Lauseeseen tiivistettiin valtava alue aineellisen ja
aineettoman kulttuurin kohteita ja erilaista toimintaa.
Piti ensinnédkin “ilmaista” eli etsid muinaismuistoja,
juuri tdssd katsottiin koko maan kattavan jéseniston
ja asiamiesten verkoston olevan vélttdméton osa yh-
distystd. Tuli “koota”, mikd véistamattd sisilsi aja-
tuksen jonkinlaisen arkiston, kokoelman tai museon
perustamisesta. Tdytyi "havityksestd ja unhoituksesta

32 Ik4, aine, osakuntajako, ks. Tallgren 1920, 19-20.
33 Suomen Muinaismuistoyhdistyksen Aikakauskirja I,
1874, 7.

KUVA 3. Taidehistoriallisten tutkimusretkien ideoija Emil
Nervander vuonna 1869. Kaikkiaan Nervander johti kuutta
retkikuntaa. Museovirasto.

Nervander, Emil Fredrik (1840—1914) oli helsinkildinen, mutta
kuului pohjalaisosakuntaan. Hin oli kulttuurielimin monitaitaja
ja oman tiensd kulkija. Nervander oli Suomen Muinaismuistoyh-
distyksen perustajia, ja tutkimusretkien jdrjestiminen oli hinen
ideansa. Han ansaitsi elantonsa ldhinnd lehtimiehens, mutta toimi
my®s taiteen ja kulttuurihistorian tutkimuksen, kaunokirjallisuuden,
teatterin, kuvataiteen, museoiden, matkakirjallisuuden ja taidete-
ollisuuden aloilla. Nervander piti kansanvalistusta ja yleistajuisten
tekstien julkaisemista ajamiensa asioiden kannalta keskeisena.
Han teki vuosina 1864-1865 grand tourin Keski-Eurooppaan ja
vuonna 1886 puolen vuoden opintomatkan Ruotsiin, Tanskaan ja
Pohjois-Saksaan keskiajan taiteen tutkimiseksi. Nervander keskit-
ti tyénsd kotimaahan. Han toimi Muinaistieteellisen toimikunnan
asiantuntijana sen perustamisesta ldhtien, vuodesta 1892 hin sai
senaatin korvauksen tésta toimesta ja vuodesta 1906 valtion elzk-
keen. Nervander oli vuodesta 1894 Turun tuomiokirkon restauroin-
tikomitean jasen. Suomen Muinaismuistoyhdistyksessd han toimi
kuolemaansa saakka. Nervander johti retkia 1871, 1111874, IV 1885,
V1887, V11896 ja VI 1899gn.**

34 Valkeapdd 2015.
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varjella” eli suojella sekd konkreettisesti ettd muistiin
merkitsemalld, kuvaan tulivat siten dokumentointi ja
julkaisutoiminta. Toiminnan levittdiminen koko maan
kattavaksi palveli tiedonkulkua kahteen suuntaan: yh-
distys sai kerdttyd tietoa ja my0s esineistod jasenistol-
tddn, toisaalta tietoa voitiin vilittdd ja levittdd asiamie-
hille, jasenistolle ja heiddn kauttaan laajemmallekin.

Moraalisesti velvoittavin ja suurisuuntaisin tavoite
oli sddntdjen omalle toiminnalle asetettu padmaar:
“heriittdd kansaa harrastamaan muistojansa”. Kysees-
sd oli kansallinen heritys, ja ajatukseen menneisyyden
muistamisen ja vaalimisen tdrkeydesti liittyi vaativia,
kansakunnan olemassaoloa perustelevia ja kannattele-
via ndkokulmia. Muistamisen erilaiset henkilokohtai-
set ja kulttuuriset muodot nousevatkin tutkimusretket
yhteen sitovaksi teemaksi. Velvoittavuus tuli voimak-
kaasti esille myos yhdistyksen vuonna 1871 julkaise-
massa ohjelmassa, joka alkoi néin:

Kansallinen historian- ja muinaistutkinto tarkoit-
taa kansan muistojen valaisemista, se koettaa
niistd jaljistd, jotka esi-isdin vaikutuksesta ovat
sdilyneet kirjoituksissa, tarinoissa sekd kiinteissd
ja irtaimissa muinaisjadnnoksissd, saada selville
kansan muinoista sivistyskantaa, sen vaiheita ja
tekoja. [...] Kansan kunnioitus itsednsd ja itsendi-
syyttdansd kohtaan késkee sitd muistojansa suojele-
maan. Se ty0 ja toimi, joka tétd tarkoittaa, saavut-
tanee siis kunkin valistuneen kansalaisen suosiota
ja apua. [...] Yhtioé on nidet vakuutettu siitd, ettd
kansan rakkaus ja kunnioitus muistojansa kohtaan
riippuu siitd joko hartaasta tai laimeasta toimesta,
jolla néité eri aloilla selvitetdén ja valaistaan.®

Kéytidnnon tasolla yhdistyksen valtava ty6ala ulot-
tui esihistoriasta 1800-luvulle, kivikirveistd kansan-
satuihin, messukasukoista paikannimiin. Ohjelmassa
yhdistyivit sen perustajien edustamat alat ja kiihkedn
harrastuneisuuden kohteet arkeologia, kansatiede, his-
toria, taidehistoria ja kulttuurihistoria.

Retkien jérjestiminen yhdistyksen tyomuotona ei
ollut vain Nervanderin toivelistalla, vaan retket liit-
tyivdt oleellisena osana myds J. R. Aspelinin tutki-
muksiin. Kohteet, olivatpa ne sitten roykkiohautoja,
kirkkoja tai kartanoita, taytyi kdydd ndkeméssé, arvi-
oimassa ja dokumentoimassa, jotta véhitellen muo-
dostuisi luotettava kokonaiskuva ensin Suomessa
olevasta aineistosta ja sitten myds Suomen mennei-
syydestd. Retkiin suhtauduttiin yhdistyksen piirissd
myonteisesti ja suorastaan itsestddn selvdnd tyomuo-
tona, se kuvastui siind nopeudessa, jolla ensimméiinen
taidehistoriallinen retki saatiin aikaan. Tutkimusretket
olivat moneen oppialaan sopiva, perinteikés ja kun-
niakas tapa kerdtd materiaalia ja tutkia kohteita.

35  Muinaismuisto-yhtion tarkoituksesta ja vaikutusalasta,
1871, 3.
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Retkiunelmasta totta

Keséllda 1870 Nervander jatkoi yksityisten retkien jar-
jestamistd. Hattulan kirkossa oli mukana hyvin nuori
Edelfelt. Nervander esitteli Hattulan ja Lohjan kirk-
koja ja niiden keskiaikaisia maalauksia yhdistykselle
helmikuussa 1871 kayttden apuna Edelfeltin piirtdimia
kuvia.*® Kun Nervander viikon kuluttua esitti ensim-
madisen retkisuunnitelmansa yhdistyksen koolle kutsu-
massa yliméadrdisessd kokouksessa, sukeutui asian ym-
parille pitkd ja myonteinen keskustelu. Poytékirjoihin
el tallentunut ainuttakaan kielteisté, retkien merkitysta
viheksyvid tai niiden kalleutta paheksuvaa lausumaa.’’
Huhtikuun alussa asetettiin retken jdrjestelyjd pohti-
maan arvovaltainen komitea jaseninddn yhdistyksen
puheenjohtaja Topelius, estetiikan ja uudemman kirjal-
lisuuden professori C. G. Estlander, Yleisten rakennus-
ten ylihallituksen ylitireht6ori Axel Hampus Dahlstrom
ja yhdistyksen sihteeri K. A. Castrén.*®

Retkille keksittiin innokkaasti yhd uusia tavoittei-
ta. Mainituiksi tulivat keskiaikaiset pyhidinkuvat ja
maalaukset, renessanssityylin esimerkit, 30-vuotisen
sodan muistot, arkkitehtuuriaineisto ja sellaiset kan-
san talouskapineet, joissa nikyisi taiteen vaikutus ké-
sityohon. Lisdksi piti kerdtd kansantarinoita ja kdyda
l4pi kirkonarkistoja.** Tydsté toivottiin niin kattavaa,
ettei uutta retked samalle alueelle endd tarvittaisi. Ner-
vanderin nikemys oli, ettd retkid tuli jarjestdd kunnes
koko maa olisi tutkittu.** Kokouksissa ensisijaisesti
tutkittavaksi alueeksi maédriteltiin tirkeysjérjestyk-
sessd Varsinais-Suomi, Ahvenanmaa ja Satakunta.
Liikkeelle piti lahted Turusta ja sen ympéristosté, jota
kutsuttiin ilmaisulla kotimaisen kulttuurin ja taiteen
stamort eli kanta-alue tai kehto.*!

Vilkkain tai ainakin poytékirjoihin tarkimmin kir-
jattu keskustelu tavoitteista kdytiin juuri ensimmaista
retked suunniteltaessa. Retkien ohjelmaan ei sen jél-
keen tehty suuria muutoksia, 1dhinné vain liian ty6lai-
td ja kohteiden dokumentoinnilta aikaa vievid tehtdvid
karsittiin. Heti ensimmadisen retken jilkeen jédivit pois
kansantarinoiden keruu ja hitaaksi osoittautunut kir-
konarkistojen ldpikdynti, tosin jatkossakin kansantari-
noita kirjattiin julkaistuihin matkakirjeisiin ja Nervan-
der tutki arkistoja aina ehtiessdén. Dokumentoitavien
kohteiden aikarajaus asettui kdytannossé historialliseen
aikaan, taidehistoriallisilla retkilldi ei dokumentoitu
esihistoriallisia 16yt6jd muutamia poikkeuksia lukuun
ottamatta. Aikarajauksen loppupdd jousti enemmén,

36 SMY pk 13.2.1871 § 3, 39.

37  SMY pk20.2.1871 § 1 ja2,45-49.

38 SMY pk3.4.1871 § 2, 56-57.

39  Nervander totesi helmikuun kokouksessa: “husgerads-
saker m.m. 1 hvilka konstens inverkan pa landets slgjd rojde
sig.” SMY pk 20.2.1871 § 2, pk 6.3.1871 § 3.

40  SMY pk 20.2.1871 § 2.

41  Sanaa “stamort” kdytti ensimméisend Nervander
20.2.1871 kokouksessa.



toisinaan tultiin aivan ldhimenneisyyteen asti.

Akuutein kysymys oli rahoitus. Vasta perustetulle
yhdistykselle ei tietenkdén ollut kertynyt rahavaroja,
eikd Senaatilta katsottu voitavan anoa avustusta ilman
ndyttjd toiminnasta. Yliopiston konsistorin puoleen
johtokunta sen sijaan uskalsi kdéntyd, ja se olikin l4-
heinen taustayhteisd, kun ottaa huomioon jérjestidvin
kokouksen, johtokunnan ja yhdistyksen ohjelmaa laa-
tivan komitean koostumuksen.* Kahden ensimmaéisen
retken yhteydessd turvauduttiin rahan keruussa myos
konserttien jérjestdmiseen. Huhtikuussa 1871 pidettiin
yliopiston juhlasalissa Nervanderin ehdottama kirjallis-
musikaalinen soirée, joka onnistui jopa yli odotusten.
Tilaisuus oli uraauurtava, silld se oli ”[...] ensimmaéi-
nen yritys toimittaa kansantajuisia iltahuvia, joissa soi-
tettaisiin ainoastaan kotimaisia, kansallisia marsseja,
kansanlauluja, tanssi- ja paimenséveleitd y.m.”*

Retkien tydskentelyéd ja niiden myShempdd julki-
kuvaa muokkasi huomattavasti kokouksen linjaus,
jonka mukaan keskiaikaiset maalaukset ja veistokset
olivat hauraimpia ja suurimmassa vaarassa havitd,
joten niiden etsiminen ja dokumentointi oli kiireelli-
sintd.* Koska ensimmadiset kaksi retked suunnattiin
Varsinais-Suomeen, Ahvenanmaalle ja Satakuntaan,
niiden tuloksista suuri osa koski keskiaikaista ai-
neistoa. Késitys Suomen Muinaismuistoyhdistyksen
taidehistoriallisista tutkimusretkistd keskiaikaiseen
aineistoon keskittyviand hankkeena ei kuitenkaan pida
paikkaansa. Retkilld tutkittiin ja dokumentoitiin myo6s
paljon muuta, eiki retkille alun perink&én annettu teh-
taviksi vain keskiajan tutkimusta.

Retkien suunnittelussa ja niistd puhuttaessa esille
tuli kolme tahoa, joita retkien tulosten oli mééra hyo-
dyttad: tutkimus, suuri yleiso ja uusi tuotanto. Tutki-
mus oli perustavalaatuisin tavoite ja sitd oli jo perus-
kartoitus eli sen selvittiminen mitd oli olemassa ja
missd. Retket ldhtivit tilanteesta, jossa kartoitukseen
ja tutkimukseen perustuva kokonaiskuva kotimai-
sesta vanhasta taiteesta puuttui. Minkdédnlaisia kuva-
kokoelmiakaan ei ollut olemassa. Nervander korosti
nikemystd, ettd vasta kootun aineiston pohjalta olisi
mahdollista rakentaa pidemmadlle vietyd tutkimusta,
analysoida aineistoa ja esittdd tulkintoja. Aineiston
tuntemukseen perustui myos kohteiden sdilyminen ja
suojelu.

Suuren yleison hyoty oli tiedon lisdédntymisessé ja
levidmisessd. Tiedon tuottaminen ja jakaminen olivat
keskeisessd asemassa, kun yleiséd herételtiin kiinnos-
tumaan, arvostamaan ja sitd kautta sdilyttimédin ja
suojelemaan vanhaa. Ihmiset piti saada vakuuttuneiksi

42 Ohjelmaa laatimaan valittiin 1.10.1870 kokouksessa
professorit Ahlqvist ja Estlander, tohtori Ignatius, dosentti
Freudenthal, maisteri J. R. Aspelin ja kandidaatti Nervander.
SMY pk 1.10.1870 § 3, 18.

43 Suomen Muinaismuistoyhdistyksen Aikakauskirja I,
1874, 4.

44 SMY pk 6.3.1871 § 3.

Med beniiget bitriide af froken E,
Mechelin, herr R. Faitin samt flere
musikviinner pifves Thoradagey den 13
April 1871 i Universitetets solennitetssal

Litterir-Musikalisk

SOIREE,

foranstaltad af
Finska Fornminnesforeningen,

PROGRAM:
1. Marsch frin 30-iriga kriget. Utfbres af
Finska Gardesbataljonens hornmusik.
Féredrag af dr O. Donner.
. a) Finska arméns marsch 1808 | f6r horn-
b) Parola marsch | musik.
. Folkvisor, arr. for blandad kor:
a) "Eli vietii koyhin lasta”. Frin Saa-
rijdrvi.
b) "Ei nyt entis”, Friin Kivinebh
5. Folkvisor, sjungas af fréken E. Mechelin:
a) "Kaipaus”. Frin Jokkas.
b) "Aiti ja Tytir". Frin S&tksmiiki,
¢) Ballad, frin Sideby kapelk
d) Sjomansbruden. Fridn GamlaKarleby
6. Folkdanser. [6r violin arrangerade af R,
Faltin:
a) Polska frin Ilmola.
b) Polska frin Kalajoki.
¢) Melkutus.
d) Vals frin Leppfjérd.
€) "Pukki”, frin Pielis.
f) Polska friu Tohmajdrvi.
7. Folkvisor (tor Tenor):
a) "Vihaava ystivi". Frin Tavastland.
b) En moders lingtan. Fr. dstra Nyland,
;{:) s{'?manavlias. i q;p;rlluk. "
ornliitar och vallmelodier frin Karelen.
Arr. af R. Faltin. d L
9. Folkvisor, arr. for blandad kir:
a) "Ei Taivpan alla”, Frin Lappmarkes.
b) "Suomen Salossa”. Frin Jokkas.
Borjan sker k1, 7 e. m,
Intrideskort jemte textbok forsitljas
& 2 mark i Frenckell & Sons bokhan-
del samt vid inglngen. Biljetter for
Studerande erhillas hos univ.vaktmista-
ren. Stenberg,

Trodt | Hufwudftadbsbladess trycloci.
Foretedt: P. Th. Stolpe.
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KUVA 4. Ensimmdisen tutkimusretken rahoittamiseksi jérjes-
tettiin Helsingissé kirjallis-musikaalinen konsertti huhtikuussa
1871. Ainoastaan vanhaa kotimaista musiikkia sisiltdnyt
konsertti noudatti hyvin Muinaismuistoyhdistyksen ohjelmaa.
[Imoitus Hufvudstadsbladetissa 13.4.1871.

siitd, ettd Suomessa oli runsaasti huomion ja julkisen
rahoituksen arvoisia kohteita. Tétd piti vakuuttaa seki
sivistyneistolle ettd niin sanotulle suurelle yleisélle.

Erityisesti Nervander, ammattijournalisti, otti va-
listustyon tehtdavikseen ja kirjoitti ja julkaisi uransa
aikana lukuisia aihetta koskevia sanomalehtikirjoi-
tuksia. Yleiso tdytyi saada ymméirtimién, ettd van-
ha taide oli tirked osa Suomen historiaa. Samalla se
saattoi olla jannittavad, litkkuttavaa ja opettavaa.® Jul-
kaistujen kirjoitusten médrdstd padtellen yhdistyksen
toiminta ja retket myds kiinnostivat lukevaa yleisod.
Erityisesti keskiaikaisten kirkkojen tutkimisesta, sei-
ndmaalausten etsimisestd, paljastamisesta ja niiden
restauroinnista tuli monien laajojen artikkelien aihe.
Samoin Nervander julkaisi Muinaismuistoyhdistyk-
sen taidehistoriallisista tutkimusretkistd loputtoman
moniosaisia matkakirjeitd.

45  Esimerkki Nervanderin viihdyttivistd ja piilo-opetta-
vasta sanomalehtitekstisté ks. Valkeapdd 2012.



Kolmas tavoite eli uuden tuotannon hyodyttaminen
on jadnyt myohemmissd tutkimuksessa taka-alalle.
Retkien ajateltiin antavan aineksia ja innoitusta suo-
malaiselle kuvataiteelle, arkkitehtuurille ja taideteolli-
suudelle.* Tavoitetta ei ilmaistu kovin suorasanaisesti,
mutta se tuli esille erilaisissa yhteyksissé. Asia saattoi
olla jopa niin itsestddn selvd, ettei sitd tarvinnut sanoa
déneen ja selostaa poytikirjoissa. Vanhaa taidetta, tai-
deteollisuutta, etnografisia ja kulttuurihistoriallisesti
kiinnostavia aineistoja ei eroteltu toisistaan kovin sel-
kedsti, jos ollenkaan. Hyva esimerkki on ensimmaistd
retked varten asetettu toimikunta, jonka intresseissi
yhdistyivit Topeliuksen historia, Dahlstromin arkki-
tehtuuri ja Estlanderin taide ja taideteollisuus.

Uutta tuotantoa tarvittiin kahdesta syystd. Ensim-
miinen argumentti on kovin tutunoloinen: toivottiin
oman maan vanhan taiteen muotokielen ja aiheiden an-
tavan inspiraatiota uuteen kotimaiseen tuotantoon, joka
puolestaan syrjayttiisi ulkomaisen tuonnin ja olisi siten
taloudellisesti edullista Suomelle. Kasvava taideteol-
lisuuden alan koulutus tarvitsi retkikuntien tuottamaa
aineistoa ja siitd oli kiinnostunut myos teollisuus.

Toiseksi oman maan vanhan aineiston hyddyntidmi-
sen kannustimena oli myds nationalistinen ajatus toisis-
taan erillisten kansakuntien olemassaolosta. Kansakun-
nat erosivat toisistaan etnisyyden, kielen ja historian,
mutta ennen kaikkea kulttuurinsa perusteella. Ollak-
seen kansakunta thmisryhmadlla tuli olla omintakeinen
ja mahdollisimman vanha kulttuuri. Témén osoittami-
sessa menneisyyden, samoin kuin niin sanotun kansan,
aineellinen ja aineeton Kulttuuri nousivat 1800-luvulla
kallisarvoisiksi, suorastaan korvaamattoman tirkeiksi.
Siind erds keskeinen ja hyvin kdytannollinen syy, miksi
niitd ryhdyttiin niin suuressa méérin ja ldhes kaikkial-
la kerddmdin ja suojelemaan. Jotta omintakeista oman
kansakunnan kulttuuria kuvastavaa uutta tuotantoa saa-
taisiin aikaan, ei lihdeaineistoa saanut padstad tuhoutu-
maan. Kiinnostavaa on, ettd kun Euroopan eri puolilla
tehtiin 1800-luvun viime vuosikymmenilld ahkerasti
toitd ainutlaatuisten kansallisten aineistojen parissa,
niin lopputulokseksi saatiin aikaan varsin yhtendinen
universaalis-eurooppalainen, ldhinné porvariston, mut-
ta my0s aateliston ja yleisemmin sddtyldiston kansallis-
romanttinen muotokieli. Suomessa me nimitimme téta
ajanjaksoa taiteen kultakaudeksi.

Taidehistoriallisten retkien neljanneksi tavoitteek-
si nousi Yliopiston Historiallis-kansatieteellisen ja
tulevan Kansallismuseon kokoelmien kartoittaminen
ja kartuttaminen. Tétd ei koskaan lausuttu julki pdy-
tikirjojen tasolla, mutta kdytinnossd nidin tapahtui.
Esineiston museoimisella haluttiin palvella kaikkia
kolmea muuta tavoitetta. Huolellisesti sidilytetyt ja
esille asetetut esineet edistivit seké tutkimusta, tiedon
levittdmistd ettd uutta luovaa tuotantoa toisin kuin pii-
loon unohtuneet ja vihitellen hividvit.

46  SMY pk 6.3.1871 § 3.
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Yhteistd kaikille tavoitteille oli kuvien aikaansaa-
misen keskeisyys, hyvien kuvien tarve. Ensinnédkin
tutkimus tarvitsi kuvia, jotta alkeellinenkaan vertailu,
ryhmien muodostaminen tai kohteiden ajoittaminen
oli mahdollista. Kasitys esimerkiksi keskiaikaisten
puuveistosten merkityksistd tai 1700-luvun kirkko-
jen suurien seindmaalausten tekijoistd ei syntynyt ja
kehittynyt tyhjdstd. Kuva-arkiston muodostaminen ja
kasvattaminen oli siten ensisijainen tehtévé, jotta tut-
kimus piisi kdyntiin. Kuvat myos sdilyttivét tiedon
mahdollisesti aikaa my®&ten tuhoutuvista kohteista.

Toiseksi suurelle yleisolle kuvat olivat harvinainen
ja mieltd kiinnittdvi asia, silld niitd julkaistiin véhén.
Jokaisen kuvan merkitys oli paljon suurempi, kuin
mitéd yksittdisen kuvan arvo on nyt. Originaalikuvien
esittdiminen ndyttelyissd oli tirkedd ja ndyttelyt kerd-
sivit kerta toisensa jdlkeen paljon yleisdd. Suurimmat
nédyttelyt jarjestettiin Helsingissd. Ehké olikin eri-
tyisen merkittavad esitelld kuvia juuri hallintoviran-
omaisten ja yliopiston kaupungissa, jonka asukkaat
saivat ndin nikymén sithen mitd muualla Suomessa
oli. Toisaalta niukassa kuvamaailmassa myds taitavan
sanallisen kuvailun merkitys korostui. Nyt védsyttdvin
vuolailta vaikuttavat monisanaiset teosarviot asettuvat
paremmin paikalleen kun muistaa, ettei niiden lukija
voinut ladata kuvaa péitelaitteelleen, ei edes etsid vé-
rikuvaa Suomen taiteen historiasta — sellaista kirjaa ei
vield ollut olemassa.*’

Kolmanneksi dokumenttikuvat olivat keskeisen
tarkeitd uuden tuotannon kannalta. Ne olivat ammat-
tilaisten ja opiskelijoiden tarvitsemaa visuaalista ai-
neistoa. Kuvien odotettiin innostavan opiskelijoita ja
ammattilaisia tekeméidn kotimaan vanhasta aineistosta
vaikutteita saaneita maalauksia, tekstiilejd, huonekaluja
ja rakennuksia. Kuvataiteilijoilla ja arkkitehdeilld oli-
kin suuri osuus retkikunnista. Heiddn osallistumisensa
ajateltiin toimivan kahteen suuntaan, he tekivit kuvia
ammattimaisella tarkkuudella ja nopeudella ja imivét
samalla vaikutteita omaan tuotantoonsa. Nopeiden ja
taitavien piirtdjien kiinnostuminen dokumentoinnista
ja osallistuminen retkille oli ratkaisevan tirkedd taide-
historiallisten tutkimusretkien onnistumiselle.

Kuvat ja keritty tieto olivat tirkeitd myos siksi,
ettd Suomi oli laaja maa, jonka kulkuyhteydet olivat
osittain heikkoja, eivdtkd kaikki asiasta kiinnostu-
neet voineet mitenkdan matkustaa itse paikan péille
nikemddn vanhoja rakennuksia ja esineitd. Suunni-
telmallisesti toimiva retkikuntajdrjestelmé oli siten
varsin kidyttokelpoinen ratkaisu moniin 1800-luvun
loppuvuosikymmenin késilld olleisiin tavoitteisiin ja
tarpeisiin.

47  Estlanderin 1867 julkaisema kirja De bildande konster-
nas historia ifran slutet af forra arhundradet intill vara dagar
kisitteli kotimaan taiteen historiaa vain aivan lyhyesti ja la-
hinnéd 1800-luvun osalta.



[II TAIDEHISTORIALLISET TUTKIMUSRETKET

PAHKINANKUORESSA

ENSIMMAINEN  TUTKIMUSRETKI (1871) ldhti liikkeelle
Kemion saaresta, kulki Turun saaristossa, teki laajan
kierroksen Ahvenanmaalla ja palasi takaisin Turkuun,
josta lahdettiin rannikkoa pitkin pohjoiseen. Kéanto-
pisteend oli Taivassalo, josta palattiin Turkuun.

TOINEN TUTKIMUSRETKI (1874) jatkoi ensimmaéisen
retken alkuperdisen suunnitelman mukaisesti Turusta
ylospdin ja tutki noin kahdenkymmenen kilometrin
levyistd rannikkokaistaa Poriin asti.

Kormas  TutkiMusreTKl  (1885) ldhti  liikkeelle
Lohjalta, kun ensin Lohjan kirkko oli tutkittu pe-
rusteellisesti. Reitti risteili edestakaisin lantiselld
Uudellamaalla ja Turun ja Porin lddnin eteldosassa.
Kuljettuaan Teijoon asti retkikunta siirtyi laivalla ja
junalla Auraan, josta monien kddnnosten jalkeen paa-
dyttiin takaisin Lohjalle.

NELJAS TUTKIMUSRETKI (1887) 1dhti liikkeelle Tuusu-
lasta ja jatkoi Himeeseen kaartaen Vanajaveden poh-
joispuolelta kohti Satakuntaa Kokemdelle ja Sakylddn
saakka.

VIIDES TUTKIMUSRETKI (1892) aloitti tyon Méntsdlds-
td ja kulki edelliseen ndhden laajempaa mutta suunnil-
leen samalla tavoin kaartavaa reittid Hameestd kohti
Satakuntaa. Tampereelta kisin tehtiin laivamatka Vir-
roille, Ruovedelle ja Kuruun. Retkikunta kéytti paljon
aikaa silloisen Pirkkalan pitdjdn kartanoiden tutkimi-
seen. Retki paattyi Huittisiin.

Viisi ensimmadistd retked mahtuvat manner-Suo-
men puolella Porista Tampereen ja Lahden kautta
Helsinkiin vedetyn viivan sisddn. KUUDES TUTKIMUS-
RETKI (1896) 1dhti tdysin uuteen suuntaan. Dokumen-
tointi aloitettiin Uudestakaarlepyystd ja retkikunta
kulki melko kapeaa rannikkokaistaa kohti pohjoista.
Retki pdattyi Tornioon.

SEITSEMAS TUTKIMUSRETKI (1899) kulki hyvin pitkédn
reitin. Ty alkoi Kuopiossa, josta koukattiin Lapinlah-
delle ja ldhdettiin sitten kohti pohjoista. Kdantopiste oli
Kajaanissa, josta matkattiin kohti Oulua. Retki sisélsi
hurjalta vaikuttavan Oulunjoen laskun jokiveneelld.
Oulusta kisin kdytiin Kiimingissd ja Ylikiimingissd,
tutkittiin vield muutamia Pohjois-Pohjanmaan etelé-
osan kirkkoja ja ldhdettiin lopuksi valokuvaamaan
Isonkyron kirkkoa.

Viimeinen eli KAHDEKSAS TUTKIMUSRETKI (1902)
kulki ensimmdisen ja toisen retkikunnan jo tutkimilla
alueilla vilillda Sauvo-Rauma. Péddtavoitteena oli va-

lokuvata aikaisemmin vain piirustuksin ja akvarellein
dokumentoidut kohteet.

Retkikuntien keskeisid kohteita olivat kirkkojen
ja kartanoiden arkkitehtuuri, maalaukset ja esineistd,
satunnaisemmin dokumentoitiin my6s esimerkiksi
kansanrakennuksia. Aikataulu oli aina tiukka ja retki-
kunnat pysyivét yleensé tarkasti ohjelmassa eli ne vie-
railivat ldhinnd vain dokumentoinnin vuoksi tarkeiksi
oletetuissa kohteissa.

Kahdeksalle taidehistorialliselle tutkimusretkelle
osallistui yhteensd 28 miestd. Osallistujat voi jakaa
neljddn ryhmaidn, arkkitehteihin, taiteilijoihin, tutki-
joihin ja niihin osallistujiin, jotka urallaan suuntautui-
vat muille kuin muinaismuisto- ja taidealoille. Ndiden
“"muiden” osallistuminen rajoittui kahteen ensimmai-
seen retkeen. Taiteilijoita oli mukana neljalld ensim-
madiselld retkelld, arkkitehtejd kaikilla muilla paitsi
toisella retkelld. Arkkitehtikoulutuksen saaneiden
osallistumista pidettiin tirkednd ja heiddn osuutensa
vahvistui niin, ettd esimerkiksi kuudes ja kahdeksan
retkikunta koostui tutkija-johtajasta ja kolmesta ark-
kitehdistd. Esittelen jokaisen osallistujan tarkemmin
siind retkiluvussa, johon kukin osallistui.
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KARTTA. Suomen Muinaismuistoyhdistyksen taidehistorialliset tutkimusretket vuosina 1871-1902. Kartassa on esitetty kaik-
kien kahdeksan retken reitit, retkien aloitus- ja lopetuspaikkakunnat, hahmottamisen helpottamiseksi valikoima muita paikkakun-
tia sekd maakuntien rajat. Kartta: Hannu Linkola.
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Nousiaisten, Myniamaen, Askaisten kirkot, Louhisaaren kartano, Vehmaan,
Kalannin, Pyhamaan, Pyharannan ja Rauman kirkot

Vuosi Reitti Kesto Dokumentointi

1871 Taalintehdas, Dragsfjard, Vastanfjard, Kemis, Sauvo, Kuitian kartano, Karuna, 16.6.-31.8. Kuvat 353 kpl
Parainen, Kakskerta, (Turku), (Degerby), (Maarianhamina), Lemland, Lembéte, 77 péivaa Kertomus 834
Jomala, Hammarland, Eckers, [Tukholmal, Geta, Finstrém, Saltvik, Sund, Vards, sivua
Lumparland, Fogls, (Degerby), Kékar, Sottunga, Kumlinge, (Lappo), Houtskari,

Korppoo, Nauvo, (Turku), Kaarina, Maaria, Naantali, Taivassalo, Louhisaaren
kartano, Nousiainen, Masku, (Turku)

1874 (Turku), Raisio, Masku, Kankaisten kartano, Rusko, Lemu, Askainen, Merimasku,  [10.6.-29.7. Kuvat 218 kpl
Rymattyld, Louhisaari, Lempisaaren kartano, Askainen, Mietoinen, Lehtisten 50 péivaa Kertomus 429
kartano, Mynamaki, Vehmaa, Nuhjalan kartano, Lokalahti, Uusikaupunki, Kalanti, sivua
Laitila, Untamala, Pyharanta, Pyhamaa, Rauma, Eurajoki, Lappi, Hinnerjoki, Eura,

Kauttua, Koylis, Ulvila, (Pori)

1885 Lohja, Mustio, Karjaa, (Tammisaari), Pohja, Fiskars, Tenhola, Bromarv, Riilahden 2.6.-2.87 Kuvat 452 kpl
kartano, Sarkisalo, Pernis, Koski (ruukki), Yliskyld, Salo, Uskela, Halikko, Joensuun | n. 60 paivaa Kertomus 205
kartano, Viurilan kartano, Vuorentaan kartano, Angelniemi, Teijo, (Turkw), Aura, sivua
Lieto, Piikkis, Paimio, Pyhén Jaakobin kappeli, Tarvasjoki, Karinainen, Marttila, Koski
Tl, Kuusjoki, Pertteli, Muurla, Kisko, Haapaniemen linnanrauniot, Orijérven kaivos,

Karjalohja, Sammatti, (Lohja)

1887 (Kerava), Tuusula, Palojoki, Nurmijarvi, Erkylan kartano, Hausjarvi, Janakkala, kesakuun lopulta | Kuvat 317 kpl
Hakoisten kartano, Renko, Vanaja, Hattula, Tyrvants, Haukilan kartano, Sagksmaki, |elokuun lopulle Kertomus 286
Voipaalan kartano, Kalvola, Akaa, Kylmakoski, Urjala, Humppila, Loimaa, n. 60 paivda sivua
Metsamaa, Alastaro, Vampula, Huittinen, Kokemiki, Pyhdn Henrikin saarnahuone,

Kokeméen kartano, Harjavalta, Kiukainen, Eura, Kauttua, Sikylg, Virttaa, Oripaa

1892 (Jarvenpaa), Ylikartano, Alikartano, Méantsila, Orimattila, Nastola, Lahti, Hollola,  |15.6.-n.15.8. Kuvat 365 kpl
Karksld, Hameenkoski, Lammi, Tuulos, Hauho, Pélkiane, Kangasala, Messukyla, n. 60 paivda joista valokuvia 96
Tampere, Virrat, Ruovesi, Kuru, (Tampere), Lempaiald, Vesilahti, Laukon kartano, Kertomus 356
Pirkkala (nyk. Nokia), Wiikin kartano, Nokian kartano, Kaarlelan kartano, Valkilan sivua
kartano, Haapaniemen kartano, Tottijarvi, Suoniemi, Kuljun kartano, Kauniaisten
kartano, Karkku, Tyrvaa, Sammaljoki, Kiikka, Keikya, Huittinen, Kauvatsa,

(Huittinen)

1896 (Kovjoki), Uusikaarlepyy, Pietarsaari, Kruunupyy, Kokkola, Kalvi, Lohtaja, 27.6.-23.8. Kuvat 435 kpl
Himanka, Kalajoki, Pyhajoki, Oulainen, Vihanti, Raahe, Saloinen, Siikajoki, 58 paivda joista valokuvia
Hailuoto, Revonlahti, Liminka, Kempele, Oulu, Haukipudas, li, Kuivaniemi, Simo, n.169
Kemi (Keminmaa), Tornio, Alatornio Kertomus 715

sivua (osa tyhjis)

1899 Kuopio, Leppdvirta, Maaninka, Pielavesi, lisalmi, Lapinlahti, Sotkamo, Kajaani, 6.6.~heinakuu, Kuvat 373 kpl
Paltaniemi, Sarsisniemi, (Vaala), Utajarvi, Muhos, (Oulu), (Ala)Kiiminki, Ylikiiminki, | ehka n. 49 pdivdd | joista valokuvia
(Oulu), (Ruukki), Paavola, Rantsila, Pulkkila, Haapavesi, (Oulainen), Isokyro 182

Kertomus 458
sivua

1902 Sauvon, Karunan, Raision, Naantalin, Maskun kirkot, Kankaisten kartano, vajaa kuukausi Kuvat 224 kpl

(noin) joista
valokuvia 181
Ei kertomusta

Asetelma 1. Taidehistoriallisten tutkimusretkien reitit, retken kesto ja tehdyt dokumentoinnit. Sulkeisiin on merkitty paikkakun-

nat, joiden kautta kuljettiin, mutta joissa ei tehty dokumentointity6td. Kuvamaird on laskettu kuvaluettelossa ilmoitetusta luvusta.

Koska jotkin numerot voivat sisiltdd esimerkiksi kaksi kuvaa, on lopullinen tehty kuvamaira jonkin verran suurempi. Kuvamaé-

rdstd puuttuvat myds suuret seini- ja holvimaalausten kalkeeraukset, joita ei jostain syysti sisillytetty retkien kuvaluetteloihin.
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Vuosi | arkkitehdit taiteilijat tutkijat muut
1871 Wolmar Westling Albert Edelfelt Emil Nervander Reinhold Fabritius
Nils Mansson Mandelgren | Eliel Aspelin Karl Ahlberg
Jonathan Collander Oskar Lilius
1874 Gunnar Berndtson Eliel Aspelin Emil Waldermar Cedercreutz
Ernst Nordstrém Karl Fredrik Slotte
1885 | Kustaa Edvard Asp Agathon Reinholm Emil Nervander
Kaarlo Vuori
1887 | Karl Gustaf Grahn Agathon Reinholm Emil Nervander
Selim Lindgqvist
1892 | Selim Lindqvist Alfred Hackman
Lars Sonck Emil Nervander
John Stolpe
1896 | Armas Lindgren Emil Nervander
Viktor Sucksdorff
Aksel Wikstrom
1899 | Jarl Eklund Bjsrn Cederhvarf
Carl Frankenhaeuser Karl Konrad Meinander
Emil Nervander
1902 | Jarl Eklund Karl Konrad Meinander
Carl Frankenhaeuser
Armas Lindgren

Asetelma 2. Suomen Muinaismuistoyhdistyksen taidehistorialliset tutkimusretket ja niiden osallistujat jo hankitun tai tulevan

ammatin perusteella jirjestettynd. Retkikunnan johtajan nimi on korostettu. Késittelen ammattijakoa tarkemmin luvussa Haaste

uudelle tuotannolle.
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IV ENSIMMAINEN RETKI 1871,

KOHTI KOTIMAAN KULTTUURIN SYNNYINSEUTUJA

Siipirataslaiva Amiral von Platen liukui ulos satamas-
ta. Kumean hoyrypillin sdestykselld se kddnsi keulan-
sa ja ldhti Helsingistd kohti lanttd. Oli perjantai 16.
kesidkuuta vuonna 1871.%

Komeasta nimestddan huolimatta laiva oli kurja ja
pieni. Iltapala tarjoiltiin savussa ja tungoksessa. Kan-
simatkustajat etsivdt ydsijan veneistd, mutta lepdi-
minen ei tahtonut onnistua.* Y6 oli kylma. Viluisten
kansimatkustajien joukossa vérjottelivit Jonathan
Collander, Albert Edelfelt, Reinhold Fabritius ja Wol-
mar Westling. Edessd oli pitkd, koko kesdn kestdvi
matka.

Taidehistoriallisen tutkimusretken suunnitelma oli
kunnianhimoinen. Matka vaati monimutkaisia jérjes-
telyjd, silld sen aikana ei vain tydskennelty vaan myos
majoituttiin, syotiin ja siirryttiin tavalla tai toisella
eteenpdin. Yhteensd ensimmdiseen tutkimusretkeen
osallistui yhdeksdn miestd, ldhes kaikki nuoria opiske-
lijoita. Retki tarkoitti kahta ja puolta kuukautta tiivistd
yhdessdoloa, yopymisid vaihtelevissa olosuhteissa ja
ehki hankalaakin matkantekoa. Mitddn takeita ei ollut
siitd, tulisivatko toisilleen osittain tai tdysin tuntemat-
tomat miehet toimeen keskenddn. Naisten osallistu-
minen samalle retkelle ei ollut sopivaisuussdéntdjen
vuoksi edes ajateltavissa.

Collander, Jonathan (1850-1942) syntyi Uudessakaarlepyysss,
isd oli raatimies Karl Josef Collander ja 4iti Paulina Angelika Berg.
Collander kirjoittautui yliopiston historiallis-kielitieteelliseen osas-
toon syksylla 1869 ja valmistui maisteriksi vuonna 1873 eli samana
vuonna kuin Nervander. Collander teki uran ensin Helsingin ruot-
salaisen reaalikoulun historian ja maantieteen, sitten Merenkulku-
koulun opettajana.” Retkelld Collanderin tehtava oli arkistotietojen
kokoaminen eli erityisesti kirkonarkistojen tutkiminen. Collander oli
mukana retkella Helsingista Nauvoon asti. Han osallistui vain en-

simmdiseen retkeen.

48  Nervander kertoi laivan olleen Amiral von Platen, Edel-
felt Grefve Platen. Edelfelt ehki sekoitti nimen Grefve Ber-
giin.

49  Laivan olosuhteista valitti didilleen kirjeessd 16-vuotias
Albert Edelfelt. Albert E. > Alexandra Edelfelt 19.6.1871,
SLSA.

50  Ylioppilasmatrikkeli 1853-1899, Collander Jonathan.

Edelfelt, Albert Gustaf Aristides (1854-1905) oli aatelinen ja
hinen maantieteellinen taustansa oli Uudellamaalla ja Porvoos-
sa. Vanhemmat olivat arkkitehti, ylijohtaja Karl Albert Edelfelt ja
Alexandra Augusta Brandt. Nervander oli kiinnittanyt huomio-
ta Edelfeltin piirustustaitoon jo varhain, ja han oli Nervanderin
apuna piirtdjand Hattulan vanhassa kirkossa kesakuussa 1869 ja
heindkuussa 1870.%" Nervander suositteli Edelfeltia Muinaismuis-
toyhdistykselle kun lghtijsita pohdittiin >* Edelfeltin myshempi
menestyminen ja kansainvilinen ura kuvataiteilijana ja Suomen
kulttuuriasioiden lzhettildani sai hanen asemansa korostumaan en-
simmaisen retken jalkimaineessa. Myshemmissa kirjoituksissa Ner-
vander kohotti retkien arvoa nostamalla esille Edelfeltin osuuden.
Tosiasiassa Edelfelt oli kovin nuori, han tdytti matkan aikana vasta
17 vuotta, eivitkd hdnen piirustustensa aivan erityisesti poikenneet

simmdiseen retkeen ja oli mukana koko sen ajan.

Fabritius, Reinhold Fredrik (1850-1919) oli kotoisin Kuopion
pitdjasta. Hanen vanhempansa olivat maanmittari Zachris Wilhelm
Fabritius ja Fredrika von Wright. Reinhold oli taiteilijaveljesten sisa-
renpoika. Fabritius kirjoittautui yliopistoon syksylld 1870 opiskele-
maan ldaketiedettd. Han oli retkikuntien ainoa savokarjalaisen osa-
kunnan jdsen. Fabritius teki uran Kuopion tarkk'ampujapataljoonan
laakaring seka Tyrvaan ja Tammisaaren piirilagkaring ja eteni kollegi-
neuvokseksi.?* Vaikka han teki uransa muulla alalla, han oli tunnettu
piirustus- ja maalausharrastuksestaan ja osallistui tutkimusretkelle
nimenomaan piirtdjand. Han osallistui vain ensimmaiseen retkeenja

oli mukana Helsingista Kumlingeen asti.

51 MV SMYa ENa Ht29 Nippu Taidehistorialliset ret-

ket sekalaista. Muistiinpanon pdivimaéré on tulkittavissa
25.6.1869. Nervander on lisdnnyt muistiinpanoon myo-
hemmin “normallyceisten A. Edelfelt”. Edelfelt oli retkelld
14-vuotias. Nervander esitteli kokouksessa kuvaustaan Lohjan
ja Hattulan kirkoista. Han kuvitti esitystd Edelfeltin Hattulasta
tekemilld “onnistuneilla piirroksilla” SMY pk 13.2.1871 § 3,
39. Useisiin Hattulan vanhaan kirkkoon, Vanajan kirkkoon
sekd Lohjalle tehtyyn retkeen viittaavat eri ldhteet, ks. Aspe-
lin, E. 1912 (Aika), 335. Aspelin, E. 1912 (Muoto- ja muisti-
kuvia IT), 170-171. Nervander 1912, 75.

52 Till Finska Fornminnesfoéreningens Ordférande, Ner-
vanderin konsepti, MV SMYa ENa Ht27.

53 Ylioppilasmatrikkeli 1853—1899 Fabritius Reinhold.
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KUVA 5. Albert Edelfelt piirsi luonnoskirjaansa improvisoidun tutkimus- ja kesiretkiseurueen Dalsbrukissa eli Taalintehtaalla.

Piirustukseen on tunnistettu Hardt, Collander, Ramsayn neidit, Westling ja Nervander. Kansallisgalleria.

Westling, Wolmar (1845-1881) syntyi Laukaassa. Isa oli insin66-
rieverstiluutnantti Carl Robert Westling ja 4iti Maria Lovisa Lénn-
blad. Westling valmistui Helsingin teknisesta reaalikoulusta vuonna
1868 ja hanet nimitettiin samana vuonna Yleisten rakennusten
ylihallituksen ylimaaraiseksi arkkitehdiksi. Vuonna 1875 hanet nimi-
tettiin Mikkelin danin vt. lddninarkkitehdiksi. Westling oli mukana
ensimmadiselld retkelld Ylihallituksen tehtavdin nimeamiana arkki-
tehtina ja teki retken virkatyéndan. Hén oli erinomainen piirtéjd ja
teki suuren osan retken arkkitehtuuripiirustuksista, mutta han do-
kumentoi my6s runsaasti muita kohteita. Westling kesti hyvin kor-
keita paikkoja ja han pystyi tyéskentelemain esimerkiksi kirkkojen
holveissa. Westling oli mukana vain ensimmaiselld retkelld. Han ei
paassyt toiselle retkelle, koska oli silloin kiinni Pietarin radan suun-

nittelussa.

Kemion Taalintehtaalla retkikunnan otti vastaan
ruukinpatruuna Wolter Ramsayn perhe.** Patruuna
itse oli Tukholman-matkalla ja tulossa vasta seuraa-
vana pdivdnd. Ramsayt tarjosivat yosijan sekd vaunut
ja hevoset, joilla retkikunta kévi iltapdivélld Drags-
fjardin kappelikirkossa. Merkittdvimpand muinais-
muistona pidettiin vanhoja ja hyvin heikkoddnisid
urkuja, joiden sanottiin olevan perdisin Naantalin
luostarista. Dragsfjardin kirkossa tehtiin todennikoi-
sesti tutkimusretken ensimmadiset dokumenttikuvat

54  Edelfeltin mukaan heitd olivat rouva Ramsay, nuori
Ramsay, neidit ja maisteri Hardt Ruotsista, joka oli rouvan
serkku. Albert E. > Alexandra E. 19.6.1871, SLSA.
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kun Fabritius piirsi kirkon pohjakaavan ja Westling
urkufasadin.> Ilta vietettiin Ramsayn perheen parissa
keskustellen historiallisista aiheista kuten Rudenskol-
distd, Fersenisti ja Anjalasta.’® Varmaankin pyoritel-
tiin kdsissd myds Ramsayn suvulle kuuluvaa ja tari-
nan mukaan ristiretkiajalta perdisin olevaa sormusta.’’

Sunnuntai-aamuna Edelfelt matkasi Ramsayden
kanssa Kemion kirkkoon, koska hén halusi osallistua
jumalanpalvelukseen maalla ja kuulla "hedbergildi-
sen” saarnan. Nuoruuden arroganssilla Edelfelt arvioi
evankelisen heritysliikkeen perustajan, Fredrik Gab-
riel Hedbergin saarnan hyviksi, mutta helsinkildisit-
tdin arvioiden arkiseksi. Vaikka jumalanpalvelus kesti
neljd tuntia, jdi Edelfelt vield nuoren Ramsayn kans-
sa kirkkoon piirtdmdan krusifiksia.”® Silld aikaa Taa-
lintehtaalle saapuivat sekd ruukinpatruuna ettd Emil
Nervander Helsingistd. Nervander alkoi heti kyselld

55  Pohjakaava kuva no 43, urut no 241, lisiksi piirrettiin
tinakannu 242. Kuvaluettelo 1871. Kertomuksessa todettiin,
ettd urut pitéisi saada julkisiin kokoelmiin samoin kuin kolme
Oxenstjernojen muotokuvaa. Kertomus 1871, 10-12.

56  Albert E. > Alexandra E. 19.6.1871, SLSA.

57  Sormus piirrettiin, kuva no 240. Taalintehtaalla doku-
mentoitiin my6s vanha pddrakennus ja ikkunasyvennys, kuva
nrot 39-40. Kuvaluettelo 1871.

58  Edelfelt ei mainitse kirjeessd Kemiotd, mutta Hedberg
oli Kemion kirkkoherra vuodesta 1862. Hedbergin saarna

oli Edelfeltistd "trivial”. Albert E. > Alexandra E. 19.6.1871,
SLSA. Vastaavaa krusifiksin kuvaa ei ole kuvaluettelossa,
joten Edelfelt saattoi piirtdd sen omaan luonnosvihkoonsa.



muinaismuistoista. He saivatkin tarkkoja tietoja ja
erityisesti neiti Ramsay kertoi pitdjdn historiasta. Ilta-
paivalla kdveltiin neitien kanssa ja kédytiin ihmettele-
méssé valssilaitosta.”

Seuraavaksi aamuksi suunniteltiin purjehdusta
Vistanfjiardiin. He olivat valmiita vasta yhdelti-
toista ja aivan viime hetkelld Nervander keksi pyytda
Ramsayn neitejd mukaan. Ehdotusta kannatettiin in-
nostuneesti. Peninkulman matkaan meni purjehtien
puolitoista tuntia. He soivit aterian kirkon ldhelld
sijaitsevassa suuressa talonpoikaistalossa. Riisipuuro
tarjottiin heidén riemukseen pesuvadista, joka ilmei-
sesti oli talon hienoin ja suurin tarjoiluastia. Onnek-
si kaikki oli siistid. Lounaan jédlkeen muut menivit
pastori Ahlstedtin luokse, mutta Edelfelt, Fabritius ja
Westling ldhtivit kirkkoon. Se oli niukka ja tuli tutkit-
tua ja piirrettyd nopeasti.®

Yotd pdivdd jyskyttivd valssilaitos ja masuunin
pimeydessd hohtava sula metalli loi Taalintehtaalle
eksoottisen tunnelman. Ruukin ympdrille oli rakentu-
nut litkenteen solmukohta, mutta yhteiso vaikutti silti
rauhalliselta ja vakavamieliseltd. Kaikkialla ndkyi hy-
vinvointia, jokaisen talon ympérilld oli hedelmépuita,
viki oli “siivoa ja palvelualtista olematta n6yrdd”, to-
tesi Nervander matkakirjeessd.®" Pddkaupunkiseudun
sivistyneille lukijoille suunnatuissa kirjeissd kuvastui
vdistamittd, milld asenteella nuoret sddtyldismichet
lahestyivét vieraita seutuja ja ihmisid. Retkikunta ei
kokenut olevansa samaa joukkoa sen kansan kanssa,
jota Nervander hieman yldviistosta arvioi.

Taalintehtaalta siirryttiin Ramsayn lainaamilla vau-
nuilla Kemioon.”” He tapasivat Hedbergin, joka oli
ystdvillinen, "valistuneen kiinnostunut retken paamaa-
ristd” ja antoi heille tirkeitd tietoja.** Kemion kirkko oli
ensimmadinen suuri tutkittava kohde, jossa retkikunta
toimi yhdessd dokumentoiden sekd arkkitehtuuria ettd
esineistod. Kuvia tehtiin kaikkiaan kuusitoista.** Leh-
terinkaiteen peilien himmastyttdvéan hieno Gustaf Wil-
helm Finnbergin apostolisarja péitettiin dokumentoida
mahdollisimman huolellisesti kaikkiaan yhdeksdén pii-

59  Albert E. > Alexandra E. 19.6.1871, SLSA. Saadut
tiedot ndkyvit kertomukseen muistiinpannuista monista muis-
titiedoista. Kertomus 1871, 3-4.

60  Albert E. > Alexandra E. 19.6.1871, SLSA. Pastorin
nimi kdy selville kertomuksesta, Kertomus 1871, 8. Fabritius
dokumentoi kirkon ulkoasun (41), Westling sen pohjakaavan
(42) ja Edelfelt vanhan 6ljymaalauksen “Herren Gud géstande
Abraham™ (143). Kuvaluettelo 1871, 108, 111.

61  Nervander 2010, 61.

62  Nervanderin tekstissa on ristiriita, ajoneuvo oli “"muka-
vat vaunut” tai "kolmella todellisella raimppakéarryll4d”. Ner-
vander 2010, 58, 61.

63  Nervander 2010, 62. Hedberg oli "kautta maan tunnet-
tu”, joten Nervander sanoo nimen.

64  Arkkitehtuuri nrot 44-46, lehterinkaidemaalaukset nrot
144153, esineistd nrot 243-245. Kuvaluettelo 1871.
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rustukseen ja yhteen akvarelliin.®

Nervander kirjoitti Finnbergin maalausten tulkin-
nasta harvinaisen avoimen kuvauksen retken kerto-
muksessa. Hén oli ensin arvioinut luonnosmaisilta
vaikuttaneet maalaukset jonkun uudenaikaiseen maa-
laustekniikkaan tutustuneen diletantin toiksi, mut-
ta kun niiden tekijaksi varmistui Finnberg, kddntyi
diletantismi nerokkuudeksi. Tutkittuaan maalauksia
uudestaan hén totesi niiden olevankin [...] vakavas-
ti ajateltuja ja tulosta luonnonvoimasta, muistuttaen
siind suhteessa Michel Angelon sibylloja ja profeetto-
ja.” Loppuarviona maalaussarjasta Nervander totesi:
“Yleisesti ottaen ovat figuurit nerokkaasti ajateltuja
uskonkuvia, sommittelultaan voimakkaita, kesken-
erdisid toteutukseltaan; toisinaan piirustukseltaan ma-
neerisia, vaikuttavia véreiltddn ja reippaasti maalattu-
ja. 66

Retkikunnan tehtdvd oli dokumentoida kohteet
kirjoittamalla muistiinpanoja, kuvailuja ja luetteloita
sekd tekemadlld lyijykynédpiirustuksia ja akvarelleja.
Valokuvia ei vield otettu ja piirtdmistd auttava came-
ra lucidakin oli todettu liian kalliiksi.” Yhdistykselle
jétetyssd retkikertomuksessa kuvataan harvoin tyds-
kentelyd, sithen liittyvit tiedot 16ytyvit sivulauseista
tai ne on pdételtavd ldhteiden sanavalinnoista. Esi-
merkiksi Finnbergin maalauksista osa jdi ajanpuut-
teen vuoksi dokumentoimatta, ja tekniikaksi valittiin
vesivirid nopeampi lyijykynd, vaikka kohteet olivat
nimenomaan viriensé ja maalauksellisuutensa vuoksi

65  Kuvaamatta jdivit Matteus, Markus, Pietari ja Simon.
Kertomus 1871, 16-19.

66  [...] tinkta med ett allvar och alster af en naturkratft,
paminnande ej alltfor aflagset i sddant hinseende om Michel
Angelos sibyllor och profeter.” ”I allménhet dro dessa figurer
genialiskt tédnkta trosfigurer, kraftiga i komposition, halfva i
utforandet; stundom manierade i teckning, effektfulla i firgen
och raskt malade.” Kertomus 1871, 16, 19.

67  Helposti kannettava camera lucida koostui pienesté
prismasta, sdddettdvistd varresta ja mukana saattoi olla myds
kaksi linssid. Laitteen muodostama kuva oli optinen illuusio.
Camera lucidan kayttd vaati harjaantuneisuutta ja hyvid
piirustustaitoa. Young Lee 2000, 6367, ja Hockney 2019,
28-29, 256-257. Camera claran eli camera lucidan hankki-
minen mainitaan muiden materiaalikustannusten ohessa, SMY
pk 24.4.1871 Bilaga I § 2, 65. Laitetta ei todenndkoisesti han-
kittu, koska kustannuksia karsittiin.
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KUVA 6. Nervanderin mukaan alkumatkasta Sauvon kirkossa tehdyt holvimaalausten dokumentoinnit olivat vield haparoivia.

Maalauksia kuvattiin tarkasti hyvin pienikokoisiin lyijykyndpiirustuksiin ja vain pieni holvin osa kerrallaan. Kun Nils Méansson

Mandelgren liittyi retkikuntaan, ryhdyttiin dokumentoimaan laajempia holvikokonaisuuksia. Sauvon kirkon holvimaalauksia,

Reinhold Fabritius, viritetty lyijykynd. Museovirasto.

vaikuttavia.®® Jatkossa nidkyy usein, miten akvarelleja
tehtiin harkiten ja vain tdrkeimmiksi katsotuista koh-
teista.

Matkakirjeiden laajuudesta huolimatta niissé ei ole
montaakaan varsinaista tyOoskentelyn kuvausta, silld
Nervander keskittyi enemmén erilaisten sattumusten
ja kansan eldmén kuvailuun. Hén myos yleensé tar-
kasti piilotti mukana olleiden henkil6llisyyden, silld
ajan tavan mukaan julkaisuhetkelld elossa olevista
thmisistd vain julkisuudessa jo toimivien henkil6iden
nimi oli soveliasta mainita. Arkkipiispan nimen saat-
toi siten kirjoittaa, samoin aateliskartanon isédnnén,
kirkkoherra jdi toisinaan anonyymiksi ja tavallinen
talonpoika aina.

Yhdesséd kohteessa kdytettiin mahdollisimman vi-
hén aikaa, joten etukéteen sovittu tyonjako oli tirked.
Aivan aluksi kirkko — kartanoissa ei voitu penkoa
samalla tavalla — tutkittiin ldpikotaisin komeroita,
vinttejd, tapulia ja erilaisia sivurakennuksia mydten.
Sitten pédtettiin nopeasti, miké oli tarkeintd kuvata, ja
piirtdjét ryhtyivét tyohon. Samaan aikaa kirjalliseen
tyohon nimetyt henkil6t tutkivat kirkonarkistoja ja
tarkeimmaéksi katsotut asiakirjat tai niiden katkelmat
jéljennettiin. Nervander todennékoisesti keskittyi tut-
kimaan 10yt6jd4, nimedmiédn veistosten pyhimyksii,
tunnistamaan esineiti ja kirjoittamaan kuvauksia. Han
my0s johti retkikuntaa. Yhdistyksen retken johtajaksi

68  Nervander mainitsi syyksi ajanpuutteen, ks. Kertomus
1871, 19.
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kutsuma ruotsalainen Nils Méansson Mandelgren liit-
tyi seuraan vasta Ahvenanmaalla.

Retkikunnan oli heti alussa ylitettdvé erds henkinen
este. Oli outoa pistdytyd noin vain, "ilman asiaankuu-
luvia muodollisuuksia”, tuttujen ja tuntemattomien
luona.® Kaikkialla saatu hyvé vastaanotto rohkaisi
niin, ettd pian he menivit tottuneesti kysyméan mil-
loin mitékin, tietd, kyytid tai kirkon avainta, ruokaa ja
kahvia, soutajaa tai yosijaa.

Kun muut jatkoivat Sauvoon, Edelfelt jdi Kemi-
on kirkkoon piirtdméddn Finnbergin maalauksia ja
kdvi Hedbergin luona piivilliselld. Kemiostd Edel-
felt kdveli Sauvoon kahden ja puolen peninkulman
matkan.” Tie kulki ldpi asuttujen seutujen, alkukesi
oli kauneimmillaan ja tuomet, omenapuut, pihlajat,
syreenit ja poppelit tuoksuivat kaikkialla. Retkikunta
ohitti muutamat matkan varrella olleet herraskartanot,
vaikka niissé tiedettiin olevan arvokasta vanhaa irtai-
mistoa. Kiire vauhditti matkantekoa heti alusta ldhtien
ja kirkot olivat télla retkelld ensisijaisia.”!

Sauvossa retkikunnan reitti ristesi Suomalaisen
Kirjallisuuden Seuran Historiallisen Osakunnan ra-
hoittaman Reinhold Hausenin tutkimusretken kanssa.
Hausen oli ollut kirkossa kaksi viikkoa ja valokuvan-
nut muinaismuistoja, joista “kaikki eivit olleet tai-
dehistoriallisessa katsannossa tarkeitd”. Tilanne oli

69  Nervander 2010, 63.
70  Albert E. > Alexandra E. 3.7.1871, SLSA.
71 Nervander 2010, 62.



retkikunnan kannalta hankala, koska he eivit tienneet
mitd Hausen tarkalleen ottaen oli tehnyt. He paattivit
keskittyd kohteisiin, joita ei heiddn arvionsa mukaan
voinut valokuvata eli erityisesti kuorissa oleviin hol-
vimaalauksiin.”” Niiden osalta Nervander esitti retken
kertomuksessa retkikunnan tydskentelyd koskevan
varauksen: Sauvon keskiaikaiset maalaukset olivat
ensimmadiset, joita retkikunta péési tutkimaan, eikd
Mandelgren ollut vield mukana. Maalaukset eivit
siksi tulleet niin perinpohjaisesti tutkituiksi kuin myo-
hemmin retkelld tavatut. Sauvo pitéisi sen vuoksi téltd
osin tutkia tarkemmin.”

Hausenin kdynnistd huolimatta heille riitti tehtavaa,
silld kirkko vaikutti runsaudessaan suorastaan epilu-
terilaiselta. Kaikkialla oli vanhojen aikojen muistoja,
vaakunakilpid, haarniskoja ja kypérid, maalauksia
lehterin rinta-aidassa, piispantuoli ja kuoripenkkejé.
Nervander huokasi miten ikévid ja liian yksinkertaisia
uudet kirkot usein olivat. Sauvossa oli aikojen kerrok-
sia ja iloista monenkirjavuutta.”

Kaikki keskittyivét tyohon omilla tahoillaan. Yht-
dkkid kuului vahva naisen @dni ja he nikivit himmas-
tyksekseen nuoren naisen seisovan alttaripoydalla.
Kisi ja katse kohotettuna ylos hdn lausui raamatun-
lauseita, hyppdsi sitten alas, kiipesi saarnatuoliin ja
jatkoi lausumista. Lopulta nainen hiljentyi ja alkoi
piirtdd kuten retkikuntalaiset. He katsoivat toisiaan,
nainenhan on selvésti mielenvikainen.”

Sauvossa ei ollut tuttavia eivitkd he tutustuneet ke-
henkéddn niin, ettd olisivat voineet jadda juhannuksen
viettoon. Edelfelt totesi suorasukaisesti, ettd rovasti
oli vanha, kuuro ja tahditon ja koko Sauvo vaikutti
yksitotiselta, sieltd puuttui eldminilo kuten yleensé-
kin rannikon suomea puhuvilta alueilta. Tyoté piti siis
kiirehtid ja pdivdd venyttdd, jotta he saisivat Sauvon
kirkon ja sen kappelin Karunan valmiiksi ja ehtisivit
juhannusaatoksi Paraisille.”

Kello ldhestyi jo yhdeksdd, kun kirkkomaalla tu-
pakalla kdynyt retkikuntalainen palasi ihmetellen
sauvolaisten tapoja: hautoja koristellaan nidemma
juuri aatonaattona kauniilla valkoisista narsisseista,
kieloista ja vaaleanharmaista lehdistd kiedotuilla sep-
peleilld. Kohta sisddn tuli toinenkin ja kertoi, miten
tadlla ndemma koristetaan pihaa ja taloa tuorein koi-
vuin jo nyt. Tyohon kéytiin entistd innokkaammin.
Sitten soi kirkonkello, ja he tajusivat seonneensa pii-
vistd, oli juhannusaatto.

72 SKS:n Historiallinen Osakunta perustettiin 1864, Rein-
hold Hausen tutki Suomen keskiaikaisia kirkkoja vuosina
1870, 1871 ja 1876 sen ldhettamini. Valkeapdd 2010, 23-24.
73 Kertomus 1871, 52.

74 Sauvossa kuvattiin portaalit, kuori-ikkuna, yksi puuveis-
tos, kuorin maalaukset, kastemalja ja oven hela (dorrbeslag).
Kuvaluettelo 1871. Nervander 2010, 65.

75  Nervander 2010, 65.

76  Nervander 2010, 65. Albert E. > Alexandra E. 3.7.1871,
SLSA.

Pettymys oli pakko nielld. Ehkd juhlat saataisiin
aikaan tddllakin. Aurinko oli jo laskenut kun he kiipe-
sivit kirkon eteldpuoleiselle korkealle kalliolle muka-
naan muutama suurella vaivalla hankittu punssipullo.
Maljoja kohotettiin — juhannukselle! kotiseuduille!
isinmaalle! — ja luettiin Runebergin nuoruudenruno-
ja.”7 He lauloivat "pereat!” sekd rovastille, joka ei ol-
lut kutsunut heiti luokseen vaikka asui aivan lihelld,
ettd paikkakunnalla asuville opiskelijoille, jotka eivét
olleet auttaneet heitd.”

Mutta hetkinen, missé oli kansa? He ndkivit kokkoja
ja kuulivat muutamia laukauksia, mutta missién ei ollut
“lauluja, ei pelimanneja kitkuttamassa tuttuja tanssisé-
velid virittdméttomin viuluin, ei tanssia, ei juhannussal-
koa.”” Pitkallisten jdrjestelyjen jilkeen he saivat lopulta
aikaiseksi tanssia ja l9ysivit nuoria, jotka alkoivat tans-
sia ’soreasti ja sievisti”. Tanssitaitoa siis vield oli, mutta
soitinta ja paikkaa ei tahtonut 16ytyd. Nuorten kdytos sai
heidét pohtimaan heritysliikkeiden vaikutusta.®

Aamulla he l4htivat maantielle kohti Steningin kar-
tanoa, josta lainatulla veneelld he paésivdat Kuitian
kartanolle. Sen omistaja, luutnantti Wolmar af Heur-
lin ei ollutkaan kotona, ja pettyneend he kddntyivét
ympédri majoittuakseen johonkin talonpoikaistaloon.
Af Heurlin tuli onneksi paikalle ja tarjosi kartanonsa
retkikunnan tukikohdaksi koko Paraisilla oleskelun ja
Karunan kirkon tutkimisen ajaksi. He saivat kiayttoonsa
kaksi suurta huonetta ja hienot séingyt.*' Nervander tun-
si isdnnén ainakin jossakin maérin. Han oli ollut kuusi
vuotta aikaisemmin tdmédn nuoremman veljen Oskar af
Heurlinin kanssa grand tourilla Keski-Euroopassa, ja
af Heurlinit olivat kustantaneet vihdvaraisen Nervan-
derin matkan.** Oskar af Heurlin oli aivan alusta lhtien
mukana perustamassa Muinaismuistoyhdistysta.

Seuraavana pdivind koko retkikunta kédvi juma-
lanpalveluksessa ja vieraili arkkipiispa Edvard Ber-
genheimin luona, Paraisten pappila kun oli myds
arkkipiispan virkatalo. Minkédnlaista arkkipiispallis-
ta loistoa ei ollut ndhtdvissd, tavallista punamullalla
maalattua rakennusta ympéroi Jakob Tengstromin
istuttama pienoispuisto. Bergenheim oli hyvin perilld
muinaismuistoasioista, suhtautui retkikuntaan ja sen
tarkoitukseen ldmpimén kiinnostuneesti ja antoi heille
tarkeitd tietoja. Retkikuntalaiset, puhelias arkkipiispa
ja tdmin eldviiset ja iloiset tyttdret tekivit yhteisen
kavelyretken. Heididt kutsuttiin jopa pdivélliselle.
Arkkipiispan tuki ja suojeleva suhtautuminen antoi

77  Nervander 2010, 65-67.

78  Albert E. > Alexandra E. 3.7.1871, SLSA. Pereat (lat.)
tarkoittaa huudahdusta “kuolema hinelle” tai “alas!”
79  Nervander 2010, 67. Klassiseen musiikkiin tottuneen
korvaan kansanmusiikki kuulosti kitkuttamiselta ja virittdmét-
tomyydelta.

80  Nervander pohti heritysliikkeiden vaikutusta kirjan
Ahvenanmaa-osuudessa. Nervander 2010, 119—121.

81  Albert E. > Alexandra E. 3.7.1871, SLSA.

82 Valkeapii 2015, 41-56.
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aivan uutta itseluottamusta, tosin Edelfelt suhtautui
arkkipiispan ylitsevuotavaan ystivillisyyteen ja Ner-
vanderille osoitettuun ylistelyyn varauksellisesti. Kui-
tiaan he palasivat af Heurlinin kanssa.®

Karunan kartano ja kirkko kaytiin tutkimassa Kui-
tiasta késin. Kirkko oli pieni yksinkertainen punaisek-
si maalattu kappelikirkko. Sielld oli runsaasti tauluja,
joista Pyhd keskustelu oli suorastaan 16yto. Se arvi-
oitiin arvoteokseksi, ehkd jopa itse Paolo Veronesen
tyoksi, ja se olisi kopionakin “Helsingin kokoelmien
koristus™.% Taitavimmaksi henkilopiirtdjdksi katsottu
Edelfelt teki maalauksesta tarkan piirustuksen. Kui-
tiaan palattiin veneelld tdysin tyynessi kesdyossd.™

Vield oli tutkimatta Kuitian vanha linna, josta oli
jdljelld [dhinnd muurit ja huonejako. Edelfelt keskittyi
tekemddn yksinkertaisen jylhdnd kohoavasta linnasta
lyijykynépiirustuksen ja akvarellin.®® Mielikuvitus sai
vapaasti sekoittaa yhteen mahtavien Flemingien synk-
kda historiaa, linnanneitoromantiikkaa ja nykykirjal-
lisuutta. Erityisen voimakkaasti Nervanderin matka-
kirjeeseen vaikutti J. J. Wecksellin kahdeksan vuotta
aikaisemmin esitetty ndytelma Daniel Hjort. Naytel-
mén kuvaamat nuijasodan vikivaltaiset tapahtumat,
sen padhenkilon epétoivoiset ratkaisut ja kirjoittajan
ndytelmén valmistumisen aikana puhjennut mielisai-
raus vérittivit Kuitian kartanolinnan tarkastelua.®’

Paraisten vichittavi kirkonkyla eli Magerstad sijaitsi
linnuntietd noin neljan kilometrin paéssd Kuitiasta. Kirk-
ko oli kukkulalla ja sievét talot olivat ahtautuneet sen
ympidrille. Magerstad oli oikeastaan kuin “pieni kyld-
kauppala”, katuja oli useampi kuin yksi ja kauppapuoteja
kokonaista kaksi.* Hoyrylaivojen pillit kuuluvat selvésti
Muddaisten laiturilta ja ilmoittivat yhteydestd suureen
maailmaan. Kirkkokin ilahdutti retkikuntaa, sen arkki-
tehtuuri oli kaunista gotiikkaa ja nikyvilld oli seindmaa-
lauksia, joita dokumentoitiin neljadan kuvaan.¥

Paraisten kirkon yhteydessd Nervander pdési ensim-
madistd kertaa késittelemaén erédstd lempiaihettaan, hau-
talaakojen eli lattiaan tehtyjen hautausten katteeksi ase-
tettujen suurten hautakivien kayttod lattiakivind. Han

83  Nervander 2010, 73. Albert E. > Alexandra E. 3.7.1871,
SLSA.

84 Nervander 2010, 70. Antellin valtuuskunta osti timén
sittemmin flaamilaiselle Gerard Seghersille indentifioidun
taulun, sekd joukon muita arvokkaiksi katsottuja tauluja, seu-
rakunnalta vuonna 1912. Kauppaan kuului myés puukirkko,
joka sijoitettiin Seurasaareen samana vuonna. Talvio 1993,
107-109

85  Albert E. > Alexandra E. 3.7.1871, SLSA. Nervander
2010, 70. Karunan kirkko siirrettiin Seurasaareen vuonna
1912.

86  Kuvanrot 57 (lyijykynd) ja 58 (akvarelli). Kuvaluettelo
1871.

87  Wecksellistd ks. Nervander 2010, 70-72.

88  Nervander 2010, 72.

89  Kuvia tehtiin Paraisten kirkosta kaikkiaan 11, holvimaa-
lauskuvien nrot ovat 159-162. Kuvaluettelo 1871.
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Aspelin, Eliel (1847-1917), vuodesta 1906 Aspelin-Haapkyls,
syntyi Vetelissa. Hanen isansa oli kirkkoherra Bror Henrik Reinhold
Aspelin. ja diti Gustava Snellman. Aspelin opiskeli yleista historiaa,
estetiikka ja kirjallisuutta, ja suoritti filosofian kandidaatin tutkinnon
juuri ennen ensimmaista tutkimusretked. Maisterin tutkinnon han
suoritti vuonna 1873. Aspelin julkaisi vuonna 1878 ensimmiisen
suomenkielisen taidehistorian viitéskirjan Siipialttarit, Tutkimus
keskiajan taiteen alalla. Sen jalkeen han keskittyi kirjallisuudentutki-
mukseen ja kuvataiteen tutkimuksessa uudempaan taiteeseen, ku-
ten Johannes Takaseen ja Werner Holmbergiin. Aspelin teki pitkan
akateemisen uran ja toimi monissa erilaisissa padttdvissd elimissa.
Hanet nimitettiin vuonna 1880 taidehistorian ja estetiikan dosen-
tiksi, 1892 estetiikan ja nykykansain kirjallisuuden ylimaaraiseksi ja
1901 varsinaiseksi professoriksi. Aspelin oli Antellin valtuuskunnan
jdsen vuosina 1894-1904, puheenjohtaja 1908-1913 ja sai valtio-
neuvoksen arvonimen 1908. Aspelin oli itsekin taiteen kerailija”°.
Han osallistui ensimmaiselle retkelle Paraisilta lahtien tehtavanaan
erityisesti kansanperinteen muistiinmerkitseminen, ja han johti vuo-

den 1874 retkes.

Lilius, Oskar Kristian (1848-1913) oli vaasalainen, hinen isan-
sd oli rovasti ja tuomiokapitulin asessori August Lilius ja &iti Ka-
rolina Emerentia Ahlstedt. Lilius kirjoittautui yliopistoon vuoden
1865 alussa. Han valmistui maisteriksi vuonna 1873 kuten myés
Nervander, Collander ja Aspelin. Lilius teki uran opettajana, Porin
kansakoulujen tarkastajana ja lopulta Kansallisosakepankin Porin
konttorin johtajana®. Hin osallistui tutkimusmatkalle omalla kus-
tannuksellaan. Osallistumisaikataulua on vaikea maaritells tarkasti,
mutta han oli mukana ilmeisesti Paraisilta Kumlingeen. Lilius auttoi
muita osallistujia ja kirjoitti Nervanderin lausumat kohteiden kuvai-
lut muistiin pikakirjoituksella. Lilius osallistui vain ensimmdiseen

tutkimusretkeen.

antoi tulla tdydeltd laidalta: kdytinto oli paheksuttava,
epdkunnioittava ja kulutti kivien arvokkaat kaiverruk-
set vihitellen olemattomiin. Seurakunnalta menettely
oli ”vandalismia ja itsekkyyttd”, olivathan haudatut
kerran ostaneet hautapaikkansa. Kivet piti nostaa pois
lattiasta ja tehdd kuten Ruotsissa, jossa tdllaiset hauta-
kivet muurattiin seinddan. Westling teki Erik Flemingin
hautakivestd lyijykyndpiirustuksen.’

Paraisilla retkikunta kasvoi, silld nyt mukaan liittyi-
vit Eliel Aspelin ja Oskar Lilius. He olivat olleet mais-
teri Reuterin luona Lofsdalissa viettdméssd juhannus-
ta.”> Nervander sai Liliuksesta merkittdvin avun, silld
Lilius osasi pikakirjoitusta. Nyt Nervander saneli kuva-

90  Selkokari 2008, 200-206; Saarenheimo 2001

91  Ylioppilasmatrikkeli 1853-1899

92 Nervander 2010, 76-78. Kuva no 251. Ks. Hirn 1970, 28.
93 Nervander 2010, 72. Kyseessi oli todennikdoisesti Turun
lyseon saksanopettaja Edvin Titus Feodor Reuter, jonka poika
Odo seurasi retkikuntaa Ahvenanmaalle. Ylioppilasmatrikkeli
1840-1852, Reuter Edvin.



KUVA 7. Kakskerran kirkosta tehtiin tunnelmallinen akvarelli, jota kukaan ei signeerannut. Varsinkin kahdella ensimmaiselld

retkelld monet kuvat jétettiin ilman signeerausta ja pdivdystd. Museovirasto.

uksensa ja Lilius kirjoitti ne myéhemmin puhtaaksi.**

Nervander pdivési ensimméisen matkakirjeen Ma-
gerstadissa 28. kesdkuuta, ja se ilmestyi Hufvudstads-
bladetissa 5. heindkuuta nimelld Bref fran en resa i
westra Finland.” Kirje péittyi kuvaukseen, jossa
retkikunta taivalsi Kemiostd Sauvoon. Heti ensim-
méinen kirje ilmestyi siten myo6hdssd retken etene-
miseen nihden. Vauhti ja tydmééri olivat niin suuria,
ettei matkakirjeitd ehtinyt kirjoittaa matkalla, jos Ner-
vander oli niin alun perin ajatellutkaan.

Paraisilta retkikunta ldhti purjehtimaan kohti Tur-
kua. Vapparin vedet ja Lemunniemi toivat mieleen
Runebergin runon Férd fian Abo ja Suomen sodan
sankarin, nuoren Ramsayn. Retkikuntalaiset ihailivat
taistelussa kuolleen Ramsayn “’suomalaista michuut-
ta” ja ehkd he kokivat olevansa samalla isénmaan
asialla, mutta nyt aseina olivat kyni ja piirrin.”

Lemunaukolta purjehdittiin lianteen kapeaan sal-
meen, jonka pohjukassa oli Kakskerran kappelikirk-
ko ja sen ldhelld oli aivan pieni Nordvikin torppa. He
kysyivit torpasta yosijaa, mutta tarjottu pieni kamari

94 Nervanderin kuvaukset ovat Paraisilta Kumlingeen
Liliuksen pikakirjoituksesta puhtaaksikirjoittamia teksteja.
Asiasta on maininta paikkakuntien kuvausten alussa. Ks.
esim. Parainen, Kertomus 1871, 83.

95  Nervander, Hbl 5.7.1871 no 152.

96  Majuri Anders Wilhelm Ramsay oli mukana Lemun-
niemen maihinnousuyrityksessd. Hén yritti koota pakenevia
joukkoja ja kuoli rintaan osuneeseen luotiin. Nervander 2010,
78, 237.

osoittautui leipomisen jljiltd tuskastuttavan kuumak-
si. Kirkossa kiinnitti huomiota vain erds korkeatasoi-
nen taulu, joka arvioitiin Finnbergin ty6ksi.”” Nopeas-
ta tyoskentelystd huolimatta ilta oli jo pitkdlld ennen
kuin kirkko ja sen ympdristd saatiin dokumentoitua
akvarelliin ja Edelfelt sai valmiiksi detaljin alttaritau-
lusta.” Venettd ei ollut endd mahdollista saada, joten
heidén oli sittenkin jdédtavd Nordvikin torppaan yok-
si. Kamarin sijasta retkikunta suuntasi torpan latoon,
jossa he makasivat kuin seitsemdn veljestd vapaina
maailman suruista, kuunnellen voimakkaan ukkosen
ja sateen #@dnid, ja hyttysten syotidvind.”
Tunnelmallisuudesta huolimatta ei harvaseindisen
ladon oljilla ollut niin mukavaa, ettd sinne olisi jaéty
loikoilemaan. Kello viisi retkikunta nousi, jatkoi Tur-
kuun ja majoittui Seurahuoneelle. Vaatteet vaihdettiin
nopeasti, silld kaikilla oli kiire katsomaan kaupunkia.
Edelfelt suuntasi ensimmaiseksi postiin, silld hin tiesi
odottaa kirjettd didiltda. Edelfelt luki sen tuomiokirkon
puiden varjossa ja kévi sitten sisélld ihailemassa Wla-
dimir Swertschkoffin lasimaalauksia.'” Pdivin aikana
tehtiin vierailu maaherra Carl Magnus Creutzin luona,
jolta saatiin tarpeellisia suosituskirjeitd Ahvenanmaan

97  Nervander totesi, etti taideyhdistyksen pitdisi jarjestdd
se nédyttelyyn Helsinkiin. Nervander 2010, 80-81.

98  Kirkon eksterigori no 59, apostolin pid alttaritaulusta no
163. Kakskerrassa ei tehty muita kuvia. Kuvaluettelo 1871.
99  Nervander 2010, 82. Huomaa Nervanderin varhainen
viittaus Aleksis Kiven Seitsemcdicin veljekseen.

100 Albert E. > Alexandra E. 3.7.1871, SLSA.
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retked varten.'”" He kdvivdt myos Ruissalossa ja ru-
noilija Choraeuksen ldhteelld. Mielialat eivit olleet
endd hyvit, silld Nervander ja Edelfelt kiistelivit ta-
vallista kitvaammin kielikysymyksestd.'*

Tunnelma vaihtui dkkikdannoksin. Kun seurue is-
tuskeli Allmcnna promenadilla ja kuunteli ravintolan
salongista kantautuvaa musiikkia, ilmestyi paikalle
ylldttden frakkiin pukeutunut laivanvarustaja William
Crichton ja kutsui heiddt mukaan tanssimaan. Ylen
hienon seuran juhlapukujen rinnalla retkikunnan asut
olivat tilanteeseen sopimattomia, mutta kieltdytyakadn
el voinut. He soivit, joivat ja tanssittivat suomalaisia
neitejd seurueen venildismiesten harmiksi. Takaisin
Turkuun pééstiin puolilta 6in isdnndn rakennuttamalla
kruununhoyrylaiva Rurikilla.'” Y 6n muutamat tunnit
nukuttiin Turun seurahuoneen puhtaissa lakanoissa.

Tempo hidastui saman tien, kun he aamuyostd 3.
heindkuuta nousivat Aurajoen rannassa hdyrylaiva
Grefve Bergiin.""™ Retkikuntaan liittyi Odo Reuter,
joka matkusti Maarianhaminaan “zoologisten intres-
sien vuoksi”.'” Sakea sumu keskeytti matkan heti al-
kuunsa, ja laiva ankkuroitui Linnanaukolla. Yotd tai-
vasalla viettdvit nuoret miehet eivit saaneet nukuttua
vaan ryhtyivit juttelemaan.'® Pysidhdykset toistuivat
pitkin pédivad. Laivalla ikdvystyttiin, vaikka mukana
oli ruotsalaisia oopperataiteilijoita, Helsingin teatteri-
orkesterin kapellimestari ja monia suomalaisia yliop-
pilaita. Lauluakaan ei oikein saatu aikaiseksi, odotet-
tiin vain ja téhyiltiin, josko ankkuri voitaisiin nostaa
ja péaidstdisiin eteenpdin. Lopulta yhdekséltd illalla
saavuttiin Degerbyhyn ja veneet kerddntyivdt hoy-
rylaivan ympdrille hakemaan rantautuvia matkustajia.
Laiva jatkoi kohti ldnttd, mutta ankkurikettinkien kali-
nasta he kuulivat, ettd se joutui taas pysdhtyméin. He
lauloivat laiturilla serenadin Grefve Bergille ja majoit-
tuivat helpottuneina Degerbyn kestikievariin. Aamul-
la retkikunta purjehti auringonpaisteessa Granbodan
kestikievariin ja jatkoi jalan Maarianhaminaan.'"’

Maarianhamina oli perustettu vuonna 1861. Pik-
kuruisessa kaupungissa oli runsas 200 asukasta, uusia
taloja yhden viivasuoran kadun verran sekd laakari,
apteekkari, kauppapuoti ja hyvi hotelli, mutta kirkkoa
ei vield ollut. Kauppakirjanpitdja Starck, heiddn maa-
rianhaminalainen isdntdnsd, vei heiddt hyvalld purjeve-
neellddn Lemlandin kirkkoon. Kirkko ei ulkoa késin
nédyttdnyt kiinnostavalta, mutta sieltd 10ytyi pyhimys-

101 Nervander 2010, 82.

102 Albert E. > Alexandra E. 3.7.1871, SLSA.

103 Albert E. > Alexandra E. 3.7.1871, SLSA.

104 Nervander, Edelfelt ja Aspelin antavat tastd kaikki toi-
sistaan poikkeavan ldhtdajan.

105 Albert E. > Alexandra E. 3.7.1871, SLSA. Nervanderin
heitto “kdrpés- ja sammalmaistereista” oli ilmeisesti viittaus
Odoon. Nervander 2010, 91.

106 Valvomisen ja juttelemisen mainitsi Albert E. >
Alexandra E. 3.7.1871, SLSA.

107 Nervander 2010, 84. Serenadin mainitsi Edelfelt, Albert
> Alexandra 3.7.1871, SLSA.
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kaappi ja tapulin vintiltd useita veistoksia ja niiden
fragmentteja.'® Seuraavaksi kiivettiin metsdn keskelld
kallion laella sijaitsevalle Pyhille Olaville omistetulle
Lembéten kappelikirkon rauniolle. Raunioromantiik-
kaa tihkuva paikka oli kirjaimellisesti pittoreski, ja
siitd tehtiin neljd akvarellia ja piirustusta eri suunnista.
Raunioiden alkuperd oli tuntematon, mutta Nervander
ajoitti ne 1100-luvulle.'™ Iloisen evisretkitunnelman
kruunasi Starckin kappelin alapuolella olevalle niitylle
jarjestdmad pdivillinen. He tutustuivat myds maat omis-
tavaan talonpoika August Nylundiin. Han tuntui ym-
martdvin raunion arvon ja halusi sdilyttad sen.

Lemlandin retken jélkeen aloitettiin pidempi kier-
ros Maarianhaminasta manner-Ahvenanmaan eri
kirkkoihin. Ensin suunnattiin Jomalaan. Kahdeksaan
henkeen kasvaneelle seurueelle oli vaikeaa saada kyy-
tihevosia, varsinkin kun késilld oli kiireinen ty6aika.
Sattuma puuttui peliin, silld he kuulivat, ettd naapuri-
talossa vieraisilla oleva Granbodan talon eminti oli
juuri 1dhdossé takaisin Jomalaan.''” Nervander kysyi
pédsisiko kaksi heistd hdanen kieseihinsd. Ndin he mat-
kustivat mukavasti kolmistaan keséillassa, ja takana
tuleviin kérryihin olivat ahtautuneet loput retkikun-
nasta kaikkien tavaroiden kanssa.

Eminté oli kolmissakymmenissid, komea, rivakka
ja vahva nainen”, siis Nervanderin ikdinen.'"" Kolme
tuntia kestdneen matkan aikana emintd kertoi ahve-
nanmaalaisen naisen eldméstd, vuodenkierrosta ja
naisen tyostd talossa, jossa miesviki on suuren osan
vuodesta merelld, ainaisesta pelosta ja odotuksesta.
Eminnin tapa puhua teki Nervanderiin syvédn vaiku-
tuksen, se toi hdnen mieleenséd norjalaisen kirjailijan
Bjornstjerne Bjornssonin, ihaillun kansaneldamén ku-
vaajan. Eldamén karuus ja ihmisen sisdinen viehkeys
sopivat Nervanderin ihanteelliseen kuvaan kansasta,
mutta hin suhtautui eméntddn myos aidon arvostavas-
ti ja timédn tunteita ymmaértden.

Jomalassa retkikunta sukelsi riemulla osallistu-
vaan kenttitutkimukseen. Kirkon Idhelld sijaitse-
van Dalkarbyn kyldn varakas Norrgardin talonpoika
jérjesti ainoalle pojalleen héét, johon retkikunta sai
kutsun jo Maarianhaminassa. Kutsusta ei voinut kiel-

108 Nervander 2010, 115. Kertomus 1871, 99-100. Kuva-
luettelon mukaan dokumentoitiin veistokset: alttarikaappi
jossa Pieta, Olavi, Katariina ja Johannes evankelista (79),
Madonna (80) ja naispyhimys (81). Lembdéten kirkossa kiy-
tiin todennékoisesti ensin, vaikka matkakirjeessd Nervander
kertoo siitd vasta my6hemmin. Jos he kivivit ensin kirkossa,
selittyy niitylld oleva “pdivillinen”. Jérjestys on siten Maa-
rianhamina, josta purjeveneelld Lemlandin kirkkoon, Lembd-
ten kappeli, paluu Maarianhaminaan veneelld ja sitten emén-
ndn kyydissd Jomalaan. Vrt. Valkeapdd 2010, 13, jossa en ole
ymmirtidnyt Nervanderin kerronnan aikahyppyjé.

109 Nervander 2010, 92.

110 Tapahtumajirjestys oli todennikdisesti erilainen kuin
Nervanderin kirjeiden kuvausjérjestys.

111 Nervander 2010, 111.



taytyd varsinkin kun retkikunnan ohjeena oli "tutkia
rahvaan erikoisia tapoja ja toimia”.'"

Retkikunta saapui illalla ja heiddt majoitettiin naapu-
ritaloon, jonka isdntdvéki oli jo hédissd. Kuudelle sijat-
tiin tuvan lattialle leved siskonpeti, ja kaksi sai vuoteen
puhtailla oljilla kahdessa katon rajassa sijaitsevassa
singyssd. He pukeutuvat pikaisesti ja mahdollisimman
hienosti, asettuivat saamiinsa kérryihin ja ldhtivét haa-
taloon valkoiset ylioppilaslakit vilkkyen. Retkikunta
saapui perjantaina alkaneisiin hdihin hieman myohéssé,
mutta osallistui loppuun eli maanantaihin asti. Kaiken
nikeminsid ja heille kerrotun perusteella Nervander
kuvasi hddmenot huolellisesti alusta loppuu aina kosin-
nasta alkaen. Huomiota saivat muun muassa omalaatui-
sen makea leipd, morsiamen ja sulhasen pukeutuminen,
valssin outo keinuva tahti ja tanssitavat.'®

Pdivien aikana he ehtivit tutustua lukuisiin pai-
kallisiin. Retkikunta myos jakoi hddvéelle Ruotsissa
painettuja ja heille titd tarkoitusta varten ldhetettyja
kansanlauluja. Ne saivat aikaan Ruotsin, Suomen ja Ah-
venanmaan historiaa koskevan keskustelun. Mukana ol-
lut Kaarle XII:n ylistysruno herétti vdessd jopa pilkkaa,
silld ’hénhén oli tehnyt Ruotsista raihnaan”. Ahvenan-
maalaiset tunsivat historiansa ja sodan tuhot. Kirkkoja
oli hiviisty ja Isonvihan jéljiltd alue oli erdmaata, koska
ruotsalaiset polttivat kaiken ennen alueen luovuttamista
venildisille. Krimin sodassa tddlld riechuivat puolestaan
ranskalaiset ja englantilaiset. Sympatiat olivat Suomen
puolella, vaikka ahvenanmaalaiset tunsivat epéluuloa
juoppoja ja rikollisia suomalaisia kohtaan.''

Matkakirjeiden perusteella retkikunnan taidehisto-
riallinen tehtdva ndyttdd jadneen hetkeksi taka-alalle,
mutta ehtivit he kansaneldmén tarkkailultaan kaydi
myds Jomalan kirkossa. Westling ahkeroi pohjakaavan,
kaksi leikkauspiirustusta ja piirustuksen portaalista, li-
siksi dokumentoitiin kolme keskiaikaista puuveistosta.
Rakennus ei goottilaisista ristiholveistaan huolimatta
suuremmin kiinnostanut Nervanderia, ja sen uusi osa
oli hinestd suorastaan ruma. Mannersuomalainen Ner-
vander veti muutenkin kotiin péin ja totesi Ahvenan-
maan kirkkojen tarjoavan tutkijalle niukan kentén ver-
rattuna moniin Turun seudun kirkkoihin.'?

Retkikunta oli juuri 1&hdéssd Jomalasta Hammar-
landiin, kun pitkd vanhempi ruotsalainen herra saapui
ja esitteli itsensd Nils Mansson Mandelgreniksi. Him-
midstys oli suuri, silld Mandelgren, retken varsinainen
johtaja, saapui luultua aikaisemmin. Hin oli puhelias,
hyvin kiinnostunut muinaisasioista, ystdvillinen ja
“tunsi koko Ruotsin”, kuten Edelfelt asian muotoili.''®
Mukanaan Mandelgren toi piirtdmisen apuvélineen

112 Nervander 2010, 94.

113 Nervander 2010, 96-101.

114 Nervander 2010, 104-105.

115 Nervander 2010, 114-116.

116 Albert E. > Alexandra E. 3.7.1871, SLSA.
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KUVA 8. Albert Edelfeltin lyijykynédpiirustus Nils Mansson
Mandelgrenista. Hin oli ensimmadisen retkikunnan virallinen
johtaja, mutta liittyi sithen vasta Ahvenanmaalla. Edelfeltin
piirustus ei vahvista Eliel Aspelinin paljon myéhempédd muis-
televaa kuvausta Mandelgrenista vanhana ja ulkoasultaan huo-
littelemattomana boheemitaiteilijana. Museovirasto.

camera lucidan.""’

Mandelgren, Nils Mansson (1813-1899). Skoonessa syntynyt
talonpojan poika Nils Mansson pdasi 19-vuotiaana oppilaaksi Tuk-
holman taideakatemiaan, ja jatkoi opintoja Ksopenhaminassa ja
grand tourilla Keski-Euroopassa. Han alkoi kayttaa nimea Mandel-
gren vuoden 1830 tienoilla. Hin toimi taideteollisuuskoulutuksen
kehittdjana ja perusti vuonna 1844 sunnuntaiveistokoulun Tukhol-
maan. Mandelgren kerési jo 1840-luvulla esine- ja kuvakokoelmaa
eri puolilla Ruotsia ja kiinnostui varsinkin keskiaikaisista kirkoista.
Han julkaisi vuodesta 1855 alkaen laajaa kuvateosta Monuments
scandinaves du moyen-dge Skandinavian monumenteista. Ruotsin
valtiopaivdt myénsivit hanelle vuonna 1863 vuosittaisen apurahan
tutkimusten jatkamiseen. Han oli perustamassa Svenska Fornmin-
nesfdreningenid vuonna 1869. Mandelgrenilla oli vahva maine mui-
naismuistojen etsimisen ja dokumentoinnin saralla ja Suomen Mui-
naismuistoyhdistys pyysi hdntd mukaan ensimmaiseen Suomessa
tehtavadn tutkimusretkeen juuri tdmdn asiantuntijuuden vuoksi.

Poytikirjoissa ei ole asiasta keskustelua. Mandelgren liittyi retkikun-

117 Nervander > Meinander 11.3.1903. KK/SLSA 1165,
Kansio 25.
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KUVA 9. Mandelgrenin tapa dokumentoida oli selkeésti luonnostelevampi kuin toisilla retkikunnan piirtéjilld. Ruotsissa teke-
milldan dokumentointiretkilli Mandelgren laati luonnoksia ja piirsi niitd puhtaaksi tarpeen mukaan vasta retkien jilkeen. Mui-
naismuistoyhdistyksen tutkimusretkien periaatteeksi taas muodostui heti ensimmaisesté retkestd lihtien matkan aikana valmiiksi
tehdyt kuvat. Finstrémin kirkon alttarilaite, Nils Mansson Mandelgren, lyijykyni ja akvarelli. Museovirasto.

ng

taan Ahvenanmaan Jomalassa ja oli mukana retken loppuun asti. yosijoillaan iloisia kvartettilauluja kaikille paikalle

Hammarlandin kirkolla oli Nervanderin mukaan
“tavallinen ahvenanmaalainen ulkondkd™.'"” Kirkon
ulkoasu dokumentoitiin piirtdmélla ja samoin piirret-
tiin 16ytyneet piispa Henrikin ja Pyhidn Eerikin veis-
tokset sekd kalkkikivinen kastemalja.'”” Runsaat sei-
né- ja kattomaalaukset olivat piilossa laastikerroksen
alla, eikd seinid ilmeisesti naputeltu.'?!

Kattbyn kylén erdéstd vauraasta talosta 16ytyi hyvé
majapaikka ja ruokaa. Kun ruoka Ahvenanmaalla
koostui yleensd voista, leivistd, maidosta ja kanan-
munista, toisinaan suolakalan palasta, saivat he tailld
herkullisia paistettuja kampeloita ja jopa liharuokaa.
He kiittivét ruuasta esittamaélld illalla saliin tehdyilld

118 Jacobsson 1983, 5-25.

119 Nervander 2010, 116.

120 Kirkon eksterioori no 11, Pyhd Eerik 85, Pyhd Henrik
86, kastemalja 225. Kuvaluettelo 1871.

121 Retkikunta ei 16ytdnyt minkdénlaisia seindmaalauksia.
Kertomus 1871, 121.
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tulleille kuulijoille. Nervander totesi keittion "hilpeé-
luontoisten ja hyvéntahtoisten hallitsijattarien” piti-
neen heistd hyvai huolta ja kitki taas kerran matkan
onnistumiseen vaikuttaneet naiset anonyymiyteen.'??
Seuraavana aamuna retkikunta ldhti maantietd pit-
kin kohti Eckeroti. Sen kirkon seinissd havaittiin jil-
kid mustalla, punaisella ja vihredlld vérillda maalatuista
koynnosornamenteista ja kalustovajassa sdilytettiin
puista kastemaljaa ja puuveistoksia. Samasta vajasta
16ytynyt lukko kiinnitti Mandelgrenin huomiota, hinen
mukaansa se pitdisi ldhettdd yleisiin kokoelmiin.'?
Matkakirjeessd Nervander ei kertonut kirkon esi-
neistd paljoakaan. Huomion veivit meri ja ldnsi, silld

122 Nervander 2010, 117.

123 materialhus” tarkoittanee kalustovajaa. Kirkosta doku-
mentoitiin ulkoasu, no 12, puuveistos Pyhd Sebastian, no 87,
ja puinen kastemalja (dopfunt af trd), no 226. Kuvaluettelo
1871. Kertomus 1871, 123—-126. Mandelgenin liityttya retki-
kuntaan hédnen arvioitaan ilmaantuu Nervanderin kertomuk-
seen muodossa “enligt hr. Mandelgren”.



kun tie jatkui eteenpdin halki suuren Storbyn kyldn,
lahestyttiin Suomen reunaa. Adrettéméind avautuvan
meren rannalla oli palatsimainen postin ja tullikama-
rin rakennus.'** Horisontissa siinteli Signilsskar ja sen
takana, aivan ldhelld, oli Ruotsi ja Tukholma.

Eckerosséd alkoi himmastyttavé episodi, jonka Ner-
vander salasi matkakirjeissdan tdysin. Taélld aavan
meren rannalla kristallisoitui ajatus, jota oli pyoritelty
jo pitkéddn retkikunnan keskuudessa — ldhdetddn Ruot-
siin! Sinne halusivat nuorimmat eli Collander, Edelfelt,
Fabritius ja Reuter, joka olikin jatkanut retkikunnan
mukana Eckerchon asti. Erityisesti Reuter agitoi asiaa
ja oli onnistunut jo suostuttelemaan Mandelgrenin ja
Nervanderin. Eckeron pastori tuli mukaan juoneen ja
esitteli asian Mandelgrenin kanssa tullipdéllikolle, joka
tuomitsi suunnitelman tdysin. Hin ei vastustanut Ruot-
siin matkustamista, mutta piti 400 markan sakon riskid
litan suurena. Myos Mandelgren varoitti nelikkoa va-
kavasti kaikista niistd vaikeuksista, joita nimenomaan
opiskelijoille voisi luvattomasta matkasta koitua.'*

Nuoret miehet luopuivat karvain mielin unel-
mastaan pédstd ulkomaille ja nimenomaan Suomen
vanhaan péddkaupunkiin Tukholmaan. Aamulla he
halusivat vield kokeilla onneaan kysymaélld erdalté
talonpojalta, veisiko tdmi heidédt Ruotsiin, hin kap-
teenina ja he miehistond. Pastori kirjoitti heille papin-
todistukset hyvdmaineisina ja vapaina merimiehiné
nimeltddn Jonathan Paulsson, Reinhold Wilhelmsson
ja Albert Carlsson. Papintodistuksella saatiin meripas-
sit tullipddllikoltd, vene tarkastettiin, nimet huudettiin
ja puolelta pdivin ldhdettiin kohti ldnttd. Tavaransa jo
valmiiksi pakannut Reuter ei saanut papintodistusta ja
jéi murheellisena rannalle.

Tempaus oli ehdottomasti laiton, eikd mitddn sii-
hen viittaavaa voinut julkaista matkakirjeissd. Kolme
yliopiston opiskelijaa ylitti valtakunnan rajan ilman
oikeaa passia ja yliopiston lupaa, yliopiston tukeman
retkikunnan johtajat ja seurakunnan pastori olivat mu-
kana salaliitossa ja suuriruhtinaskunnan tullivirkamies
osoitti selvdd levdperdisyyttd toimissaan. Eckerdn ta-
pahtumat paljastuvat Nervanderin myéhemmin julkai-
semasta artikkelista ja Edelfeltin didilleen Tukholmasta
kirjoittamasta kirjeestd. Vield vuonna 1905 Helsingin
Kaiun artikkelissa Nervander selvisti silotteli tapah-
tumasarjaa, minkd vuoksi edellinen kuvaus perustuu
Edelfeltin kirjeeseen. Nervander jitti mainitsematta
Mandelgrenin ja pastorin osuuden asiassa, samoin Odo
Reuterin, ja otti vastuun, ehkd myds kunnian, omalle
kontolleen. Nervander lyhensi matkan keston kolmeksi
paiviksi ja korosti retkikunnan sopineen, ettd Ahvenan-
maalle jddneet tekisivit kaksin verroin toitd.!?

Ahvenanmaalle jadnyt osa retkikuntaa 1dhti moni-
vaiheiselle taipaleelle Getaan. He ajoivat Storbysté Ec-

124 Nervander 2010, 118.
125 Albert E. > Alexandra E. 14.-17.7.1871, SLSA.
126 Nervander 1905, 350-352.

keron kirkolle, kivelivat Marsundin salmelle ja ylittivt
sen veneelld. Freddenbyn kievarista he nousivat kie-
seille ja ajoivat sivutietd Skarpnoten kyldén, josta pur-
jehdittiin veneelld luoteeseen. Oli jo ilta kun he rantau-
tuivat noin puolen peninkulman paihin Getan kirkolta.
Sen matkan retkikunta kdveli ja tavarat kulkivat ldhes
ajokelvotonta tietd kirryilld, joita vetimédn onnistut-
tiin samaan pari hevosta. Kun oltiin perilld Visterge-
tan kyldssd, oli vastassa ongelma. Heille oli suositeltu
majapaikaksi Pellasin taloa ja annettu tuntomerkiksi
juhannussalko, mutta miké niistd? Kaikki nukkuivat jo.
Onnekseen he ndkivat luhdista laskeutuvan piian, joka
neuvoi heiddt oikeaan taloon ja he péddsivit viimein
nukkumaan Pellasin ullakkokamariin.

Kaiken matkaamisen jdlkeen Getan kirkko oli pie-
noinen pettymys, sielld oli vain vdhén taidehistorial-
lista huomioitavaa.'”” Tiukan aikataulun vuoksi jitet-
tiin véliin Bollstaholmin séterikartano, vaikka sielld
tiettdvésti olisi ollut hyvid vanhoja 6ljymaalauksia,
sekd niin sanottu Djupvikin kirkko, suuri romanttinen
kallioluola. Luonnonmuodostelmat eivdt kuuluneet
retkikunnan tutkimusten alaan ja ehké ratkaisuun vai-
kutti myos kolmen jésenen poissaolo, nyt ei ollut va-
raa ylimédréisiin kaarroksiin.

Getasta pédstiin helposti tietd pitkin Finstromiin,
jonka kirkonkyldssd he majoittuivat Finstromin taloon.
Isdnti oli kiinnostunut Ahvenanmaan historiasta, mutta
muuten emdnniton talo tarjosi niukasti ruokaa ja mu-
kavuuksia. Onneksi kirkon ldhelld sijaitseva, tohtori
Frans von Knorringin isénndimi pappila oli vieraanva-
raisempi, ja he menivit sinne kaikkina vapaa-aikoina
nauttimaan ty6honséd kohdistuvasta ystdvillisestd kiin-
nostuksesta ja epdileméttd myos tarjoilusta.

Knorring oli vaikuttanut ratkaisevasti nuoren taitei-
lijan Karl Emanuel Janssonin uraan. Jansson oli ko-
toisin Finstromisté ja kévi ala-alkeiskoulua Godbyssa.
Knorring toimitti Janssonin piirustuksia Fredrik Cyg-
naeukselle, joka médrisi, ettd Janssonin oli heti ldh-
dettidvd Taideyhdistyksen tuella Turun piirustuskou-
luun Ekmanin oppiin. Nervander kuvasi kiinnostavan
tapahtuman ja samalla opetti lukijoita, miten valistu-
neet kansalaiset ja Suomen Taideyhdistys toimi etsies-
sddn ja kouluttaessaan suomalaisia taiteilijoita.'*®

Finstromin kirkko osoittautui kiinnostavaksi koh-
teeksi ja sielld tehtiin kaikkiaan neljdtoista kuvaa.
Asehuoneesta ja sakaristosta 0ytyvét keskiaikaiset
veistokset ja alttarikaappi dokumentoitiin, samoin
sakariston ovi ja hopeinen kalkki.'”* Kirkon sisitila,
sen kapeat sivulaivat, karkeat holvit ja “sulottomat
pilarituet” hieman ihmetyttivdt, ja Nervander tulkit-

127  Westling teki kirkosta laveerauksen, no 13, lisdksi piir-
rettiin messukasukka, no 227, ja Gyllenflsghien vaakuna, no
228. Westling signeerasi ja pdivisi kuvan. Pdivdys on mieles-
tani 12.7.1871, Kuvakokoelmat.fi ilmoittaa pdiviaykseksi 18.7.
128 Nervander 2010, 126-127.

129  Alttarikaappi sai Nervanderin kertomuksessa pitkidn
yhdeksén sivun kuvauksen. Kertomus 1871, 149—-157.



KUVA 10. Kastelholman linnan tutkiminen vaati huimapdisyyttd, mutta tarjosi my6s mahdollisuuden vaikuttaviin rauniokuvauk-

siin. Wolmar Westling maalasi akvarellin romahtaneista muureista ja kaariaukon takaa avautuvasta sinitaivaasta. Museovirasto.

si kirkon olevan Ahvenanmaan vanhin. Kirkko oli
hyvéd esimerkki siitd, miten vaikeaa keskiaikaiseen
arkkitehtuuriin suhtautuminen toisinaan oli jopa siitd
lampimdsti kiinnostuneelle henkil6lle. Mannermaan
hallimaisiin kivikirkkoihin tottuneelle Nervanderille
Finstromin kirkon muodot olivat outoja. Hén ei mat-
kakirjeessddn edes maininnut kirkon hienoa ja omin-
takeista kirkontornia, joka mydhemmin kiehtoi muun
muassa Lars Sonckia ja Armas Lindgrenid. Westling
dokumentoi kirkon huolellisesti ja teki ulkokuvan,
pohjakaavan, kaksi poikkileikkausta ja detaljikuvan
tornista.'¥

Finstromistd jatkettiin Saltvikiin. Tie kulki God-
byn kyldn kautta Fargsundetin salmelle, joka ylitettiin
lautalla, ja jatkui suoraan Kvarnbon kylddn Saltvikin
kirkolle. Nervander antoi periksi houkutukselle ja ldhti
samana aamuna toiseen suuntaan. Han oli ndhnyt vii-
meisimmassd Taideyhdistyksen néyttelyssd Helsingis-
sd niin kiinnostavan Janssonin maalauksen, ettd halusi
vierailla Janssonin lapsuudenkodissa, ja niinpd Nervan-
der kéveli Jan Janssonin omistamalle Péalsbolen tilalle.
Paikka vaikutti onnelliselta. Pihaa koristivat juhannus-
salot ja auringonpaisteisen talon salissa oli tutkielmia ja

130  Westlingin kuvat ovat nrot 14-18. Kuvaluettelo 1871.
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luonnoksia Diisseldorfin ystiviltd.'!

Palsboélen vanhin, juuri dsken vihitty poika vei Ner-
vanderin uusissa komeissa hadkieseissd Saltvikiin. Tie
kulki Godbyn kautta, jossa tehtiin lyhyt vierailu pii-
rilddkari tohtori Wileniuksen luona. Hénelld oli néet
pieni "makupala”, Janssonin laatukuva Kuusenhakojen
hakkaaja. Godby ei ollut mikd tahansa kyl4, silld laa-
kérin lisédksi sielld oli sairastupa, apteekki ja kauppa.'s

Saltvikin kirkko oli ulkond6ltdan tavallinen, mutta
sisélld oli kiinnostavaa taidetta katoliselta ja vanhem-
malta luterilaiselta ajalta, muun muassa Golgata-ai-
heinen alttarikaappi ja suuri Pyhd Yrjéni -maalaus.'?
Ulkokuvaa kirkosta ei tehty ja he tyoskentelivit no-
peasti, silld vaikka retkikunnasta puuttui kaksi piirta-
jé4, he lahtivit jo saman pdivén iltana noin kello kym-
meneltd kohti Sundia. Sinne saavuttaessa oli himari
jo laskeutunut ja Kastelholman linnan raunioista erot-
tui vain taivasta vasten piirtyva silhuetti.'*

131 Nervander 2010, 127-128. Néayttelyssd oli maalaus
Ristidissd!

132 Nervander 2010, 128.

133 Saltvikissa tehtiin neljd kuvaa: Westling pohjakaavan ja
alttarikaapin nrot 19 ja 93, Mandelgren Pyhi Yrjina -aiheen,
no 126b, ja kalkin, no 231 (signeeraamaton).

134 Nervander 2010, 133.



Kun he ajoivat Lappbélen talon pihaan, oli kello
yksitoista ja kaikki nukkuivat. Kovasti ovea jyskyttden
he saivat talonvéden hereille ja neuvottelemaan maja-
paikasta. Sdikdhtinyt naisvaki taivuteltiin ystavallisilla
sanoilla ja leikinlaskulla ja he asettuivat toiseen tuvista.
Alkuhankaluuksista huolimatta talonvéden kanssa piés-
tiin hyvéin sopuun. Iltaisin leikittiin ja tanssittiin pihal-
la vanhan emédnnén istuessa portailla tahtia rallattamas-
sa. Sateella tanssittiin tuvassa, jossa heille opetettiin
sottiisia vanhan eménnén séestdessd. Kuvaus on kuin
Nervanderin lukijoille maalaama laatukuva, talonpoi-
kaisviki opettamassa ylioppilaita tanssimaan.

Ilo lienee ollut molemminpuolista. Eménti oli pan-
nut merkille, ettd erddlld heistd oli nimipdiva. He oli-
vat edellisend iltana tanssineet puoleen y6hon, mutta
eménti tuli jo kello kahdelta tarjoamaan pdivdnsanka-
rille kahvia. Tama vdisti ja ohjasi kahvin toiselle, joka
erehdyksessd joi sen ja menetti unensa loppuyoksi.
Oikeaan herdadmisaikaan tarjoilivat juhlavat, valkoi-
siin pukeutuneet, naamioituneet ja kukkaseppeleilld
koristautuneet tytot ja eménta heille uudet kahvit. Pian
he nikivit ikkunasta kuinka erds tytdistd ajoi lehmid
sateen kastellessa paksuja kotikutoisia vaatteita.'*

Kaikesta hauskuudesta huolimatta Nervander
jdi pohtimaan mitd talonviki heistd lopulta ajatteli.
Utelias retkikunta kyseli laivanrakennuksesta, keh-
tolauluista, kirkoista ja sottiisin askelista. He olivat
suorastaan kummallisen ystdvillisid ja kohteliaita
herrasmiehid. Erityisen epdilyttivind talonviki piti
“vanhaa miestd”, todennidkdisesti Mandelgrenia, joka
jaksoi kuunnella lasten tarinoita ja lauluja. Jospa sit-
tenkin kruunu oli ldhettdnyt heidét ottamaan selvidi
rahvaan eldmastd. '3

Sund tarjosi retkikunnalle paljon tyotd. Kirkossa
oli kauniita esineitd kuten muistotaulu vuodelta 1671
ja Kaarle XI:n ajan yksinkertaisia tuoleja.”*” Sielld oli
my0s varhaisen taidematkailun ndhtavyys, Topeliuksen
Finland framstdlldt i teckningar -Kirjassaan mainitse-
ma alttarikaappi.'*® Matkakirjeessd Nervander pohti
kaapin mainetta, koska sillé ei hinestd ollut suurempaa
taidearvoa kuin muilla samanlaisilla kaapeilla. Ehké
syynd oli sen henkildhahmojen suuri lukumaiéri, tai se,
ettd Kastelholman raunioita katsomaan tulleet matkai-
lijat osuivat nikeméén juuri timén alttarikaapin.'* Joka
tapauksessa retkikunnan kdydessi kirkossa alttarikaap-
pi oli edelleen paikallaan alttarilla. Kaappi oli pitéja-
ldisten ylpeys ja kirkkoherra epdili, ettei sitd helpolla

135 Nervander 2010, 139-140.

136 Nervander 2010, 140-141.

137 Nervander ja Aspelin kdyttivit yleensd sanaa “votiivi-
taulu” kaikista nykyisin epitafeina tai muistotauluina pide-
tyistd maalauksista ja esineistd. Votiivin kisitteen ja epitafin
eroista ks. Tuhkanen 2005, 16, ja Sundin epitafista 232-233.
138 Finland framstilldt i teckningar sisiltdd kuvan Sundin
kirkosta ja maininnan veistetystéd “alttaritaulusta™. Topelius
2011 (1845-1852), 128, 300.

139 Nervander 2010, 137.

saataisi mihinkddn museoon. Sitd ei tosin tarvinnut
edes yrittdd, kaappihan sdilyi tdalld hyvin.'*

Sundin kirkossa ja Kastelholman linnassa aherret-
tiin, aivan erityisesti Westling, ja saatiin aikaan seit-
semintoista kuvaa. Jopa Nervander tarttui piirustus-
kyniédn ja dokumentoi hautakiven. Kahden piirtdjén
puuttuminen nikyi siind, ettd arkkitehtonisesti kiin-
nostavasta kirkosta ja Kastelholman linnasta ei tehty
lainkaan koko rakennuksia esittdvid ulkokuvia.'"!

Kastelholman linna tarjosi hurmaavat ndkymdt
maalarille ja kaikki mahdollisuudet raunioromantiik-
kaan. Nikoala korkeuksista oli kaunis, kunhan vain
uskalsi kavuta osittain sortuneiden muurien péille.
Linnalla ja sen raunioilla oli synkkd maine kansan
kertomuksissa. Nervander liitti sen ennen kaikkea
suomalaisen oopperataiteen ensimméiseen saavutuk-
seen, Fredrik Paciuksen sdveltimiddn Kaarle-kunin-
kaan metsdstys -oopperaan, jonka ensiesitys 1852 oli
nostanut puolen Helsingin jalkeille ja lauluharjoituk-
siin. Topelius sijoitti libreton tarinan 1600-luvun Kas-
telholmaan.

Nervander teki Oskar Liliuksen kanssa retken
my6s Vardon kirkkoon, joka oli taidehistorialli-
selta kannalta aivan erityisen tyhjd. Tétd oli osat-
tu epdilldkin, koska Westling jdi Sundiin. Véardon
kirkon pohjakaavan piirsi aivan muihin tehtdviin
erikoistunut Lilius ja ulkokuva vaikuttaa kaikessa
kompelyydessddn Nervanderin laveeraukselta.'® Itse
matka tarjosi kuitenkin eldmyksid silld maisemat
olivat romanttisen kauniita. Vardohon purjehdittiin
Vargatan ulapan yli ja paluumatkalla Mangtektan kes-
tikievarista Lappboleen heitd kyyditsi nuori ahvenan-
maalaisneito.

Collander, Edelfelt ja Fabritius tavoittivat muun
retkikunnan ilmeisesti Sundissa, mitd Nervander ei
tietenkddn maininnut matkakirjeessd. Sen mukaan
Sundin kirkko ja Kastelholman raunio teettivdt niin
paljon tyotd, ettéd retkikunta majoittui Lappbdlen tilal-
la viikon. Vaikuttaa kuitenkin siltd, ettd ulkomaanmat-
kaajia piti odottaa, eikd retkikunta voinut ldhted eteen-
pdin. Nervanderin mukaan kolmikko saapui takaisin
kolmen vuorokauden kuluttua, mutta Edelfelt kertoi
didilleen kdynnin Tukholmassa vieneen kuusi pdivaa.
Ehka padhidnpistosta syntynyttd seikkailua taytyi edel-
leen peitelld my6s Muinaismuistoyhdistyksen suun-
taan, kolmikkohan oli poissa tyoskentelysté ldhes vii-
kon mutta sai todenndkoisesti korvauksen koko ajalta.

Lorpottelevid Edelfelt vannotti ditidén pitdmadn Tuk-
holman-matkan ehdottomasti salassa. Kenellekdén ei
saanut sanoa sanaakaan, kukaan ei saanut tietdd yli-
opistossa eikd Muinaismuistoyhdistyksessd. Retki-
kunnalle Tukholman-seikkailijoilla oli varmasti paljon

140 Nervander Kertomus 1871, 200.

141 Sundin 17 kuvasta 9 koski kirkkoa, 6 linnaa ja kaksi
talousesineitd (kaulinlauta, rukinlapa).

142 Vardgssi tehtiin vain kaksi kuvaa, nrot 28-29.
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kerrottavaa. Kymmenen tunnin purjehdus Grissleham-
niin, liian uteliaiden tullimiesten kysymyksiin vastailu,
myohdstyminen hdyrylaivasta, majoittuminen vaati-
mattomaan kestikievariin, matka maanteitse ja saapu-
minen ihanaan Tukholmaan, se sdilyisi mielessd ldpi
elamin. Edelfelt puhkui onnea ja ihailua, Tukholma
oli sen maan “padkaupunki, jota jokaisen suomalaisen,
jolla on pienikin kipind kiitollisuutta ja kunniantuntoa,
tdytyy rakastaa.”!*

Tukholmassa he etsivdt Reuterin ohjeiden mukaan
osoitteen Fredsgatan 19 ja vuokrasivat huoneen rouva
Sandelinilta. Illalla suunnattiin Stromparterrenille ja
keihin he sielld tormasivétkddn — Muinaismuistoyh-
distyksen Karl Castréniin ja Johan Reinhold Aspeli-
niin. Allistys lienee ollut molemminpuolinen. Edelfelt
harmitteli seuran tiukkaa fennomaanisuutta, mutta oli
Aspelinista hy6tyakin. Hén jarjesti Edelfeltille padsyn
lauantaina muuten kiinni olevaan Nationalmuseumiin
ja esitteli hdnet tohtori Hildebrandtille. Paluumatkalle
lahdettiin tiistaina 18. heindkuuta.'*

Ahvenanmaalle jadnyt osa retkikunnasta erosi Lapp-
bolestd haikein mielin. Nyt jétettiin Manner-Ahvenan-
maa ja ldhdettiin purjeveneelld Tosarbystd yli Lumpar-
nin Lumparlandiin. Kahdeksan miehen seurue vaelsi
kirkonkyldédn, josta se sai hyvén kortteerin erityisen
puhtaasta ja kunnollisesta talosta. Puukirkko oli pieni ja
tutkimus nopeasti tehty, joten he pdésivit jo seuraavana
aamuna lihteméén purjeveneelld Foglohon.'*

Foglon keskiaikainen kirkko oli laajennettu risti-
kirkoksi eiki tarjonnut paljoa dokumentoitavaa, mutta
sielld oli hyvd Ekmanin maalaama alttaritaulu. West-
ling teki kauniin akvarellin kirkkomaan portista.'*
Kirkolta siirryttiin ldhelld sijaitsevaan Degerbyhyn
eli pisteeseen, josta Ahvenanmaan kierros oli alkanut
kaksikymmentd pdivdd aikaisemmin. Seurue viihtyi
hyvissa kestikievarissa, viimeisteli tehdyt dokumen-
toinnit ja lepdsi, silld nyt oli odotettavissa tutkimus-
retken rankin osuus. Kierros Kokarille, Sottungaan ja
Kumlingeen tarkoitti pitkid purjehduksia ja tuntemat-
tomia saaristo-olosuhteita.

Retkikunta astui Kokarin isoveneeseen Degerbyn
tullikamarin laiturilta 24. heindkuuta. Laivuri oli tuo-
nut rahtina lankkuja ja oli nyt palaamassa kotiseudul-
leen. Miehistond oli talonpoika itse ja hdnen kaksi
poikaansa, joista vanhempi oli 14-vuotias. Reipas
mydtdinen tuuli vei venettd nopeasti kohti Kokaria ja

143 Albert E. > Alexandra E. 14. ja 17.7.1871, SLSA. "Det
ar denna hufvudstad i ett land, som hvarje finne som har den
minsta gnista af tacksamhet och hederskinsla maste dlska
[...]"

144 Albert E. > Alexandra E. 14. ja 17.7.1871, SLSA.

145 Fabritius piirsi kirkosta nopean hahmotelman ja lisaksi
dokumentoitiin kynttildnjalka, nrot 30 ja 234.

146 Akvarellista kuva ks. Nervander 2010, 144. Portin lisdk-
si dokumentoitiin pienemmaén kirkonkellon kirjoitus ja jonkin
talon rukinlapa. Kuva nrot 31, 235 ja 236. Kertomus kattaa
vain kaksi sivua, joista ldhes puolet meni Ekmanin alttaritau-
lun kuvailuun. Nervander Kertomus 1871, 233-234.
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viimein kalliosaaret sukelsivat esille horisontista.'*’
He katsoivat epduskoisina pientd kirkkoa alastomien
matalien kallioiden péélld. Missdén ei ollut yhtdédn
puuta, ei peltoa.

Vene teki tiukan kddnnoksen kallioiden suojaamaan
Hamnon lahteen ja vei heidédt ensimmaéiseksi saareen,
jolla kirkko sijaitsi. Kirkkomaan muurin ulkopuolella
he nékivit pitkdnomaisia munkkien haudoiksi kutsut-
tuja ruohoa kasvavia kuoppia ja kirkon pohjoispuo-
lella luostarin jadnnoksid. Nervander kuvasi kirkon
dadrimmadistd yksinkertaisuutta vérejd ja materiaaleja
luetellen: Gotlannin kalkkikivestd ja suurista nelion-
muotoisista tiilistd tehty lattia, marmoroidut penkit,
sininen saarnatuoli ja sen yldpuolella narusta roikku-
va maalaamaton puinen pelikaani, seinilld arvottomia
6ljymaalauksia ja krusifikseja.'**

Hieman hammentyneend retkikunta palasi veneelle.
Sovittu majapaikka oli Finnon kestikievarintalo. Luo-
doista ja pienistd kalliosaarista koostuvassa labyrin-
tissa puikkelehtiminen kesti niin pitkédén, ettd Finnon
rantaan pddstiin vasta illalla. He nousivat liukkaalle
kalliolle ja ndkivit pienen niittytilkun, jonka korttelin-
korkuista heindé saaren asukkaat juuri kaatoivat. Viki
keskeytti tyonsi ja tuijotti heitd ddneti. Myos kallio-
méelld olevien talojen ikkunoista katsottiin. Kaikesta
nikyi uteliaisuus, himmastys ja se, ettd vieraita kdvi
todella harvoin. Oli vuosia, jolloin ketdédn ei kdynyt.
Koskaan aikaisemmin ei oltu ndhty ndin monta vie-
rasta yhtaikaa.'*

Tilanne oli kummallinen ja hermostutti ehké ret-
kikuntaakin. Keskustelu avattiin todella huonosti va-
litulla ja mauttomalla leikinlaskulla: he ovat paavin
viked ja suunnittelevat luostarin uudelleen rakenta-
mista. Tdhdn nuori renki totesi ykskantaan, etté jos te
niissd aikeissa tulette, me ammumme teidét. Tilanne
saatiin onneksi selviteltyd ja retkikunta ldhti tutki-
maan kestikievaria. Sen pieni vieraille tarkoitettu ja
aivan sééllinen kamari oli varattu. Viereisesséd raken-
nuksessa oli suurempi kamari, kuusi askelta nelioon.
[séantdvéki itse asui tuvassa, jota heille myds tarjottiin.
Retkikunta valitsi kamarin, jonne heidén lisdkseen ah-
tautui isantdvaki ja kaikki kokarilaiset, jotka halusivat
tulla tervehtimédén harvinaisia vieraita.'*

Mutta nyt heilld oli nédlkd. Ruoka tarjottiin tavatto-
man likaisessa tuvassa. Kaikkialla oli ruuantdhteitd ja
rikkindisyyttd, ja kaiken keskelld kehto ja lapsi. He né-
kivdt miten eméntd puhdisti lautasia heidén ateriaansa

147 Nervander 2010, 145. Edelfelt piirsi toisen pojista.
Piirustus oli myynnissd Hagelstam & co:lla kesdkuun 2018
alussa. Ks. http://www.hagelstam.fi/piirros-cee47568dcf902c-
d45c887ab88745b7f. Kiitin tiedosta Jukka Relasta ja Markus
Hiekkasta. Sdahkoposti Hiekkanen > Valkeapid 3.6.2018, Re-
las > Valkeapdd 5.6.2018.

148 Nervander 2010, 146—-148. Kirkosta tehtiin kuvat ulko-
asusta ja saarnatuolista, nrot 32 ja 237.

149 Nervander 2010, 149.

150 Nervander 2010, 149.



varten ja samalla vedelld pyyhki yhden lapsen kasvot.
Heitd puistatti, mutta tilannetta kuvannut Nervander
pohti myohemmin: Miké ero oikeastaan on timén ja
roomalaisen trattorian vililli?'*' Miksi viehittivi pit-
toreskiys sielld on inhottavuutta taalla?

Retkikunnan riemuksi kidvi ilmi, ettd kestikievarin
vierashuoneen matkustaja oli taiteilija K. E. Jansson.
Hén oli Kokarin syvéllinen tuntija ja monet Nervanderin
kertomat asiat ilmeisesti kuultiin Janssonilta. Yhdessé
vietettiin mukava ilta isossa kamarissa ja kdytiin nukku-
maan vasta kun yo oli ehtinyt jo pitkdlle. Huoneessa oli
kaksi sidnkyd, joten kuusi heistd nukkui lattialla. Eménta
sijasi vuoteet valkoisilla lakanoilla ja visymys toi unen,
vaikka olosuhteet eivit olleet kaksiset. Aamulla isdntd
toi kahvipannun, ja koska Nervanderin vuode oli sijattu
aivan kynnyksen viereen, néki hin parin nahkahousuja
astuvan vuoteensa yli. Samaa tietd Nervanderin yli tuo-
tiin tarjotin kuppeineen ja muine kahvitarpeineen.

Nyt retkikunta hajaantui tutkimaan Finnot4 ja naa-
purisaaria. Nervander jdi Finnolle ja vieraili taloissa,
jotka ldahes kaikki oli huutokaupattu ja tuotu Man-
ner-Ahvenanmaalta.'” Hin ihmetteli talojen hokkeli-
maéisyyttd ja kaikkien mahdollisten ainesten kayttod.
Sielld tadlla ndkyi meren tuomia laivojen osia, ovien
yldpuolella oli laivojen peripeilejd ja toisinaan sil-
méédn pistivdt kullatut koristelistat. Kattoparruissa
roikkui verkkoja ja houkutuslintuja. Yhteistd asu-
muksille oli siivottomuus ja suuret kivipainot katoilla.
Kallionkoloissa oli lasten villikasvipuutarhoja, joita
verkkojen palaset suojasivat linnuilta. Nervander kii-
pesi vield Kas- eli Flintbergetille, josta ndkyi melkein
koko Kokar. Ndkymad oli unohtumaton ja suurenmoi-
sen villi.'*?

Retkikunta viipyi Kokarilla vain yhden yon yli,
mutta vierailu sai matkakirjeessd suuren osuuden.'**
Varsinainen taidehistoriallinen kohde tuli tarkastettua
jo heti saavuttaessa, mutta Kokarilla kuvattiin myos
kansatieteellisid esineitd, kaksi rukinlapaa, nauhapirta
ja Fabritius teki viimeistellyn laveeratun piirustuksen
erddstd Kersan tilan talosta.'>

Retkikunta saapui heindnkorjuuajan loppupuo-
lella. Sen jéalkeen kaikki, myds lapset, tekivit pitkédn
matkan suurkalaan ulkosaarien nuottapaikoille, jossa
oltiin syksyyn asti. Jansson aikoi lahted kokarilaisten
mukana, koska retki tarjoaisi “mahdollisuuden tark-
kailla luonnonkansaa kaikessa sen kuvauksellisessa

151 Nervander 2010, 151.

152 Nervander 2010, 153. Finnélle jdi Nervander ja “erds
toveri”, jonka henkil6llisyys ei kiy selville.

153 Nervander 2010, 156.

154 Matkakirjeistd ei aivan aukene lihdettiinkd Kokarista
aamuyostd kohti Sottungaa vai purjehdittiinko yolld. Sottun-
gassa retkikunta kédveli kuitenkin aamulla kohti kirkkoa.

155 Rukinlavat no 238, nauhapirta no 239, rakennus no 33.
Ks. Nervander 2010, 152, 154-155.
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koyhyydessd”.'® Saatu saalis myytiin Helsingin syys-
markkinoilla ja rahoilla ostettiin elintarvikkeita. Tal-
vella oli vuorossa hylkeenmetséstys, kevidilld meri-
lintujahti. Nervander kuvasi kokarilaiset erddnlaisiksi
jaloiksi villeiksi, jotka keskittyivdt tyohon ja hengissé
selvidmiseen. Miehet ja naiset tyoskentelivdt yhdessi
ja naisten luonne oli kovan tyon vuoksi miehekés ja
ankara. Kokarilaisten ulkoinen olemus poikkesi sekd
ahvenanmaalaisesta ettd mannersuomalaisesta ja kieli
oli omalaatuista ruotsin murretta. Retkikunnalle K&-
kar oli todellinen tutkimusretki tuntemattomaan. Ner-
vanderille se oli tilaisuus kirjoittaa kiehtovan vérikés
kuvaus kotimaan eksoottiselta ddrilaidalta ja samalla
pohtia suomalaisuutta. Mitd yhteistd oli kokarilaisella
vaimolla ja Hufvudstadsbladetin lukijalla?

Kokarilta jatkettiin purjeveneelld kohti Sottungaa.
Sen vihreys ja puut olivat virkistdva néky, vaikkei saa-
ressa paljon metsid ja laitumia ollutkaan. He kdvelivét
aamulla ldpi metsdisen kallioseudun pienelle punai-
seksi maalatulle puukirkolle, jossa ei ollut muuta mai-
nittavaa kuin maalauksellinen paikka meren rannalla,
yhtddn kuvaa ei tehty."”” Kumlingeen ldhdetiin jo sa-
mana aamupdivédnd. Venevéki oli puheliasta ja ilois-
ta, ja veneessd oli mitd kaunein ahvenanmaalaistyttd
Lovisa.'”® Mieliala oli korkealla. Raikas tuuli puhalsi
heidat yli Teilin. Veneestd noustiin melkein metsatto-
méin saaren alastoman liukkaille kallioille, jonka sy-
vennyksiin muodostuneissa lammissa ui merilintuja.

Kumlingen halki kulki erinomainen maantie,
Ruotsin ja Suomen vélinen postitie, joka antoi vaiku-
telman Kokaria ja Sottungaa pidemmalle edistyneestd
sivistyksestd. Ihmiset olivat ystivillisid, dlykkaitd ja
puheliaita kuten ahvenanmaalaiset yleensékin, talot
olivat paremmassa kunnossa, viked oli enemmin ja
saaressa myo0s viljeltiin hieman maata. Nervander ker-
toi miten retkikunta kulki laulavana saattueena kohti
Kumlingen kyldn kestikievaria. Oikeastaan heilld oli
kova kiire paéstd kirkkoon, silld koko Ahvenanmaan
retken ajan oli jannitetty, olivatko Kumlingen kirkon
maalaukset vield olemassa, tiedot kun olivat ristirii-
taisia. Jo nopea silmiys kirkon ovelta varmisti, ettd
maalaukset olivat sdilyneet.'’

Retkikunta oleskeli Kumlingessa kuusi pdivia, sil-
14 suurten maalauskokonaisuuksien huolellinen doku-
mentointi vei aikaa. Westling keskittyi kirkkoraken-
nukseen ja piirsi eksteridorin, pohjakaavan ja kaksi
leikkausta. Holvimaalauksista tehtiin kuusi ja seind-

156 Nervander 2010, 151. Jialkeenpdin Nervander kuuli, ettd
suunnitelma oli kaatunut “tilapdisiin esteisiin”.

157 Nervander 2010, 158. Kertomus 1871, 235-236.

158 Aspelinin muistikirjassa on ilmeisesti piirros hdnesta.
Luonnoskirja vuodelta 1871. SKS/KIA, Eliel Aspelin-Haap-
kylédn arkisto.

159 Nervander 2010, 159, 161-162.
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maalauksista kolme kuvaa.'* He my®s naputtivat esil-
le osia ristid kantavaa Kristusta esittdvéstd seindmaa-
lauksesta.'®' Maalausten sanallinen kuvaileminen ja
kuvailujen identifioiminen oikeaan kohteeseen oli iso
ponnistus. Neljétoista kertomuksen sivua tayttyi teks-
tin liséksi jarjestysnumeroista, kaavakuvista ja tunnis-
tuksen apuna kiytetyistd kirjaimista ja numeroista.'®?
Maalaukset olivat Nervanderin mielestd hyvid, vaik-
kei ne tehnyt taiteilija ollut erityisen korkeatasoinen.
Myos sakariston oven pédlle ripustettu alttarikaappi
oli huomattava, Nervanderin mukaan se ansaitsisi pai-
kan museossa.'*’

Etukdteen tehdyn suunnitelman mukaan Lilius ja
Fabritius jattivit retkikunnan Kumlingessa.'®* Taaltd
kdsin oli tarkoitus kdydd myos Briandolld, mutta kos-
ka retkikunta muuten oli menossa Houtskarin-Korp-
poon-Nauvon suuntaan ja Brando olisi tehnyt laajan
mutkan matkaan, he jattivét sen tulevia tutkimuksia
varten.'®® Siispd kokka kohti Houtskaria.

Kuusi retkikuntalaista astui illalla kuuden aikaan
nelilaitaveneeseen, jonka piti viedd heididt Asterhol-
maan, mistid oli tarkoitus alkaa soutumatka etiiselle
Houtskarille. Veneviki arvioi matkan kestdvin noin
neljd tuntia. Meri oli tyyni, haméré laskeutui ja kuu
nousi, soutajat soutivat ja soutivat. Lopulta heiddn
oppaansa ja soutajansa tunnustivat, etteivdt he tun-
teneet reittid. Onneksi kuutamo oli upea. He laskivat
korkean asumattoman kalliosaaren rantaan, ja vene-
viki kiipesi kalliolle tdhystdmadn. Retkikunta kulutti
aikaa esittdmalld varjokuvia ranta-aitan seindd vasten.
Téhystys ei tuottanut tulosta. Matkaa péétettiin jat-
kaa, kokeiltiin lukuisia umpiperid ja soudettiin nelji
kertaa karille. Lopulta aurinko nousi. Venevéki tdhys-
ti taas erddlld kalliosaarella, ja nyt oli iloisia uutisia,
Asterholman juhannussalko ndkyi, mutta sinne pitdisi
soutaa pitkdd kiertotietd.'®

Lopultakin, kello viisi, he saapuivat sovittuun mai-
hinnousupaikkaan ja vaelsivat kauniissa aamuaurin-
gossa kylddn. Sielld oltiin jo hereilld. Retkikunnalle
hankittiin uudet soutajat ja keitettiin kahvit silléd aikaa,

160 Kuvia nimitetddn kuvaluettelossa luonnoksiksi (esquis-
ser) ehké sen vuoksi, ettd maalaukset on piirretty lyijykynélla
ja vain osittain véritetty vesivirilla. Kuvanrot 35-38, 131—
139.

161 Kertomus 1871, 276. Mandelgrenilla oli kokemusta kes-
kiaikaisia seindmaalauksia peittdvan myohemmén rappauksen
poistamisesta, ks. Mandelgren (Anteckningar) 1873, 58.

162 Kertomus 1871, 252-276.

163 Nervander 2010, 161-162. Alttarikaapista Kertomus
1871, 250-251. Edelfelt teki kaapista laveeratun lyijykynépii-
rustuksen. Kuva no 95.

164 Nervanderin mukaan “tovereita pois vievi laiva etdén-
tyi Marskilvikenin kallioiden taakse”, Nervander 2010, 163.
Liliuksen kirjoittamat ja kertomukseen puhtaaksikirjoittamat
pikakirjoitusosuudet loppuvat Kumlingeen.

165 Nervander 2010, 163. Briandd, kuten myos Kustavi ja
Ini6, jaivit nakemattd myos 1874 retkeltd.

166 Nervander 2010, 163—-165.
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kun he saivat hieman levitd. Taas soudettiin hyvin
matkaa, ja kun nédkyviin tuli saari kylineen, kertoivat
uudet soutajat sen olevan Asterholma. Retkikunta oli
ymmélldén, ja vasta vihitellen alkoi selviti, ettd kum-
lingelaiset soutajat olivat vieneet heidét vastoin sopi-
musta ldhemmadlle Lappon saarelle sddstddkseen it-
seddn muutaman tunnin lisdsoudulta. Kumlingelaiset
olivat kaiketi saaneet lappolaiset samaan juoneen.'®’
Nervander kertoi usein, miten tarkka kisitys ahvenan-
maalaisilla oli oikeudesta, mutta pieni matkalaisten
huijaus mahtui ndkdjdan hyvin tdhédn kisitykseen.

Lopultakin he matkasivat yli Kihdin. Kasvullisuus
saarilla lisddntyi, he ylittivit Ahvenanmaan rajan ja tu-
livat takaisin Suomeen. Oli elokuun ensimmaéinen pii-
vd. Isdnmaallinen liikutus sai retkikunnan laulamaan
— Savolaisten laulun. Vene kulki hitaasti lehtipuita
kasvavien saarten vilissd. Kun soutajat tarvitsivat
lepoa, he rantautuivat saareen ja heittdytyivit onnel-
lisina ruohikolle koivujen varjoon. Viimein punainen
Houtskarin puukirkko alkoi nédkyéd kaukaisuudessa,
sitten sen ldhelld olevat rakennukset ja kestikievari.

Erddstd talosta he saivat hyvin asunnon ja runsaam-
man ruokapdydén kuin pitkdédn aikaan. He eivdt malt-
taneet olla kiusoittelematta talon tytdrté, joka punastui
aina vahvasti tarjoillessaan heille kahvia. Voita kirnu-
tessaan hin suojasi kirnun taikakeinolla, ettei heiddn
ldsndolonsa pilaisi tulosta. He puolestaan “auttoivat”
kirnuamisessa, mutta saivat aikaan vain naurua, koli-
naa ja hdddon kirnun dérestd. Puolen tunnin péistd oli
poydidsséd herkullinen kimpale kesévoita.'®®

Kirkko oli yksinkertainen, eikd sitd kuvattu ulkoa
pdin lainkaan, mutta sieltd 16ytyi kaksi arvokasta ja
dokumentoinnin arvoista taideteosta, nimittdin kes-
kiaikainen Neitsyt Maria -pyhimyskaappi ja hienoa
renessanssityylid edustava saarnatuoli.'”® Seurakunta
suunnitteli sen maalaamista sinivalkoiseksi. He koet-
tivat vakuuttaa, etti saarnatuolin voisi vihilld kustan-
nuksilla korjata entiseen hienoon asuunsa. Kirkossa
oli myds kahdelle laivurin perheelle tarkoitettu pieni
marssykoria muistuttava lehteri. Olisivatko he sielld
hieman ldhempénd taivasta ja etddmpénd tavallisista
koyhistd, kommentoi Nervander.'”

Houtskarilta retkikunta soudatti itsensd Korppoo-
seen. Kirkko sijaitsi melko kaukana Galtbyn kesti-
kievarintalosta ja he kuulivat soutajiltaan, ettd kir-
kolta voisi saada majapaikan, joten alus suunnattiin
Korppoonkartanonlahteen. Viyld oli erityisen kaunis,
molemmin puolin oli kumpuilevaa maastoa, koivuja,
maalaisasumuksia, keltaisia ruispeltoja ja dsken korjat-
tuja heindpeltoja. Ne olivat "pitemmalle ehtineen sivis-
tyksen ensimmdiset merkit, jotka pitkddn aikaan olivat

167 Nervander 2010, 166.

168 Nervander 2010, 168. Paivamidri kdy ilmi Kertomuk-
sesta. Nervander Kertomus 1871, 283.

169 Alttarikaappi kuva no 105 (Edelfelt) ja saarnatuolin sivu
no 282 (Westling).

170 Nervander 2010, 170.



kohdanneet meidét”. Kirkolta ei kuitenkaan 16ytynyt
yOsijaa, el maakauppiaalta, ei vanhalta lukkarilta, eika
torpista. Kestikievarinkartano oli puolen peninkulman
pédssi eli turhan kaukana heidédn tarpeisiinsa nidhden.
Ongelma ratkesi kun Korppoonkartanon omistajatar
kuuli heidén ahdingostaan ja ldhetti poikiensa valityk-
selld tiedon, ettd hdn voi majoittaa koko retkikunnan.
Onnellisina emidnnin huomattavasta vieraanvaraisuu-
desta he viettivat Korppoossa kaksi vuorokautta. He
saivat kartanosta paikkakuntaa koskevia tietoja samoin
kuin kirkkoherra von Bonsdorffilta, joka my0s osoitti
valistunutta kiinnostusta heitd kohtaan.'”

Tdmidn tyyppiset matkakirjeissd toistuvat huo-
mautukset olivat ndppdrd tapa erotella retkikuntien
kohtaamat eri sdddyt hienovaraisesti mutta selkeésti
toisistaan. Kartanoiden herrasvéen ja kirkkoherrojen
kiinnostus oli valistunutta”, rahvaan osoittama kiin-
nostus taas enemmaénkin hupaisaa uteliaisuutta, dllis-
telyd tai epdluuloa. Samalla lukijoita opetettiin miten
sivistyneiden ihmisten tuli suhtautua muinaismuistoi-
hin: kiinnostuneena, arvostaen, sdilyttden ja tutkimus-
ta kaikin tavoin auttaen.

Korppoon kirkko tarjosi runsaan sadon ja viivytti
heitd oletettua pidempéin. Kirkossa oli kiinnostavia
arkkitehtuuridetaljeja, jopa katolilaisen ajan kuorileh-
terin rinta-aita ja tamminen kuoriaita olivat tallella.
Ne olivat elegantteja ja kekseliditd toitd “aistikkaa-
seen goottilaiseen tyyliin”.!”” Nyt ldhestyttiin selvisti
Suomen kulttuurin sydanaluetta, silld kirkosta 16ytyi
paljon puuveistoksia, kaikkiaan kaksikymmentd ryh-
méd tai yksittdistd veistosta. Erityisesti hienoja ja Hel-
singin museota kiinnostavia olivat ”"Pyhdn Ruumiin
lipas” ja hyvin vanhaksi arvioitu Neitsyt Maria. Retki-
kunta valmisti Korppoossa yhteensd kolmekymmenté
kuvaa. Erityisen paljon huomiota sai kuoriaita, jonka
yksityiskohdista tehtiin kuusitoista kuvaa.'”

Korppoonkartanosta retkikunta ldhti miellyttdvén
varjoisaa maantietd kohti Galtbyn kestikievaria. Hei-
nédnteko oli meneillddn. Runsaat sateet olivat nosta-
neet vettd alaville niityille ja heinédntekijét kahlasivat
polviaan myoten vedessd leikkid laskien. Kun he saa-
puivat kestikievariin, oli aivan ddnetontd, kirkas kuu
heitti tummia varjoja ja ensimmadiset tdhdet tuikkivat
taivaalla. Talonvidki oli pakko heréttdd. Retkikunta
piti pikaisen neuvonpidon ja ddnesti, jaddako vai 14h-
ted vield samana yond kohti Nauvoa. Vaikka tuuli oli

171 Nervander 2010, 170-171.

172 Nervander 2010, 171-172.

173 Kuva nrot 61-63 ja 275 (Westling, arkkitehtuuria),
101-104 (veistoksia), 259-281 (sisustusta ja esineitd). Ks.
Nervander 2010, 170-173. Pyhén Ruumiin lipas eli Kris-
tuksen ruumista hauta-arkussa esittévi veistos toimitettiin
jollakin tavoin pian Helsinkiin, silld kuvadiaarissa mainitaan
sen olevan nykyisin museossa. Diariointipdivd on 16.10.1871.
Kuoriaidasta tehdyt kuvat ovat olleet hukassa jo 1960-luvun
lopulla, sillda Marta Hirnin diaarimerkinndissd niiden kohdalle
on merkitty viiva.
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KUVA 11. Tutkimusretkikunnat olivat hyvin kiinnostuneita
ornamentiikasta ja sitd dokumentoitiin monin tavoin. Ensim-
maiselld retkelld kokeiltiin tekniikkaa, jonka lahtokohtana oli
todennikoisesti ohuelle paperille ldpi piirretty tai hierretty
koristeen muoto. Ndin dokumentoitiin esimerkiksi Nauvon
kirkon penkinoven koriste. Museovirasto.

heikko, pédtettiin ldhted saman tien. Venevéki saatiin
paikalle, mutta seuraava ongelma oli venerantaan siir-
tyminen. Tavarat poukkoilivat kirryissé ja he kulkivat
jalkaisin sen perdssd pimedd, liejun ja isojen maaki-
vien tdyttdmai ldhes ajokelvotonta tietd. Rannassa oli
pakko koettaa kuunvalossa korjailla pahasti ryvetty-
nyttd matkavaatetusta.'”

Purjevene liukui heikossa tuulessa hiljaa eteenpdin.
Yksi toisensa jdlkeen retkikuntalaiset nukahtivat ja
vene muuttui hitaasti liukuvaksi tarujen unilaivaksi.'”
Taydellistd hiljaisuutta rikkoi vain ahtauden aiheuttama
torailu, kuorsaus, haukotus ja vilunpuistatukset. Tilan-
ne kévi sitd proosallisemmaksi mitd kauemmaksi ula-
poille ja tuuleen edettiin. Matka oli pitkd, heitd vaivasi
kylmyys, eikd nouseva aurinko ldmmittanyt lainkaan.
Vihdoin kello kuusi ndkyi Nauvon kirkko ja lukematto-
mien luovimisten jilkeen he paésivit rantaan viluissaan
ja vdsyneind. Rantaan padstyddn he santdsivét kohti Er-
nholmin kestikievaria ja jéttivit tavaransa oman onnen-
sa nojaan. Urhea ja ajan sdédstdmiseksi tehty yomatka

174 Nervander 2010, 174-175.

175 Nervander 2010, 175. Nervanderin mukaan “oli yksi
niistd ihanista elokuun 6istd, jotka joka vuosi saapuvat rauhal-
lisina, uneksivina, lempein ja juhlallisina”. Ks. elokuun 6iden
merkityksestd Valkeapéda 2015, 178-179.
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verotti voimia niin, ettd ensin oli pakko nukkua, ja kirk-
koon he jaksoivat ldhted vasta iltapdivilld.'’

Kirkko oli tavanomainen holvattu keskiaikainen
kirkko. He eivit yrityksistd huolimatta saaneet selvil-
le, oliko holveja aikanaan maalattu. Himmastyttavaa
oli, ettd tadltd 10ytyi ldhes yhtd paljon mutta aivan
erilaisia taidehistoriallisesti kiinnostavia esineitd kuin
Korppoosta. Oli kirjailtuja tekstiilejd, muun muassa
vanha hamekankaasta tehty antependium, asehuoneen
ullakolla paljon puisia veistoksia, suuri alttarikaap-
pi ja sotalippu Kaarle XIl:n pdiviltd."”” Alttarikaapin
ovien maalauksista tehtiin kaksi kalkeerausta, mutta
kokonaisuutta esittdvid kuvaa ei tehty. Myoskédén alt-
tarivaatetta ei dokumentoitu kuvalla.'”

Kaiken kukkuraksi kuori-ikkunassa oli jiljelld
osia lasimaalauksesta. Suurin osa siitd oli tuhoutunut
myrskyssd vain neljd vuotta aikaisemmin. Lasimaala-
uksen fragmenttien ddrelld Nervander herkistyi:

Aivan kuten Nauvon lasimaalaukset ovat menneet
kaiken maailman tietd, on suuri miird samanlaisia
hauraita taidemuistoja muissa kirkoissamme tu-
houtunut luonnon tai ihmisen kédden kautta. Joskus
nékee vield pienen virillisestd lasista tehdyn yksit-
tdisen ruusuaiheen kehystettyné johonkin kirkonik-
kunaan, jossa se, auringon kulun mukaan, hitaasti
antaa vdrillisen heijastuksen liukua kirkonlattian
poikki muistuttaen erikoisen liikuttavalla tavalla
meitd siitd, kuinka vdhdn olemme antaneet arvoa
menneiltd ajoilta omistamillemme muistoille.'”

Nauvossa Collander jatti retkikunnan ja siihen liit-
tyi uusi jasen, Karl Ahlberg, ja hdnen isdntdnsd, kaksi
Nauvon pappilan ylioppilastoveria. Retkikunta vietti
vapaahetkensd Nauvon pappilassa.'

Ahlberg, Karl (1849-?). Ahlbergista taytetaan lhteissa vain ni-
med K. Ahlberg. Melko varmasti kyseessa oli Teuvalla syntynyt Karl
Mathias Emil Ahlberg, jonka isd oli nimismies Mathias Ahlberg ja
diti Charlotta Katarina Haggblom. Ahlberg kavi Vaasan lukiota ja
kirjoittautui vuonna 1867 Helsingin yliopistoon. Ahlberg muutti
mahdollisesti Ruotsiin vuonna 1874.® Han toimi ensimmaisell
tutkimusretkella piirtdjand ja liittyi retkikuntaan Nauvossa Jonathan

Collanderin tilalle.

176 Nervander 2010, 176.

177 Antependium oli Mandelgrenin mukaan ollut ehké ai-
kaisemmin “styfkjortel”. Kertomus 1871, 321.

178 Nauvon kuvat no 60 (pohjakaava), 99—-100 (veistokset),
164-167 (maalaukset), 252-258 (esineistd). Antependiumista
ja alttarikaapista Kertomuksessa ss. 321, 323-331.

179 Nervander 2010, 180. Nervander kertoi myrskyn olleen
vuonna 1867. Kdannos Markus Hiekkanen. Lasimaalauksista
Kertomus 1871, 315.

180 Nervander 2010, 176. Collanderin muistiinpanot katta-
vat reitin Dragsfjardistd Nauvoon. Collanderin osuus kerto-
muksesta ss. 725-834.

181 Ylioppilasmatrikkeli 1853-1899; Kun ensimmaéisen
retkikunnan jdseniltd tiedusteltiin vuonna 1874 osallistuisivat-
ko he toiselle, ei Ahlbergia tavoitettu; SMY pk 27.1.1874 § 4
ja SMY pk 6.3.1874 § 2.
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Nauvosta ldhdettiin kohti Turkua. Vene ohitti Sei-
lin hospitaalin, joka etddltd katsottuna niytti siisteine
rakennuksineen valoisalta ja iloiselta. Todellisuus oli
toinen, spitaalisten ja mielisairaiden elinikdinen kar-
kotuspaikka oli vdistimattd synkké ja pimed ja sinne
jouduttuaan sai heittdid kaiken toivon.'s Synkkyys oli
kaukana kun retkikunta kiisi Airistolla my6téisessd
tuulessa, nauroi, lauloi ja laski leikkid. Vahingosta
viisastuneina he olivat pyytidneet veneviked varus-
tamaan mukaan matkaevéstd. Ohitettiin Pukinsalmi,
Ruissalo ja Linnanaukko ja viimein tultiin Aurajoelle.

Matkan aikataulu oli tiukka ja he ehtivit silmail-
14 Turkua vain pikaisesti, vaikka merkittdvad katsel-
tavaa olisi riittdnyt enemmén kuin “suuressa maail-
massa tavallisesti kuvitellaan”, mikd oli epéilemittd
Nervanderin heitto padkaupunkiseudun lukijoille.'s?
Matkakirjeessd hian ampui lukijaa tiyslaidallisella Tu-
run merkitystd ja kulttuurihistoriaa. Toisaalta, matkan
rasituksista huolimatta, he huomasivat kaipaavansa
raikasta saaristolaiseldaméd, johon olivat jo tottuneet.
Turku oli lisdksi kesélld armottoman tyhjd. Lopulta
paivit kuluivat tdydessé tyossd, silld he jdrjestivit ret-
kella tehdyistd kuvista yksityisen nédyttelyn. Sitd kat-
somaan kutsuttiin kaupunkiin keséksi jddneitd herroja
ja rouvia. Vastaanotto oli hyva.'$

Néyttelyn padttyd jatkettiin kulkemista. Lahelld
sijaitsevaan Kaarinan (Nummi) kirkkoon piéstiin
helposti kévellen. Kirkko oli pieni “maalaismainen
harmaakivikirkko™, jotakin suurempaa ja juhlavam-
paa oli ehké odotettu ndin Suomen kulttuurin ytimessa
kun oltiin. Arkkitehtuurissa nihtiin jalkid romaanises-
ta pyorokaarityylistd ja seinissd viitteitd kalkkiker-
roksen alla olevista maalauksista. Kuvia tehtiin kaik-
kiaan neljétoista ja myds kirkkomaalla oleva Matias
Caloniuksen hauta kuvattiin tarkasti.'s®

Retkikunta palasi Turkuun yoksi. Seuraavana aa-
muna ldhdettiin samalle matkalle, mutta nyt jatkettiin
joen yli Maariaan. Rannalla he huusivat kovaan 44-
neen venettd ja pian lapsi toi heille surkean ndkoisen
ruuhen, jonka pohja oli liejun peitossa ja mela rik-
kindinen. Koko kuuden miehen retkikunta ahtautui
ruuheen ja koetti kaikin keinoin pysyé tasapainossa,
vaikka Aurajoki painoi heitd kohti merta. Onneakin
oli matkassa. Ensin nélkdinen ja janoinen retkikunta
kohtasi tielld ystdvillisen torpparinvaimon, joka lu-
pasi keittdd kahvia pienessd tuvassaan. Sitten kesken

182 Nervander lainasi Danten Jumalaista néytelmdid, jos-
sa helvetin portin yldpuolella lukee Lasciati ogni speranza,
mutta viittasi todennékoisesti myos Topeliuksen Finland

Sframstdlldt i teckningar -Kirjaan, jossa Topelius puolestaan tuo

esille Venetsian vankilan portin tekstin. Topelius 2011, 113.
183 Nervander 2010, 183.

184 Nervander 2010, 183—-184. Nayttely jarjestettiin torstai-
na 10. elokuuta. Esilld oli noin 100 kuvaa. Abo Underr<ittelser
12.8.1871 En exposition af de manga och vérderika afbildnin-
gar.

185 Nervander 2010, 191-192. Kuvaluettelo 1871.



KUVA 12. Kaikki taidehistorialliset retkikunnat kiinnittivit
huomiota ovien raudoituksiin, ovenkahvoihin, kolkuttimiin
ja avainkilpiin. Naantalissa Karl Ahlberg dokumentoi kirkon
avainkilven lyijykynélld ja vesivirilld. Puuttuvat osat hin
merkitsi katkoviivoin. Hienostuneesta kuvasta valmistettiin
myShemmin useita painokuvia eri julkaisuihin. Museovirasto.

kahvinjuonnin torppaan saapui nuori pitdjdnapulainen
Mikander ja kutsui heidit vieraaksi kotiinsa. Mikan-
der osoittautui mainioksi oppaaksi.'®

Maarian eli Réntdméden suhteen odotukset olivat
suuret, silld paikka oli kuuluisa ensimmadisestd piis-
panistuimesta. Kirkon ulkoinen hahmo oli tavalli-
suudesta poikkeava, vaikka pohjakaavaltaan se oli
samanlainen kuin muutkin. Yksityiskohdat viittasivat
Nervanderin mielestd korkeaan ikédén ja arkkitehtuuria
olisi pitdnyt tutkia tarkemmin kuin mitd retkikunnan
aika antoi myéten. Kirkon sivulla oli matala kellotor-
ni, jonne veivit jyrkit ja korkea-askelmaiset portaat.
Joku retkeldisistd tuli ne alas takapuoli edelld, mutta
selvisi onneksi sdikdhdykselld."™’

Kirkkosali oli riisuttu kaikesta loistosta, mutta saka-
riston ullakolla heité odotti iloinen yllétys. Vaivalloinen
kiipedminen pimedd muurin sisdistd kiytdvad ylos pal-
kittiin vaakunoilla, kahdeksallatoista puuveistoksella ja
hautakirjoituksilla. Kirkkosalissa dokumentoitiin myos
ornamentteja lehterin pilarista ja penkkirivin ovesta
sekd hautalaa’an teksti. Kun neljdtoista kuvaa oli teh-
ty ja ty0 saatiin pditokseen, vietettiin ilta rovastinkar-
tanolla, jonka iséntd oli samana iltana palannut ulko-
maanmatkalta ja kutsui heidét luokseen.'™

186 Nervander 2010, 192-193.

187 Nervander 2010, 193-194. Nervander Kertomus 1871,
358-359.

188 Nervander 2010, 193—-194. Kertomus 1871, 351-356.
Kirkko paloi vuonna 1876 ja ullakolla olleet esineet tuhoutui-
vat.

Seuraavaksi pdiviksi oli suunniteltu merimatkaa
Naantaliin. Hoyrylaiva kuitenkin peruutti vuoronsa,
joten heidédn taytyi tilata kyytihevoset ja ldhted maan-
teitse. Raision kirkko ohitettiin, silld se ei kuulunut
matkaohjelmaan vaan jitettiin seuraavalle retkikun-
nalle. Matkalla ehti tulla pimed ja Naantaliin saa-
vuttaessa oli jo ldhes keskiyd. Retkikunta majoittui
kestikievariin. Aamulla tarkasteltiin pientd ja Ner-
vanderin mukaan mitdtontd kaupunkia, jossa kaiken
niki viidessd minuutissa. Paljon suurenmoisempi oli
kalliorinteelld sijaitseva asutuksen yldpuolella kohoa-
va kirkko. Mennyttd oli tosin suurin osa senkin ko-
meudesta, silld muinoin niin hieno luostari oli nyt vain
soraa ja matalaa rauniota.' Mandelgren ja Westling
mittasivat sen mitd raunioista oli jiljelld, muuten tut-
kimus keskittyi kirkkoon.'”*

Kirkkosali oli tilava, mutta perusteellisen uudis-
tuksen jdljiltd kylmén ja tyhjin tuntuinen. Seinit oli
rapattu valkoiseksi ja vaihtelua toi vain Ekmanin alt-
taritaulu. He pettyivit toiveissaan 10ytdd luostariin
liittyvid taidehistoriallisia muistoja. Monet asiat oli
hoidettu huonosti ja esineitd, esimerkiksi sakrament-
tikaappia, oli korjattu asiantuntemattomasti. Suuri osa
esineistd 10ytyi vanhan koillisen sisddnkdynnin ulko-
puolelle rakennetusta sdilytyshuoneesta ja sakariston
alla olevasta pienestd kellarista. Erds keskiaikainen
noin kahden kyynérdn mittainen kirjailtu kangas oli
kulunut radsyksi sakariston ovimattona ja Nervande-
rin mukaan samalla tavoin oli kulutettu loppuun jo
ties kuinka monta sen edeltdjad. Matkakirjeessd hin
korosti tekstiilien arvoa taidehistorialle, kudonnaiset,
koruompeleet ja vanhimmat messukasukat piti pelas-
taa Helsingin Historiallis-kansatieteelliseen museoon.
Hin saattoi helpotuksekseen todeta, ettd Naantalissa
asiat olivat menossa parempaan suuntaan, silld sinne
vastikddn muuttanut pastori Karl Dahlberg ymmirsi
muinaismuistojen arvon, oli tutkinut niitd ja antoi ret-
kikunnallekin arvokkaita tietoja.'”!

Pettymyksen tunnetta korvasivat erédét hienot luos-
tariajalta sdilyneet yksityiskohdat kuten kalkkikivi-
nen lavatorium, alttarikaappi, pateeni, jossa oli teks-
ti ”Jons Budden ajalta” ja poikkeuksellisen tyylikéds
vihredstd vuolukivestd tehty itdinen portaali.'”> Eris
keskiaikainen “seindmedaljonki” oli Nervanderille
selvisti uusi veistostyyppi. Se esitti sédekehédn paélle
asetettua piikkikruunulla kruunattua Kristuksen paa-
td, jonka hiukset oli muotoiltu kauniisti. Kehd ja paa
ndyttivdt kuuluvan yhteen, eikd veistokseen ollut il-
meisestikddn koskaan kuulunut ruumista. "Medaljon-

189 Nervander 2010, 195-197.

190 Luostariraunioiden pohjakaava kuva no 68. Mittausten
perusteella piirrettiin retken jdlkeen kartta, joka oli esilld ndyt-
telyssd syksylld 1871.

191 Nervander 2010, 197-198, 200, 204-205. Mattona toi-
minut kangas ja vanhin messukasukka ks. Nervander Kerto-
mus 1871, 398, 405.

192 Nervander 2010, 201.
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KUVA 13. Taivassalon kirkon holvimaalauksista tehtiin suu-
rikokoisia lyijykynépiirustuksia, joissa kuvattiin holvien ra-
kenne ja kuva-aiheet. Piirustuksissa oli selventdvii teksteja ja
ne oli osittain viritetty vesivirilld. Kokonaisesitysten lisdksi
maalauksista tehtiin monia pienempié detaljikuvia, joissa kes-
kityttiin muodon tarkkarajaiseen selkeyteen ja huolelliseen vi-
rittdmiseen. Kuvassa on kirkkoisd Augustinus. Museovirasto.

kipdd” voitaisiin ottaa mukaan Helsinkiin, mutta ndin
ei kuitenkaan tehty.'”

Eliel Aspelin kiinnostui suntion antamista erés-
td ikkunaa koskevista tiedoista. Sen sanottiin olevan
perdisin birgittalaisluostarin viimeisen nunnan Elin
Knutsdotterin asumasta ja kaksikymmenté vuotta sit-
ten puretusta rakennuksesta. Ikkuna oli otettu talteen
ja sijoitettu uuden rakennuksen vintinikkunaksi. As-
pelin kirjasi suntion tiedot muistiin, johon yhteyteen
piirrettiin myds kuva “goottilaisesta ikkunasta” ja sen
takana istuvasta neulovasta vanhasta naisesta. Ikkuna
dokumentoitiin myds luonnolliseen kokoon.'”* Elin
Knutsdotterin tarina oli kiehtonut kirjailijoita ja ajat-
telutti selvdsti my6s retkikuntalaisia: mikd aikakau-
den loppumisen symboli nunna olikaan!'%*

Naantalin kylpyla toi pikkukaupungin elamién oman
vivahteensa mutta kaikki oli silti kovin viatonta ja kodi-

193 Esine oli "viggmedaljong”. Nervander totesi lyhyen
kuvauksen lopuksi: ”Kunde tagas som medaljonghufvud till
Museum i Helsingfors.” Nervander Kertomus 1871, 370. Siitd
tehtiin piirustus “Kristus-hufvud med tornekrona och gloria.”
Kuvaluettelo 1871, no 111.

194  Aspelin Kertomus 1871, 668-669. Kuvat no 335 (patee-
ni) ja 334 (goottilainen ikkuna).

195 Nunnasta enemmin ks. Valkeapida 2009, 96-102.

4

kasta. [lmeisesti Nervander keksi lisitd vauhtia Naantalin
rauhalliseen arkeen ja kehitti omalaatuinen Nigar-Maja
-episodin. Koko Naantaliin iski “riehakkuuden Puck”
kun hén alkoi rallattaa tunnettua tanssilaulusdvelmai
Nigar-Maja ja niiailla vastaantulijoille. Thmisid liittyi
mukaan liséd ja lisad, heitd tuli sisdltd taloistakin, ja he
etenivét pitkin katuja tullista rantaan asti ulottuvana
niiailevana ja laulavana kulkueena.'

Naantalista ldhdettiin vesitse Taivassaloon perjan-
taiaamuna 18. elokuuta. Tuuli oli heikko ja vililld oli
pakko soutaa. Soutajat pitivit lepotauon Merimaskun
kirkkorannassa. Pieni punamullattu puukirkko olisi
ollut mukava tutkia, mutta avaimia sdilytettiin kauem-
pana, eivitkd he voineet odottaa niiden hakemista.'”’

Matka oli pitkd, iltahdmaérd alkoi laskeutua ja kun
retkikunta astui maihin Tuomaraiskyldssd kello yh-
dekséltd, oli tdysin pimedd. Taivassalon kirkolle oli
vield noin seitsemidn virstaa ja he ldhtivdt kdvele-
mién, koska pakkauksille ei voitu hankkia kuin kaksi
hevosta. Kuljettuaan ldpi kyldn ja ylitettyddn niityn
he saapuivat Taivassalon halki vieville pitdjantielle,
joka Vehmaalla yhtyisi yleiseen postitichen. Pimeés-
sd oli vaikea pédttad mihin suuntaan pitdisi lahted. He
kysyiviét tietd erddn torpan pihalla ndkyvéltd nuorelta
mieheltd, mutta timé sdikdhti heitd niin, etti livah-
ti sisdlle. Retkikunta seurasi perdssid ja nidki miehen
istuvan penkilld ja keinuttavan itseddn. Muut tuvan
asukkaat katsoivat heitd ihmeissdén. Pelottavilta tai
ainakin hdmmentéviltd he varmasti ndyttivét ilmes-
tyessddn torpan ovelle ylldttden loppukesdn pimeéstd
matkaviitat ylladn. Tie neuvottiin mutta epéillen.'

Oli keskiy0 ja loistava tihtitaivas kaareutui heidin
yllddn. Retkikunta vaelsi ohi Vuorenpéén ja Viiaisten
kartanoiden, ohitti Taivassalon kirkon ja jatkoi Kar-
hulahden kyldn Perttulan taloon, jossa heitd odotti
ystdvillinen ja hyvé kortteeri.'” Aamulla retkikunta
kéveli takaisin kirkkoon, jonka seindmaalaukset sai-
vat puheliaan seurueen hiljeneméén.>*

Nervander kuvasi matkakirjeessd maalauksia an-
taumuksella. Maalaukset saattoivat toisinaan olla
lapsellisia ja heikkoja, mutta aina ne olivat suurta
taidetta. Koskaan ne eivit olleet karikatyyrejd. Téssd

196 Matkakirjeen kuvaama omalaatuinen kohtaus ei selity
muuten kuin ettd hassuttelun aloitti Nervander itse. Nervander
2010, 203.

197 Nervander 2010, 206. Téssi kohtaa reitti ristesi seuraa-
van eli vuoden 1874 retken kanssa. II retki kdvi Merimaskun
kirkossa ja Lempisaaren kartanossa, jonka timin ensimméi-
sen retken osallistujat vain kaukaa nikivit.

198 Aivan varma ei voi olla miti torpan pihassa ja kynnyk-
selld tapahtui, silld Nervander maalaili matkakirjeeseen tapa-
uksesta rosvoromanttisen ndyttamokohtauksen viittoineen ja
punaisine garibaldipuseroineen. Nervander 2010, 206-208.
199 Nervander 2010, 208.

200 Nervander ajoitti seindmaalaukset niihin maalattujen
vaakunakilpien perusteella varsin tarkasti. Han saattoi tarkis-
taa tdahdn kirjeeseen tietoja Helsingissd ja Tukholmassa. Ner-
vander 2010, 212.



Nervander tuli tiivistineeksi kasityksensd keskiajan
taiteesta, jota nykyajan ihmisen oli tarkedd ymmartéa.
Keskiaikaiset kuvat olivat tunteen tdyttamid, vaikka
ne saattoivat maallikon silmiin ndyttdd “raa’an taiteen
kompeloiltd  yrityksiltd”. Nervanderin julistukseen
vaikuttivat todennékdoisesti keskustelut lddninrovasti
C. J. Helanderin kanssa, joka totesi pitdneensi Taivas-
salon maalauksia aina “kehittyméttomind karikatyy-
reind”. Jos han olisi saanut pédattad, ne olisi jo kalkittu
peittoon, mutta kuvat olivat seurakuntalaisille rakkai-
ta ja siksi edelleen nikyvissi.>!

Kirkko oli himird, neljd rdhjéistd lehterid varjosti
ikkunoista tulevaa valoa ja seinidt olivat mustuneet.
Maalaukset olivat kuitenkin erittdin arvokkaita, siité ei
ollut epdilystikidin. Nervander totesi, ettd muuripinnat
pitdisi puhdistaa, maalauksien véreji taitavasti piris-
tdd ja niiden pohja uusia. Seurakunnan ei voi edellyt-
tad tekevin ndin suurta taloudellista ponnistusta, joten
tyohon tulisi saada avustusta valtiolta.’”> Maalaukset
pédtettiin nyt ensimmadistd kertaa dokumentoida ak-
varellien lisdksi kalkeeraamalla eli luonnolliseen ko-
koon paperin ldpi piirtden. Huimapéisyyttd vaativan
tyon teki arkkitehti Westling, joka varhaisesta aamus-
ta iltamyohéddn keikkui tikapuilla ylhddlld holveissa
suurten paperiarkkien ja hiilen kanssa.’”® Kalkeeraa-
miseen oli todennékdisesti varauduttu, silld suurten
paperiarkkien saaminen yhtdkkid Taivassalosta ei
tunnu mahdolliselta. Tddlld myos pdétettiin kokeeksi
naputtaa esille yksi peitossa olevista maalauksista ja
siind onnistuttiin, esille saatiin Pyhén Barbaran mart-
tyyrikuolemaa esittdvi kohtaus.?*

Kirkossa oli paljon muutakin arvokasta dokumen-
toitavaa kuten hieno Pyhd Anna itse kolmantena -alt-
tarikaappi, koristeellinen keskiaikainen lehterin kaide
ja kirjottu messukasukan risti, joten he tyoskentelivét
sielld kokonaista kymmenen pdivéd. Tehty dokument-
tikuvien méird, 68 kappaletta, oli tdysin poikkeuksel-
linen, niistd 52 kuvaa koskivat maalauksia.

Tyopdivit olivat pitkid, vaikka valoisa aika olikin
jo lyhentynyt huomattavasti, ja pdivéjarjestys oli tiuk-
ka. He soivit kahdeksalta kevyen aterian ja tydskente-
livit sitten kirkossa viiteen-kuuteen, jolloin alkava ha-
mird pakotti lopettamaan tyot. Taukoa pidettiin vain
heille tuodun aamupdividkahvin verran. Pidivéllinen
nautittiin Perttulan salissa, jonka jdlkeen ohjelmassa
oli leikinlaskua ja vilkasta keskustelua. Tosin usein he
olivat niin vdsyneitd, ettd makasivat jo kello kahdek-
sasta pitkin pituuttaan lattialle sijatuilla vuoteilla, ja
jatkoivat siind juttelua vield 2-3 tuntia. Toisinaan he

201 Nervander 2010, 210-211.

202 Nervander 2010, 211. Seindmaalausten restaurointime-
todeista ks. Valkeapdd 2015, 109—111.

203 Nervander 2010, 212. Nervander korosti Westlingin
merkitystd ensimmadisen retken onnistumiselle kirjeessd Mei-
nanderille. Nervander > Meinander 11.3.1903. KK/SLSA
1165 Kansio 25.

204 Nervander Kertomus 1871, 460—463.

tekivit pdivillisen jdlkeen kdvelyretken maantietd pit-
kin, mutta sdd ei suosinut kdvelyd, koska suuren osan
heiddn Taivassalossa viettdiméstédin ajasta satoi.>”

Retkikunta, kuusi miestd, oli majoittunut Perttulan
suomalaiseen talonpoikaistaloon. Kaikki aluksi vaivan-
neet huolet ruuasta olivat osoittautuneet turhiksi. Vasik-
ka teurastettiin, mausteita ja muita tuontiherkkuja os-
tettiin kirkonkyldn maakauppiaalta ja paikalle tilattiin
taitava pitokokki Liisa. Poydét notkuivat péivéstd toi-
seen monenlaisista herkuista. Liisa toi heille aamupéi-
vikahvit ja lellitteli vield joillakin erikoisherkuilla.

Valitettavasti porukassa tyhmyys tiivistyy ja ndin
kévi ainakin loppumatkasta myos retkikunnalle. Koska
Liisa puhui aina suomea, he luulivat, ettei tima laajasti
kuulu pitokokki ymmartinyt lainkaan ruotsia. Erddnd
péivéand joku heistd kommentoi Liisan ulkondkod leik-
kisédn ilkedsti ruotsiksi. Vasta timén ilmeen nihtyédén he
tajusivat virheensd. Liisa oli kdytdstavoissaan ylivoi-
mainen ja jatkoi tyynend nuorten herrojen passaamista.
Onneksi he maksoivat runsaasta keskityksestdan Pert-
tulassa eivitkd unohtaneet Liisaakaan.*”

Luonto oli jo muuttunut syksyiseksi, viljaa korjattiin
ja punaiset puolukat paistoivat tien pielissd. He olivat
aivan hammastyneitd koko kesdn kulumisesta. Matka
oli kddntopisteessd ja oli aika ldhted takaisin pdin kohti
Turkua. Retkikunta kdveli Ketarsalmeen, jossa odotti
vene ja suunnaksi otettiin Louhisaaren kartano. Tun-
nelma oli juhlava, tuuli suotuisa ja vauhti hyvd. Vene
oli koristettu lehvin ja laulu seurasi toistaan.®

Maihin noustiin suoraan Louhisaaren kartanolla. Sen
omistaja kreivi Carl Mannerheim harrasti antiikkihuone-
kaluja ja oli kiinnostunut taidehistoriallisista muistoista,
joten muutamat retkikunnan jésenet poikkesivat karta-
nossa. Nopeasti ndhtiin, ettd seuraavalla retkikunnalla
olisi paljon tirkedd tutkittavaa linnassa ja myos “Lou-
hisaaren kappelikirkossa™ eli Askaisten kirkossa. Nyt he
kuitenkin ohittivat Askaisten kirkon seki jonkin matkaa
pitemmilla sijaitsevan Lemun kirkon ja pysdhtyivét vas-
ta Nousiaisissa Nummen kyldssd. Matkatavarat annettiin
kuljetettavaksi Humikkalan majataloon Maskussa ja he
jatkoivat kylétietd Nousiaisten kirkolle.>”

Kirkko ei ollut suuri, mutta sen juhlallisen vanhah-
tava arkkitehtuuri heridtti kunnioitusta. Nervander ar-
vioi kirkon olevan idltddn ehkd Suomen ensimméiinen
tal toinen, heitd vastaan tulvehtivat seitseméinsataa-
vuotiset muistot. Tarkoituksena oli ollut vain pistéy-
tyd lyhyesti ja ndhdd Pyhdn Henrikin hauta. Kirkko
osoittautui kuitenkin niin kiinnostavaksi, ettd pian he
kaikki olivat keskittyneitd perusteelliseen sarkofa-
gin ja puuveistosten tutkimiseen ja seindmaalausten
etsimiseen. Kertomuksesta huomaa, ettd he todella-
kin keskittyivit tyohon. Heitd auttoi visyméttomailld

205 Nervander 2010, 214.

206 Nervander 2010, 214.

207 Nervander 2010, 213-214, 217.
208 Nervander 2010, 217.

209 Nervander 2010, 217-218.
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innolla virkaa tekevd kirkkoherra Henrik Ahlgren ja
muutamia pitdjan nuoria miehid. Retkikunta majoittui
kahdeksi pdiviksi pappilaan kirkkoherra F. W. Ranc-
kenin kotiin, joka oli mité rakastettavin ja vieraanva-
raisin. Ilta kului musisoiden ja seurustellen.?'’

Sarkofagista tehtiin kolmetoista luonnollista kokoa
olevaa hierrekuvaa.”'" Tyo kirkossa lopetettiin vasta
toisen pdivén iltana ja he ldhtivdt yotd vasten kavele-
médn kohti Humikkalan kestikievaria ja Maskun kirk-
koa. Ilta oli epétavallisen kaunis. Kuu paistoi, Nou-
siaisten kirkon valkoiset seinét hohtivat himérissa ja
isolle maantielle tultaessa nousi sumu. Vasta my6hdén
yolld he saapuivat rihjdiseen ja ikdviidn kestikievariin,
jossa vuoteeksi saatiin lattia.*'?

Aamulla noustiin iloisena ja ajateltiin vield piipah-
taa aivan vieressd sijaitsevassa Maskun kirkossa. Ai-
van lyhyttd "turistikdyntid” vierailusta ei tullut, silld
retkikunta dokumentoi reliikkikrusifiksin ja jaksoi
olla vield niin tarkkana, ettd 16ysi kellotapulista hie-
non, runsaasti eldinkuvioilla ja "munkkityylisilla” kir-
joituksilla koristetun kangaspaloista kootun tekstiilin.
Tdmad “tapisserie a figures de bétes” oli ollut pitkddn
pois kéytostd ja he saivat luvan viedd sen mukanaan
kokoelmiin Helsinkiin. Oli selvdd, ettd seuraavalla
retkikunnalla olisi tddlld paljon dokumentoitavaa.”'?

Maskun rovasti E. M. Rosengren kutsui heidét
tien toisella puolella olevaan pappilaan ja he viettivét
muutaman tunnin tdssd lapsia ja kukkia rakastavassa
kodissa. Aivan viimeiseksi he tekivit lyhyen kdynnin
Kankaisten linnassa ja lahtividt kyytikarryilld lopulli-
sesti kohti Turkua. Auranjoen laiturissa odotti kolme
hoyrylaivaa, jotka tulivat viemdén heidét eri suuntiin,
mutta vield kerran he kerdédntyivdt yhteen rupatte-
lemaan, piirtdimdan luonnoskirjoihin ja selaamaan
matkan aikana kerddntynyttd “Suomen tytt6jen albu-
mia”. He kilistivét laseja ”Suomen menneelle ajalle
ja tuleville paiville” sekd uudelle muinaistutkimuksen
uralle, jonka olivat avanneet, kaikelle kohtaamalleen
ystdvyydelle ja retkikunnan hyvélle hengelle.?'*

Kun hoyrylaiva puhalsi ldahtomerkin, seisoi kan-
nella Suuriruhtinaskunnan todenndkdisesti onnelli-
sin mies, Emil Nervander. Monen vuoden kasvaneen
huolen, kevédn kiireisten valmistelujen ja toisinaan
uuvuttavan vaeltamisen jdalkeen oli ensimmaéinen Suo-
men Muinaismuistoyhdistyksen taidehistoriallinen
tutkimusretki tehty.

210 Nervander Kertomus 1871, 481-502. Nervander 2010,
218-223.

211 Kuvarot 314-326. Kuvaluettelo 1871. Nama kuvat ovat
ilmeisesti hdvinneet.

212 Nervander 2010, 224.

213 Nervander kuvaa kirkossa vierailua turistikdynniksi.
Nervander 2010, 224-225. Reliikkikrusifiksi kuva no 341.
Tekstiilisté el tehty kuvaa paikan pédlld. Ks. kuva 25.

214 Nervander 2010, 225. Tyttojen albumista ei ole tietoa,
mutta ainakin Edelfelt piirsi matkan aikana omaan luonnos-
vihkoonsa, todennikoisesti muutkin piirtdjt.
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V ENSIMMAINEN VALIAIKA, 1871-1874

Padstyadan Helsinkiin piti Nervanderin koostaa matka-
kertomus, jarjestdd dokumenttikuvat ja luovuttaa ne
yhdistykselle.?'> Ty6td ei annettu retken viralliselle
johtajalle Mandelgrenille, koska hin liittyi retkeen
vasta Ahvenanmaalla. Retken jilkeen selviteltiin
my0s jonkinlaista sekaannusta Mandelgrenin ja yh-
distyksen vililla.?'® Ehka jilkitoistd ja niiden maksa-
misesta ei oltu sovittu kunnolla.

Viimeistddn retken jdlkeen piti ratkaista miten keré-
tyt tiedot jérjestetddn ja sdilytetddn.?’” Kertomuksesta
tuli laaja ja moniaineksinen, 834 késin kirjoitetun si-
vun kokonaisuus sisdltdd Nervanderin ja Collanderin
kirjoittamien osien lisdksi Nervanderin sanelemia ja
Liliuksen puhtaaksikirjoittamia osuuksia, Eliel Aspe-
linin kirjoittamia osuuksia sekd suoraan sivuille piir-
rettyjd tai liimattuja kuvia.’'® Kertomus on tutkittujen
kohteiden kuvaus, eikd siini mainita matkantekoon,
maisemiin tai retkitapahtumiin liittyvid asioita, kuten
ei jatkossa muissakaan kertomuksissa.*'

Lokakuussa Nervander esitteli yhdistyksen johto-
kunnalle osan piirustuksista ja ehdotti ndyttelyn jérjesta-
mistd. 2 Pian kokouksen jdlkeen hdn matkusti kolmeksi
viikoksi Tukholmaan tutustumaan Nationalmuseumin
kokoelmiin. Nervander tapasi myos taidekriitikon ja
-kirjoittajan Lorenz Dietrichsonin sekd Tiedeakatemian

215 SMY pk 25.9.1871 § 2, 16.10.1871 § 6, 12.2.1872 § 4,
sivut 94, 101, 128. Suomen Muinaismuistoyhdistyksen retki-
kuntien kertomukset sidottiin ja myshemmin mikrofilmattiin.
Erityisesti ensimmadisen retken kertomus on niin huonokuntoi-
nen, ettei sitd voi kdyttad originaalina.

216 SMY pk 25.9.1871 § 4, 95.

217 Tiedon muistiinmerkitsemisen, jarjestimisen, sdilyt-
tamisen ja levittimisen metodeista Carl Linnaeuksen osalta
kiinnostava kuvaus ks. Charmantier 2018, 26-35.

218 Koko sidoksen sivut kattava numerointi paittyy lukuun
834, eri osilla on toisinaan myos oma sivunumerointi. Eri osat
ovat erikokoisia ja eri kisialalla kirjoitettuja, joten sivunu-
meroiden médrastd saa vain suuntaa antavan kuvan sidoksen
laajuudesta. SMY:n taidehistoriallisten retkikuntien kertomuk-
set, v. 1871 I retki, mf 1.

219 Kertomus alkaa retken reitin jarjestyksessd etenevél-

14 sisdllysluettelolla, jota seuraa kisin kirjoitettu ndyttelyn
luettelo. Luettelo saattaa olla Liliuksen kirjoittama, hdnen
nimensd ja osoitetietonsa ovat luettelon ensimmdisen sivun
ylédlaidassa, ainakaan kisiala ei ole Nervanderin eikd Aspeli-
nin. Kuvaluettelo ei noudata aakkosjérjestystd tai muutakaan
jarjestystd, kaikki osiot alkavat Ahvenanmaalta Lemlandista.
220 SMY pk 16.10.1871 § 6, 101.

amanuenssin Hans Hildebrandin.®' Matkalla hin pe-
rehtyi todenndkoisesti 1dhinné keskiaikaiseen aineistoon
sekd kuvien arkistoon jarjestdmisen ja aiheiden tunnis-
tuksen ettd ndyttelyn jarjestimisen vuoksi.

Retkelld tehtyjen kuvien ndyttely jarjestettiin Yliop-
pilastalon juhlasalissa 12.—17. joulukuuta ja oli avoinna
péivittdin kello kymmenesti puoli kolmeen. Esilld oli
350 numeroa eli kaikki retkelld tehdyt ja luetteloon ote-
tut kuvat. Péadasylippu, jolla sai myds luettelon, maksoi
50 pennid.*** Lippuja myytiin 568 kappaletta.’*

Nervanderin kaikkiaan kahdestatoista matkakirjeesté
kuusi ilmestyi retken jdlkeen syksylld 1871 ja viimeiset
neljd seuraavan vuoden alussa.”** Retken jilkeen julkai-
seminen mahdollisti tietojen tarkistamisen ja lisd&misen,
samoin retkid seuraavien tapahtumien kommentoinnin.
Nervander totesi esimerkiksi Taivassalon kohdalla, ettid
Suomen Muinaismuistoyhdistyksen néyttely Helsingis-
sd onnistui vakuuttamaan “maamme parhaat taiteentun-
tijat [ Taivassalon kirkon] maalausten suuresta merkityk-
sesté koyhille taidehistoriallemme”.??

Se ettd Nervander kirjoitti suurimman osan kir-
jeistd vasta matkan pééttyttyd, mahdollisti kerron-
nan muokkaamisen, kirjalliset lisdykset ja runsaat
viittaukset itse matkan ulkopuolelle.”” Sundissa
Lappbdlen talossa tavattu 16-vuotias tytté sai nimen
Fadette Georges Sandin La petite Fadette -romaanin
mukaan, kansankuvauksista rakentui pienid novelleja
kirjeiden sisille ja Foglon kohdalle Nervander jopa
sommitteli lukijoille pienen saaristolaisromaanin ai-
heen. Matkakirjeistd tuli siten luonteeltaan kirjallisia
tai ehké oikeammin laatukuvamaisia. Aivan kuin Ner-
vander olisi asetellut tekstiin laatukuvamaalausten tai
ndyttimokohtausten kaltaisia hetkid, kuten ylioppilai-
den tanssinopetus, saaristolaisvaimo kohtaa koyhén

221 Nervander oli matkalla 24.10.—13.11.1871. Muistiinpa-
not matkasta MV SMYa ENa Ht30a. Valkeapidd 2015, 100.
222 SMY pk 11.12.1871 Bilaga, 106-116. Nayttelyjulkaisu
julkaistiin kokonaisuudessaan painetuissa poytakirjoissa. Ks.
ilmoitukset ndyttelystd: Hbl 1871 no 291 ja HD 1871 no 341.
223 SMY pk 30.9.1872, tuloslaskelma, 172.

224  Koko sarja ilmestyi vililld 6.7.1871-8.2.1872. Nervan-
derin eldmikerrassa on virhe, vuoden 1872 puolella ilmestyi
kahden sijasta nelji kirjettd eli Hbl 3.1.1872 no 3:ssa alkaa
kirje no 9. Valkeapdd 2015, 68 vrt. 241.

225 Nervander 2010, 211.

226 Nervanderin viittaustekniikasta ks. Valkeapdd 2010,
38-48 ja Valkeapdd 2012, 135-137.
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KUVA 14. Aukeama ensimmdisen taidehistoriallisen retkikunnan kertomuksesta. Kaikki yhdistykselle luovutetut retkien kerto-
mukset olivat késin kirjoitettuja ja sisdlsivit piirroksia, kaavakuvia ja muita tekstid selventdvid elementtejd. Kertomuksen sivulla
424 Nervander kuvasi Taivassalon kirkon holvimaalauksia ja ruoteita. Museovirasto.

kohtalotoverinsa tai herdnndissaarnaaja saaristossa.
Kirjallisuussitaattien viljely ei ollut vain Nervanderin
tapa kirjoittaa, nuori Edelfeltkin osasi tdmin. Retki-
kunnan matka oli Telemakhoksen seikkailu, totesi
Edelfelt kirjeessddn kotiin 6. heindkuuta Lemlandissa
kirjoittamassaan kirjeessd.?’

Nervander kirjoitti usein kuin lukijaa ystavillisesti
johdatteleva matkaopas.?*® Kepeys piti sisélldin mie-
lestani muutakin. Tyylilaji oli romanttinen matkaku-
vaus, innostusta ja tuoretta l6ytdmisen iloa huokuva
nuorukaisten vaellus. Ennen kaikkea kirjetekstin
rapsodinen ote tuo mieleeni Henry Wadsworth Long-
fellown matkaromaanin Hyperion. Amerikkalaisen
Longfellown Eurooppaan sijoittuvat matkakuvaukset
olivat aikanaan suosittuja, nyt lihes unohdettuja.’?’
Nervander ihaili Hyperionia ja suunnitteli 1860-Iu-
vulla samanlaisen kirjan kirjoittamista.”** Ehkd Som-
marresor oli hdanen Hyperioninsa.

227 Albert E. > Alexandra E. 3. ja 6.7.1871, SLSA. Albert
Edelfelt viittasi Fénelonin 1699 julkaisemaan romaaniin Les
aventures de Télemaque.

228 Esimerkiksi Kastelholmassa: "Olemme nyt sisemmalla
linnanpihalla”. Nervander 2010, 134.

229 Henry Wadsworth Longfellow: Outre-Mer. A Pilgrim-
age Beyond the Sea (1835), Hyperion, a Romance (1839).
230 Viittauksia Hyperioniin l6ytyy Nervanderin péivékir-
joista 1860-luvulta ja uudestaan 1900-luvun puolelta. Ks.
Valkeapdd 2015, 46, 195.

46

Matkakirjan vastaanotto oli hyvé, erityisesti Ahve-
nanmaa-jakson kansankuvauksia kehuttiin.”*' Mutta
loiko Nervanderin tekstin kesdhattaran keveys mydos
itse retkelle pienen hupsuttelun sivumaineen ja sdvyn
kaikille seuraavillekin retkille, tai ainakin niiden tul-
kinnalle myohemmin? Oliko retkeily aivan vakavasti
otettavaa ticteentekoa vai vain romantiikkaa, vaellus-
ta kesdssd ja piikojen tanssittamista? Sekoittuivatko
kirjeiden kaunokirjallinen tyyli ja retkien todellisuus
saavutuksineen toisiinsa?

Tutkimusretkikauden alkaessa oli Suomen muse-
oissa, siis ldhinnd yliopiston Historiallis-kansatie-
teellisessd museossa, erittdin vdhdn esineitd, jotka
olisivat voineet kuulua taidehistoriallisten retkikun-
tien ohjelmaan. Vuonna 1859 ilmestynyt kokoelmien
ensimmdinen luettelo sisdltdd vain kahdeksan katoli-
laisen ajan esinettd Suomesta, niitd olivat esimerkiksi
haarniska ja riimusauvat. Luterilaisen ajan esineissé
oli esimerkiksi kanuunan kuulia ja romanien esineis-
t64.22  Muinaismuistoyhdistyksen perustaminen ja
tutkimusretket alkoivat heti kerryttdd esinelahjoituk-
sia museolle. Enimmékseen tulivat kyseeseen pienet
esineet, esimerkiksi esihistorialliset maaldydot, mutta

231 Viking valitteli Nervanderin kirjallisen tyylin pikkusie-
vyyttd. Arviot Viking 11.12.1872 ja Morgonbladet 6.2.1873.

232 Katalog 6fver Kejserliga Alexanders-Universitetets Et-
nografiska Samlingar. 1859. Helsingfors. [Holmberg], 15-21.



yhdistykselle ryhdyttiin tarjoamaan suuriakin esinei-
td. Lahjoitusten kirjo oli hdmmadstyttdvdn monipuo-
linen ulottuen kivikirveestd ruutisarven kautta A. G.
Ingeliuksen kisikirjoitukseen.**

Kokoelmien tilat yliopiston piddrakennuksessa
olivat pienet, mutta tilanne parani huomattavasti,
kun museo pédsi siirtymddn Nikolainkadulle (ny-
kyinen Snellmaninkatu). Uudet niyttelytilat avattiin
Arppeanumissa 4. toukokuuta 1872.%* Nayttelyn
avajaispdivdnd julkaisi Topelius Morgonbladetissa
kuvauksen museosta. Suojelu ja kokoelmat olivat si-
vistyneitten eurooppalaisten kansojen itseymmaérrysti
rakentavaa toimintaa. Aivan kuin Topelius olisi kir-
joittanut yleiselld tasolla siitd, mitd Muinaismuistoyh-
distyksen retkikunnat tekivit kdytdnnossd — tutkivat
kaappeja ja pelastivat arvottomaksi katsottua rojua:

Melkein kaikki Euroopan kansat ovat nyt suoritta-
massa erddnlaista pesanselvitystd talossaan: paljon
sellaista, jota tietdmattomyydestd on tdhdn saakka
pidetty vanhana arvottomana rojuna, saa aivan toi-
sen merkityksen, kun se rinnastetaan muihin esi-
neisiin samalta ajalta ja ndin se antaa eldvédn kuvan
kauan sitten menneiden péivien tavoista, kdytdn-
noistd ja taidoista.”*’

Samaan aikaan ldhti liikkeelle Taideteollisuusmu-
seon ja sen kokoelman kehittyminen. Ensimmdiset
hankinnat tehtiin Wienin vuonna 1873 jdrjestetystd
maailmanndyttelystd suurelta osin kansalaiskerdyk-
sen avulla kootuilla varoilla. Kokoelman ensisijainen
tarkoitus oli toimia Veistokoulun opetusta tukevana
mallikokoelmana mutta my6s yleison makukasvatta-
jana. Hanketta ajoi erityisesti C. G. Estlander. Samaan
Arppeanum-rakennukseen Historiallis-kansatieteel-
lisen museon kanssa sijoitettu Taideteollisuusmuseo
avattiin yleisolle huhtikuussa 1874.%3¢

Muinaismuistoyhdistys oli tyytyvdinen ensimmai-
sen retkikunnan tuloksiin. Retkid haluttiin jérjestdd
lisdd, mutta ongelmaksi tuli raha. Ensimmaéinen ret-
ki oli maksanut yhteensd 2 550 markkaa ja kulutta-
nut noin kaksi kolmasosaa yhdistyksen varoista. Jo
ensimmaéisessd vuosikertomuksessa todettiin, ettei
jatkossa pelkkéddn taidehistorialliseen tutkimukseen
voitaisi sijoittaa yhtd paljon, koska yhdistykselld oli
tehtdvanmadrittelynsd mukaan muitakin tehtdvia.>’

Kun toista retked ryhdyttiin suunnittelemaan vuo-

233 Esimerkit on poimittu SMY:n 2.2.1872 pk:sta § 1, 117—
120.

234 Vuonna 1872 avatusta museosta ks. Koivunen 2015,
63-73.

235 Topelius Mbl 4.5.1872. Suom. Tuukka Talvio. Sit. Tal-
vio 2016, 54.

236 Taideteollisuusmuseon alkuvaiheista ja niyttelykomis-
saari, eversti Walfrid Sparen tekemistd hankinnoista perusteel-
linen analyysi ks. Koivunen 2015, 86-99. Taideteollisuusmu-
seoiden tehtdvistd ks. Svinhufvud 1998, 115-122.

237 Vuosikertomus, SMY pk 8.5.1871, 88.

den 1874 alussa, oli ote huolellinen. Ensimméisen
retkikunnan jaseniltd tiedusteltiin kirjallisesti miti
muutoksia he tekisivit retken jarjestykseen ja ketkd
haluaisivat osallistua uuteen retkeen. Kirjallisia vas-
tauksia ei tosin saatu.”® Aktiivisimpia uuden retken
jarjestelijoitd olivat ensimmadiselle retkelle osallis-
tuneet Eliel Aspelin ja Westling. Toiset osallistujat
olivat hajaantuneet muualle ja muihin tehtéviin. Ner-
vander oli turkulaisen 4ho Posten -lehden piitoimit-
taja eikd voinut irrottautua mukaan pitkélle matkalle.
Edelfelt oli ulkomailla, Fabritiuksella ei ollut aikaa,
eikd Ahlbergiin saatu yhteyttd. Westling sai tehtavak-
seen retken suunnitelman laatimisen, mutta hin ei
lopulta saanut Yleisten rakennusten ylihallitukselta
lupaa osallistua itse retkelle.?*’

Eliel Aspelin ehdotti osallistujamdérin rajoittamis-
ta neljddn, joista yksi tekisi taidehistorialliset kuvauk-
set, yksi olisi arkkitehti ja kaksi piirtdjid. Ohjelma
pidettdisiin samana, mutta siitd poistettaisiin arkisto-
tutkimukset ja traditioiden kerddminen.*® Liiallinen
laaja-alaisuus oli osoittautunut kéytdnnossd hanka-
laksi toteuttaa retkelld, ja se saattoi tuoda mukanaan
my0s harrastelijamaisuuden leiman.

Retked pohtimaan perustettiin komitea, johon va-
littiin herra ylitirehtoori A. H. Dahlstrom, professori
S. G. Elmgren, tohtori K. F. Ignatius, arkkitehti W.
Westling ja Eliel Aspelin. Koska Aspelinin lisdksi ai-
kaisempia osallistujia ei ldhtenyt mukaan, hin ryhtyi
johtajaksi ja muita jdsenid haettiin ilmoituksella.?*!

Reitin valinta ei ilmeisesti aiheuttanut ongelmia.
Nervander oli ehdottanut ensimmaéisen retken reitik-
si paljon pidemmille ulottuvaa kokonaisuutta, kuin
miké kahdessa ja puolessa kuukaudessa ehdittiin kul-
kea. Nyt toteutettiin suunnitelman toinen, Satakun-
taan ulottuva puoli.

Koko kevddn jatkuneeseen ja huolellisesti asiaa
pohtineeseen keskusteluun ja suunnitteluun kuului
myos valokuvauskojeen (fotografiapparat) hankinta.
Sen nihtiin olevan suureksi hyddyksi télle ja tuleville
retkille. Yhdistyksen rahavarat todettiin kuitenkin niin
niukoiksi, ettei Eliel Aspelinin selvitysten mukaan ke-
mikaaleineen noin 500-600 markkaa maksavaa kame-
raa voitu hankkia.** Retken kokonaiskustannuksiksi
arvioitiin 1 350 markkaa, joka summa koostui osal-
listujille maksettavasta 150 markan kuukausirahasta
sekd tarvikkeisiin varattavista 150 markasta.’** Ret-
ken kustannukset tyhjensivét taas yhdistyksen kassan,
eikd varapuheenjohtaja Ignatiuksen ehdottamaa ret-
kien kuvien julkaisua voitu toteuttaa samana vuonna
kuin kallis retkikunta pantiin toimeen.***

238 SMY pk 27.1.1874 § 4, 238.

239 SMY pk 6.3.1874 § 2, 242-244.

240 SMY pk 6.3.1874 § 2, 242-244.

241 SMY pk 4.5.1874 § 2,3.6.1874 § 2, 243-244, 250-251.
242 SMY pk 4.5.1874 § 2, 19.5.1874 §2, 251-252, 264.
243 SMY pk 4.5.1874 § 2, 251.

244 SMY pk 27.1.1874 § 5,4.1.1875 § 5, 238-239, 301.
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VITOINEN RETKI 1874, TURUSTA PORIIN

Keskiviikkona 10. kesdkuuta saapui Turkuun hoy-
rylaiva Hangdé mukanaan retkikunnan johtaja Eliel
Aspelin, Gunnar Berndtson ja Ernst Nordstrom.**
Retkikunnan piirtdjat Berndtson ja Nordstrom olivat
Turussa ensimmdistd kertaa, joten heille annettiin pii-
vé aikaa tutustua kaupunkiin. Vaikka lahteet eivit sitd
mainitsekaan, heilld oli todennikoisesti oppaana edel-
lisend vuonna Turkuun muuttanut Nervander.>*
Pédkohde oli tuomiokirkko. Kaynti liittyi kiintedsti
retken tarkoitukseen, silld Turku késitettiin Suomen kult-
tuurin kanta-alueeksi ja lahtokohdaksi kaikelle retkikun-
nan tyolle. Tuomiokirkon ja sen sisustuksen asema Suo-
men taiteen historiassa oli kiistattoman esikuvallinen.

Berndtson, Gunnar Fredrik (1854-1895). Hinen isiansi oli ruotsa-
laissyntyinen kirjailija ja kriitikko Fredrik Berndtson ja &iti Augusta Kristi-
na de la Chapelle. Berndtson suoritti ylioppilastutkinnon 1872, opiskeli
vuosina 1874-1875 Polyteknisen instituutin insinéérilinjalla ja harjoitti
samaan aikaan opintoja yliopiston piirustussalissa. Berndtson oli kiin-
nostunut dokumentoinnista retken jalkeenkin. Han teki Uusmaalaisen
osakunnan kustannuksella oman dokumentointiretken lantiselle Uu-

dellemaalle vuonna 1875 ja kavi myss dokumentoimassa Mouhijarven

245 Abo Posten 11.6.1874. Morgonbladet 11.7.1874. Toisesta
retkestd on poikkeuksellisen monen kirjoittajan matkakirjeitd.
Helsingfors Dagbladin (HD) matkakirjeissd el mainita kirjoit-
tajaa, mutta hén on joko Nordstrom tai Berndtson. Oma eh-
dotukseni on Nordstrom. Kirjoittaja kiinnittdd usein huomiota
muotoiluun ja selostaa hyvin tarkasti esimerkiksi Askaisten
saarnatuolia. Morgonbladetin (Mbl) matkakirjeet kirjoitti As-
pelin. Abo Postenin (AP) jutut perustuivat tiedonantoihin, ja
tiedonantaja oli ehki ensin Aspelin ja vaihtui sitten Berndtso-
niksi. Tekstit muotoili Nervander. Tdma voi selittdd miksi sekd
Aspelin ettid Nervander ottivat jutut nimiinsa. Mbl:n ja AP:n
jutut poikkeavat toisistaan. AP:n kirjoittaja lisési kerrontaan
henkilonimid ja vuosilukuja, miké viittaisi Nervanderiin, silld
han tunsi suurta harrastuneisuutta timén tyyppisiin tietoihin.
246 Nervanderia ei mainita yhdessakddn matkakirjeessd,
miki johtunee aikakaudelle ominaisesta erittdin sddsteliddstd
henkilonimien mainitsemisesta. Nervanderin pddtoimittama
Abo Posten seurasi retkei tiiviisti. Olisi outoa, jos Nervander
ei olisi milldén tavalla osallistunut retken jarjestdytymiseen
Turussa. Kdytdnnon jarjestelyistd taytyi varmasti keskustella
ja hankkia tarvikkeita pitkdd maaseutukierrosta varten.

48

kirkon Muinaismuistoyhdistyksen kustannuksella.** Vuonna 1876 hin

248 Berndtson

padsi stipendin turvin jatkamaan taideopintoja ulkomaille.
tuli tunnetuksi muun muassa taitavasta materiaalinkuvauksesta ja his-

toriallisista genremaalauksista. Berndtson osallistui vain toiselle retkelle.

Nordstrém, Ernst (1850-1933) syntyi Porvoossa, isi oli rovasti Otto
Mauritz Nordstrém ja iti Eufrosyne Sofia Ottelin. Nordstrom oli uus-
maalaisen osakunnan jdsen. Han suoritti filosofian kandidaatin tut-
kinnon vuonna 1874, maisterin tutkinnon 1877 seki taide- ja teknisia
opintoja Wieniss ja Pariisissa. Han teki kansatieteellisia tutkimusretkia
lta-Uudellamaalla 1880 ja 1881 tutkien erityisesti tekstiilejd. Nordstrs-
min ura taideteollisuuden ja museotoimen parissa oli vaikuttava. Han
oli vuosina 1879-1915 Helsingin taideteollisuuskeskuskoulun rehtori,
1879-1911 Taideteollisuusyhdistyksen museon intendentti ja 1887~
1927 Ateneumin taloudenhoitaja. Vuosina 1892-1910 hén toimi Tai-
teilijaseuran sihteerind. Nordstrém sai kunniaprofessorin arvonimen

vuonna 1910.%4? Hin osallistui vain toiseen tutkimusretkeen.

Huonosta sdéstd huolimatta marssittiin siis heti kohti
Tuomiokirkkoa. Kirkon ulkoasu ei saanut varauksetonta
kiitosta, silld tornin ylin Turun palon jélkeen rakennettu
osa todettiin rumaksi ja kirkkolaivan seindt muistuttivat
makasiinia. Sisdlld oli loisteliaampaa katsottavaa. Kaik-
kein kiehtovin oli Kankaisten kappelin eli Kaarina Mau-
nuntyttdren hautakuori. Mikd mielikuvitusta kiihottava
ajatus: Eerik XIV:n vaimo Kaarina oli ainoa, joka saattoi
rauhoittaa levottoman kuninkaan — ja tdssd yksinkertai-
sessa arkussa lepésivit hinen jaannoksensi!*°

Hautakuorin juhlavuutta lisdsi Suomen oloissa epé-
tavallisen komea Wladimir Swertschkoffin lasimaa-
laus. Taiteilijan taito ja lasimaalauksen kirkkaat vérit
tekivat kaikkiin syvédn vaikutuksen. Oikeastaan Kan-
kaisten kappelin ja sinne sijoitetun Kaarina Maununtyt-
tdren haudan tutkiminen toi retkikunnan uuden taiteen
adrelle. Vuonna 1865 perustettu Turun tuomiokirkon
muinaismuistojen kunnostuskomitea oli ottanut ensim-
mdiseksi tehtéivikseen Kaarina Maununtyttdren hauta-
paikan nostamisen kuningattarelle sopivaksi juhlavaksi

247 Tenholasta Helsinkiin péin polveileva reitti kattoi mo-
nia samoja kohteita kuin vuoden 1885 SMY:n retki. Nylands
Nations arkiv. NN. 71C. 4.3.2. Kiitdn Eva Ahl-Warista asiaa
koskevista tiedoista; Mouhijarven dokumentointi, SMY pk
4.4.1876, § 3, 9-10.

248 Vainio-Kurtakko 2010, 40-41.

249 Ylioppilasmatrikkeli 1853—1899 Nordstrom Ernst.
250 HD 19.7.1874.



KUVA 15. Eliel Aspelin 1870-luvun puolivilin tienoilla. As-
pelin osallistui ensimmadiseen ja johti toista taidehistoriallista

retkikuntaa. Museovirasto.

monumentiksi. Belgialaisesta mustasta marmorista val-
mistettu sarkofagi asetettiin paikalleen vuonna 1867 ja
lasimaalaus vuonna 1871.%

[llalla retkikunta rentoutui. S&& oli parantunut ja
kesdkuun valoisa ilta kului Samppalinnassa sydden,
juoden ja Aura-joen ja sen rantojen vilkasta eldaméaa
katsellen. Yoksi he hajaantuivat eri paikkoihin, silld
Turusta oli vaikea 16ytdd yosijaa.”® Berndtson péityi
ilmeisesti hotelli Beckmarkiin ja unohti sinne huopa-
hattunsa. Aspelin pyysi Nervanderia laittamaan juok-
supoikansa asialle hakemaan hattua seka sdilyttdméén
sitd heiddn paluuseensa asti.**

Perjantai-aamuna 12. kesdkuuta retkikunta ldhti
kohti Poria. Reitti kulki rannikon ja sisdémaan viliselld
muutaman kymmenen kilometrin levyiselld kaista-
leella risteillen. Ensimmadinen etappi oli ldhelld, silld
matka Turusta Raisioon vei vain puoli tuntia. Pienen
etsinnédn jdlkeen majapaikaksi 16ytyi Uusi-Lukkarlan
talo, joka oli Aspelinin mukaan niin siisti ja kotoisasti

251 Ripatti 2011, 47-48. Reitala 1989, 142—-143. Gardberg
1986, 198-200.

252 HD 19.7.1874.

253 Aspelin > Nervander 14.6.1874, MV SMYa ENa Ht6.

sisustettu, ettd sen olisi voinut esitelld esimerkillisend
talonpoikaistalona maailmannéyttelyssd. He siis asui-
vat oikein mukavasti ja ruokailukin néytti lupaavalta,
mahdollisuuksien rajoissa oli jopa saada illalliseksi
lahijoen rapuja.>

Tyohon tartuttiin heti. Kaksi piirtdjdé teki kahdessa
ja puolessa péivissd viisitoista kuvaa. Tulos oli hyvi,
varsinkin kun he olivat vield tottumattomia dokumen-
tointiin ja sen kdytdnnon hankaluuksiin. Inventointia
ja muistiinpanoja piirroksineen tekivit Aspelin seki
retken alkuosaan vapaaehtoisena omalla kustannuk-
sellaan osallistunut opiskelija Emil Cedercreutz.>

Cedercreutz, Emil Waldemar (1852-1924) oli vapaaherra,
syntynyt Viipurissa, isd oli Carl Emil Cedercreutz ja 4iti Emilia
Maria Sofia Hackman. Emil Cedercreutz kirjoittautui yliopis-
toon kevaalla 1873 ja suoritti filosofian maisterin tutkinnon
1877. Han osallistui retkikuntaan Turusta Myndmaelle omalla
kustannuksellaan. Retkikunta kavi Kéylisnkartanossa, jonka
tuolloin omisti hanen veljensa Axel Fredrik Nicolaus Ceder-
creutz. Emil Cedercreutz valmistui ld4ketieteen lisensiaatiksi
1883 ja harjoitti lazkarintointa Helsingissa. Hin oli valtiopaiva-

mies.?® Cedercreutz osallistui vain toiseen retkeen.

Itse Raision kirkkorakennus oli melko mielen-
kiinnoton. Se oli holvaamaton, joten mahdollisuutta
holvimaalausten 16ytdmiseen ei ollut. Sen sijaan kir-
kon kuori-ikkuna heritti huomiota. Ikkuna oli uusit-
tu vuonna 1836, jolloin rikkoutuneet lasit oli heitetty
hyodyttoménd romuna pois tai annettu leikkikaluiksi
lapsille. Ikkunassa olleesta keskiaikaisesta lasimaala-
uksesta oli jéljelld endd viisi fragmenttia, yhdesté niis-
td tunnistettiin koyhien suojeluspyhimys Pyhd Martti
Toursilainen.”” Poikkeuksellisen 16ydon tutkiminen
oli hankalaa, silld koko ikkuna oli Ekmanin alttaritau-
lun peitossa. Lasimaalaukset niki kunnolla vain jos
onnistui hivuttautumaan maalauksen kehyksen ja sei-
nin viliseen tilaan. Ainoastaan Nordstrom ja Berndt-
son pystyivit tdhdn, Aspelin oli liian pyyleva.>®

254 HD 19.7.1874. Aspelin kertoi Uusi-Lukkarlan talon
nimen ja mainitsi sen ndyttelyyn kelpaavan esimerkillisyy-
den kirjeessd Nervanderille. Aspelin > Nervander 14.6.1874.
Mbl:n jutussa Aspelin kirjoitti talon sijasta Uus-Lukkarlan
torpasta.

255 Aspelin Mbl 11.7.1874. Mikéén ldhteistd ei kerro tuliko
hén samaa matkaa kolmen hoyrylaivalla saapuneen kanssa vai
liittyiko hdn seurueeseen Turusta. Cedercreutzin muistiinpanot
ovat retkikunnan Kertomuksen lopussa omana kokonaisuute-
naan. Suomen Muinaismuistoyhdistyksen taidehistoriallisten
retkikuntien kertomukset v. 1874, mf 2. Viittaan siihen téisté
ldhtien lyhenteelld Kertomus 1874.

256 Ylioppilasmatrikkeli 1853—1899 Cedercreutz Emil Wal-
demar. Carpelan 1903, 350-351.

257 Aspelin Mbl 11.7.1874. AP arveli palasta pohjoissaksa-
laiseksi tyoksi, AP 7.7.1874.

258 HD 19.7.1874. Ikkunasta tehtiin kuusi kuvaa. Kertomus
1874, 11: [...] dro otillgdngliga for beskrifvaren, emedan
hans korpulens ej tillater honom att tringa sig fram mellan
altartaflans ram och viggen.”
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KUVA 16. Gunnar
Berndtson kuvasi As-
pelinin hyvin vanhana

ja tarkednd pitdiman
' ‘ Raision kirkon la-
simaalausikkunan
ornamenttipalan
pieneen akvarelliin.
Lasimaalausten doku-
mentointi oli vaikeaa,
silld korkealla sijain-
neet fragmentit paasi

) nikemadén laheltd vain
W alttaritaulun taakse

ujuttautumalla. Museo-
i virasto.

Erds fragmenteista oli ornamenttipala, joka kir-
kon inventaariokirjassa oli merkitty “rihkamaksi”.>*’
Aspelin oli toista mieltd. Hanestd pala oli romaanista
tyylid ja antoi todisteen ajoittaa ikkuna ja saman tien
koko kirkko romaaniseksi, siis hyvin aikaiseksi.*®’
Keskiaikaisten kirkkojen ja niiden esineiston ajoitus
oli heti alusta pitden kotimaan taidehistorian keskei-
nen kysymys. Aspelinin pdittelytapa sisdlsi monta
virhemahdollisuutta: Yksi pala ei anna tdysin varmaa
kuvaa koko lasimaalauksesta eikd palan perusteella
voi arvioida itse kirkkorakennusta romaaniseksi. Pa-
lasesta ei voi pédtelld, onko lasimaalaus tehty nykyi-
seen kivikirkkoon vai oliko kenties varhaisempi lasi-
maalaus joskus siirretty uuteen kirkkoon.*!

Toinenkin yllattavd 16ytd tehtiin. Uusi-Lukkarlan
talossa, parin kivenheiton padssd maantiestd oikealle
Turusta pdin tultaessa, oli mitd kaunein, puinen, run-
sain ornamentein koristettu kirstu. Sen omistava maa-
larinkisilli Karl Fredrik Lonn oli parhaillaan Turussa,
mutta heille kerrottiin kirstun olevan perdisin huuto-
kaupasta. Aspelinin mielestd esine ansaitsi paikan mu-
seossa. Kirstu mainittiin vain retken kertomuksessa ja
on todenndkéistd, ettd retkikunta sopi, ettei kirstusta
kerrota lehtijutuissa. Kertomuksessa on nimittdin As-
pelinin tekemi lisdys, jonka mukaan hdn osti kirstun
my&hemmin ja se kuului nyt Historiallis-kansatieteel-
liselle museolle.* Ehki lehtijuttu olisi saanut kilpai-
levat ostajat liikkeelle.**

Matka jatkui maanantaina 15. kesdkuuta rattailla

259 Aspelin Mbl 11.7.1874, “ornamentsruta”, “grannlat”.
Kuvaluettelossa no 88.

260 Aspelin Mbl 11.7.1874. Aspelin ei lainkaan pohdi ajoi-
tusta kertomuksessa.

261 Lasimaalausten siirroista ks. Hiekkanen 2003, 85.

262 Kertomus 1874, 27.

263 Ensimmiisen retken Korppoo-kirjeessd Nervander
viittasi “valekotimaisiin antiikinkeriilijéihin”, jotka olivat
kuulemma Turun seudulla ostaneet monia arvokkaita taide-
muistoja ja spekuloivat niiden menekilld Pietarissa. Nervander
2010, 174.
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peninkulman pédssd sijaitsevaan Maskun kirkkoon.
Aspelin kuvasi vuolaasti viljeltyd laaksoa, metsdmaata,
nikymaéad kirkkoineen, kirkkomaineen ja kartanoineen:

Tie Maskuun on peninkulman pituinen ja kulkee
ensin viljeltyjen seutujen kautta, jonka jdlkeen
seuraa metsimaata. Luonnossa ei ole mitddn mie-
leenpainuvaa. Paljon viehdttaivimpi on ndkymd
tasangolle tai laaksoon, joka kaikkine vanhan kult-
tuurin merkkeineen ylldttden avautuu harjun laen
ja metsdmaan reunan saavuttaneille matkaajille.
Etualalla epdsddnnollinen suomalainen maalais-
kyld, kauempana taustalla toisen metsédisen harjun
juurella vanha kirkko, joka kohottaa harjansa yli
kirkkotarhan korkeiden lehtevien puiden, ja vas-
tapddtd kirkkoa maantien toisella puolen pappila,
vihreyden keskelld, vasemmalla Kankaisten iki-
vanha herraskartano puistoineen, oikealla mikia
tuulimyllyineen ja peltoineen. Muuten kaikkialla
levidd viljapeltoja keinuvine satoineen. Tdma ke-
sdauringon valossa kimmeltidvi taulu oli Masku.?®*

Toisesta retkestd julkaistuista matkakirjeistd huomaa
pian, ettei maisemien selostaminen ollut vain Nervan-
derin kirjoitustyylin ja ensimmadisen retken matkakir-
jeiden ominaisuus. Aspelin harrasti sitd vihintddn yhta
paljon. Puulajien, vesistdjen, teiden, maaston pinnan-
muotojen ja hevoskyydin rauhalliseen tahtiin avautu-
vien ndkymien kuvaamiseen oli ainakin kaksi syyta.
Matkakirjeiden lukijoilla ei ollut kédytossddan kuvia.
Alueiden luonne, niiden viliset erot ja samankaltaisuu-
det, rakennettiin lukijan silmien eteen sanoilla maise-
mamaalarin tavoin. Ehki vield tarkedmpéid oli se, ettd
alueiden luonnon ja maantieteen ajateltiin olevan suo-
rassa yhteydessi niiden asukkaiden luonteeseen. Suomi
oli laaja maa, ja sen eri osissa katsottiin asuvan erilaisia
suomalaisia. Nditd eroja matkakirjeissd pohdittiin toisi-
naan tuskastuttavan huolellisesti.

Maskussa majapaikan etsiminen vei aikaa. Ensim-
mdisessd talossa oli eméntd sairaana, toisessa huone ei
ollut valmiina, ja lopulta he joutuivat ldhtemédédn vas-
tentahtoisesti kestikievariin. Yksi retkeldisistd haki kir-
kon avaimet pappilasta ja sai samalla kutsun tulla yo-
pymaéin. Pappilamajoitusta ilmeisesti haluttiin valttaa,
ettei pappiloita rasitettaisi litkaa. Tédté tarjousta ei voitu

264 “Vigen till Masku dr en mil lang och 16per forst genom
odlad nejd, hvarefter skogsmarker vidtaga. Naturen har intet
anslaende. Sa mycket behagligare var den utsigt af en sltt
eller dal, som med alla mérken af en gammal kultur plotsligen
vidgade sig for de resande, da de uppnadde den hojd, der sko-
gen slutar. [ férgrunden en oregelbunden finsk bondby, lingre
bort i fonden nedanfor en annan skogkladd héjd en gammal
kyrka, resande sin kam 6fver kyrkogardens hoga lummiga
trad, och midtemot kyrkan pa andra sidan landsvigen prestgé-
rden, inbdddad i gront, till venster Kankas urgamla herregard
med sin park, till hoger hojder med vdderqvarnar och akrar.
Akerfilt med sina vaggande skordar utbredde sig forofrigt
ofverallt. Denna tafla i sommarsolens skimrande ljus var Mas-
ku.” Aspelin Mbl 11.7.1874.



kuitenkaan torjua vastalauseilla eikd kursailulla”, joten
retkikunta majoittui nyt jo toisen kerran Maskun pap-
pilassa ystévillisen rovasti E. M. Rosengrenin luona.**

Kirkko oli kolkko, mutta sen rakennusajaksi arveltiin
kiehtovan kaukainen 1200-luvun alkupuoli.**® Maantiel-
le péin olevan lansipddadyn ikkunan alapuolella oli ko-
mero, jossa Mandelgrenin oletuksen mukaan oli paikka
pyhdinkuvalle. Ajatusta tuki kansan edelleen noudatta-
ma tapa paljastaa pdi aina kun kuljettiin maantietd pitkin
kirkon ohi.*” Kiytossd oli myos vanha tapa soittaa kir-
konkelloilla yhdeksdn lyontid toukokuun alusta Mikae-
linpdiviin asti joka aamu kuudelta ja illalla yhdeksilta. >

Sisélla kirkossa dokumentoitiin erityisesti kirkkoher-
ra Henrik Hoffmanin ja hénen rouvansa Hebla Gallen
votiivikaappia ja sen muotokuvia.’® Aspelinin mukaan
ne “eivit olleet ilman taidearvoa”, miké ajan kiertelevés-
sd ilmaisutavassa tarkoitti niiden olevan taiteellisesti ar-
vokkaita. Kirkkoherra Hoffmanin kasvot olivat miehek-
kadt ja kuvastivat sivistystd, rouva puolestaan oli ollut
“kaunis nuorena”.””" Henkiliden ulkondon kuvaus oli
hyvin sidoksissa aikaansa, mutta toisaalta ndin Morgon-
bladetin lukija todenndkdisesti ymmarsi kuvaa nakemit-
td millaisista kasvoista oli kyse. Kirkosta 16ytyi myos
kiinnostava keskiaikaisen messukasukan selkdosa. Siité
ei tehty kuvia, silld rovasti Rosengren lupasi ldhettdd sen
Nervanderille Turkuun my6hempédd Muinaismuistoyh-
distykselle toimittamista varten.””!

Maskussa retkikunta ryhtyi tutkimaan hautoja.
Kankaisten kartanon omistajan luutnantti Fr. Aminof-
fin avustuksella nostettiin kartanon hautaa peittdva
suuri laakakivi, mutta pettymykseksi haudassa ei ollut
mitdin todella vanhaa. Viimeinen hautaus oli vuodelta
1795 ja siten kartanon edellisten omistajien Freden-
skoldien ajalta. Kun hautaa peittinyt kivi laskettiin
takaisin paikalleen, se halkesi koko pituudeltaan.>”

Hautojen avaaminen, tutkiminen ja varsinkin ruu-
miiden kommentointi vaikuttaa nyt oudolta. Retki-
kuntaa motivoi kenties toive, ettd arkuista l0ytyisi
esineitd kuten koruja, aseita tai vaakunoita. Ajatukse-
na oli ehkd myds Suomen historialle tiarkeiden hen-
kiloiden tai sukujen, tdssd tapauksessa Kankaisten
Hornien, todentaminen jdédnndsten avulla. Kaarina
Maununtyttdrenkin muumioitunut ruumis ja puuarkku

265 Det hjelpte ej att protestera eller krusa.” Aspelin Mbl
11.7.1874. My®6s ensimmadinen retkikunta majoittui Maskun
pappilassa, ks. sivu 43.

266 Kirkko oli “dystert”, ajoitus AP 7.7.1874.

267 Mandelgrenin ensimmadiselld retkelld lausuman oletuk-
sen “'supposition” mainitsi Aspelin Kertomuksessa 1874, 30.
268 Aspelin Mbl 11.7.1874.

269 Nordstrom kalkeerasi muotokuvat eli piirsi ne lipi
ohuelle paperille. Lisdksi kuvaluettelossa on “Esq. af Hoft-
manska votivskapet”, yhteensi tehtiin siis kolme kuvaa.

270  “ett konstverk icke utan virde”, “ett manligt, vilbildadt
ansigte”, "Frun, hvilken bestamdt varit vacker som flicka™.
Aspelin Mbl 11.7.1874.

271 Kertomus 1874, 41.

272 HD 19.7.1874. Aspelin Mbl 11.7.1874.

tutkittiin samalla kun ne siirrettiin monumentaaliseen
sarkofagiin Turun tuomiokirkossa. Joka tapauksessa
arkkujen avaaminen ja ruumiiden tutkiminen oli juu-
ri sellaista antikvarianismia, jota pilkattiin ja kauhis-
teltiin jo 1800-luvulla.’” Maskun tapauksessa lience
kyseessd my0s kartanon senhetkisen omistajan ute-
liaisuus. Toisaalta kehon mittasuhteiden ja erityisesti
kallojen tutkiminen oli juuri ndihin aikoihin uudeksi
ja suomalaistenkin kannalta tdrkedksi tieteenalaksi
nousevan kranologian keskeinen menetelma.””* Olisi-
ko se madaltanut arkkujen avaamisen kynnysta?

Maskussa oleskelun toisena iltana retkikunta vie-
raili Kankaisten kartanolinnassa, jonne pappilasta
oli vain lyhyt kdvely. Vaikka kartano oli osittaisen
raunioitumisen, tulipalon ja ylimmén kerroksen
purkamisen jélkeen vain varjo entisestd, varisytti Hor-
nien kartanon maine ja historia retkikuntalaisia.’” L&-
heiselld kukkulalla oli itse Kustaa II Adolf kdynyt ur-
hoollisen Evert Hornin hautajaisissa vuonna 1616.>7
Kaksikerroksinen pyramidikattoinen padrakennus
teki ulospdin yksinkertaisen vaikutelman. Sisddn as-
tuttiin suureen, hyvin vanhalta tuntuvaan holvattuun
luostarimaiseen tilaan. Kellarit olivat valtavia ja hau-
tamaisia, mutta asuinkerros ylldttden uudenaikainen
ja hyvilld maulla sisustettu.?’’

Luutnantti Aminoff ja hdnen nuori vaimonsa olivat
hyvin ystévillisid. Retkikunta vietti iltaa, tutustui me-
hildistarhauksen uusimpiin menetelmiin ja tunnelmoi
kartanon vanhassa ikkunasyvennyksessé. Siind olivat
aateliset neidot istuneet ompelemassa ja heittineet
kaipaavia katseita tielle, josko heidén ritarinsa saapui-
si. Matkakirjeen ikkunasyvennyskohtauksen sdvy on
niin kirjallinen, ettd se on joko Aspelinin huumoria tai
sitten hén tai koko seurue upposi hetkeksi teatterilavo-
jen ja romaanien ritariromantiikkaan.?’

Ruskoon retkikunta 14hti keskiviikkona 17. kesé-
kuuta ja yopyi turkulaisen, Ruskossa talon omistavan
kauppias Gronbergin luona. Rusko oikeastaan poik-
kesi retken reitin suunnasta, mutta koska kirkko oli
kivestd ja rakennettu katolisella ajalla, piti sekin tut-
kia.”” Retkikunta katseli Ruskon seudun tasaisuutta ja

273  Gardberg, C. J., 1986. Turun linnan kolme Katariinaa,
198-199. Antikvarianismin kyseenalaisesta maineesta ks.
Myrone & Peltz 1999, 1-4. Antikvarianismista yleensd ks.
Momigliano 1990, 54, 61. Burke 2007, 230-232.

274 Ruotsalainen Gustaf Retzius teki 1873 tutkimusretken Suo-
meen ja Karjalaan ja matkasi lopulta Volgalle asti. Han julkaisi
1878 kirjan Finska Kranier jdmte nagra natur- och literatur-stu-
dier inom andra omraden af Finsk Antropologi. Retkelld Retzius
kerisi ja vei Ruotsiin kalloja ja luurankoja mm. Pélkéneen rau-
niokirkon hautausmaalta. Ks. viimeaikainen uutisointi Ruotsissa
Harju, Jukka HS 28.4.2019.

275 Aspelin Mbl 11.7.1874.

276 AP 7.7.1874.

277 “Det inre af huset &r modernt och sdrdeles smakfullt
inredt.” HD 19.7.1874.

278 Aspelin Mbl 11.7.1874.

279 Niin totesi Aspelin, Mbl 13.7.1874.
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totesi parhaan maiseman avautuvan talonpoikaistalo-
jen ympar6iméltd paljaalta kirkonmaeltd. Yksi taloista
oli Mirtild, ensimmdisen suomalaisen piispan Mag-
nus [:n synnyinkoti, mutta se oli aivan tavallisen né-
koinen, vain huomattava muisto teki siité erityisen.*

Kirkko ei herittinyt suuria tunteita. Kellotapulista
loytyi keskiaikaisia veistoksia, joista piirrettiin viisi ku-
vaa. Alttaritaululla ei ollut taidearvoa mutta kulttuuri-
historiallista kyll, silld sen oli lahjoittanut vuonna 1683
“tunnettu botanistimme Elias Tillandz”.**' Kirkon tér-
keimmiit esineet olivat ehtoolliskalkki ja siihen liittyva
pateeni. Ne olivat seudulla laajasti tunnettuja turkulai-
sissa sanomalehdissé ilmestyneiden juttujen ja varsinkin
kalkin alkuperdd koskevien uskomustarinoiden vuoksi.
Niissé kerrottiin peikkoja pakenevasta uljaasta rakuunas-
ta, naapuripitéjien vélisestd kateudesta tai kalkkeja kir-
kosta toiseen siirtdvistid nikyméttomistd kéisistd.?s?

Kansantarinoiden kerddminen oli jétetty pois toisen
retkikunnan ohjelmasta, eikd niitd muutamia lyhyitd
mainintoja lukuun ottamatta merkitty muistiin retki-
kunnan kertomukseen. Tarinoita kuitenkin kerrottiin
heille jatkuvasti, ja ainakin osa julkaistiin matkakir-
jeissd. Esille pédsivit todenndkoisimmin tutkittuihin
kohteisiin suoraan liittyvét tai muuten mieleenpainuvat
tarinat. Rakennuksiin ja paikkoihin liittyvien tarinoiden
julkaisemisella oli Suomen Muinaismuistoyhdistyksen
retken kontekstissa vahva esikuva, Topelius. Matkakir-
jeissd my0s viitattiin suoraan yhdistyksen puheenjohta-
jan vuosina 1845—1852 ilmestyneeseen kirjaan Finland
framstdlldt i teckningar.®®

Takaisin Maskuun ldhdettiin seuraavana pdiviand
puolelta pdivin. Maskun pappilassa he tapasivat sin-
ne myohéidn edellisend iltana Turun kautta saapuneen
neljannen retkikunnan jésenen Karl Fredrik Slotten.
Slotte toi mukanaan pyykkid, jonka Aspelin oli l4-
hettinyt Raisiosta Nervanderille Turkuun ja pyytényt
pesettimédn.®®* Pappilassa viivyttiin muutama tunti.
Nordstrom ja Berndtson viimeistelivét piirustuksiaan ja
aikaa olisi vietetty pidempéinkin, mutta jatkettava oli.
Retkikunta lihti pitdjéintietd eteenpdin kohti Lemua.?®

280 Piispa Magnus I (Maunu I) johti Turun hiippakuntaa
1291-1308. Aspelin Mbl 13.7.1874 ja AP 9.7.1874. HD:n
kirjoittaja ohitti Ruskon lyhyesti.

281 Botanisti-Tillandz -maininta vaikuttaa tyypilliseltd
Nervanderin tarkennukselta. AP 9.7.1874. Nimen nykyinen
oikeinkirjoitus on Elias Til-Landz, elinaika 1640-1693.

282 Ruskon kalkkia ja siihen liittyvid tarinoita késiteltiin
Abo Underrittelserissi 1824 no 73 ja Abo Tidningarissa 1828
no 53, 54, 58 ja 59. Ks. my6s Aspelin 1887, Aspelin Mbl
13.7.1874 ja Aspelin Kertomus 1874, 56.

283 Topeliuksen kirja siséltdad runsaasti kansantarinoita,
mutta ne on jétetty pois suomennetusta versiosta Suomi kuvi-
na. Kalkkiin liittyvid kansantarinoita ei mainita retken kerto-
muksessa. Topelius 2011. Finland framstdlldt i teckningar.
284 Tiami on ainoa maininta pyykisté retkikuntien ldhteissa.
Asia todennikoisesti hoidettiin matkan varrella hieman pi-
dempien pysidhdysten aikana. Aspelin > Nervander 14.6.1874.
285 Aspelin Mbl 13.7.1874. HD 14.8.1874.
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KUVA 17. Erilaiset kasteastiat kiinnostivat varsinkin viittd
ensimmaisti retkikuntaa. Gunnar Berndtson tavoitteli kiven
karheaa tuntua kuvatessaan Lemun kirkon kastealtaan eli
funtin yksinkertaista pydredd muotoa. Museovirasto.

Slotte, Karl Fredrik (1848-1914) syntyi Alavetelissa. Hanen isénsa ol
maanvilielijs, herastuomari ja valtiopzivamies Carl Johan Slotte ja aiti Anna
Elisabet Warila. Han kirjoittautui opiskelijaksi 1867, suoritti kandidaatintut-
kinnon 1872 ja maisterintutkinnon 1873. Slotte toimi opettajana Turussa ja
Helsingissi ja sai sitten valtion kasvatusopillisen matka-apurahan Leipzigiin,
jossa tutki nesteitten siséista kitkaa 1881-1882. Han viitteli lisensiaatiksi ja
tohtoriksi1882. Slotte toimi Polyteknillisen opiston vanhempana opettajana
vuodesta 1882 ja fysilkan professorina vuodesta 1908. Slotte harrasti nuo-

ruudesta asti maalaamista. Hzn osallistui vain toiseen retkeen.2*®

Séid oli ollut koko alkumatkan kirkas, pohjoinen tuuli
puhalsi ja halla uhkasi viljelyksid. Maskussa valitet-
tiin lisdksi kuivuutta. Nyt kylma jakso loppui ja alkoi
sataa, lopulta aivan kaatamalla. Maanviljelyksen onni
tiesi retkikunnalle ikdvdid taivallusta. Peninkulman
matka taittui onneksi nopeasti, varsinkin kun Nousi-
aisten kirkko ja Pyhdn Henrikin sarkofagi kuitattiin
vain katsomalla kirkkoa ja maisemaa Lemuun kédn-
tyvén tien risteyksestd. Ydsijan he saivat harmikseen
melkoisen matkan pédstd Lemun kirkosta. Seuraava
péivé oli kaunis, joten aikainen kdvely kirkolle ei hai-
tannut.?’

Kolmeen laivaan jaettu kirkkosali oli kaunis, mutta
sen seindt olivat autiot. Lehtipuut varjostivat kirkon
harvoista ikkunoista tulevaa vihiisti valoa. Retkikun-
ta 10ysi hyvin sédilyneen yksinkertaisen kastemaljan,

286 Kansallinen elimékerrasto V, 1934 (145-146), G. M-r.
[G. Melander]. Ylioppilasmatrikkeli 1853—1899 Slotte Karl.
287 Aspelin Mbl 13.7.1874.



joka toimi sdéstolippaana, ja kellotapulin vanhan ro-
jun seasta muutamia puuveistoksia, niiden joukossa
olivat tavallista paremmin tehty krusifiksi ja jaykésti
veistetty alttarikaappi. Kuvattaviksi valittiin krusifik-
si, alttarikaappi, kastemalja ja messinkinen kynttild-
kruunu. 8

Rojun lisdksi tapuli tarjosi kauniin Naantalin kir-
kolle asti ulottuvan nikyméin. Maisemien ihailu kor-
kealta oli vakiintunut sivistyneiston harrastukseksi
muutamia vuosikymmenid aikaisemmin, ja retkikun-
ta harrasti sitd aina kun mahdollista. Nyt olivat vield
kyseessd kuuluisat Suomen sodan ja Lemun taistelun
maisemat.”® Ennen kaikkea tapa oli kidytinnon tar-
peen sanelema, silld korkealta katselu auttoi hahmot-
tamaan seutua jossa he kulkivat. Matkakirjeissd ja
kertomuksissa ei kertaakaan mainita karttojen kéyt-
tod, joten saattaa olla, ettd retkikunnat kulkivat erilais-
ten reittiselostusten avulla.

Tyo Lemussa loppui jo iltapdivilld perjantaina 19.
kesdkuuta, ja he jatkoivat samana iltana kohti Askais-
ta. Matka kesti vajaan tunnin. Ainoa majapaikaksi tar-
jolla oleva huone oli maakauppiaan pieni kamari, pari
kolme syltd kanttiinsa. Sopu sijaa antaa, totesi Aspelin,
ja retkikunta yopyi kamarissaan neljd yo6td. “Kauppa-
neuvoksetarkin” teki kaiken voitavansa, jotta heiddn
olonsa olisi ollut mukava.”® Hienoisesta valitukses-
ta huolimatta retkikunnan saama huone ei ollut aivan
pikkuruinen. Tuolloin vield virallisessa kédytossé olleen
mittajédrjestelmin mukaan syli oli 1,78 metrid ja kamari
siten pinta-alaltaan noin yhdeksintoista neliotd.>!

Askaisten kirkon hienous korvasi majoituksen ah-
tauden. Kirkkorakennusta ylistettiin kilvan. Se oli yk-
sityiskohdiltaan ja kokonaisuutena kaunis, tyylikés ja
valoisa. Seinilld oli vaakunakilpid, erdéssd ikkunassa
kolme vaakunaa, numerotaulun kehyskin oli kaunis ja
sakariston poytd yksinkertaisen sievd. Kahdelta her-
rasvdenlehteriltd saattoi tarkastella eldimdd perman-
nolla aivan kuin teatterin looshista. Kaikesta niki, ettd
kirkko oli ollut Flemingien patronaattikirkko aivan
viime aikoihin asti.**

Kaiken tdmén ohitti kuitenkin aivan poikkeukselli-
sen hieno tummasta tammesta tehty saarnatuoli. Sen
ornamentiikka osoitti tekijansd hyvdd makua ja rikasta
taiteellista mielikuvitusta. Veistotyo oli tehty reippaalla
ja varmalla kddelld. Retkikunta epdili, ettei vastaavaa
16ytyisi muualta, joten saarnatuoli oli suorastaan mes-
tariteos. Innostunut Helsingfors Dagbladin kirjoittaja

288 HD 14.8.1874. Retken kuvaluettelossa numerot 39, 40,
146 ja 147.

289 Nervander mainitsi ne ensimméisen retken kolmannessa
matkakirjeessd, Nervander 2010, 78. Ks. myds Topelius 2011,
97-99.

290 Aspelin kdytti nimitystd "kommerseradinnan” ja tarkoit-
ti ilmeisesti kauppiaan vaimoa. Aspelin Mbl 13.7.1874.

291 Jos huoneen koko oli esimerkiksi 2 x 3 syltd ja kun syli
oli 1,78 metri4, oli huoneen koko 3,56 m x 5,34 m.

292 HD 14.8.1874. Aspelin Mbl 13.7.1874.

Predikostol i W

KUVA 18. Askaisten kirkon saarnatuolia toinen retkikunta piti
erddnd hienoimmista 16ydoistddn. Gunnar Berndtson doku-
mentoi saarnatuolin ja kaikukatoksen kokonaisuuden, minka
lisdksi siitd tehtiin useita detaljikuvia. Museovirasto.

julkaisi pelkéstd saarnatuolista 53 palstarivid.”® Myos
Morgonbladetiin kirjoittanut Aspelin hehkutti: Suomen
kirkoista ei 16ydy hienompaa, tyyli on puhdas ja jalo,
veistohahmot tuovat mieleen Michelangelon Moosek-
sen ja erityisen kaunis on Johanneksen energinen ja
nuorekas hahmo. Abo Postenin kirjoittaja totesi saar-
natuolin olevan puhdasta ja jaloa renessanssia ja lisési
tapansa mukaan faktoja: saarnatuolin olivat lahjoitta-
neet Herman Fleming ja puolisonsa Kristina Rosland
1660-luvulla.**

Saarnatuolin retkikunnassa aiheuttama hurmio
herdttdd monta ajatusta. Ensiksi Askaisten kirkossa
tultiin mestariteoksen kisitteen dérelle. Jotta teosta
voitiin nimittdd mestariteokseksi, tuli sen olla korkea-
tasoisen lisdksi ainutlaatuinen. Tédssd tapauksessa roh-
keasti oletettiin, ettd vaikka oltiin vasta toisella tutki-
musretkelld, ei mitddn ndin kaunista tultaisi 16ytdméén
muualta Suomesta. Toiseksi saarnatuolia tarkasteltiin
veistotaiteena ja sen puisia hahmoja verrattiin kaikista
esikuvista suurimpaan, Michelangeloon ja hdnen mar-
moriveistoksiinsa, vaikka puukuvanveisto yleensi ja

293 HD 14.8.1874.
294 Aspelin Mbl 13.7.1874. AP 9.7.1874.
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varsinkin saarnatuoli kéyttoesineend oikeastaan oli
taideteollisuutta.’”> Kolmanneksi kiinnittdd huomiota
esineen kuvailutavan muuttuminen kun on kyse re-
nessanssista. Saarnatuolin tyyli edusti hyvad makua,
se oli puhdasta, jaloa, tyylikdstd ja kaunista. Mitddn
tallaista ei sanottu keskiajan taiteesta puhuttaessa.

Kirkon hienous ja dokumentoitavien kohteiden maa-
rd pidatti retkikuntaa paikalla neljd pdivad. Lauantaina
Nervander saapui tuomaan vield puuttuvia materiaale-
ja.? Kaikkea tarvittavaa ei ilmeisesti oltu saatu Turusta
ennen ldht64, joten niitd jouduttiin tilaamaan.

Matka jatkui tiistaiaamuna 23. kesdkuuta kohti
Merimaskun kirkkoa. Se haluttiin tutkia jo iltapdival-
14, ettd padstdisiin viettdimddn juhannusiltaa kaikessa
rauhassa. Maisemat muuttuivat vaihteleviksi heti As-
kaisista ldhdettyd. Tummien havumetsien sijaan tuli
valoisia lehtimetsid, maantieltd ndkyi mikid, pienid
laaksoja, ja meri pilkahti esille sieltd tdaltd. Erityisen
hieno maisema avautui neljan virstan padssd Askais-
ten kirkolta, Louhisaaren Mannerheimien uudesta,
moderniin tyyliin suunnitellusta Hannulasta.®” Tal-
viasuttava huvila oli suorastaan maallinen paratiisi,
sen ja ympérdivin ihastuttavan puiston piirustukset
olivat Th. Deckerin ja F. Sjostromin.?”® Huvilassa oli
kaksikymmentdneljd elegantisti sisustettua huonetta.
Sisdtiloja maalattiin vield, ja sinne oli parin viikon
pddstd muuttamassa Louhisaaren omistajan diti, krei-
vitdr Mannerheim Tukholmasta.

Aistikkuuden kruunasi verannoilta ja yldkerran
ikkunoista avautuva maisema, joka oli kuin huolelli-
sesti sommiteltu taulu: kahdelle suunnalle avautuva
vesi, taiteellisesti asetellut lahdet ja ndkymain kaukai-
suudessa sulkeva Naantalin kirkon torni. Huvilalle
oli osattu valita paras mahdollinen paikka, kauniina
maisematauluna avautuva nadkymi kuvasti omistajien
hyvid makua ja kauneusaistia.*”

Merimaskun ja Rymattyldn saaren vilinen salmi yli-
tettiin lautalla. Heitd kuljettanut mies oli kuin ilmetty
Manalan lautturi Kharon, lyhyt vartalo, sdénpieksemdit
kasvot ja karkeat punaiset viikset. Kiinnostava “kan-
santyyppi” kuvattiin yhteen retken luonnoskirjoista.’

295 Antiikin ja renessanssin esikuva-asemasta ks. Valkeapéi
2015, 115-118.

296 Aspelinin kirjeen mukaan Nervanderia odotettiin lauan-
taiksi. Aspelin > Nervander 14.6.1874. Toisaalta HD:n kir-
joittaja kertoi, ettd yhden heisti piti hakea materiaalit Turusta.
HD 14.8.1874.

297 Aspelin kuvasi matkakirjeessd kdynnin Hannulassa jo
Merimaskuun mennessd. Mbl 13.7.1874. Ks. sivu 55. Virsta
oli kymmenesosa peninkulmasta eli 1068,80 metrid.

298 Paikka oli maallinen paratiisi AP:n kirjoittajan mukaan.
AP 14.7.1874.

299 Maisemaa ylisti Aspelin Mbl 13.7.1874, mutta myShem-
min my6s HD.

300 Kulkuvilinettd oli jostain syysti vaikea nimetd, HD:n
mukaan mentiin “medelst fiarja” 14.8.1874, Mbl:ssa batar
eller pramar™ 13.7.1874.
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Merimaskussa retkikunta asettui virstan padssi kir-
kolta sijaitsevaan Tamsaaren kestikievariin. Puinen pu-
naiseksi maalattu ristikirkko oli kauniilla paikalla mutta
sisdltd hyvin niukka ja nopeasti tutkittu. Vastikddan kor-
jatun kirkon koko sisustus oli upouusi. Ainoat kiinnos-
tavat 16ydot olivat vanhan messukasukan jadannokset
ja kahtia haljennut kipsimedaljonki, mutta Slotte piirsi
myo6s kuoriseindn puisen kynttildnjalan ja Nordstrém
sakariston rautaisen kynttilakruunun.**' Pastori O. Sohl-
manin luvalla retkikunta otti messukasukan mukaansa.
Seurueeseen hetkeksi liittynyt herra Viktor Ramstedt lu-
pasi viedd sen Nervanderille Turkuun, joka puolestaan
toimittaisi sen Muinaismuistoyhdistykselle.*"?

Majapaikka oli viihtyisé, sen pihalla oli keinu, kuk-
kivia omenapuita ja tuoksuvia syreenejd. Viljeltyyn
laaksoon ja merelle avautuvan maiseman reunalla
siinsi havumetsén seppeldimé vuori, ihailtiin siis jil-
leen ehjdd sulkeutuvaa maisemakokonaisuutta. Mai-
semien ja kasvullisuuden liséksi retkikunta tarkkaili
reitille osuvaa rakennuskantaa ja asukkaita, erityisesti
saariston ja mantereen asukkaiden vélisid pienid eroja.
Merimasku todettiin miellyttédviksi, sielld vallitsi jar-
jestys ja puhtaus.’®

Tilanomistaja Ramstedt, kolmen retkeldisen ystidvi
ja tuttava aikaisemmilta opiskeluvuosilta, oli kutsunut
koko retkikunnan viettdimddn juhannusiltaa taloonsa
ja niinpd he kévelivit illalla Taattisiin.*** Paikka oli
luonnonkaunis, mutta sdé ei. Kylmyydestd huolimatta
he lahtivit keskiyolld katsomaan paikallisten nuorten
juhannusta.

Aspelinin kuvaus juhannusaaton vieton etsinnis-
td muodostaa matkakirjeessd novellimaisen jakson,
jonka tyyli on hyvin kirjallinen. Pohjoistaivaan puna
sai hdnet muistelemaan virolaista aamu- ja iltaruskon
satua, jossa Koit ja Hamarik, aamu ja ilta, padsivit
kerran vuodessa suutelemaan toisiaan. Kaukaa kuului
soittimien ddnid ja laukauksia, mutta oletettu juhla-
paikka oli tyhjd. Sen sijaan veden toisella puolella ni-
kyi veneitd ja liikettd. Hamaréstd lipui sopivasti esille
vene, jolla sotavden kornetisti toi kotiin kahta neitoa.
Retkikunta suostutteli kornetistin lainaamaan venetta,
jasilld aikaa kun he soutivat ja pitivét perédd, kornetisti
ilahdutti heitéd puutteellisella soittotaidollaan. Han pu-
halsi Ukko Nooaa uudelleen ja uudelleen con amore,
ja taivas, maa ja meri vastasivat.’®

301 Retken kuvaluettelon nrot 160 ja 161. Medaljongin
esikuva 16ytyi myohemmin Myndmaelta.

302 Messukasukan reitin Helsinkiin mainitsi Aspelin Kerto-
mus 1874, 78.

303 Aspelin Mbl 24.7.1874.

304 Viktor Otto Engelbert Ramstedt syntyi Helsingissd
14.3.1846. Ylioppilas Helsingfors privatlyceum, kirjoittautui
uusmaalaiseen osakuntaan 1868, agronomi (Mustiala) 1871,
tilanomistaja. Kuoli Merimaskussa 1878. Ylioppilasmatrikkeli
1853-1899.

305 Tarina on virolaisen ladkirin ja kielitieteilijdn Friedrich
Rober Faehlmannin vuonna 1840 kertoma. Aspelin kirjoittaa
“Koit ja Amirik”. Aspelin Mbl 24.7.1874.



Vastarannalla ei ollutkaan juhannusjuhlaa vaan si-
lakkanuottaa vetdvid tyttdjd ja poikia. Niin td4lld oli 6i-
sin tapana tehd4, ja samalla kokoonnuttiin viettimain
aikaa nuotiolle. Aspelin totesi, ettd kuuden vieraan
herran saapuminen varmaan vaikutti siithen, ettd nuo-
ret olivat hiljaisia kuin kirkossa. Tanssia ei saatu aikaan
eikd edes laulua, vaikka he pyysivit tytt6jd laulamaan.
Tyt6t vain ”[...] hypistelivét liinojensa kulmia silmit
alas luotuina, vastaamatta sanalla tai sdvelilld.”%

Rahvaan juhannuksen etsinndssd vedettiin tdydelli-
nen vesiperd, aivan kuten ensimmaiselld tutkimusretkel-
14 Sauvossa. Retkeldisilld oli selvisti mielessdén tapa,
jolla rahvaan olisi pitdnyt juhlia juhannusta — musiikkia,
tanssia ja laulua, mutta nuoret tekivétkin toitd. Retki-
kuntalaiset eivit voineet muuta kuin nielld harminsa ja
seurata nuottaamista, jonka senkin saalis oli kehno.

Juhannuspdivind 24. kesdkuuta retkikunta oli taas
tien padlld. Ilma oli ihana ja kaunis tie vei kohti kah-
den peninkulman pédssi eteldén sijaitsevaa Rymiit-
tyldd. Matkan hauskuutta eivit himmentidneet edes ne
nelisenkymmenté verdjdd, joita tdytyi yhtendédn aukoa
ja sulkea Merimaskun kestikievarin ja Rymittyldn
Iso-Kauppilan talon vélilld. Illalla he majoittuivat seu-
dun rikkaimman talonpojan taloon.*"’

Kirkko oli omistettu Pyhélle Jaakob vanhemmalle,
ja sen Jaakonmessu kerdsi edelleen viked Turusta asti.
Retkikunta 16ysi kolme Jaakko-veistosta, kaksi kuoris-
ta ja yhden muiden veistosten joukosta vintiltd holvin
péiltd, ja useita alttarikaappeja. Sakaristossa he niki-
vt retken ensimmaéisen suitsutusastian. Jannittdvimpia
olivat holveissa niakyvit keskiaikaiset maalaukset. Sei-
nédrappausta nakuttamalla néhtiin, ettd koko kirkko oli
koristettu maalauksin, mutta rappaus oli niin tiukassa,
ettei niitd saatu kunnolla esille. Aspelinin arvion mu-
kaan kattomaalaukset eivit olleet kovin arvokkaita.*
Myés Abo Posten totesi maalareiden olleen melko
kehnoja taiteilijoita, eikd maalauksia voinut verrata
Taivassaloon, Kumlingeen tai Paraisiin. Ensimmaisell
retkelld 16ytyneet hienot maalauskokonaisuudet olivat
asettaneet riman korkealle.*”

Rymittyldstd retkikunta aikoi jatkaa Inion, Velkuan
ja Kustavin kautta purjehtimalla lanteen ja pohjoiseen
kohti Askaista ja Louhisaarta kaartavaa reittid. Suun-
nitelma romuttui, kun heididn tekemisiddn kiinnostu-
neena seurannut vallesmanni vakuutti, ettei kukaan
rymittyldldinen tunne sen suunnan vesid. Yll4ttdva
tieto vaati pohtimista: riskeerataanko tiukka aikatau-
lu lahtemdlld tuntemattomille vesille vai palataanko
omia jalkid maitse, jolloin saaret jdisivdt ndkemétta.

306 “Med 6gonen nedslagna tummade flickorna om sina
duksnibbor, utan att svara med ord eller toner.” Aspelin Mbl
24.7.1874.

307 HD 14.8.1874.

308 “Eljest syna dessa takmalningar vara af mindre virde”,
Aspelin Mbl 25.7.1874. Kertomus 1874, 83, 87-90.

309 HD 14.8.1874. Aspelin Mbl 25.7.1874. "ganska skrala
artister”, AP 9.7.1874.

Retkikunta hylkési purjehduksen, koska kyseiset saa-
ristokirkot olivat todennékdisesti merkityksettomid ja
niistd saisi vain vdhin tuloksia.’'

Ratkaisusta kdy ilmi kolme asiaa. Tyoskentelyn
metodiksi ei ollut vield vakiintunut kaikkien kirkko-
jen tarkistaminen. Toiseksi kyseessd oli todellinen
tutkimusmatkailu, kirkkojen sisdltod ei tiedetty etu-
kdteen ja esimerkiksi Kustavin runsasta puuveistos-
kokoelmaa ei tunnettu. Kolmanneksi tyoskentelyn
tiivistd tahtia ei haluttu vaarantaa ensimmaéisen retken
tyyppisilld saaristoseikkailuilla.

Vauhti olikin kova. Retkikunta saapui Rymattylddn
illalla. Seuraava aamu ja péivi tyoskenneltiin kirkos-
sa, tuloksena viisitoista kuvaa.’''" Kohti Merimaskua
lahdettiin heti kun kaikki oli valmista. Retkikunta viet-
ti hauskan perjantai-illan Ramstedtin luona ja toden-
nékoisesti my0Os yopyi sielld. Heti aamulla ylitettiin
saaren ja mantereen vilinen salmi ja vield aamupéivén
aikana tultiin Askaisiin. Sielld retkikunta majoittui tu-
tun maakauppiaan luo ja ldhti Louhisaareen.*'?

Kartanoon saavuttiin pitkin kilometrien pituis-
ta puukujannetta. Puut peittivdt piddrakennuksen
ndkyvistd ja sen komeus tuli ylldtyksend. Kaikki teki
vaikutuksen, pddrakennuksen mahtava kuutiomainen
muoto, sen jyrkka korkea katto ja hienostunut portaali,
kaunis puisto ja meren ldheisyys. Aika pyséhtyi ja
retkikunta siirtyi kuin toiseen maailmaan. Kreivitir
Mannerheim otti heidét vastaan “vanhanaikaisen vie-
raanvaraisesti” ja lupasi majoittaa retkikunnan koko
siksi ajaksi, jonka ty0 vaati heitd viipyméaan.*'"* Hyvis-
ti siis maakauppiaan ahdas huone.

Vieraanvaraisuuteen vaikutti epdileméttd kreivilli-
sen aseman vaatima kunniakisitys ja kohteliaisuus.
My0s se, ettd seurueeseen kuului vapaaherra Ceder-
creutz, selittdd kohtelun ylenpalttisuutta. Lisdksi kar-
tanon omistaja, kreivi Carl Robert Mannerheim oli
intohimoinen antiikin kerdiliji. Hdn muun muassa
suunnitteli kolmannen kerroksen niin sanotun Kirk-
kosalin sisustamista aikaan sopivalla 1600-luvun si-
sustuksella. Kaikki kirjoittajat kuvasivat Mannerhei-
min “taidearkeologista” kiinnostusta ja hidnen taidetta
rakastavaa luonnettaan. Téélld vanhan ymmdrrettiin
“antaa olla” ja korjattiin sitd vain tarpeen vaatiessa.*'*

310 Aspelin Mbl 25.7.1874: [...] att hellre lemna asido de
obetydliga kyrkorna, i hvilka ringa stordar voro att motse, &n
att riskera en tidsodande fird till sjos.”

311 Kuvaluettelon mukaan tehtiin 16 kuvaa, mutta todelli-
suudessa 15, silld yksi numero puuttuu, numerointi hyppaa
numerosta 44 suoraan numeroon 46.

312 Aspelin Mbl 25.7.1874. HD 14.8.1874.

313 Ilmaus “gammaldags gistfrihet” on Abo Postenissa,
AP 9.7.1874. HD 14.8.1874. Aspelin Mbl 25.7., 18.8. ja
20.8.1874. Aspelin kirjoitti ldhes koko kirjeen Louhisaaresta.
Kreivitar Mannerheim oli Héléne os. Julin. Kaytiantond ndytti
olevan, ettd kirjoittajat mainitsivat kartanoiden isdnnét nimeltd
(titteli ja etunimen lyhenne), mutta puolisoita ei, korkeintaan
mainittiin asema eli tissd tapauksessa siis kreivitar.

314 AP 14.7.1874.
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Retkikunnalle esiteltiin  Mannerheimin tyylikkéit4,
suurella huolella restauroituja esineitd. Kokoelman suu-
rimmiksi aarteiksi Aspelin nimesi vanhan, erdélté talonpo-
jalta hankitun Naantalin luostarin kellon. Se heritti mieli-
kuvituksen, olikohan Naantalin viimeinen abbedissa aivan
oikeasti katsonut siitd aikaa? Toinen aarre oli hopeinen
kullattu pikari, jossa oli kaiverrus 1440.'5 Pidasiallinen
tyomaa oli Kirkkosalin ja sen viereisen Pirunkamarin
kattomaalauksissa. Aspelin pohti johtuiko Pirunkamarin
nimi Kirkkosalin ldheisyydestd vai seindmaalauksesta,
jossa oli Mefistofeleen eli paholaisen pai.*'e

Aika ei millddn riittanyt kaiken kuvaamiseen vaik-
ka he tyoskentelivdt monta pdivdd. Jokainen matka-
kirjeiden kirjoittaja kuvasi Louhisaarta, Aspelin aivan
erityisen laajasti, ja sithen ndhden tutkimusretken ker-
tomuksen kymmensivuinen kuvaus onkin suhteellisen
lyhyt. Kuluiko kartanossa jopa turhan paljon aikaa?

Viipymiseen oli muitakin syitd kuin ty6. Kaikki mu-
kavuudet olivat kdytdssd, ja lampimissd huoneissa oli
miellyttavid tyoskennelld, toisin kuin kirkoissa, jois-
sa lampimindkin kesdkuukausina tuli parissa tunnissa
kylmi.*'"” Retkikunta my6s pédsi luksuksen ja kreivil-
lisen eldmén pariin, silld vieraanvarainen isdnté tarjosi
heille mahdollisuuden retkiin 1&dhikartanoihin. Kreivi
Mannerheim oli yleensd enimmaikseen litkematkoilla,
ja kun hén nyt sattui onnellisesti olemaan paikalla, oli
perhe paittinyt tehdd sunnuntaina ja maanantaina ret-
ken paroni Haartmanin luokse Lempisaareen. Koko
retkikunta kutsuttiin mukaan.?'®

Matka tehtiin kreivin omalla pienelld hoyrylaivalla
Oihonnalla, ”De blaa vagornas mé” lipui yli Hannu-
lan lahden ja pitkin Merimaskun salmea.’'” Pdivi osui
olemaan ainoita todella kauniita koko kesdssd. Lem-
pisaaren rannasta kéveltiin kartanon puutarhaan, jos-
sa herrasviki jo odotti. Heidét otettiin syddamellisesti
vastaan, vaikka joukko oli suurempi kuin piti.

Retkikunta koetti olla tarkkana ja tehdd huomioita.
Padrakennuksen oven pédilld oli Flemingien vaakuna
ja vuosiluku 1767. Kartanon oli ostanut vuonna 1823
sen nykyinen omistaja, salaneuvos paroni Lars Gab-
riel von Haartman. Pddrakennusta piirrettiin, mutta se
oli vaikeaa tihedn puuston vuoksi. Luonto olikin td4lla
erityisen vehmasta ja kasvillisuus runsasta. Kartanosta
saatiin tehtyd yksi luonnos, jossa rakennukselle
luonteenomaiset paddyt ndkyivit. Retkikunta pidési
myds ihailemaan paronin komeaa posliinikokoelmaa,
jossa oli kaikkea mité voi toivoa.*?’

315 Aspelin Mbl 20.8.1874.

316 Aspelin: "Mefistofeles-hufvud”. Mefistofeleelld han
viittasi ajankohtaisiin Goethen Faustiin tai Gounodin ooppe-
raan.

317 Aspelin Mbl 20.8.1874.

318 HD 25.8.1874. Aspelin Mbl 20.8.1874.

319 ”Sinisten aaltojen neito”, Aspelinin kdyttdma sitaatti
viittasi Runebergin runoelmaan Kung Fjalar. Aspelin Mbl
20.8.1874.

320 Aspelin Mbl 20.8.1874.

56

Matkakirjeiden  perusteella  jdd  episelviksi
yopyivitko retkikuntalaiset Lempisaaressa. Joka ta-
pauksessa he palasivat Louhisaareen myo6hdin illal-
la, silldi Oihonnan kannelta ihailtiin maalauksellista
auringonlaskua. Tiistai 30. kesdkuuta oli viimeinen
pédivd Louhisaaressa. Nyt he saivat pdivilliskutsun jo
tuttuun Hannulaan. Pdivillinen sy6tiin verannalla,
ensimmdisen kerran koko kesédnd, ja jdlleen ihailtiin
edessd avautuvaa saaristomaiseman taulua.®!

Retkikunta ldhti Louhisaaresta aikaisin aamulla.
Vield kerran mentiin Askaisten kirkkoon, silld saar-
natuolista oli piirretty vasta kaikukatoksen yksi sivu
ja koriosan Kristus. Ensin kdytiin Flemingien hauta-
holvissa. Aspelin kuvasi jyrkdn siirtymén Louhisaa-
ren korkeista valoisista huoneista alas hautaholvin
synkkyyteen. Holvissa oli kaikkiaan kaksikymmenti
suurta arkkua ja lukuisia pienid lasten arkkuja. He
koettivat kirjoittaa muistiin kaikki arkkujen kirjoituk-
set. Vanhin arkku oli kirkon rakennusvuodelta 1673 ja
siind nukkui kartanon rakennuttajan Herman Flemin-
gin 8-vuotiaana kuollut tytdr, korkeasyntyinen neito
Gertrud Fleming. Kuinka hin olikaan juoksennellut
marmorirappusissa ja iloinen lapsen ddni oli kaikunut
kartanon saleissa. Gertrud ja Herman Fleming kuo-
livat samana vuonna ja murheellinen &iti teki pienen
tyttdrensd arkusta koko holvin kauneimman. Arkun
lukko oli auki ja he nostivat kantta —[...] ja kuolema
katsoi meitd kauheana mustuneena luurankona, joka
lepasi silkkisissé ja samettisissa kddrinliinoissaan.”%
Aspelinin matkakirjeeseen rakentamassa ndyttamoku-
vassa valkoinen marmori, silkki ja sametti vaihtuivat
tomuksi ja mustuneiksi luiksi eikd kuolema ja suru
sddstianyt korkea-arvoisimpiakaan.

Berndtson ja Slotte jdivét tdydentimiddn saarna-
tuolin dokumentointia ja muut ldhtivdt kohti vajaan
peninkulman pééssd sijaitsevaa Mietoisten kirkkoa.
Hiekkaisella méelld sijaitsevan kirkon torni oli ko-
mea, mutta sisédtila ei tehnyt vaikutusta ja kirkko kat-
sottiin taidehistoriallisesti merkityksettomaksi. Keski-
aikaisen krusifiksin Aspelin ohitti muutamalla sanalla
eikd kalustovajasta 10ytynyt graniittinen kasteallas-
kaan tehnyt suurta vaikutusta, mutta sen Nordstrém
sentddn piirsi, samoin kuin sakariston epétavallisen
suurikokoisen messinkisen kynttildnjalan.’* Lehtisten
kartanon Henrik Flemingin vuonna 1643 rakennutta-
ma kirkko oli odotuksiin ndhden pettymys. Ty0 saatiin
valmiiksi kolmessa tunnissa.

321 HD 25.8.1874. Mbl 20.8.1874.

322 ”och doden blickade hemskt emot oss i det svartnade
benrangel, som lag der i sin svepning af siden och sammet.”
Aspelin Mbl 20.8.1874. Kédynnistd Askaisten kirkossa myos
HD 25.8.1874. Asiallisen toteava retken kertomus siséltdd
mm. Gertrud Flemingin koko arvonimen. Kertomus 1874, 76.
323 Kertomuksessa Aspelin totesi vain krusifiksin paikan:
pieni puinen krusifiksi eteldpdddyn sisdédnkdynnin yldpuolella.
Kertomus 1874, 109. Kastealtaasta Aspelin Mbl 11.9.1874.
Kastemalja “finnes i materialboden”. Kertomus 1874, 110.
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KUVA 19. Myndméen kirkon kuorissa sijaitsevasta Henrik Flemingin ja Ebba Erlandsdotter Baatin hautamonumentista tehtiin

yleiskuvan lisiksi useita detaljikuvia. Monumentin alaosaa peittineet laudat poistettiin yleiskuvan piirtamistéd varten, mutta sen

veistetyistid luurangoista, kiddrmeisti ja rotista piirrettiin vain yksi juuri ja juuri luurangoksi tunnistettava hahmo. Museovirasto.

Paiva kallistui jo iltapuolelle, mutta Askaisiin jddneité
piirtdjid oli pakko odottaa. Yllattden he saivat ilahdutta-
van kutsun saapua viettiméén iltaa Lehtisten kuuluisaan
vanhaan kartanoon, joka sekin osoittautui pettymyk-
seksi. Erdan Fleming-sukuhaaran kantakartanona sen
historia oli komea, mutta nahtévai ei ollut paljoakaan.
Padrakennus oli pari vuosikymmenté vanha, ja edellisen
omistajan revityttdmistd aikaisemmista rakennuksista
oli jéljelld vain kellarit. Kansan kertomusten mukaan ra-
kennusten paikat olivat tdynnd maanalaisia kdytavid ja
aarteita, mutta etsintdyritykset olivat kilpistyneet kum-
mitteluun. Historiatunnelmaa kohotti hieman tieto, etti
lahistolld sijaitseva Saaren kartano oli tarinan mukaan
ollut piispanmurhaaja Lallin omistama. Onneksi ilta oli
hauska, eiké ty6ajan hukkaantumistakaan tarvinnut har-
mitella, silld matkaa jatkettiin yolld.%

Retkikunta saapui Mynédmiien kirkolle 2. heindkuu-
ta aikaisin aamulla ja katseli vanhaa kulttuuriseutua.
Maisema toi mieleen Eteld-Pohjanmaan, tosin raken-

324 Aspelin Mbl 11.9.1874. Kummittelun mainitsi Aspelin
Kertomuksessa 1874, 112.

nukset olivat pidempid mutta vain yksikerroksisia. Joki
oli pieni ja merkitykseton, niin kuin ndméa Lénsi-Suo-
men joet nyt ovat, totesi pohjalainen Aspelin.** Kirkko
sen sijaan oli suuri ja korkea, paikallisen nimityksen
mukaan Isokirkko. Kirkkosali oli yksinkertainen jopa
yksitoikkoisuuteen saakka, sitd rytmitti kolme laivaa,
yhteensd viisitoista tdhtiholvia ja kaksi rivid nelikul-
maisia pilareita.’*® Toisaalta rakennuksen mittasuhteet
tekividt vaikutuksen. Kirkko oli suurin ja kaunein missi
tihidn mennessa oli kdyty, valoisa ja vaikuttava.’?’
Ajoittamisessa otettiin avuksi Laitilan kirkko ja
kansantarina. Laitilan kirkon itdseindssd luki "munk-
kityylilla” vuosiluku 1403. Samassa itdseindssd oli
komero, jossa vield 90 vuotta sitten, siis 1700-luvun
lopulla, oli ollut pddton puinen ihmishahmo. Paikka-
kunnalla kerrotun tarinan mukaan kirkosta piti tehda
yhté suuri kuin Mynédméen kirkosta. Rakennusmesta-

325 Aspelin Mbl 11.9.1874.

326 Aspelin totesi kirkossa olevan kovin vihin yksityiskoh-
tia mika teki arkkitehtuurista kuivaa, samanlaisia olivat muut-
kin Suomen keskiaikaiset kirkot. Aspelin Mbl 11.9.1874.

327 HD 25.8.1874.
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ri oli kuitenkin tehnyt pienemman ja hinet mestattiin
kirkonmaéelld. Téhdn tarinaan perustuen retkikunta
paitteli, ettd Myndmdien kirkon tdytyi olla vanhempi
kuin Laitilan ja rakentamisen ajoittua 1300-luvulle.’

Kirkkosalin silmiinpistdvin esine oli kuoripdddyssi
oleva hiekkakivinen hautamonumentti, jonka kannel-
la lepésivit Henrik Flemingin ja Ebba Baatin luonnol-
lista kokoa olevat veistokset. Heidét oli kuvattu kddet
rukousasennossa, Fleming tdydessd haarniskassa ja
Baat huolellisesti laskostetussa mekossa péddssdin
Maria Stuartin tyylinen pddhine.”* Monumentin mo-
lemmissa paddyissd oli alabasterisia medaljonkeja,
kulmissa surevat enkelit ja lapsifiguurit. Monumentil-
la oli todellista taidearvoa, se oli kauniisti muotoiltua
ja huolellista mestarin tyotd, kaiken kaikkiaan komeaa
1600-luvun renessanssityylid. Tosin monumentin ala-
osan kahta luurankoa ja niiden joukossa kiemurtele-
via kddrmeitd ja rottia Aspelin piti huonona makuna ja
taantuvan tyylin pyrkimykseni efekteihin. Kauhistut-
tava alaosa olikin peitetty laudoilla.**

Kirkosta 16ytyi muutakin kiinnostavaa, lehterinkai-
teessa oli mychempien korjauksien pilaamia hienoja
maalauksia Vanhasta ja Uudesta Testamentista ja alt-
tarista etelddn olevassa pilarissa oli veistoksista, maa-
latuista kuvista ja koristeosista koostuva Flemingien
epitafi. Esineitd ei kuitenkaan ollut aivan niin paljon
kuin olisi oikeastaan pitdnyt. Kun he lopulta 16ysivit
“rojukdtkossd” lojuvia puisia veistoksia, suitsutus-
astian ja keskiaikaistyylisen ovilukon, alkoi totuus
paljastua. Yhdeksédn vuotta aiemmin retkikunta olisi
16ytdnyt aivan erilaisen kirkon.*'

Mynémaéen kirkossa oli vuonna 1865 tehty taydelli-
nen korjaus. Aspelin heitti lukijalle koko tarjottimellisen
nimityksid ja kitkerdd restaurointikritiikkid, oli tehty:
”[...] restaurointi, kunnostus, korjaus tai miksi voikaan
kutsua sitd, mille mind mieluummin antaisin mééritel-
mén hdvitys”, ja samanlaisia tehd4édn joka vuosi Suomen
kirkoissa.**? Syytd drtymykseen olikin, silld kirkosta oli
korjauksen yhteydessé purettu ja myyty huutokaupalla
kaikki irtoava. Heille kerrottiin, ettid seinit olivat olleet
ensimmadisten penkkien kohdalta koristettu puisilla re-
liefeilld, “marttyyrien kuvilla”. Mitdén sellaista ei tutki-
musretkikunta ollut tavannut, ja Aspelin totesi haikeana,
ettd Saksassa sellaiset kiinnostavat kovasti tutkimusta.

Mynédmdéelld reliefit, pyhdinkuvat ja penkit myytiin
kirkkovallilla jérjestetyssd huutokaupassa. Flemin-

328 Ikdd pohti HD:n kirjoittaja. HD 25.8.1874. Tdmén tari-
nan kertoi my6s Topelius. Topelius 2011, 84.

329 HD 25.8.1874. Kirjoittaja viittasi Friedrich Schillerin
ndytelméddn Maria Stuart (1800).

330 Mbl 11.9.1874. Monumentin alaosa oli "forfdrande”,
Kertomus 1874, 125.

331 Aspelin kaytti epitafista nimitystd votiivitaulu. Rojukét-
ko “skrapgémma”, HD 25.8.1874. Aspelin Mbl 11.9.1874.
332 ’restauration, renovation, reparation eller vad man ma
kalla det, hvilken jag gerna gafve epitetet vandalisk™, Mbl
11.9.1874.
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gin hautamonumenttikin oli ollut mennd samaa tietd,
mutta kirkkoherra tohtori Ronnback esti hankkeen.
Aiemmin rikkaasta puuveistosten kokoelmasta oli-
vat jdljelld endd ne, jotka l0ytyivét kahdesta varasto-
huoneesta puutavaran ja kaikenlaisen irtaimen alta.
Heille kerrottiin, ettd nekin olisi myyty, ellei esineitd
olisi viety pois kirkkosalista niin kauan sitten, etti ne
olivat pédidsseet unohtumaan. Hyvin huonokuntoisten
veistosten joukossa oli muun muassa Pieta ja tammi-
nen apostoli, kauneimpia mitd matkalla oli nihty.?*

Retkikunta asui kestikievarissa, jonka eméinti ei
jadnyt jilkeen Kajsa Wargista, Ruotsin keittotaidon
didistd, olo oli siis sen puolesta hyvd. Huomiota saa-
tiin tavallista enemman, silld kirkonkyldssd oli samaan
aikaan erddn maakauppiaan huutokauppa. Kansaa oli
liikkeelld paljon ja alkoholi teki ihmisistd levottomia.**
Monet huutokauppaan tulleista kdvivit myos kirkossa
ja ihmettelivit heiddn tyotdan. Kaikenikdiset miehet ja
naiset seurasivat, kun Berndtson, Nordstrém ja Slotte
ahersivat hautamonumentin ja suuren alttarikaapin
fragmenttien parissa. He utelivat matkan tarkoitusta ja
kysyivit olivatko herrat litkkeelld “’keisarin puolesta”.
He saivat my6s kutsun huutokauppaan. Erds retkeldi-
sistd piirsikin tdtd mainiota genremaalauksen aihetta ja
hén sai taakseen paljon katselijoita, jotka riemuitsivat
jokaisesta uudesta tunnistettavasta figuurista.**

Eldvidisestd tunnelmasta huolimatta Aspelin piti
alueen asukkaita jotenkin virittomind, heistd puut-
tuivat huomattavat luonteenpiirteet sekd hyvéssi ettd
pahassa. Hin kylld itsekin huomautti, ettei heille ollut
osunut yhtd hyvié tilaisuuksia tutustua kansanluon-
teeseen kuin ensimmdiselld retkelld Ahvenanmaalla.
Heitd ei kutsuttu niin usein asumaan tai kyld4n suo-
malaisilla alueilla, mikd myds kiristi matkakassaa.**
Matkakirjeessd Aspelin ei pysdhtynyt pohtimaan, oli-
siko kielelld ollut jotain vaikutusta asiaan, tai sillg,
ettd seurueesta puuttui viliton ja hullutuksiin valmis
Nervander.

Myndmien kirkon dokumentointi saatiin valmiik-
si lauantaina iltapuolella 4. heindkuuta. Emil Ceder-
creutz kddntyi kohti Koylionkartanoa ja nelimiehisek-
si kutistunut retkikunta jatkoi Vehmaalle.’’” Sielld he
asettuivat maalaistaloon, jossa Aspelinin salaperdisten
sanakdédnteiden mukaan he saivat vaihtelevia koke-
muksia muutamista pienistd huolista jokapdivdisen
leivin kanssa. Avoimeksi jdd tarkoittiko hdn ruoan
kehnoutta vai pulaa siitd.

333 Aspelin Mbl 11.9.1874. Kertomus 1874, 126.

334 Aspelin Mbl 12.9.1874. Kansa joi olutta ja “aqua vitaa”.
Kotipoltto oli kielletty 1866 alusta, joten ehké sen vuoksi
Aspelin ei puhunut suoraan viinasta.

335 Aspelin Mbl 11.9.1874. Kertomus 1874, 122-132.

336 Aspelin Mbl 12.9.1874.

337 Cedercreutzin 1dhdosté kertoi Aspelin Mbl 12.9.1874.
Lahdostd on matkakirjeissd kaksi paivamadrad, joko 4.7. tai
6.7.
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KUVA 20. Vehmaan kirkon lénsifasadi dokumentoitiin pieni-
piirteisen yksityiskohtaiseen lyijykynépiirustukseen. Piirustus-
ta ei ole signeerattu. Museovirasto.
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KUVA 21. Varsin fragmentaarisena sdilynyt Vehmaan kirkon
alttarikaapin keskiosa heritti retkikunnassa suurta innostusta.
Sen piirtiminen annettiin Karl Fredrik Slotten tehtavaksi.
Kuvaamista varten kaappi nostettiin hamérasté sakaristosta
kirkkosalin puolelle. Museovirasto.

Aspelin kuvasi Vehmaalla noudatetun pdivéjarjes-
tyksen, ja todennékdisesti vastaavaan rytmiin pyrittiin
muuallakin.®*® He nousivat ylos seitsemiltd ja ldhtivit
kohti kirkkoa kahdeksalta. Tyotd tehtiin yhteentoista
asti, jolloin he s6ivit tunnin tai puolentoista ajan aa-
miaista (frukost). Tyt jatkettiin kuuteen tai hieman
myOhempiidn, kunnes oli pdivéllisen aika ja tyo kir-
kossa padttyi siltd pdivdltd. Loppuillan jokainen teki
omia t6itddn. Aspelinin mukaan jatkuva matkustami-
nen ja paikan vaihtaminen vaikutti heihin siten, ettd jo
kolme pidivdd samassa paikassa tuntui pitkdltd ajalta.
Rikkaimmissakin kirkoissa kuten Vehmaalla tyosken-
neltiin vain kolme pdivia.’

Vehmaan kirkko oli ”’kirkko retkikunnan makuun”,
vaikka sen ulkoasu jakoikin mielipiteitd.’** Helsing-
fors Dagbladin kirjoittaja kuvasi sen pimeidksi ja syn-
kéksi. Kirkossa oli useita muuritukia ja lisdrakentei-
ta, joista yhdestd 16ytyi pino mustia ruumisarkkuja,
mutta tilld kertaa he eivit ryhtyneet tutkimaan oliko
niissd ruumiiden jdénteitd.**' Aspelin taas oli vaikut-
tunut, kirkko oli arkkitehtuuriltaan kiinnostavin miti
retkikunta oli tdhin mennessd ndhnyt.’* Hin 16ysi
my0s mieleisensd kuvauksellisen ndkymén: kahdesta
asehuoneesta toisen, ldntisen, oven edessi kasvoi kar-
viaispensaita ja nokkosia. Vanha portaali ja sdilynyt
goottilainen ikkuna muodostivat ’tunnusomaisen pit-
toreskin nidkymén”, josta erds retkikunnan jésenistd
teki 6ljyvirimaalauksen.’*

Myos Vehmaan kirkkoon liittyi hiuksia nostattava
tarina, tilld kertaa kauniista ja jumalattomasta kolme
morsiantaan murhanneesta nuorukaisesta. Pitkd-Pie-
na -tarina oli lukijoille tuttu jo Topeliuksen kirjasta,
mutta hyvé juttu kannatti kertoa uudestaan.*** Kava-
la nuorukainen kuoli murhat tehtydén salaperdisesti.
Levoton ruumis ei pysynyt haudassaan, vaan asettui
kerta toisensa jdlkeen kirkon asehuoneen muurissa
olevaan suurikokoiseen komeroon.

Sisdltd 16ytyi monenlaista keskiaikaista ja kaunis-
ta, pieni karkeatekoinen lasimaalaus, veistetyin orna-
mentein koristeltu kastemalja, puuveistoksia, kaksi
erikoista kynttildkruunua, kirjateline, jossa oli vuo-
siluku 1580, poikkeuksellinen kivinen ihmisenkuva,
ehkd osa Neitsyt Mariasta, sekd hieno saarnatuoli.’*®
Kaiken ylitti kuitenkin alttarikaappi.

338 Aspelin Mbl 12.9.1874.

339 Aspelin mukaan Vehmaalla oltiin 6.-8.7.1874.

340 Aspelin Mbl 12.9.1874.

341 HD 25.8.1874.

342 Kertomus 1874, 137.

343 Aspelin Mbl 12.9.1874, “egendomlig pittoresk tafla”.
344 HD 25.8.1874, Aspelin Mbl 12.9.1874, Aspelin AP
27.8.1874. Ks. Topelius 2011, 85-86. Retkikertomuksessa
Aspelin totesi, ettei kansa tuntenut tarinaa. Kertomus 1874,
140.

345 HD 25.8.1874. Aspelin Mbl 12.9.1874.
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Kaappi oli varsinainen “piece de resistance”.*** Se
oli siirretty pari vuosikymmentd aikaisemmin alkupe-
rdiseltd paikaltaan alttarilta sakaristoon. Kaapin kuvaa-
minen oli himaérissi sakaristossa niin hankalaa, ettd he
antoivat muutaman michen siirtdd sen valoisampaan
kirkkosaliin. Kaappi oli hyvin vahingoittunut, sen or-
namenttiosat olivat irronneet ja kirkon vintiltd [6yty-
neiden ovien hienot maalaukset olivat enimmékseen
tuhoutuneet. Maalausfragmenteista tunnistettiin vain
yksi pyhimys, Pyhd Antonius sikansa kanssa, ja korkei-
den kirkollisten miesten péddhineitd. Jadnteistd néhtiin,
ettd maalaukset oli tehnyt “merkittdva taiteilija”. Maa-
lausten vaikea dokumentointity¢ ratkaistiin siten, ettd
Nordstrom kalkeerasi ne lyijykyndlld ja tdydensi siten
saadut piirustukset varjostuksin.**’

Térkein osa, viisi veistettyd kuvakenttdd Kristuksen
piinahistoriasta, oli kuitenkin jéljelld. Keskimmaiinen
niistd oli hienoin ja kuvasi sitd silménrdpdysté, jolloin
Vapahtaja antoi henkensd ristilld.**® Jokainen kuvan
90:sta figuurista oli niin eldvéssa litkkeessd, ettd katsojal-
le tuli selviksi mitd hetked taiteilija oli halunnut kuvata.
Hahmojen reipas, luonteenomainen kuvaus ja taiteelli-
nen ryhmittely nosti Vehmaan alttarikaapin yli kaikkien
aikaisemmin ndhtyjen. Sen oli tdytynyt olla aikanaan
yksi kauneimmista ja meilld suorastaan ainutlaatuinen.’*

Alttarikaapin ympérilld pyorittiin pitkdén, sillé sii-
td tehtiin kaikkiaan seitsemédn kuvaa. Kallisarvoisen
keskiosan dokumentoiminen annettiin Slotten tehtd-
viksi. Aspelinille Vehmaan alttarikaapin tarkasteluun
keskittyneet hetket olivat ehkd ratkaisevia vaitoskir-
ja-aiheen valinnan kannalta. Kaapin oikea paikka oli
Historiallis-kansatieteellinen museo, siitd retkikunta
oli yksimielinen. Tekemiinsd tiedusteluihin he saivat
varovaisen mydnteisen vastauksen. Seurakunta voisi
olla halukas luopumaan alttarikaapista, koska sakaris-
tossa siitd ei ollut kenellekdén mitdén iloa.°

Vehmaan alttarikaappiin suhtauduttiin ylitsevuota-
van ihastuneesti ja varsinkin sen veistettyd keskiosaa
selostettiin poikkeuksellisen pikkutarkasti sanoma-
lehdissd.*" Veistettyjen kuvakenttien aihepiiri, Kris-
tuksen piinahistoria ja ristiinnaulitseminen, olivat lu-
terilaiselle retkikunnalle ja kaikille lukijoille tuttuja.
Sekd tapahtumia, henkilditd ettd niiden esittamisté oli
helppo tulkita ja arvioida. Mikéddn aiheiden tunnista-

346 Aspelin Mbl 12.9.1874. Piece de resistance: 1) Mestari-
teos, 2) tekijdnsd paras tyd, 3) aterian padruoka.

347 Siirrosta mainitsi Aspelin Kertomuksessa, 141c ja 145.
Ovien maalausten tekiji oli “framstaende konstnir”, AP
1.8.1874.

348 HD 25.8.1874.

349 Vehmaan kaappia koskevat matkakirjeet julkaistiin
tutkimusretken lopulla tai sen jialkeen eli kun esimerkiksi
Kalannin alttarikaappi oli nihty. Aspelin AP 27.8.1874.

350 Aspelin Mbl 12.9.1874. Vehmaan kirkkoherra tarjo-

si alttarikaappia SMY:lle jo samana syksynd. Ks. SMY pk
9.11.1874, 283.

351 Alttarikaapista on harvinaisen paljon kuvauksia, siitd
kertoivat kaikki matkakirjeiden kirjoittajat.
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mattomuus tai outous ei hdmmentényt tarkastelua kun
maalatut ovetkin oli irrotettu ja niiden katoliset hiipan-
kantajat ja pyhimykset olivat kuluneet ldhes kokonaan
pois. Kaapin 1500-luvun alun flanderilainen muoto-
kieli oli lahelld retkikunnan aikakauden kuvanveistoa
ja porvarillisten genremaalausten ilmaisutapaa. Myos
tapa esittdd monen figuurin kokonaisuus pyséytettynd
kohtauksena oli 1800-luvun sivistyneiston jasenelle
teatterista ja kotijuhlista tuttu tableau vivant.

Vehmaan kirkolta ldhtiessdan 8. heindkuuta
retkikunta jakautui kahtia. Aspelin ja Nordstrom
menivét ldhelld meren rantaa sijaitsevaan Nuhjalan
kartanoon, Berndtson ja Slotte suoraan Lokalahdel-
le.’> Nuhjalan pididrakennus oli vuodelta 1764 ja
sen tdrkein ndhtdvyys oli yldkerran vinttikammari,
jossa Kustaa IIT oli yopynyt. Huone oli jatetty kos-
kemattomaksi. Kaikki siind oli valkoista ja sinistd,
yksinkertaista ja tyylikdstd. Aspelin kuvasi huoneen,
sisustuksen ja jopa ikkunasta avautuvan nikoalan tar-
kasti. Nordstrom teki huoneen sohvasta dokumentti-
piirroksen.’* Rivien vileistd voi aistia kustavilaisen
yksinkertaisuuden ja venildisen empiren asettamisen
vastakkain.

Lokalahden hieman yli sata vuotta vanha puukirk-
ko katsottiin aamupdivdssd, ja tovereita odotellessa
Berndtson ja Slotte ehtivit vierailla kirkon vieressd si-
jaitsevassa pappilassakin. Vaikka kirkon antia moitittiin
niukaksi, 10ysivét he sieltd samalla paikalla sijainneesta
aikaisemmasta kirkosta perdisin olevia pyhimyksen-
kuvia, kiinnostavan sakramenttikaapin, vanhan kan-
kaan sekd 1600-luvun kynttildnjalkoja ja lampetteja.’>*
Vihittelyyn vaikutti ehki se, ettd uudehkon puisen kir-
kon 16ydot tuntuivat edellisen ja seuraavien kirkkojen
ylenpalttisuuteen ndhden vaisuilta.

Retkikunta jatkoi maanteitse Hiekkalanpddhin ja
siitd eteenpdin meritse kohti Uuttakaupunkia. L&a-
ninarkkitehti Georg Theodor Chiewitzin piirtdima uusi
goottilaistyylinen kirkko oli sisétilaltaan yksinkertai-
nen, kaunis ja vaikuttava, mutta mitdan dokumentoi-
tavaa sieltd ei [0ytynyt. Suuremmat toiveet asetettiin
vanhaan kirkkoon, silld se oli jadnyt pois jumalanpal-
veluskdytostd vain yksitoista vuotta aiemmin ja sisus-
tus oli jatetty paikoilleen. Saalis ei kuitenkaan ollut
niin suuri kuin oli toivottu, eikd mitdidn loistoesinetti
16ytynyt. Oli kylld hieno vihred samettinen messukaa-

352 Aspelin Mbl 12.9.1874. Tistd lahtien AP:n matkakirjeet
on GB:n muistiinpanojen pohjalta kirjoittanut Nervander.
Nervanderin kyninjélki tulee esille tarkoissa yksityiskohdissa,
nimi- ja aikamidreet, tittelit, ja vililld purskahtavissa lause-
koukeroissa, jotka ovat selvisti Nervanderia.

353 Aspelin AP 27.8.1874. Kertomus 1874, 161-164. Kuva-
luettelo 1874 no 180.

354 Matkakirje ei mainitse tekstiilii lainkaan, AP 1.8.1874.
Kertomuksen mukaan Slotte kalkeerasi ”vanhan kankaan” jos-
sa oli "munkkikirjaimia” (munkbokstdfver), ornamentteja ja
kaikenlaisia eldinfiguureja. Kertomus 1874, 165. Kuvaluettelo
no 183. Aspelinin Morgonbladetin kirjesarja loppuu 1dht66n
Vehmaalta.



pu, jossa oli kuusi hyvin sdilynyttd kirjottua kuvaa,
fragmentti apokalyptisestd Neitsyt Mariasta, kauniis-
ti muotoiltu kynttildnjalka ja epitafimaalaus.’>® Se oli
valmistettu vuonna 1652 Sundholmasta ldhteneen nel-
jén ritarin ja kymmenen naisen seurueen muistoksi.
He kévivit ehtoollisella Uudenkaupungin kirkossa ja
hukkuivat paluumatkalla Vartiovuoren edustalla pai-
kassa, jonka ohi retkikunta oli juuri purjehtinut. Edes
dramaattinen tarina ei pelastanut maalausta Aspelinin
jyrkaltd tuomiolta, se oli taiteelliselta tasoltaan jonkun
lankkumaalarin kehno ty©.%5¢

Uudenkaupungin vanha kirkko késiteltiin matka-
kirjeissd hieman yliolkaisesti, vaikka kaupungissa vii-
vyttiin pitkddn, torstaista sunnuntai-iltaan eli 9.-12.
heindkuuta. Nykyisin tirkeédnd pidetty ja hyvin sdilynyt
Neitsyt Maria ohitettiin matkakirjeessd melkein olan-
kohautuksella, mikéd paljastaa, miten vaikeata nihtyi
oli arvioida. Retkikuntalaisilla ei ollut mitdén skaalaa
mihin sijoittaa 16ytonsd. Toisaalta, mitd saattoikaan
ndhdd hdmaérissd, kiireessd, yksityiskohtien peittyessa
korjauskerroksien ja lian alle, ja ilman kunnollista kes-
kiajan tuntemusta. He eivdt mydskddn pohtineet misti
keskiaikainen esineistd oli periisin, Uusikaupunkihan
oli nimensd mukaisesti uusi, vuonna 1617 perustettu,
eikd sielld ollut sijainnut keskiaikaista kirkkoa.

Aspelin my6s moitti matkakirjeessddn Uudenkau-
pungin asukkaita. Vanha kirkko oli erds rumimmista
mitd hidn oli ndhnyt. Sitd ei oltu koskaan rakennettu
aivan valmiiksi ja seinét olivat niin matalat, ettd katto
tuntui alkavan maasta. Kirkko oli kylmé ja erityisen
kostea. Kidytostd poistetun kirkon ovia avattiin niin
harvoin, ettei se pdédssyt tuulettumaan ja esineet tuli-
sivat tuhoutumaan pian. Jos kaupunkilaiset halusivat
séilyttdad kirkon irtaimen, se olisi saatava nopeasti jo-
honkin kuivempaan sdilytyshuoneeseen.*’

Matkaa Uudestakaupungista Kalantiin, silloiselle
Turun lddnin Uudellekirkolle, oli seitsemin virstaa.
Seurue yopyi Ménndisten ruukissa, jonka omistus oli
siirtynyt talonpojalle. Seurueeseen oli liittynyt kaksi
asiasta kiinnostunutta uuskaupunkilaista. Heistd toi-
nen saattoi olla sdhkottdja Moller, jonka muotokuva
piirrettiin Aspelinin muistikirjaan.*

Kalannin kirkossa retkikunta kohtasi monisiipisen
alttarikaapin, jota nyt pidetddn yhtend Suomen taiteen
historian hienoimmista esineistd. Kaappi oli poik-
keuksellisesti edelleen alttarilla ja harvinaisen hyvin

355 HD mainitsi "en madonna med hel gloria”, samoin
Aspelin Kertomuksessa. Slotte piirsi Neitsyt Marian, joka
hankittiin sittemmin Historialliseen museoon. HD 25.8.1874.
Kertomus 1874, 181, 184.

356 Epitafimaalaus (Aspelinilla votiivitaulu) oli uselt mala-
de”, Kertomus 1874, 184 ja Aspelin AP 27.8.1874

357 Kirkko oli en af de fulaste”, Aspelin AP 27.8.1874.
358 HD 27.8.1874. Aspelinin muistikirjassa 1874 on vii-
meistelty lyijykynédpiirustus paperia pitelevistd silmilasipdi-
sestd parrakkaasta miehestd, ao. "Moller (telegrafist) Nystad.”
Eliel Aspelin-Haapkylén arkisto, Muistikirjoja I (A477), mf
1973:17, SKS/KIA.

sdilynyt.**® Retkikunta hdmmiésteli suurta kaappia ja
availi sen siipid. Niissd oli kirkasvérisid maalauksia
jonkin naispyhimyksen eldmésti. Ovien takaa paljas-
tuivat veistetyt kuvat Neitsyt Marian elamésta.

Voisi kuvitella, ettd retkikunta olisi suhtautunut
16ytoonsd varauksettoman ilahtuneena, mutta reaktio
oli paljon monimutkaisempi. Alttarikaappi ymmaérret-
tiin tarkedksi ja matkakirjeiden kirjoittajat keskittyivét
teksteissddn ldhes kokonaan siithen, mutta kaapissa oli
sittenkin jotakin perustavalaatuisen vaikeasti ymmér-
rettavdd. Ovissa esitettyd Pyhdn Barbaran legendaa ei
tunnettu, ja sen sisdlto ja esitystapa alastomuuksineen
ja kidutuksineen oli retkikuntalaisille hyvin vieras.
Mydoskiddn veistokuvien kaikkia aiheita ei tunnistettu. !
Perimmadinen outous oli kuitenkin toisaalla. Helsing-

fors Dagbladin kirjoittajan mielestd hienosti maalatut

ovet kuvasivat jotakin “kreikkalais-katolista” legendaa
naispyhimyksen “kiusauksesta, voitosta, kidutuksesta
ja kuolemasta”. Samoin veistokset olivat vaatteineen,
hiuksineen ja kasvoineen venilidisti tyyppida. Abo
Posteninkin kirjoittaja ihmetteli figuurien silmiinpisté-
vad vendldisyyttd.’®> Lopputulos oli, ettd alttarikaappi
oli ehdottomasti hieno ja sen maalaukset kiinnostavia,
mutta mitdén sellaista varauksetonta riemastusta, jota
Vehmaan kirkon kaappi oli aiheuttanut, ei Kalannin
kreikkalaiskatoliseen” kaappiin liitetty.’*

Oman poikkeuksellisen lisdjuonteensa Kalannin
kaapin vastaanottoon toivat siitd kerrotut kansanusko-
mukset. Niiden mukaan kaappi oli 16ytynyt meresti ja
halunnut Kalannin kirkkoon tai uinut paikalle 1dhelld
kirkkoa sijaitsevaa Sirppujokea pitkin. Vaikuttaa silté,
ettd kerrotut tarinat hdmmensivit retkikuntalaisia en-
tistd enemmaén.*®* Joka tapauksessa retken jélkeen heil-
14 oli késitys, ettd Vehmaan kaappi oli ylivoimaisesti
hienoin mitd koko retkelld nahtiin. Tdhdn vaikutti to-
dennikoisesti se, ettd Vehmaan kaapin veistokset olivat
tyyliltdén tutunomaisia ja selvemmin ldnteen viittaavia,
Kalannin kaappi taas oli oudon itdinen ja hdmmentava.

Kalannin kirkko antoi myds lupauksia suurista sei-
ndmaalausloydoistd. Sieltd tdéltd ndhtiin, ettd seinit,
holvit, ikkunakomerot ja sakaristo oli koristettu maa-
lauksin. Aspelin naputteli itdisen ikkuna-aukon pie-

359 Aspelin mainitsi kertomuksessa, ettd kaappi oli alttaril-
la. Kertomus 1874, 219. Kdynnistd Kalannissa perusteellisesti
ks. Résénen & Valkeapdd 2014.

360 HD 27.8.1874. AP 1.8.1874. Kertomus 1874, 219-230.
361 Résdnen & Valkeapdd 2014, 15-18.

362 HD 27.8.1874: "Dessa atta taflor framstilla troligen
nagon grekisk-katolsk legend om nagot qvinligt helgons
frestelse, seger, pina och dod”. AP 1.8.1874. Tisti teemasta
perusteellisemmin ks. Résdanen & Valkeapdd 2014.

363 Kahteen Kalannin alttarikaapista tehtyyn kuvaan kir-
joitettiin retken jdlkeen kuvia jarjestettiessd selittdvi teksti
“kreikkalais-katolinen”. Kuvaluetteloon kirjoitettiin vain
alttarikaappi ilman maidretta.

364 Aspelin mainitsi tarinasta version, jossa viitattiin ve-
néldiseen laivaan. Uskomustarinoista perusteellisemmin ks.
Valkeapid 2016.

61



Ao/ ke o

5\’) 1
/\?’} (w-/</(j\ t%@:’

A G /8
{ (> oLolele - |
el

KUVA 22. Ensimmaisestd retkestd ldhtien kiinnitettiin huo-
miota my0s tekstiileihin. Niitd dokumentoitaessa taytyi
pédttda haluttiinko kuvata materiaalia, kuva-aihetta, ommel-
tekniikoita, tekstiilin rakennetta tai vdareja. Untamalan kirkon
kalkkiliinan kirjailut todennikoisesti kalkeerattiin lyijykynélla
ohuelle paperille. Virit sininen, keltainen, kulta, violetti, pu-
nainen ja vihred merkittiin kirjainlyhentein. Museovirasto.

lissd 16yhésti kiinni olleen laastin pois ja paljastunut
“miespyhimys” kalkeerattiin. Maalauksia ei pidetty
niin korkeatasoisina kuin Kumlingesta 16ydetyt oli-
vat. Kirkossa oli lisdksi hienoja veistetyin ornamen-
tein koristettuja penkkejd, muutamia pyhédinkuvia,
hyvéd 1600-luvun saarnatuoli ja haudasta perdisin ole-
va kivinen rintakuva. Saalis oli siten varsin hyvi.*%
Sen sijaan seuraavassa paikassa vedettiin vesipera.
Laitilan kirkossa viivyttiin vain muutama tunti. Kir-
kon kaunis arkkitehtuuri oli sdilynyt ennallaan, mutta
sisdltd se oli korjattu vuonna 1865 niin perusteellises-
ti, ettei retkikunnalle jadnyt paljoakaan tehtdvad. Kak-
si keskiaikaista puuveistosta kuitenkin dokumentoi-

365 Aspelin totesi kertomuksessa irrottaneensa kalkkiker-
roksen itse. Kertomus 1874, 232. HD 27.8.1874. AP 1.8.1874.
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tiin, Neitsyt Maria ja harvinainen haudassa lepdavia
Kristusta esittivd veistos.’®® Keskiaikaiset holvi- ja
seindmaalaukset jdivit piiloon uuden rappauksen alle,
eikd retkikunta ryhtynyt edes kokeeksi koputtamaan
suhteellisen uutta rappausta alas, vaikka paikkakun-
nalla kerrottiin tarinoita holveissa olleista maalauksis-
ta ja munkKkityylisistd teksteisté.*®”

Laitilassa retkikunnalle kerrottiin pienestd noin
viiden kilometrin pddssd olevasta autiosta kirkosta.
Kirkkoa ldhdettiin katsomaan, mutta taas petyttiin.
Askettiin korjatusta Untamalan saarnahuoneesta ei
16ytynyt mitddn dokumentoitavaa. Sen sijaan Heinik-
kalan talossa sdilytettiin 1500-luvun kalkkia, pateenia
ja kalkkiliinaa. Nordstrom piirsi kalkin, Slotte liinaan
kirjotun Neitsyt Marian, ja lopulta liina luovutettiin
retkikunnalle talletettavaksi Historiallisen museon ko-
koelmiin.**®

Retkikunta kddntyi nyt kolmannen kerran merelle
pdin, kohti Pyhérantaa ja Pyhdmaan saarta. Pyhéran-
nan pieni puukirkko oli anniltaan niukka ja he olivat
pian valmiit purjehtimaan hyvissa tuulessa kohti Py-
himaata ja sen kahta kirkkoa.** Uudempi kirkko oli
rakennettu harmaakivestd 1800-luvun alussa. Sieltd
16ytyi erivirisistd kangaspaloista koottu ja brodeerat-
tu, samaa kuva-aihetta toistava kuusiosainen tekstiili,
jonka he nimesivat kuvakudokseksi (tapisserie). Sen-
kin retkikunta sai mukaansa Helsinkiin vietdviksi.*”

Retkikunnan kannalta kiinnostavampi kirkko sijaitsi
aivan vieressi. Yksikerroksista, pahoin ransistynyttd ja
maalaamatonta kaupunkilaistaloa muistuttava raken-
nus oli surullinen néky, kummallinen “raihnas jdin-
ne menneiltd ajoilta”.’’" Sielld jopa edelleen uhrattiin
kauppa- ja purjehdusonnen puolesta. Kirkon toinen
péity oli pyoristetty, toisessa pddssa oli pieni torni kel-
loille, ikkunat olivat alkuperdisessé koossaan ja sijoitet-
tu sinne tédnne. Kirkkosalin kuoriaita oli vield olemassa
ja seindt ja katto oli maalattu téyteen kaksivérisid or-
namentteja ja Uuden testamentin aiheita. Retkikunnan
arvion mukaan maalauksilla ei ollut taidearvoa. Naii-
vi tyyli antoi kuitenkin aiheen epdilld, ettd ne olisivat
jonkin unohdetun pohjoismaisen maalarin, ehkd jopa
rahvaanmaalarin, yritys taiteen tielld.*”> Niilld oli siten
oma kulttuurihistoriallinen arvonsa.

366 Aspelin ei mainitse veistoksia kertomuksessa. Kuva-
luettelossa ovat no 78 Madonnabild ja no 79 Christi lekamens
skrin. HD 27.8.1874. AP 4.8.1874.

367 Kertomus 1874, 258.

368 HD 27.8.1874. AP 4.8.1874. Liina on Kuvaluettelon
1874 no 199b. Kertomuksen mukaan liina luovutettiin ret-
kikunnalle. Kertomus 1874, 267. Liina ilmoitettiin saaduksi
SMY pk 9.11.1874 § 6, 1909, 288.

369 HD 27.8.1874. AP 4.8.1874.

370 HD 27.8.1874. SMY:n poytikirjassa todettiin retkikun-
nan Pyhdmaalta tuoma melko hyvin sdilynyt kaunis antepen-
dium vuodelta 1649. SMY pk 9.11.1874 §6, 288.

371 Kirkko oli “bricklig qvarlefva af forna dagar”, AP
4.8.1874. HD 27.8.1874.

372 AP4.8.1874.



Reipas tuuli puhalsi edelleen ja toi retkikunnan
mantereelle 17. heindkuuta tienoilla. He saivat maa-
laistalosta hevoset, jatkoivat kaksi peninkulmaa Rau-
malle ja majoittuivat kestikievariin. Rauma osoittau-
tui “arkeologisessa mielessd” paljon onnekkaammaksi
kuin Uusikaupunki, sielld oli hienoja taloja, kauniita
ja kiinnostavia portteja ja joka toisen talon ikkunassa
istul nyplddjd tyonsd ddressd. Retkikunta kuuli, ettd
jokaisella pitsimallilla oli oma nimi ja erds neiti Hilda
Granstrom lupasi ldhettdd ndytteet ja nimet Muinais-
muistoyhdistykselle.?”

Matkakirjeitd vérittdd hienoinen matkailijan hidm-
mistys. Ehkd retkikunnan jésenet eivét olleet aikai-
semmin kidyneet Raumalla tai tienneet miten tiiviisti
rakennettu se oli. Erityisesti he tarkastelivat raatihuo-
neen miljo6td kuin olisivat ulkomailla. Pienen torin,
holvattujen porttien ja kellotornin tyylikéds kokonaisuus
muistutti Pohjois-Italian rakennuksista.’™ Helsingfors
Dagblad totesi painokkaasti, ettd raatihuoneen tdytyi
olla sekd sisé- ettd ulkopuolen perusteella hyvin vanha.
Sisélld ndhtiin vanha sinikeltainen lippu, jossa oli vaa-
kuna ja kirjaimet R A 'V M, ja jota edelleen kéytettiin
joulurauhanjulistuksessa, sekin dokumentoitiin.*”>

Kaupungin laidalla sijaitseva kirkko tarjosi tyotd
moneksi pédiviksi. Kuoriholvi oli tdynnd “paaveja”,
enkeleitd, pyhid henkil6itd, symbolisia figuureja ja
“munkkityylisia” tekstinauhoja.’”® Abo Posten arvioi
maalaukset jonkin verran vanhemmiksi ja eri maalari-
ryhmin tekemiksi kuin tdhén asti ndhdyt. Vaikka maa-
laukset olivat retkikunnan mielesté karkeita ja maut-
tomia verrattuna Taivassalon ja Kalannin maalauksiin,
olivat ne niin kiinnostavia, ettd he paittivét ryhtyé
tyolddseen kalkeeraukseen. Kahdet tikkaat sidottiin
yhteen tellingeiksi ja maalausten ddriviivat piirrettiin
l4pi suurille papereille.””” Tyo korkealla holveissa oli
hankalaa, osin vaarallistakin, mutta maksoi vaivan.

Kirkossa oli paljon muutakin kiinnostavaa ja doku-
mentoitavaa: Tornin muotoinen suitsutusastia, kenties
joskus apotille kuulunut eldinkuvioilla, sananauhoilla
ja linnuilla kuvioitu messukasukka ja kastemalja, jossa
oli kirjoituksia, erityisen hieno runsaasti koristeltu saar-
natuoli 1600-luvulta ja useita epitafeja. Lyypekkildinen
maalaus Viimeisestd tuomiosta vuodelta 1733 todettiin
hyvitasoiseksi vaikka aiheeltaan “vanhanaikaisek-

373 HD 27.8.1874. Kertomus 1874, 346. Granstrom ldhetti
ndytteet ja nimet ja ne ilmoitettiin saapuneiksi seuraavan vuo-
den helmikuussa. SMY pk 1.2.1875 § 6, 309.

374 AP 6.8.1874. Topeliuksen Finland framstdlldt i teck-
ningar -kirjan teksti ja kuva veivit tissd suhteessa harhaan.
Rauma niytti niissd 1dhinnd vehredltd kylélta verrattuna esi-
merkiksi Porin kuvaan. Topelius 2011, 143144, 303, 306.
375 Kuvaluettelo 1874 no 207.

376 HD 27.8.1874.

377 Maalaukset olivat "grofva och smaklgsa”, Kertomus
1874,292. HD 27.8.1874. AP 4.8.1874.

si”.?"® Luterilaisen ajan tapaa kuvata ihmiskunnan jakoa
Jyviin ja akanoihin siis karsastettiin, silld keskiaikaisia
aiheita ei koskaan maééritelty vanhanaikaisiksi, vaikka
ne olisivat olleet kuinka vieraita. Sakaristosta 16ytyi
lisdksi kaksi huomattavan kauniisti veistettyd ja hyvin
sdilynyttd tuolia, joiden hieno ornamentiikka teki niistd
todelliset taideteokset. Erds englantilainen oli koettanut
ostaa niitd 25 sterlingilld eli 500 markalla.’”

Tehtédvid oli lopulta niin paljon, ettd retkikunta viet-
ti Raumalla ldahes kuusi pédivdd. Aivan koko aikaa ei
tyoskennelty. Raumalaiset olivat aidon kiinnostuneita
retkikunnasta ja nédkivét poikkeuksellisen tapahtuman
tarjoamat mahdollisuudet sekd hyotyyn ettd huviin.
Kaupunkilaiset jdrjestivdt heille monenlaista ohjel-
maa, ja iltaisin téiden jdlkeen nuoret antikvaarit saivat
koetella my6s tanssitaitojaan. Retkikunta nautti suu-
resta vieraanvaraisuudesta ja anteliaisuudesta vieldpa
niin, ettd kun he ldhtiessddn kysyivit hotellinpitéjéltd
laskua, heille ilmoitettiin, ettd se oli jo maksettu.**’

Raumalta [dhdettiin perjantaiaamuna 24. heindkuuta.
Suunta oli taas sisémaahan péin ja nyt kiristettiin vauh-
tia. Ensimmadisend tutkittiin Eurajoen kirkko, josta
16ytyi keskiaikainen Kuninkaiden kumarrus -aiheinen
alttarikaappi. Itse kirkko oli vain seitsemdnkymmenti
vuotta vanha.’®! Vield saman pdivin aikana ehdittiin
Lapin kirkkoon. Se ei ollut paljoa vanhempi, mutta kir-
kosta 16ytyi enemméin pyhimysveistoksia, esimerkiksi
”meilld hyvin harvoin tavattu” aihe Elisabetin ja Ma-
rian kohtaaminen, samoin Pyhd Anna itse kolmantena
-ryhmi, jossa Maria oli epétavallisesti sijoitettu ditinsa
olkapiille.*®* Keskiaikaisten veistosten 16ytymistd ndin
nuorista kirkoista ei sen kummemmin pohdittu.

Retkikunta ehkd yopyi Lapissa, ja toisena pdivini
Raumalta ldahdettyd he olivat jo Hinnerjoella. Kir-
kossa ei ollut mitdén taidehistoriallisesti kiinnostavaa.
Seuraavakin kirkko eli Eura oli yhtd koyhd. Nyt yo-
vyttiin todennikdisesti Eurassa. Oli sunnuntai ja retki-
kunta piti aamupdivdn vapaata. He tutustuivat Kaut-
tuan ruukkiin, jonka maisemia erityisesti Helsingfors
Dagbladin kirjoittaja intoutui kuvaamaan: tdlld luon-
to ja taide loivat kadttd luodakseen “kauneimman tau-
lun”. Maiden lédpi kulki Pyhéjdrveen pééttyvé joki ja
rakennukset oli sijoitettu jokilaakson puita kasvavaan
rinteeseen. Kaunis puisto tultaisiin ehkd hakkaamaan
tehtaiden vuoksi ja Kkirjoittaja kritisoi kuulemiaan
suunnitelmia reippaasti, sellaisen kauneuden tuhoa-

378 Mahdollisuus messukasukan kuulumisesta apotille (ab-
botskapa) kirjattiin seka retken kertomukseen ettd kuvaluette-
loon (no 206). Kertomus 1874, 320. AP 4.8.1874. Alttarikaa-
pista on vain lyhyehké maininta, jonka mukaan eversti Jordan
toi sen Puolasta. Kertomus 1874, 295.

379 HD 27.8.1874, AP 4.8.1874.

380 HD 27.8.1874, AP 6.8.1874. Joko kestikievari vaihtui
hotelliin tai sitten HD ja AP kiyttivit majapaikasta eri nimi-
tysté.

381 Kertomuksessa ei mainita 1400-luvun kynttildnjalkaa.
Ks. Immonen 2015, 119-120.

382 AP6.8.1874.
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minen voitonpyynnin takia oli vandalismia.***

Eurasta jatkettiin Koylioon. Aikataulu alkoi pai-
naa péélle toden teolla, silld Porista ldhtevien hoy-
rylaivojen vuorot médrdsivét tahdin. Oli luovuttava
toivosta tutkia huolella kaikki Euran ja Porin vilille
jaavit alueet, ja he poimivat pitédjistd Koylion ja Ul-
vilan. Koylion valintaan vaikutti varmasti Lallin ja
piispa-Henrikin tarina, mutta my6s kirkkoa lahelld
sijaitseva Koylionkartanon sddntdperintotila. Sielld
he tapasivat uudelleen matkatoverinsa ja kartanon
isdnnén pikkuveljen Emil Cedercreutzin. Vastaanotto
oli vieraanvarainen, ja paroni Axel Fredrik Nicolaus
Cedercreutz jopa kiersi heiddn kanssaan nayttamassi
kirkkoa ja pitdjan ndhtdvyyksid.

Koylionsaaressa sijaitseva pieni puinen 125 vuotta
vanha kirkko oli heiddn pettymyksekseen varsin vaa-
timaton. Kirkossa oli messinkikalkki ja suitsutusastia,
ehkd italialaisen mestarin maalaama melko hyvi altta-
ritaulu, ja sen alaosan kompelossé ehtoollisaiheisessa
taulussa hienot kehykset. Kartanon padrakennusten
vélissd oli Lallin kellariksi kutsuttu syvé ja synkki
maanalainen holvi, mutta mitdin paikkaan liittyvia
traditiota he eivit kuulleet.’®

Seuraavat kolmekymmentd kilometria matkus-
tettiin mukavammin kuin koskaan, silld paroni Ce-
dercreutz antoi heidédn kayttoonsd hevoset ja hienot
vaunut. Niilld ajettiin hippulat vinkuen Merstolan
kestikievariin ja sitten Ulvilaan. Viliin jdivit “kolme
epékiinnostavaa kirkkoa”, ilmeisesti Kiukainen, Har-
javalta ja Nakkila.**® Ulvilassa he majoittuivat rovasti
Liliuksen pappilaan ja tapasivat samalla ensimmaéisen
retken jdsenen Oskar Liliuksen.*®” Ty6hon ryhdyttiin
nopeasti ja yhdistynein voimin.

Kokeméenjoen pohjoisrannalla sijaitsevan Ulvilan
kirkon ornamenteilla ja syvennyksilld koristettu eteld-
péadty ndkyi kauas. Helsingfors Dagbladin Kirjoittajaa
vaivasi ilmeisesti jo matkavdsymys, eikd kirkko teh-
nyt vaikutusta. 4bo Posten sen sijaan hehkutti. Kirkko
oli koristeellisempi kuin suomalaiset harmaakivikirkot
yleensd. Kirkkosalin tilanjaottelu oli epétavallinen, siind
oli vain yksi kolmeen holviin jaettu laiva ja holvien ruo-
teet ulottuivat ldhes lattiaan asti. Ulvilan kirkon erikoi-
suus olivat sen monet hautakivet. Kahdessatoista niisti

383 HD 27.8.1874. Kauttuan kauneutta kuvasi myds Topeli-
us. Topelius 2011. 143.

384 Kjuloholms fideikomiss. AP 6.8.1874 mainitsi Ceder-
creutzin nyt nimeltd ja arvolta. Koylionkartano omisti tuolloin
Emil Waldemarin isoveli Axel Fredrik Nicolaus. Carpelan
1903, 350-351. Retkikuntaan osallistunutta Emil Cederc-
reutzia ei pidd sekoittaa veljenpoikaansa kuvanveistdja Emil
Cedercreutziin (1879-1949).

385 HD 27.8.1874. AP 6.8.1874.

386 HD 27.8.1874. AP 6.8.1874. HD kiytti kiiruhtamisesta
ilmausta ”pa rapphonor”. Cedercreutzin hevoset ja vaunut ji-
tettiin todenndkdisesti Merstolan kestikievariin Harjavaltaan.
387 AP 6.8.1874. Ensimmiiseen retkeen vapaaehtoisena
osallistunut Oskar Lilius oli Ulvilan kirkkoherran August
Liliuksen poika.
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oli kirjoitusta, figuureja ja vaakunoita, joidenkin “munk-
kityylinen” kirjoitus viittasi jopa keskiaikaan. Kahteen
hautakiveen oli kuvattu tunnistettavia henkilsitd, Aksel
Kurki sekd Godik Fincke ja puolisonsa Elisabeth Boije.
Monet hautakivistd olivat rappukivind tai lattiakiving.
Abo Posten opasti seurakuntaa huolehtimaan paremmin
sen hoitoon kerran tulleita hautoja. Hautakivet voitaisiin
ilman suuria kustannuksia muurata esimerkiksi sakaris-
ton seinddn. Asiasta ilmeisesti keskusteltiin, silld Kirjoit-
taja totesi lopuksi ilahtuneena, ettd nyt paikkakunnalla ei
tulla unohtamaan tita kysymysta.**s

Ulvilan alttarikaapin maalaukset oli pilannut joku
poropeukaloinen restauroija. Kirjoittaja arveli kaapin
olevan luterilaiselta ajalta, koska maalausten aiheet
olivat “puhtaan evankelisia” kuten viimeinen ehtool-
linen ja Kristuksen ylosnousemus. Alttarin molemmin
puolin oli sijoitettu kullatut ja maalatut veistokset. In-
ventaarion mukaan toinen oli Ulvilan kirkon keskiai-
kainen suojeluspyhimys kuningas Olavi ja toinen hi-
nen kuningattarensa kaksine lapsineen. Jalkimméisen
he tunnistivat kuitenkin selvisti olevan Pyhd Anna itse
kolmantena, joka vain “kirkonkirjoissa oli yhdistetty
kuninkaaseen perhe-eldmin sitein”. Vield [6ytyi kaksi
tdsmilleen samaa aihetta, kattilassa vatsa aukaistuna
seisovaa Erasmusta, esittdvid veistosta. Loytojen kir-
joa tdydensivit 1700-luvun messukasukka, jonka van-
hat brodeeraukset esittivdt Marian ja Jeesus-lapsen
historiaa sekd kellotapulissa sdilytetty Aksel Kurjelle
kuulunut haarniska. Sen seurakunta lupasi ldhettdd
Historiallis-kansatieteelliseen museoon.**’

Yovyttyddn Ulvilassa retkikunta kiiruhti Poriin.
Sielld vietettiin viimeinen yhteinen ilta ja nostettiin
maljat unohtumattomalle kesille, jonka tuloksiin oli
syytd olla tyytyvdinen. Anivarhain aamuyostd, Ola-
vinpdivdnd 29. heindkuuta, retkikunta ldhti Porista
hoyrylaiva Leimulla kohti Turkua kuvakansioissaan
yhteensd 218 piirustusta, akvarellia ja kalkeerausta.’*

388 HD 27.8.1874. AP 6.8.1874. HD:n kirjoittaja ilmoitti
puolison nimen virheellisesti Ingeborg Boijeksi. Hautakivien
ja hautojen hoito oli Nervanderin lempiaihe. Valkeapii 2015,
93-94. Kivien védrinkdytt6on kiinnitti toistuvasti huomiota
my0s Aspelin Kertomuksessa 1874.

389 AP 6.8.1874. Pyhii Anna itse kolmantena -veistosta
koskevat sanakddnteet ovat varmasti Nervanderin. AP mainitsi
ruotsalaisen tutkijan Hans Hildebrandin koskien Pyhin Olavin
attribuutteja.

390 HD 27.8.1874, AP 6.8.1874. Olavin mainitsi AP eli
Nervander. Hén asetti retkikunnan Pyhén Olavin suojelukseen
jo ensimmdisen retken alussa. Valkeapad 2010, 54 ja viite 5.
Hoyrylaiva Leimu kulki reittid Pori, Rauma, Uusikaupunki ja
Turku joka keskiviikko ja lauantai. L&hto oli klo 2 aamulla.
[Imoitus Bjorneborgs Tidning 25.7.1874.



VII TOINEN VALIAIKA, 18741885

Toisen matkan johtajaa odottivat samat jalkityot kuin
ensimmdisenkin, retkikertomuksen kirjoittaminen,
kuvien jérjestiminen ja kuvaluettelon laatiminen.
Kertomus on ldhes kokonaan Aspelinin, vain lopussa
on lyhyt osuus Cedercreutzin muistiinpanoja. Kési-
alan vaihtelusta tulee vaikutelma, ettd teksti on kir-
joitettu kohde kerrallaan, toisinaan kuin polveen tai
alttaripdydidn kulmaan nojautuen. Kertomuksessa
on runsaasti Aspelinin piirtimid kuvia. Han korvasi
arkkitehdin puuttumista aloittamalla ldhes jokaisen
kirkon kuvauksen fasadien kaavakuvilla ja selittavilld
teksteilld. Kuvailevaa tekstid on paljon. Jostain syysti
Aspelinin kertomus loppuu Eurassa tehtyihin merkin-
toihin, joten Koylio ja Ulvila puuttuvat siitd koko-
naan.’*' Aspelin julkaisi vuonna 1880 “"Kertomuksen
Rauman, Lapin ja Eurajoen kirkoista”, joten Koylio ja
Ulvila jédivit edelleen kuvausta vaille.”?

Toisen retken tuloksista jérjestetyssd ndyttelyssé oli-
vat esilld kaikki tehdyt dokumenttikuvat sekd ensimmai-
selld retkelld Maskun kirkosta saatu tekstiili. Néyttelya
varten painetun luettelon hinta oli kymmenen penni, ja
se toimi myds pédsylippuna.®®* Luettelo oli samalla ret-
ken kuvaluettelo ja se oli jdrjestetty ensimmdisen retken
tapaan kuvauskohteiden mukaan arkkitehtuuri-, kuvan-
veisto- ja maalausosastoihin, neljdnnen osaston muodos-
tivat kirkolliset esineet, ornamentit ja taideteollisuus.’*
Nayttely jérjestettiin - Historiallis-kansatieteellisessé
museossa ja samaan aikaan sen kanssa oli esilld J. R.
Aspelinin jarjestdma arkeologian néyttely.*”

Ensimmdisind néyttelyyn tutustuivat 29. lokakuuta
yhdistyksen vuosikokouksen osallistujat, kolmisenkym-
mentd miestd ja naista. Osallistujat pddsivdt ndin itse
tarkistamaan retken arvon, aivan kuten kokouksessa
toivottiin. Poytikirjassa todettiin, etteivit tulokset olleet
“mitenkdén vdhdisemmat” kuin ensimmadisen, kohteet

391 Cedercreutzin muistiinpanot sisdltavat Maskun, Ruskon,
Lemun, Askaisten, Rymittyldn ja Myndmien kirkot. Aspelinin
osuus kattaa sivut 1-356, Cedercreutzin 379-429.

392 Aspelinin teksti ilmestyi samassa niteessd kuin Kustaa
Killisen Kiinteitd muinaisjcicinnéksici Ulvilan kihlakunnassa.
393 Kokouksessa luettelo-pddsylipun hinnaksi méarittiin 25
pennid, luettelossa se on 10 pennid. SMY pk 29.10.1874 § 2.
394 “Kyrkliga foremal, Ornamenter, sl6jd m. m.”. Finska
Fornminnesforeningens Exposition 1874 ks. SMY pk 1874,
277-282.

395 SMY pk 29.10.1874 § 4, 276.

olivat taidearkeologiselta kannalta tirkeitd, kuvaamisen
ja piirtdmisen arvoisia, ja veistososasto oli jopa kiinnos-
tavampi kuin ensimmaisen retken.’”® Kokouksen jilkeen
nayttely oli auki yleisolle viisi pdivad. ™’

Yhtaikaa toisen retkikunnan kuvien nayttelyn kans-
sa selvitettiin mahdollisuutta saada aikaan pienem-
pi pysyvé nadyttely. Jo kaksi retked oli tuottanut niin
paljon kuvia, ndyttelyluetteloiden mukaan yhteensd
568 kappaletta, ettd niiden sédilyttdminen ja tarkastelu
aiheuttivat ongelmia. Siilytystilat Arppeanum-raken-
nuksessa olivat ahtaat, kuvien tarkastelu siksi vaikeaa
ja varsinkin kuvien jatkuva esilld pitiminen mahdo-
tonta. Koska planssijulkaisu katsottiin rahavaroihin
ndhden mahdottomaksi toteuttaa, syntyi ajatus, ettd
edes tarkeimmit kuvat pitdisi saada pysyvadan nédyt-
telyyn, jotta “matkustavat tiedemiehet voisivat ilman
suuria vaikeuksia ndhd4 niitd”.3% Ajateltiin siis ilmei-
sesti ulkomaisia tiedemiehia.

Marraskuussa 1874 suunniteltiin vapaana seisovaa
pilarimaista rakennetta, jossa olisi akselissa liikkuvia
tauluja. Jokaiseen tauluun laskettiin mahtuvan kah-
deksan kuvaa ja koko taulupilariin yhteensd 128 ku-
vaa. Poytikirjan mukaan pilaria suunnittelivat piirtdja
C. Nummelin ja arkkitehti Westling. Eliel Aspelin val-
tuutettiin selvittdméédn nikkarilta mitd tdllainen pilari
maksaisi.*”” Ratkaisu osoittautui joko liian kalliiksi
tai sittenkin liikaa tilaa vieviksi, koska sitd ei mainita
endd tdiman jdlkeen.

Heti perustamisensa jdlkeen yhdistys alkoi saada
runsaasti lahjoituksia, mutta silld ei ollut omaa huo-
neistoa eikd sdilytystiloja. Lahjoitusten sijoittamisesta
tehtiin jo aikaisin pdatos, jonka mukaisesti ”[...] yhtio
[on] véhittdin, katsoen lahjain luontoon ja laatuun lait-
tanut ne, joko yliopiston historiallis-kansatieteelliseen
museoon, rahakammioon, [museon] kirjastoon, taik-
ka valtion arkistoon.” Historiallis-kansatieteelliseen
museoon sijoitettiin kaikki muinaisloydot sekd histo-
rialliset ja kansatieteelliset esineet.*”” Retket alkoivat

396 SMY pk 29.10.1874 § 2.

397 SMY pk 25.9.1874 § 2 ja 29.10.1874 Bilaga, 265-266,
276.

398 SMY pk 29.10.1874 § 2.

399 SMY pk 9.11.1874 § 3, 283.

400 SMYA I, 1874, Suomen Muinaismuisto-yhtion aika-
kauskirja I. Helsinki, SKS:n kirjapaino, 4-5. Ks. myos Talvio
2016, 72.
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KUVA 23. Toiselle tutkimusretkelle ei osallistunut yhtdén ark-
kitehtid. Retken johtaja Eliel Aspelin todennikdisesti korvasi
puutetta piirtdmalld kertomukseen runsaasti kirkkorakennus-
ten fasadeja ja yksityiskohtia. Taidehistoriallisen retkikunnan
kertomus vuodelta 1874, Vehmaan kirkko, sivu 135. Museo-
virasto.

toden teolla kerryttdd museon esinekokoelmia ja sa-
malla tdyttda tilaa, kun Nauvon alttarikaappi tuotiin
Helsinkiin syksylld 1874, ja myds Vehmaan kirkko-
herra tarjosi kirkon alttarikaappia museolle.*!
Uhkaava tilanpuute ja kokoelmien kehittdmisen ja
hoidon kasvava tarve oli kaikkien asiaan perehtyneiden
tiedossa. Monet nékivit ratkaisuksi yliopiston museon
kehittdmisen todelliseksi kansallismuseoksi. Marras-
kuussa 1874 J. R. Aspelin piti Muinaismuistoyhdistyk-
sen kokouksessa puheen Ett Finskt Nationalmuseum,
jonka hin julkaisi my6s Morgonbladetissa.*” Seuraa-
vana vuonna Historiallis-kansatieteellinen museo sai
vuosittaiseksi kdyttovaroikseen 1 000 markkaa ja ama-
nuenssin virka vakinaistettiin.*”® P4#tos vakiinnutti mu-
seon hoitamista, muttei ratkaisut tilaongelmaa.
Yhdistykselld oli kaikki syyt olla tyytyvdisid tut-
kimusretkiin. Syksylld 1875 yhdistyksen vuosikerto-

401 Nauvon kirkkoherra J. J. Fogelberg tarjosi alttarikaappia
yhdistykselle maaliskuussa 1874. SMY pk 6.3.1874 § 5, 244—
245. Vehmaan kirkkoherra D. E. Hildeen tarjosi alttarikaappia
yhdistykselle syksyllda 1874. SMY pk 9.11.1874 § 5, 284-285.
402 SMY pk 9.11.1874 Bilaga Ett Finskt Nationalmuseum,
290-294. llmestyi lehdessd Mbl 11.11.1874. Asiaa olivat
esitelleet jo J. O. I Rancken 1861 ja K. E. F. Ignatius 1865.
403 Talvio 2016, 58.
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muksessa J. R. Aspelin kommentoi: tutkimusretket
olivat olleet menestyksekkditd, suunnanneet tunte-
mattomalle maalle, “terra ingognita”, ja tuloksia saat-
toi hyvin kuvata yllattaviksi.*™* Onnistumisesta huo-
limatta jérjestettiin seuraava retki vasta yhdentoista
vuoden kuluttua. Syitd ndin pitkdén taukoon oli usei-
ta. Toisen retkikunnan jérjestiminen ja ensimmdiisen
Aikakauskirjan painattaminen ajoivat yhdistyksen
kassan miinukselle. Aikakauskirjaa varten oli muun
muassa teetetty viisi suuritdistd ja kallista kuvalevyd
Nousiaisten Pyhdn Henrikin sarkofagista.*”* Tilan-
teen helpottamiseksi jdrjestettiin marraskuussa 1875
yliopiston Solemniteettisalissa kirjallis-musikaalinen
konsertti kevddn 1871 tapaan. Ohjelmisto painottui
vahvasti runolauluun. Ajatus oli ilmeisesti kerétéd nédin
varoja my0s seuraavaan retkeen.**® Konsertin tuotto ei
ollut kovin hyv4, silld voittoa saatiin vain 362 mark-
kaa.4()7

Syksylld 1875 havaittiin epéselvyyksid yhdistyk-
sen kirjanpidossa ja se kérsi rahavaroihinsa nidhden
tuntuvan tappion.*”® Retked ei voitu siten ajatella ai-
nakaan heti seuraavalle vuodelle. Retkien jarjestami-
nen néhtiin edelleen tarpeelliseksi, silld vuonna 1879
yhdistys pohti jopa vekselin ottamista tutkimusretken
jérjestdmiseksi. Se my0s anoi rahaa yliopiston konsis-
torilta, mutta ei saanut sitd.

Rahavarojen puutteen lisdksi Muinaismuistoyhdis-
tyksen ongelmana oli johtajan 16ytyminen retkelle.
Kuka suostuisi niukasti palkattuun, koko kesdn vie-
védn ja paljon etu- ja jalkikateistd tyotd vaativaan teh-
tavaan? Saattaa myos olla, ettd Eliel Aspelin menetti
mielenkiintonsa tutkimusretkiin metodina. Hin esit-
teli kaksi tehtyd tutkimusretked Svenska Fornminnes-

foreningenin Strengniésissd elokuussa 1877 pidetyssd

kokouksessa. Erds keskusteluteemoista oli millaista
etua tai haittaa olisi monialaisten retkien jérjestami-
sessd eli ldhinna taidehistorian, arkeologian ja kielen-
tutkimuksen yhdistamisessd samaan retkeen. Svens-
ka Fornminnesforeningen oli pohtinut kysymystéd jo
aiemmin Visbyn kokouksessa vuonna 1873.#1°

Eliel Aspelin kertoi puheenvuorossaan, miten Suo-
messa tehtyyn ensimmdiseen retkeen osallistui piir-
tdjid, arkkitehti, taidehistoriallisten kuvausten laatija,

404 SMY pk 23.11.1875 § 2, 360. J. R. Aspelin, Finska
Fornminnesforeningens arsberittelse.

405 SMY pk 9.11.1874 § 1, 283. Kuvat liittyivit SMYA:n
ensimmadisessd numerossa ilmestyneeseen, nimimerkin N.

eli Emil Nervanderin kirjoittamaan artikkeliin Sanct Henriks
sarkofag i Nousis kyrka.

406 SMY pk 20.9.1875 § 3, 330. 20.11.1875 § 1, 345, liit-
teend soiréen kutsukortti ja ohjelma; Tallgren 1920, 146.

407 SMY pk 6.12.1875 § 2, 375.

408 Tallgren 1920, 145. SMY pk 18.10.1875 § 2, 337-340.
409 SMY pk 12.3.1879 § 4ja 5, SMY pk 9.4.1879 § 5, SMY
pk 18.6.1885 § 2, sivut 149, 154, 168.

410 Svenska Fornminnesf6éreningens Tidskrift, Andra ban-
det, 1874, 98-106. Svenska Fornminnesféreningens Tidskrift,
Tredje bandet 1875-1877, 219-225.



KUORIHOLYl RAUMAN KIRKOSSA.

arkistojen tutkija ja traditioiden kerddja. Tieteellisten
tulosten kannalta jérjestely ei ollut onnistunut. Alat
vaativat erilaista ajankdytt6d ja tyoskentelivit paikas-
ta riippuen eri tahtiin. Piirtdjét tekivit tyonsd usein
parissa pdivissd, mutta traditioiden kerddjdlld meni
paljon pidempéidn. Uudessa kirkossa saattoi olla pal-
jonkin vanhaa arkistoa, mutta piirtdjille ei paljoakaan
tehtavad.*"" Myos muut keskustelijat nikivit eritah-
tisuuden ongelmana. Aspelinin kannalta ehki ratkai-
sevin kommentti tuli Ruotsin valtion Historiallisen
museon amanuenssilta Hans Hildebrandilta, joka suh-
tautui retkikuntiin ylipddtdéan skeptisesti ja niki niissd
paljon kidytdnnén ongelmia. Parasta olisi jos kukin
retkeilisi ja tekisi sitd mihin hdnen intressinsd eniten
suuntautuvat, hidn kuittasi puheenvuoronsa lopuksi.*'?

Aspelin oli myds ryhtynyt valtavaan projektiin, kir-
joittamaan ensimmadisté taidehistoria-alan viitoskirjaa
ja vieldpéd suomeksi. Siipialttarit, Tutkimus keskiajan
taiteen alalla ilmestyi vuonna 1878. Siind Aspelin
kasitteli keskieurooppalaisia alttarikaappeja, mutta
innoitus oli 1&htoisin kotimaan tutkimusretkiltd. Tu-
los oli vastavdittdjan C. G. Estlanderin mielestd vain
tyydyttiva.*?® Viitoksen jidlkeen Aspelin julkaisi vield

411 Svenska Fornminnesforeningens Tidskrift. Tredje ban-
det 1875-1877, 219-225.
412 Svenska Fornminnesforeningens Tidskrift, Tredje ban-
det, 18761878, 224-225.
413 Selkokari 2008, 77.

KUVA 24. Eliel Aspelinin
Kertomus Rauman, Lapin ja
Eurajoen kirkoista ilmestyi
vuonna 1880. Artikkeliin
kuuluu taitettu kuvaliite
”Kuoriholvi Rauman kir-
kossa”. Sen hennon pastel-
lisdvyinen viritys vastaa
retkikunnan originaalikuvan

sdvyjd.

muutamia vanhaan esineistoon liittyvid tutkimuksia,
muun muassa artikkelin Maskun tekstiilistd, mutta
keskittyi sitten 1dhinnd uudemman kotimaisen taiteen
historiaan.*'* Vuonna 1888 hin julkaisi kotimaisten
taiteilijaclamakertojen uranuurtajan, Johannes Taka-
nen, Eldmd ja teokset, ja kahden vuoden kuluttua vas-
taavan Werner Holmberg, Eldmd ja teokset.
Nervander puolestaan oli Turussa vuoden 1879
loppuun. Hén osallistui sielld innokkaasti muun muas-
sa Turun tuomiokirkon korjaustoimikunnan tychon ja
kirjoitti muinaismuistojen suojeluun liittyvisté aiheis-
ta Abo Posteniin. Todennikoisesti hin myos retkeili
Turusta kisin, mutta mahdollisuutta irtaantua paitoi-
mittajan tyostd pitkdn retken johtajaksi ei ollut.
Kesdkuun alussa 1880 Nervander kdvi Muinais-
muistoyhdistyksen aloitteesta tutkimassa Nousiais-
ten kirkon seindmaalauksia. Matkarahan yhdistys sai
Kirkollisasiain toimituskunnalta. Kyseessd oli toden-
nikoisesti ensimmdinen julkisin varoin tehty kirkon
muinaistieteellinen tutkimus.*'® Helsinkiin palattuaan
Nervander keskittyi tyohon Historiallis-kansatieteelli-
sen museon Vv.t. amanuenssina 1880-1881, joka paik-

414 Aspelin, E[liel], 1879. Keskiaikainen ompeluteos.
SMYA 1V; Aspelin, Eliel, 1883. Kultasormus 1500-luvulta.
SMYA VI, Aspelin, E[liel], 1885. Suomalaisia kalkkeja. I.
Porvoon tuomiokirkon suuri kalkki. SMYA VII; Aspelin, Eliel,
1887. Suomalaisia kalkkeja 1. SMYA VIII.

415 SMY pk 6.10.1880 § 2, 214. 3.6.1881 § 2, 250.
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ka vapautui kun Eliel Aspelin ldhti opintomatkalle.*'®

Samaan aikaan Nervander paneutui 15.2.—
15.5.1881 jérjestetyn Ensimmdisen suomalaisen
taideteollisuusndyttelyn organisointiin. Tyo alkoi jo
toukokuussa 1880, kun Muinaismuistoyhdistys valit-
si "Taideteollisen ja taidehistoriallisen ndyttelyn” hal-
lituksen jéseniksi Eliel Aspelinin ja Nervanderin.*”
Kesédkuussa 1881 Muinaismuistoyhdistyksen vuosi-
kokouksessa todettiin, miten yhdistyksen kaksi asian-
tuntevinta jisentd Nervander (komissaari ja luettelon
laatija) ja Severin Falkman néyttivét yleisolle “miten
yllattavan rikas materiaali on seudullamme”.*'® He
kokosivat suureen ja monipuoliseen nédyttelyyn myos
mittavan historiallisen osuuden.

Kansallismuseohankkeen ja taideteollisuusndyt-
telyn vililld oli kiinnostava yhteys. Ignatius ja J. R.
Aspelin julkaisivat huhtikuussa sanomalehdissé artik-
kelin Kehoitus Suomen Historiallisen Museon perus-
tamiseen.*'® Siind viitattiin taideteollisuusndyttelyyn
todisteena siitd, ettd Suomesta oli mahdollista 16ytaa
museoon kelpaavia uudemman ajan esineitd. Kirjoi-
tus oli oikeastaan kehotus kokoelmien kartuttamiseen.
Kokoelmia todella my6s kartutettiin suoraan néytte-
lystd, muun muassa Louhisaaren Mannerheimien
huonekaluja ostettiin.**

Innostus kokoelmien kerddmiseen ja ndyttelyiden
jarjestdmiseen olivat tarttuvaa laatua. Vuosina 1874—
1876 levisi ylioppilasosakuntien keskuuteen suora-
nainen kuume kansanpukujen kerdédmiseen. Niitd esi-
teltiin vuoden 1876 teollisuusndyttelyn dioraamoissa.

416 Valkeapdid 2015, 89, 91.

417 SMY pk 5.5.1880 § 7, 204.

418 “sakkunnigaste”. SMY pk 3.6.1881 § 2, 250.

419 Esim. US 19.4.1881 ja Hbl 20.4.1881 no 89B Bihang.
Uppmaning till insamlande af bidrag till Finlands Historiska
Museum.

420 Talvio 2016, 61.
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KUVA 25. Eliel Aspelin julkaisi Suomen Muinaismuistoyh-
distyksen vuonna 1879 ilmestyneessi neljdnnessd Aikakaus-
kirjassa artikkelin Keskiaikainen ompeluteos, joka késitteli
ensimmaisen retkikunnan Maskun kirkosta 16ytdmaa tekstiilia.
Artikkelin liitteend oli poikkeuksellisen upea taitettu vériku-
valiite.

Sytyke asialle oli Artur Hazeliuksen kansatieteellinen
nédyttely Tukholmassa. Suomessa osakuntien kerdys-
tyon tuloksena perustettiin Ylioppilasosakuntien kan-
satieteellinen museo. Ylioppilaiden kerdykset, nédyt-
tely ja museo taas olivat erddnd tdrkednd virikkeend
Suomen Kisity6n Ystidvien perustamiseen.*!
Tutkimusretkeid ehdotettiin taas vuonna 1882, mutta
aie raukesi, silld asiaa selvittinyt Eliel Aspelin joutui
toteamaan, ettei kukaan aikaisemmin retkelld muka-
na ollut voinut ottaa retked johtaakseen.*”> Oppipoi-
ka-ajattelun mukaisesti retkelld olisi pitédnyt olla edes
yhden vanhan osallistujan kuten retkelld 1874, jotta
retki kannatti toteuttaa. Nervander oli todenndkoisesti
syventynyt helmikuun alussa kuolleen Fredrik Cyg-
naeuksen arkiston ldpikdymiseen. Han oli luvannut
Cygnaeukselle toimittaa timén kootut teokset.**
Kariutuneiden yritysten jalkeen olosuhteet kadntyi-
vét viimein tutkimusretkille suotuisiksi. Ensinnékin
vuonna 1884 yhdistyksen taloudellinen tilanne para-

421 Schvindt & Sirelius 1922, 3-9. Aspelin [Eliel] 1904, 4.
Priha 1999, 9-18.

422 SMY pk 17.2.1882 § 5, 275-276. SMY pk 2.5.1882,
286.

423 Cygnaeus kuoli 7.2. Nervander kantoi arkkua suvun
pyynnostéd, Konsepti Historietter fran norr och soder i Finland,
VI, Mitt forsta sammantraffande med Fred. Cygnaeus, MV
SMYa ENa Ht41; Lupauksesta toimittaa elamidkerta mainitsi
Torsten Steinby 1992, 74. Koottujen teosten kaksi ensimmdis-
td osaa julkaistiin vuonna 1883.



ni ratkaisevasti, silld se sai liikemies Gustaf Fredrik
Ahlgrenin testamentilla huomattavan lahjoituksen,
jonka korkoja ryhdyttiin kdyttdimaan juokseviin me-
noihin.** Toiseksi vuoden 1883 huhtikuussa annettiin
pitkddn valmisteltu Muinaismuistoasetus, seuraavan
vuoden kesdkuussa julistus arkeologisen toimiston
asettamisesta eli nykyisen Museoviraston edeltidjdn
perustamisesta, ja lopulta joulukuussa 1885 valtionar-
keologin johtosddnts. Ne laskivat perustuksen muun
muassa esihistoriallisten 16ytdjen ja vanhojen kirkol-
listen kohteiden jérjestelmélliseen suojeluun.

Yhdistyksen 50-vuotishistoriassa A. M. Tallgren
esitti retkien jatkamiselle kolme syyt4: Ahlgrenin lah-
joituksen antamat taloudelliset mahdollisuudet, Mui-
naistieteellisen Toimikunnan perustamisen ja Nervan-
derin pelon, ettd retkien jirjestimisessd jo hankittu
kaytdnnon taito katoaisi mitd kauemmin aikaa kului-
si ja retkien “alkuunpanijat vanhenivat ja vetdytyi-
vét syrjaan”. Tallgrenin mukaan Muinaistieteellisen
Toimikunnan perustaminen vaati yhdistyksen retkid
pohjakseen, yhdistys siis ndhtiin Toimikunnan tiedon-
kerddjand.*”* Mielestdni tirked tekijd tutkimusretkien
jatkamiseen oli niilld noudatettu oppipoikametodi,
edellisilld retkilld kertynyt dokumentoinnin tietotaito
tahdottiin sdilyttd4 ja siirtdd eteenpdin.

Seuraavan kerran retked ehdotti Nervander itse tou-
kokuussa 1885.%2¢ Hian lupautui johtamaan retked ja nyt
hanke ldhti liikkeelle. Tutkittavaksi alueeksi otettiin
Lénsi-Uusimaa ja Lounais-Hédme, Nervanderin sanoin
“sivistyksemme vanhat kantaseudut” Lohjan pitéjédsti
lounaaseen.*” Alueen rajaus voitiin ilmaista myds toi-
sin, se oli Hankoniemi-Hyvink&d ja Turku-Loimijoki
-rautateiden vélinen alue.*?®

Asiat olivat muutenkin hyvin. Muinaismuistoyh-
distys oli saanut valtion kustannuksella suoritettua
ensimmdisen keskiaikaisen kirkon seindmaalausten
tutkimuksen ja restauroinnin kesalld 1884 Kalannissa.
Sielld seindmaalausten ™[...] kuvat maalattiin uudel-
leen, jotta niilld nyt on yhtd selvit virit kuin v. 1475,
jolloin ne ensi kerran maalattiin”.**° Restauroinnin
suoritustapa nosti muutamia soraddnid, mutta se ei
todenndkdisesti painanut mieltd, kun retkikunta suun-
tasi kohti uutta kohdetta, Lohjan kirkkoa ja sen maa-
lauksia.**

424 Tallgren 1920, 147, 149.

425 Tallgren 1920, 76.

426 SMY pk 7.5.1885 § 6, 408-410.

427 var odlings gamla stamorter”, Nervander, Hbl 2.7.1885
no 149, Sommarresor i Finland. Bref fran en konsthistorisk
expedition, 1.

428 Nervanderin ehdotus retken ohjelmaksi SMY pk
7.5.1885 § 6, 409.

429 Niin Kalannin maalausten restaurointia kommentoi
Uuden Suomettaren III retken matkakirjeiden kirjoittaja. US
21.8.1885 no 193.

430 Von Heidekenin kritiikistd suomenkielisii tekstinauhoja
kohtaan ks. Valkeapad 2015, 110.
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VIII KOLMAS RETKI 1885,

RISTIIN RASTIIN LANSI-UUDELLAMAALLA JA

VARSINAIS-SUOMESSA

Kesdkuun toinen pdivé oli aurinkoinen ja koivut vi-
hersivdt jo hieman. Helsingin rautaticasemalla sadat
koululaiset suuntasivat kohti kotia ja lomaa. Junassa
lapset ja nuoret tungeksivat vaunuissa edestakaisin.
Kaikkialla ndkyi krokettimailanippuja, lintuhdkkeja,
kiviirejd, kaikkea mitd kesdlomalla saattoi tarvita.*!

Samassa junassa matkusti kolmas taidehistorialli-
nen retkikunta, sen johtaja Nervander, taiteilijat Agat-
hon Reinholm ja Kaarlo Vuori seké arkkitehti Kustaa
Asp. Hyvinkailld he vaihtoivat huomattavasti hiljai-
sempaan Hangon junaan ja jdivdt pois Lohjan ase-
malla, josta oli kirkonkylddn neljd virstaa. Sielld he
asettuivat Anttilan kestikievariin.*?

Asp, Gustaf (Kustaa) Edvard (1866-1952) syntyi Messukylassa
ja kavi koulunsa Tampereella. Hinen isdnsa oli rakennusmestari
Gustaf Asp ja diti Ulrika Maria Frodig. Kustaa Asp opiskeli Polytek-
nillisessd opistossa 1882-1886 ja valmistui arkkitehdiksi 1886. Han
harjoitteli opiskeluaikana Tampereen pellavatehtaalla piirtdjana
arkkitehti Theodor Haijerilla. Valmistumisen jdlkeen han tyoskenteli
arkkitehti Gustaf Nystrémin toimistossa piirtdjana vuosina 1886~
1888. Lisiksi hidn opiskeli rakennuskonstruktio-oppia Berliinin tek-
nisessd korkeakoulussa. Asp nimitettiin Turun teollisuuskouluun
v.t. lehtoriksi 1889, vakinaiseksi lehtoriksi 1891 ja hidn toimi koulun
rehtorina 1903-1910 ja 1913-1919. Hin julkaisi oppikirjan Huonera-
kenteiden oppi I-V] vuosina 1900-1908.43* Asp osallistui vain kol-

manteen retkeen.

Reinholm, Berndt Agathon (1857-1887) syntyi Raumalla. Ha-
nen isdnsd oli koulunopettaja, pappi ja painoasiamies Berndt Adolf
Reinholm ja aiti Sophia Wilhelmina Westerberg. Kansanperin-
teen kerddja Henrik August Reinholm oli hanen setinsa. Agathon

Reinholm kavi Porvoon lyseota 1870-1875, harjoitti taideopintoja

431 Nervander, Emil, Hbl 2.7.1885 no 149. Retkesta ilmes-
tyi kaksi matkakirjesarjaa: Hufvudstadsbladetissa 2.7.-24.10,
Sommarresor i Finland. Bref fran en konsthistorisk expedi-
tion, 1-X, kaksi viimeistd kirjettd ilmestyi nimelld Fran en
konst-historisk expedition i Finland X1-XII. Kirjoittaja oli
nimimerkki E. N. eli Emil Nervander. Uudessa Suomettaressa
ilmestyi anonyymin kirjoittajan sarja 21.8.-24.9.1885 nrot
193, 197, 202, 204, 210, 221 otsikolla Muinaismuistoyhdis-
tvksen taidehistoriallisen tutkijakunnan matkat kescilléi 1885,
[-111.

432 Hbl 2.7.1885.

433 Matrikkeli sisdltdvi eldmikerrallisia tietoja, 1899, 274~
275. https:/fi.wikisource.org/wiki/Kuka kukin oli: A#as:
Asp, Gustaf Edvard (K u s t a a), arkkitehti.
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Késpenhaminassa ja Suomen Taideyhdistyksen piirustuskoulussa
Helsingissa 1876-1878 ja sai valtion stipendin opintoihin Tukhol-
massa 1880-1881. Reinholm osallistui piirtajana A. O. Heikelin kan-
satieteellisille tutkimusretkille Tyrvidn kihlakuntaan 1879, Karjalaan
1880 (mukana oli myds Severin Falkman) ja puolen vuoden retkelle

Venijille Kazaniin 1884.43* Reinholm oli hyvin taitava piirtaja ja ak-

varellisti. Han osallistui kolmanteen ja neljanteen retkeen.

Vuori, Kaarlo (1863-1914) syntyi Ruovedella. Hanen isansa oli
puutavarakauppias ja Tampereen Pellava- ja Rauta-Teollisuus Osa-
ke-Yhtin puutavarahankkija Kustaa Hzllberg ja aiti Heta Patala.
Vuori aloitti [dakériopinnot vuonna 1883 yliopistossa mutta vaih-
toi parin vuoden jilkeen taideopintoihin yliopiston piirustussalissa
ja Suomen Taideyhdistyksen piirustuskoulussa. Syksylla 1886 han
suoritti kurssin, joka valmisti kasitysldiskoulujen opettajia. Vuonna
1888 hin osallistui J. R. Aspelinin johtamaan Mongolian tutkimus-
retkeen piirtdjana ja kdvi vuonna 1889 dokumentoimassa Asikkalan
kirkon. Vuori jatkoi taideopintoja 1890-luvulla Pariisissa Académie
Julienissa ja kasityslaiskoulujen opettajakoulutustaan Berliinissa.
Han toimi Turun piirustuskoulun opettajana ja johtajana 1898~
1905 ja Tampereen Kisitys- ja taideteollisuuskoulun opettajana
1910-1914. Vuori jakoi aikansa maalaamisen, piirtimisen ja opet-
tamisen valilla. Han oli perustamassa Tampereen taideyhdistysta.
Vuori tunsi Aspin hyvin, silld he asuivat lapsuutensa samassa raken-
nuksessa Tampereen Pellavatehtaanmiellz ja perheiden sisaruksilla
oli yhteiset koulukortteerijdrjestelyt Helsingissa.**> Vuori osallistui

vain kolmanteen retkeen.

Lohja oli kaunista seutua. Asutukseltaan se oli esi-
kaupunkimaista, ja Hangon rata olikin tuonut muka-
naan paljon helsinkildistd kesdasutusta. Kirkonkyldssa
oli seitsemén kauppaa, apteekki ja posti, monenlaista
palvelua ja jopa kahvila.* Raittiusliike oli suosittu eiki
humalaisia ndkynyt missdén. Kestikievarikin oli taval-
lista parempi eikd ruuassa ollut moitteen sijaa: he saivat
16yséksi keitettyjd munia, voita, leipdd sekéd savustet-
tua ja palvattua kinkkua. Ruoka tosin tarjoiltiin pie-

434 Tirranen, Hertta, 1960, 68-81. Lehtinen, I1diko, 2005.
Agathon Reinholm — suomalainen taiteilija sukukansojen
parissa. Suomen Museo 2004. SMY: Helsinki.

435 Rantanen 1988, 188, 206. Rantanen 1990, 11-15. Ranta-
nen 1993, 4. Rantanen 1995, 43. Rantanen 2007. Asikkala-tie-
don olen yhdistdnyt Analecta Archeologica Fennican ja Ku-
vakokoelmat.fi:n tiedoista. Ks. AAF I11, 1895, xvi, ja https://
www.kuvakokoelmat.fi/pictures/view/HK 18890731 36.

436 Hbl 14.7.1885.



nessd ahtaassa huoneessa, heiddn majoitushuoneensa
etuhuoneessa, jossa viisi henkil6d juuri ja juuri pystyi
litkkumaan. Sielld he soivit ja tupakansavu sankkeni,
mutta aina heilld oli hauskaa, silld paikalla oli "Héanen
Majesteettinsa Nuoruus”, kuten seuraavana syksyni 45
vuotta téyttiva Nervander totesi matkaseurastaan.*’

Kestikievarit olivat muuttuneet viime vuosina, nii-
den palvelu oli parantunut, ja ikkunoiden myrtit olivat
vaihtuneet pelargonioiksi ja kaktuskasveiksi. Seinilld
riippuvat kuvatkin olivat uusia ja jokaisen kestikieva-
rin seindltd [6ytyi nykyinen keisari ja hdnen puolison-
sa kruunajaisasussa, Aleksanteri 1L:n /it de parade ja
saksalaisia wvérillisid painokuvia. Anttilassa seinilld
olivat myds Napoleon IlI ja tdmén puoliso keisarinna
Eugenie.**®

Lohjan kirkon mahtavat ja harmoniset suhteet an-
toivat kuvan katolisen ajan rikkaudesta ja menneiden
aikojen “taidetajusta” meiddn “syrjéisilld, koyhilld
seuduilla”. Retkikunnan péédtehtivd oli kalkeerata
keskiaikaisen kirkon holvimaalaukset.* Nervander
vertaili Hattulan ja Lohjan maalauksia, joilla oli yh-
teneviisyyksid niin aihevalinnoissa, sommitelmissa ja
ylipddtddn piirustuksessa kuin pukujen kuvaustavas-
sakin. Vaakunoiden ja pukujen perusteella hin ajoit-
ti maalaukset katoliseen aikaan kuuluviksi, mutta ei
vanhemmiksi kuin 1400-luvun puolivili.**

Retkikunta viipyi Lohjalla kaksi viikkoa ja teki
kirkossa kaikkiaan seitsemdnkymmentd kuvaa. Vai-
kein ja raskain tyo oli seindmaalausten kalkeeraus.
Maalaukset olivat ”suuria kuin kammarin lattiat”. L&-
pindkyvit tarpitilla késitellyt skissipaperit asetettiin
maalauksen péille ja kaikki jdljennettiin huolellisesti
piirustushiilelld. Ohuet paperit oli tarkoitus kiinnittdd
Helsingissd vahvemmalle paperille ja vérittdd tehtyjen
muistiinpanojen mukaan.*!

Tyo6td varten tarvittiin telineet. Suuret tukevat te-
lineet olisivat tulleet liian kalliiksi, eikd niitd olisi
kiinteiden penkkirivien vuoksi muutenkaan voinut
kéayttad. Ratkaisu oli yksinkertainen, kahdet korkeat
tikkaat sidottiin yhteen ja tuettiin toisiinsa. Niiden

437 Hbl 15.7.1885 no 160.

438 Lit de parade ssa ruumis asetettiin seremonialisesti esil-
le arkkuun julkisia kunnianosoituksia ja jadhyviisid varten.
Hbl 15.7.1885 no 160.

439 konstsinne” “afldgsna, fattiga bygder”, Hbl 2.7.1885.
Muita kuvia tehtiin suhteessa vihidn. Yhteensd 70:std kuvasta
12 kuvaa jotain muuta kuin maalauksia. Asp piirsi pohjakaa-
van sekd teki kolme laveerausta kirkon pdadyistd. Reinholm
maalasi akvarellin kirkon eksteriooristd. Vuori dokumentoi
krusifiksin yhdelld ja kynttilakruunun kaikkiaan viidelld ku-
valla. Vuori ja Reinholm tekivit akvarellin kynttildnjalasta.
Kuvaluettelo 1885, kuva nrot 1-70.

440 Hbl 3.7.1885 no 150.

441 7de flesta upptagande en yta stor som ett vanligt kam-
margolf”, Hbl Il 14.7.1885 no 159. Mandelgrenin ohjeistus
seind- ja holvimaalausten kalkeeraamiseen, ks. Mandelgren
(Huru bora runstenar) 1873, 68. Lohjalla tehtyja kalkeerauksia
ei mainita kuvaluettelossa.

pddhin asetettiin mastokorin tapainen viritelmi, jo-
hon mahtui piirtdjd ja valttimattomimmat tarvikkeet.
Tikasrakennelma siirrettiin jokaisen kalkeerattavan
holvivaipan kohdalle kdsivarren mitan padhdn muuri-
pinnasta. Kalkeeraukset tekivit Asp ja Vuori.**?

Uuden Suomettaren Kirjoittaja kuvasi kalkeerausta
omaan kokemukseensa perustuen:

[...] Kun piirustajat suorittivat tehtavinsa 40 jal-
kaa korkealla kirkon lattiasta ainoastaan hentojen
tikapuiden varassa, oli tdssd tyossd, joka kesti
kaksi viikkoa, jotenkin suuria vaaroja tarjona; hei-
ddn tdaytyi nédet tuolla huimaavassa korkeudessa
tyoskennelld molemmin kisin; ainoastaan jaloilla
voivat he pitdd itsensd kiinni tikapuissa. Niihin oli
kumminkin kiinnitetty pienet tuolinkarmin tapai-
set telineet, jotta piirustajilla olisi jotakin tukea, jos
sattuisivat huomaamattansa horjahtamaan.*

Ongelmia tuli heti kun tikkaita piti siirtdd, silld
ndinkin yksinkertainen rakennelma oli painava. Pie-
nemmit siirrot onnistuvat heilté itseltddn lahiston tim-
purien avustuksella, mutta suurempi liikuttelu vaati
12—-15 miestd. Mistd saada apuun téllainen miesjouk-
ko kun maanviljelij6illdkin oli kiireinen aika? Ratkai-
su 16ytyi Lohjan varuskunnasta, jonka kapteeni A. W.
Gylling lupasi apua. Kaksi tai kolme kertaa paivéssa,
komppanian vapaa-aikoina, kasarmista saapui vidpe-
lin komennossa sotilaallisessa jarjestyksessi plutoona
reippaita poikia, jotka liinojen avulla siirsivit teli-
neet.*** Ongelmia aiheutti myds kuvien suuri madra
ja koko. Niitd ei milldén voitu kuljettaa mukana koko
retkikunnan kierroksen ajan. Helsinkiin toimitettiin-
kin kuvaluettelon kolmekymmentikaksi piirrosta jo
10. kesdkuuta.**

Nervanderin aikana tehtyjd kalkeerauksia on myo-
hemmin moitittu ylimalkaisiksi. Lohjan tydskente-
lyolosuhteiden kuvausta lukiessa tulevat tyon tekniset
vaikeudet ja piirustusjdljen rosoisuus ja suurpiirtei-
syys ymmarrettdviksi. Nervander itse totesi, ettd kal-
keeraukset olivat historiallisesti kiinnostavia, mutta
taiteellisen vaikutelman saamiseksi maalauksista
oli tehtdvd akvarelleja. Se oli Reinholmin tehtdvi.**
Kyse oli siitd, mitéd tavoiteltiin, tarkkaa tietoa maala-
usten muodoista ja véreistd vai taiteellista vaikutel-
maa. Keskiaikaisten holvimaalausten dokumentointi
oli yksinkertaisesti hyvin vaikea tehtdvé.

Retkikunta tutustui myds apureidensa eldméén
kasarmilla ja vieraili ylioppilastaloksi nimitetyssi

442 Nervanderin mukaan kalkeeraukset tekivit retkikunnan
“kaksi nuorta” osanottajaa, joista toinen oli 19-vuotias tuleva
arkkitehtimme. Hbl 14.7.1885 no 159.

443 US 21.8.1885, no 193.

444 Hbl 14.7.1885 no 159.

445 Kertomuksen 1885 Kuvaluettelo, 1-2. Saattoi olla, ettd
joku retkikuntalaisista ldhti viemdén niitd, junalla se oli mah-
dollista tehdd nopeasti.

446 Hbl 14.7.1885 no 159.
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rakennuksessa, jossa oppineista perheistd tulleet so-
tilaat asuivat. Olot olivat karut, mutta missi tahansa
nukkui sikedsti, kun pdivdn marssi ja harjoitteli. Iltai-
sin kdytavilld levéttiin ja soitettiin vetoharmonikkaa.
Sunnuntai-iltaisin tanssittiin kirkonkyldssd harmoni-
kan voimakkaan ja rytmikkddn soiton tahdissa, pojat
pyorivit kyldn tyttéjen tai toistensa kanssa riippuen
kappaleesta. Melodioiden joukosta saattoi tunnistaa
jopa Rigoletton aarian La donna é mobile.*"

Lopulta tuli 1dhdén aika. He nousivat aikaisin aamul-
la ja pakkasivat. Auringonpaisteiselta harjoituskentiltd
havumetsén takaa kuului komentoja ja marssiaskeleita,
sitten komppania ldhti kasarmille laulaen tayttd kurkkua
isénmaallista marssia yhtaikaa ruotsiksi ja suomeksi.
Retkikunta puolestaan ldhti kohti Mustiota ja Karjaata.*

Oli kesdkuun 16. pédiva. Tie vei halki Lohjanjirven
rantojen kauniiden maisemien. Koko yon oli satanut,
mutta nyt taivas kirkastui ja voikukat avautuivat aa-
muauringon paisteessa. Havumetsa tuoksui. He mat-
kasivat Mustion rautaticasemalle rautatien sijasta
maanteitse, koska halusivat nihdd Kirkniemen Kkar-
tanon. Reinhold Hausen oli tosin jo tutkinut alueen,
joten he eivit viipyneet pitkddn.*® Mustion asemalla
he varmistivat Karjaan kirkolle menevén junan ai-
kataulun, jattivdt tavaransa asemalle ja ajoivat vain
pari piirustuslautaa ja -kansiota mukanaan Mustioon.
Matkaa oli asemalta noin kolme virstaa.**°

Miti ldhemmads kartanoa tultiin sitd séntillisemmin
viljeltyd ja hoidettua kaikki oli, aivan kuin pala jos-
takin eteldisemmastd maasta olisi siirretty kylméadn
Suomeen. Puistoon kuljettiin korkean Linderien vaa-
kunalla varustetun holviportin kautta. Yksinkertainen
puukirkko, tapuli ja hautakappeli jdivdt vasemmalle
méen péélle, hieman kauempana puistossa kohosi
padrakennus, joka ndytti kohoavan suoraan kukka-
penkeistd ja kasvihuoneista.*!

Mustion omistaja vapaaherra F. Linder otti retki-
kunnan vastaan hyvéntahtoisesti ja esitteli suuria ja
arvokkaita kokoelmiaan. Ne sisélsivét esihistoriallisia
16ytojd, ulkomaisia kuriositeettejd sekd luksusesinei-
td, muun muassa [td-Intian posliinia. Arkeologinen
kokoelma oli saanut alkunsa, kun erds ty6ldinen oli
kertonut vapaaherralle paikallisten “thorin- tai uk-
kosenvasamiksi” nimittdmistd kiviesineistd. Linder
kiinnostui asiasta, ja nyt hinelld oli huolellisesti jér-
jestetty ja luetteloitu 340 numeron kokoelma.** Ner-

447 Hbl 15.7.1885 no 160.

448 Hbl 15.7.1885 no 160. Kasarmilla kéytettiin ruotsia ja
suomea sekaisin kaikessa sovussa.

449 Nervander tarkoittanee Hausenin tekemid tutkimuksia
matkalla Lohjalta Inkooseen. Han oli kuullut Kyrkstadin
kestikievarin ldhelld olevasta vanhasta hautausmaasta ja tutki
paikallisten avustuksella muutamia hautapainanteita ja kivira-
kennuksen jadnteet. Hausen 1872, 25-26.

450 Hbl 22.7.1885 no 166.

451 Hbl 23.7.1885 no 167. Hbl 2.7.1885.

452 ”thor- eller askviggar, Hbl 2.7.1885.
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vander kuvasi kokoelmaa sanomalehden lukijoille,
mutta se asettui kuitenkin retkikunnan ohjelman ulko-
puolelle. Kartanossa olevia taulu- ja seindimaalauksia
el ryhdytty dokumentoimaan, eikd Mustion pienestd
ruukinkirkostakaan 16ytynyt retkikuntaa kiinnostavia
esineitd.*? Kartanon anti oli ehki odotettua niukempi,
mutta nyt heilld riittikin aikaa pieneen kdvelyyn puis-
tossa ja hedelmipuutarhassa.**

Puistossa oli runsaasti ulkomaisia puita, ja hedel-
métarhassa kukki noin 500 nimikyltein varustettua
puuta, jotkut jopa Pohjois-Amerikasta asti. Paikka oli
suojainen, ja puiston ldpi virtaava joki helpotti tyolasta
kastelemista. Varsinainen ihme oli kasvihuone, jossa
kasvatettiin puiston suuriin kukkapenkkeihin tarvitta-
vat kukat sekid mansikoita, viinikdynnoksid, viikunoi-
ta, persikoita, ananasta ja muita hedelmailajeja. Mustio
levitti puutarhanhoitoa my6s ympéristoonséd. Jokaisen
torpan pihalla kukki hedelmépuita, ja erityisesti ome-
nien myynti toi lisdansioita.*® Niitd sai hyvin kaupaksi
rautateiden ja hoyrylaivojen matkustajille.**

Retkikunta viipyi Mustiossa vain muutaman tunnin
ja palasi rautatieasemalle, josta pédstiin néppéristi
Karjaalle. He olivat juuri majoittumassa etukéteen
varattuun paikkaan, kun heiddt kutsuttiin vieraiksi
pappilaan. Sielld he olivat seuraavat péivit.*’ Karjaan
kirkko oli pimed, silld Ekmanin alttaritaulu peitti koko
kuori-ikkunan.** Seinissd nikyi jilkid maalauksista,
joista Vuori teki kaksi kalkeerausta ja varimallin.**’
Vanha von Stiernmanin késikirjoituskin kertoi seiné-
maalauksista. Tutkimusten jdlkeen he tulivat tulok-
seen, ettd ne olivat hyvin karkeita ja arkipdivéisid ja
niiden tekijd oli todennékaisesti jokin kouluttamaton,
ehkdpd kotimainen, ammattimaalari. Maalaukset jdi-
vét kuitenkin vaivaamaan Nervanderia, ja hdn pohti
olisivatko ne vastinpari Nousiaisten maalauksille.**

Kirkon keskiaikaiset puuveistokset oli sijoitettu
vaikeasti saavutettavaan ja pime#ddn paikkaan eteis-
huoneen ullakolle, ja suuri médrd aatelisvaakunoita
oli kasattu urkulehterin alle.*! Suhtautumisessa veis-
tosten ja aatelisvaakunoiden hoitamiseen kévi ilmi ero
Nervanderin ja Uuden Suomettaren kirjoittajan valilla.

453 Hbl 23.7.1885 no 167. Mustion kirkosta tehtiin kuiten-
kin kahdeksan kuvaa, mm. alttaritaulusta kolme. Kuvaluettelo
1885, nrot 71-77, 134. Ks. myos US 21.8.1885.

454 US 21.8.1885.

455 Hbl2.7.1885. Hbl 22.7.1885.

456 US 21.8.1885.

457 US 21.8.1885. Hbl 23.7.1885.

458 US 27.8.1885, no 197.

459 Kuvaluettelo 1885, nrot 101-102, 452.

460 Hbl 23.7.1885. Kertomus 1885, 26. Nervander viitta-

si tassd R. Hausenin 1882 julkaisemaan Anders Anton von
Stiernmanin Presterskapets redogorelser om forntida minnes-
mdirken i Finland kyrkor. Nervander kirjoitti nimen “af Stjern-
man”.

461 Veistoksen sijoituksen antaa Nervander, aatelisvaaku-
noiden taas US. Karjaan kirkossa tehtiin kaikkiaan 33 kuvaa.
Kuvaluettelo nrot 78107, 452.



Nervander piti ratkaisuna niiden sijoittamista Helsin-
kiin Historiallis-kansatieteelliseen museoon, jossa Huf-
vudstadsbladetin sivistynyt lukija voisi sitten ihailla
hienoa Johannes Kastajaa, Pyhdd Katariinaa tai Pyhaa
Antoniusta, kotieldinten suojelijaa.**

Uuden Suomettaren kirjoittaja puolestaan kannatti
toimintaa omalla paikkakunnalla ja ldksytti seurakun-
taa reippaasti. Parempi paikka vaakunakilville olisi
kirkon avara eteinen tai urkulehterin porraskdytiva,
jossa ne sopivasti aseteltuina kaunistaisivat kirkkoa.
Seurakunnan “kauniista kokoelmasta puuhun leikattu-
ja pyhimyskuvia” saisi pienelld vaivalla opettavaisen
kokoelman.*** Kirjoittaja niki esineiden omaehtoises-
sa jirjestdmisessd suojelutahdon siemenen, jonka pai-
kalliset opettajat ja koululaiset voisivat kylvaa:

Suurta vaivaa ja tuskin mitddn kulunkia ei olisi
siitd, ettd kirkkojen ainakin tieteelle kallisarvoisia
muistomerkkejd suojeltaisiin, ja tahtoisimme me
laskea tdmén asian kunnioitettavien kansakoulun
opettajien ja -opettajatarien sydamille, kehoittaen
heitd, kun kouluvuosi taas alkaa, esittdmdin kou-
lulapsille, kuinka he voisivat olla tutkijalle hyvana
apuna, jos he jonakin vapaana hetkend opettajan
johdolla miehissd ldhtisivit tillaisien kuvien ja
muun vanhan kirkonomaisuuden sdilytyshuo-
neisiin, kokoilisivat kokoon kaikki irtonaiset
kappaleet, lakaisisivat kuivalla tomusiivelld va-
rovaisesti kaiken tomun ja rojun kuvista sekd sen
jalkeen, saatuansa paikkakunnan papistolta siithen
luvan, asettaisivat kuvat jdrjestykseen erityisille
puhdistetuille hyllyille, joita varten melkein aina
on kyllin sijaa kirkkojen kellotapulissa. Puu- ja
rauta-ruunut, joita ennen on kirkossa kaytetty,
voisi mydskin ripustaa kattoon. Se mdirid lautoja
ja nauloja, mitd tdhdn menisi, voitaisiin kai kylld
hankkia — ilman valtioapua. Jos opettaja sitten vie-
14 liséksi keksisi mitd apostolia tai pyhimystd mi-
kin kuva kuvailee, voisi kuvan alustaan kiinnitetyt
nimiliput vaikuttaa, ettd tuo kokoelma tulisi pienen
museon tapaiseksi ja niin muodoin suuremmassa
maidrédssa vetdisi yleison huomiota puoleensa: Suu-
rin etu tdssd olisi kumminkin se, ettei varmaankaan
se nuoriso, joka kerta vihdiselld tyolladn on koet-
tanut sekin puolestaan varjella pitdjinsd muinais-
kaluja havidméstd, ehdon tahdon tulevaisuudessa
edistd niiden joutumista hdvioon, ennenkuin ne
ehditdédn koota valtion julkisiin kokoelmiin, joihin
nuot vanhat kalut oikeastaan jo nyt kuuluvat.**

Aikaisemmillakin retkilld oli esineitd arvioitu mah-
dollisina museoesineind, joista parhaat “ansaitsivat”
paikkansa julkisissa kokoelmissa eli Historiallis-kansa-
tieteellisessd museossa. Sdvy oli muuttunut nyt suorasu-
kaisemmaksi ja pontevammaksi. 1870-luvun retkien
jalkeen Nervander oli toiminut museon vt. amanuens-
sina vuosina 1880-1881 ja oli mukana kokoelmien
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KUVA 26. Kaarlo Vuori teki 18. kesidkuuta 1885 virimallin,
joka liittyi kahteen Karjaan kirkon seindmaalauksista tehtyyn
kuvaan. Akvarellissa kiinnittdd huomiota erityisesti vérien
heleys. Museovirasto.

siirrossa ja jérjestdmisessd.*> Todenndkoisesti vuonna
1881 esilld ollut Suomen ensimmdinen taideteollisuus-
ndyttely Helsingissd, johon Nervander toimi laajan
osaston vanhaa kotimaista esineist6d, vahvisti hidnen
kasitystddn niytteille asettamisen merkittdvyydestd
tiedon levittdjdnd ja arvostuksen nostajana. Kesilld
1885 myds muinaismuistosuojelun lainsddadants oli jo
valtionarkeologin johtosdédntod vaille valmis, miké tuli
antamaan selkdnojaa ja tyovilineitd suojeluun.*

Retket liittyivat kiintedsti Kansallismuseon perus-
tamisesta kdytyyn keskusteluun. Oli tulossa ja oli saa-
tava aikaan museo, johon seurakuntien paras esineisto
voitaisiin koota turvaan ja kaikkien néhtéville. Jota-
kin oli joka tapauksessa tehtdvi ennen kuin kaikki tu-
houtui tai havisi lopullisesti, silld Hausenin viisitoista
vuotta aikaisemmin Karjaalla kuvailemista esineistd
kuusi jii nyt 16ytyméttid.*’

Nervander kuvasi ja vertaili Karjaan, Lohjan ja Poh-
jan pitdjid pitkdan. Seutu oli kaunista, asumukset siisteji
ja hedelmépuut antoivat pihoille viehéttdvin ja hyvinvoi-
van vaikutelman. Lohjan maisemat olivat vaihtelevam-
mat ja romanttisemmat kuin Karjaalla. Pohjan pohjoiset
osat taas olivat ihastuttavan kauniita. Erityisen tarkasti
Nervander selosti véestosuhteita ja kielioloja, miké ole-
tettavasti kiinnosti lehden lukijoita.*s®

Karjaan jilkeen Nervander tipautti karttaa seuraa-
van lukijan kérryiltd. Ykskantaan hdn totesi, ettd lo-
petettuaan tyot Karjaalla retkikunta matkasi kauniina
iltapdivind uusille seuduille.*® Seuraavassa kirjeessi
he ldhtivdt Karjaan kirkolta Pohjaan. My6hemmin Ner-
vander kuitenkin kirjoitti Tammisaaresta, josta Uu-
den Suomettaren Kirjoittaja ei kerro lainkaan, mainitsi
sen viihtyisdn pikkukaupunkitunnelman, mutkittelevat
kadut, kivikirkon ja sen alttaritaulun seké ennen kaik-

465 Valkeapai 2015, 100.

466 Suojelun mahdollisuuksista tarkemmin ks. Valkeapéi
2000, 90-94.

467 Kertomus 1885, 34.

468 Hbl 23.7.1885.

469 Hbl 23.7.1885.
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KUVA 27. Keskiaikaisten puuveistosten dokumenttikuvat
ovat lahinnd lyijykynapiirustuksia, laveerattuja piirustuksia tai
akvarelleja, mutta lopputulokset olivat silti hyvin moninaisia.
Kaarlo Vuoren akvarelli Karjaan kirkon Pyhéstd Katariinasta
edustaa pitkille viimeisteltyd, veistoksen pinnan tekstuuria,
vdrejd ja materiaalia dokumentoivaa linjaa. Museovirasto.
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kea huikean rautatiesillan yli Pohjanlahden.*”® Yhtdén
kuvaa ei Tammisaaressa tehty. Arvoituksellinen Tam-
misaaren-retki selittynee silld, ettd Nervander kévi tar-
kistamassa kirkon yksin Karjaalta kisin ja totesi, ettei
muun ryhmén kannattanut tulla paikalle, koska sielld
el tarvittu kalkeerauspaperia” eli kirkossa ei ollut sei-
ndmaalauksia. Rautateitse tehty piipahdus Tammisaa-
ressa antoi Nervanderille hyvin tilaisuuden hyodyntia
kirjallisia viittauksia ja mainita 250 vuotta sitten pasto-
rina olleen Sigfrid Aronius Forsiuksen kaksi virsirunoa
ja Topeliuksen runon Finlands dde.*"!

Karjaan pappilasta retkikunta ldhti yhdessd Pohjan
kirkolle. Kun he saapuivat Karjaanjoen yli vieville sil-
lalle, avautui maisema niin kauniiksi ja vaihtelevaksi,
ettei sille ollut montaa vastinetta Suomessa. Pari virs-
taa kuljettuaan he saapuivat Billndsin rautaruukille ja
ohittivat nykyisen omistajan F. Hisingerin rakennut-
taman erdénlaista “vauxhall-tyylid” edustavan pdi-
rakennuksen, jolla médritelmilld Nervander viittasi
kevedn koristeelliseen paviljonkimaiseen arkkitehtuu-
riin. Oli aurinkoinen kesdkuun iltapdivd, joen pintaan
heijastui kauniita vérivaikutelmia ja kaiken yll4 kaartui
pohjoinen vaaleansininen taivas. T#illd riittdisi Hjal-
mar Munsterhjelmin kaltaiselle maisemamaalarille
aiheita ihastuttaviin maisematutkielmiin. He nikivit
Aminneforsin ruukin, Aminnen kartanon ja monia
muita kiinnostavia paikkoja, ja Nervander totesi, ettei
rattaiden vauhdissa edes ehtinyt tarkastella kaikkea.*”>

Matka jatkui nyt kohti lounaista ohi Pohjankurun
Pohjanlahteen avautuvan lastauspaikan ja muutamien
puutarhojen ympérdimien talojen vilistd. Ne muodos-
tivat hyvin hoidetun pikkuruisen kauppalan, jossa oli
apteekki, kauppoja, koulutalo, postikonttori ja kirkko.
Taaltd retkikunta koetti 16ytd4 majapaikan. Oli jo ilta
kun he luopuivat yrityksesti ja pdéttivit matkata Son-
nabackaan kestikievariin, josta oli harmilliset kaksi
virstaa kirkolle. Se oli liikaa aikaa vievd matka var-
sinkin jos sitd tdytyi tehdd useamman kerran péivis-
sd. Pulma ratkesi lopulta onnellisesti, kun he saivat
yosijan vdhdn matkan padssd kirkosta asuvan kanttori
E. Sandstedtin luota ja padsivit syoméin aivan kirkon
vieressd sijaitsevaan kansakoulutaloon leskirovastin-
na Sohlbergin pOytddn. Sielld iloinen virkistiva kes-
kustelu ryyditti hyvin maistuvaa ruokaa.*’

Pohjan kirkon suhteen odotukset olivat suuret,
mutta silti sen voimakas tunnelma hdmmastytti heti

470 Nervander mainitsi kirkossa olevan "van Dykin alttari-
taulun” “’stenkyrka med dess omtalade altartafla, tillskrifven
van Dyk”. Hbl 31.7.1885.

471 Mainitut virret olivat virsikirjassa numeroilla 207 ja
286. Hbl 31.7.1885. Topeliuksen runo kertoo Sigfrid Aroni-
us Forsiuksesta, joka etsi Suomen kohtaloa tahdistd, mutta
tajusi sen olevan paimenpojan sinisissd silmissi eli Suomen
nuorisossa, ks. http://www.topelius.fi/faksimil.php?id=62&pa-
ge=1&size=3

472 Hbl 30.7.1885 no 173.

473 Nervander kaytti Pohjankurusta (Skuru) nimitysti “ko-
ping”. Hbl 30.7.1885.



sisdlle astuessa. Ensimmdiisend ihmetytti sisétilan
poikkeuksellinen jako kahteen eri levyiseen laivaan
yhdelld kahdeksankulmaisten pilarien rivilld. Nakyméa
muistutti vanhaa katolista kirkkoa ja vain penkkirivit
ja saarnatuoli paljastivat missd he olivat. Tunnelmaa
vahvisti sisustuksen komeus ja koristeellisuus, he ni-
kivdt ympdrilladn lasimaalauksia, uljaita vaakunoita,
vuorineuvoksetar L. von Julinin lahjoittamat urut ja
saman suvun rakennuttaman suljetun lehterin sakaris-
ton oven péilld, kuin kuninkaallisilla.*™

Kaikkein merkittdvin 16yt6 tehtiin kirkon vintilld,
jonne veivit ahtaat muurin sisdiset portaat. Sinne pi-
medén, holvikupujen kukkulaiselle, epivakaalle ja
vaikeasti liikuttavalle alustalle, oli varastoitu kirkon
keskiaikaiset puuveistokset. He hakivat alas useita
pyhimyskuvia, jotta voisivat kuvata ne pdivdnvalossa.
Sitten he huomasivat muutamien vahatikkujen valos-
sa kauempana kattotuolien vélissd suuren vaikuttavan
kuvaryhmén. Se oli Kristuksen ruumista sylissdén pi-
televd Neitsyt Maria eli Pieta, oikea taideteos, mutta
niin suuri, ettei sitd voinut kuljettaa ulos. Luonnos siité
oli kuitenkin saatava ja paikalle enemmin valoa, joten
Asp, Reinholm ja Vuori ldhtivit etsimdén lyhtyja.*”

Piirtdjat palasivat sytytettyjen lyhtyjen kanssa ja
kirkkomaalla muistiinpanoja tehnyt Nervander kiirehti
perdén. Vintilld eteen avautuva nakymaé oli tdysin poik-
keuksellinen ja sai ainakin hdnen mielikuvituksensa
laukkaamaan. Kolme miestd puuhasi lyhtyjen valossa
elottoman ruumiin ympérilld. He keskustelivat hiljen-
netyilld &anilld. Kirkonkellot lappésivit lauantai-illan
ehtookellojen yksinkertaisia lyonteja. Hahmojen vie-
ressd nousivat holvikukkulat kuin suuret uunit, ja milld
hetkelld tahansa alkemisti ilmaantuisi paikalle. [lluusio
oli hetkessd ohi, mutta kirkkaan kesdkuun illan ja pi-
mein kirkonvintin kontrasti jdi mieleen pitkédksi aikaa.
Reinholm sai piirroksen valmiiksi, lyhdyt sammutet-
tiin, ja hetken he kuuntelivat naakkojen aavemaisia dd-
nid. Miten pelottavilta niiden oli tdytynyt kouluttamat-
tomien ihmisisten korvissa kuulostaa, kun tunnelma ja
dénet vaikuttivat heihinkin ndin voimakkaasti.*®

Pieta oli niin jalo ja vaikuttava taideteos, ettd puu-
veistosten joukossa se oli suorastaan vertaansa vail-
la. Julkisessa kokoelmassa veistos tulisi olemaan sen
arvokkain koriste. Mutta miten Pieta oli jadnyt vintin
vangiksi, portaathan olivat sille liian kapeat? Ilmeisesti
luonnollista kokoa suurempi veistos oli viety vintille
joskus kattoa korjattaessa, ja ehké se joskus uuden kor-
jauksen yhteydessi saataisiin sieltd samaa tietd pois.*”’

474 Hbl 30.7.1885. Hbl 31.7.1885 no 174.

475 Hbl 30.7.1885.

476 Hbl 30.7.1885. Reinholmin piirustus on kuva nro 127.
Kuvaluettelo 1885.

477 Hbl 30.7.1885. Myos US kertoi Pohjan veistoksen
olevan suurin ja kaunein, ja ettd se tullaan kerran vieméén
suoraan “sille tulevalle kunniasijalle yliopiston historiallisessa
museossa!” US 27.8.1885. Néin ei kdynyt, vaan veistos on
yhid Pohjan kirkossa.

Niden Nervanderin kuvauksen Pohjan kirkon vin-
tiltd [6ytyneestd aarteesta paralleelisena hénen paljon
mydhemmille muistelulleen Sddksméen kirkkomaan
luuhuoneen aarteesta. Luuhuoneen hdmaérddn piti
laskeutua, tinne nousta ahtaita portaita. Yhteistd oli
pimeys ja luolamainen tila, josta 16ytyi Suomen men-
neisyydestd kertova aarre.

Pohjan seutu oli kaunista ja vehmasta, mutta kansa
ei ollut vaurasta. Oikeita talonpoikia oli vdhin, silld
suurin osa maasta kuului ruukille tai kartanoille ja nii-
den vuokraajille. Olosuhteiden hyvyydestd piti kiittdd
maanomistajien humaanisuutta. Retkikunta tarkkaili
esimerkiksi kirkossa pidettyd kirjoituskoulua. Lapset
olivat iloisia, pojat nauroivat heiddn kuvilleen ja tytot
ihmettelivét, miksi nuori taiteilija, ehkd Asp, halusi
piirtdd vanhoja puu-ukkoja: "Miksi herra piirtdd tuol-
laisia rumia ukkoja, piirtdkdd mieluummin meitd!”’*

Vaikka Pohjan kirkolle tultaessa Billnisin ja Amin-
neforsin ruukit ohitettiin, retkikunta halusi tehdi no-
pean vierailun Fiskarsiin. Tdhén koko maassa tunnet-
tuun ruukkiin oli kirkolta neljd virstaa pohjoiseen.*”
Sinne he matkustivat erddnd iltapdivdnd toiveenaan
nihdd jotakin taidehistoriallista, vaikka tiedossa oli,
ettd E. von Julinin kerddmé kokoelma oli Mustion
Linderin tapaan keskittynyt arkeologiaan eli esihis-
toriaan. Ruukki oli kaunis, puisto monin osin hieno
ja korkealta harjulta oli ndkymé ohi Pohjan kirkon.
Herra von Julin matkusti samana pidivdnd Helsin-
kiin, mutta erds hidnen nuorista pojistaan ndytti heil-
le paikkoja. Aikaa oli vain aivan pikaiseen kdyntiin,
he katsoivat nopeasti péddrakennuksen, vilkaisivat
ruukin rakennuksia, piirsivdt kanuunan ja morssirin,
ja kédvelivat ruukin padkadulla, jossa oli iltapuolella
eldviinen meno.*™ Retkikunta kdveli takaisin Pohjan
kirkonkyldén tdysin tyynessi kesdyoksi taittuvassa il-
lassa. Tie kulki pitkdn matkaa laivoja tdynnd olevan
Fiskarsin joen viertd.*"!

Pohjassa he ndkivit lehmuksia ja tammia kasva-
via mikid, mutta Pohjan ja Tenholan vililli maasto
muuttui yhtékkid kuivaksi ja karuksi. He nékivit tieltd
vilauksen F. Hisingerin Brodtorpista, mutta marssi-
suunnitelma ei antanut myoten mitddn poikkeamia,
ellei tiedossa ollut varmoja 16ytdjd. Tenholaan saavut-
taessa maasto muuttui taas varjoisaksi lehtimetsdksi.
Suomenlahti oli tdélld sisdjarvivesiston kaltainen.
Pappilan sijainti oli ihanteellinen, ja sitd ympiroi
epétavallisen mahtava, Kustaa IIl:n pdiviin juurensa

478 *“Hvad skall herrn rita af sadana fula gubbar; rita hellre
af oss!” Hbl IV 31.7.1885 no 174. Asp oli retkikunnan nuorin,
vasta 18-vuotias. Yhteensd kuudesta veistoskuvasta Vuori teki
kolme, Reinholm kaksi ja Asp yhden. Kuvaluettelo 1885.

479 Topelius kuvasi Fiskarsia Finland framstdlldt i tecknin-
garissa ja luetteli sen laajoja omistuksia eri pitdjissd. Topelius
2011, 167168, 315.

480 Hbl 31.7.1885. Kanuuna ja morssiri ovat Kuvaluettelon
nrot 130 ja 131.

481 Hbl 31.7.1885.
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KUVA 28 Agathon Reinholm dokumentoi Pohjan kirkon
Pieta-veistoksen suorastaan ekspressiivisen voimakkaaseen
lyijykynipiirustukseen. Poikkeuksellinen piirustusote selittyy
olosuhteilla. Yksityiskohtiin ei ilmeisesti voinut kiinnittid
huomiota, koska kirkon holvien pailtd 16ytynyt veistos oli
pakko piirtdd lyhtyjen niukassa valossa. Ehké piirustukseen
tarttui myds jotain tilanteen omalaatuisesta tunnelmasta. Mu-
seovirasto.

juontava puisto, jonka puut oli istuttanut kuninkaan
nuori suojatti Fredrik Ehrenmalm saatuaan Tenholan
pastoraatin.*®

Retkikunta pysdhtyi Tenholaan viideksi pdiviksi.
He majoittuivat seurakunnan vanhan ja hyvéantuulisen
kanttorin luokse ja nauttivat pappilan vieraanvaraisuu-
desta. Pitkd vierailu johtui tyon paljoudesta. Kaikkiaan
tehtiin kolmekymmentdyhdeksin kuvaa, joista puolet
oli tyolditd kalkeerauksia seind- ja lasimaalauksista.
Niitd Tenholan kirkossa oli edelleen seitsemén kappa-
letta, tosin pari niistd oli taitamattomasti restauroitu.
Kaikki lasimaalaukset esittivdt vaakunoita, ja erds oli
niin hienosti piirretty, ettd se tuli laskea mukaan tai-
deteosten rankiin ja sddityyn”.* Uuden Suomettaren
kirjoittajan mukaan hienoin oli vuonna 1608 maalattu
vaakuna, jossa oli kaksi enkelid ja palava sydin, sen
tekija oli taitava maalari, laatuansa paras Suomessa.**

482 Hbl 31.7.1885. Hbl 6.8.1885 no 179.

483 Lasimaalaukset olivat “intaga rang och site bland kons-
tverk”. Hbl 6.8.1885 no 179. Kuvaluettelon numerot 135-173.
484 US 27.8.1885. Lasimaalausten kuvanumerot ovat 144—
148.
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Tenholan kirkon seindmaalaukset olivat Nervan-
derin mukaan 1700-luvulta, todenndkdisesti jonkun
ruotsalaisen maalarin ty6td.*> Medaljonkimaiset ku-
vat olivat hyvid ja kiinnostavia aikakautensa edustajia.
Niité ei ollut maalattu keskiajan tapaan kirkon holvei-
hin ja seiniin vaan kahdeksaan kahdeksankulmaiseen
pilariin. Evankelistoja, Herodesta, pddtontd Johannes
Kastajaa ja Marian ilmestystd pidettiin luterilaisina
Uuden Testamentin aiheina, toisaalta kirkkoisidt Am-
brosius ja Hieronymus heréttivit hieman ihmetysti, ja
katolisen fransiskaanijdrjeston suojeluspyhimys Pyhi
Fransiskus suorastaan kummastutti.*%

Sakaristossa oli kaksi merkittdvdda muotokuvaa
1600-luvun jalkipuolelta. Toinen niistd oli kaappi,
joka sisilsi kirkkoherra Petrus Ingemarin muisto-
kirjoituksen ja hdnen poikansa ja seuraajansa Jonas
Petrejuksen kuvan. Tekijé oli todennékdisesti pohjois-
mainen ja aikaisemmin tuntematon taiteilija nimel-
tadn Jochim Kroger. Sakaristossa sdilytettiin lisdksi
harvinaista hiekkakiviveistosta 1600-luvun alusta,
Arvid Stalarmin perhehautaa varten valmistettua ku-
vaa, joka oli tehty Stalarmin 49-vuotiaana kuolleen
puolison muistolle. Veistoksessa Stalarm ja rouva
Elin Fleming polvistuvat Kristuksen ristin juurella.
Veistoksen oli tehnyt taitava pohjoismainen taiteilija,
puvut oli kuvattu hyvin ja kaiken kaikkiaan kyseessi
oli kaunis taideteos. Reinholm dokumentoi sen.*’

Matkakirjeessd Nervander pohti alueen kartanoita
ja kdynnisséd olevaa muutosta. Suomalainen aatelisto
keskittyi ndille seuduille, sen saattoi paitelld kirkon
vaakunoista ja niiden omistajien “kilahtelevista™ ni-
mistd kuten Gyllenhjerta, Gyllenblad ja Silfwerklin-
ga. Jotkut heisté olivat olleet hovin rauhallisia virka-
miehid, mutta suurin osa oli 30-vuotisessa sodassa
ansioituneita sotureita tai sotakomissaareja. Nykyisin
suuri osa heille tadltd lddnitetyistd kartanoista oli ti-
lanhoitajilla ja Tenholan sosieteetti koostui suurelta
osin tilanhoitajista ja -hoitajattarista.**

Tenholan kirkko oli kunnioitettavan ikéinen, sen
paljasti ikkunoiden goottilaisena sdilynyt tyyli. Kirkon
ulkoista hahmoa oli muutettu vuonna 1812, kun kattoa
madallettiin. Nervanderin mukaan kirkon suhteet oli
ndin pilattu, menneiden vuosisatojen maku oli uudem-
paa kehittyneempi. Keskiaikaisia puuveistoksia 16ytyi
vihdn, ja saarnatuolia kannatteleva Kristoforuskin oli
katsottava luterilaiseksi. Pukunsa puolesta se muistut-
ti suomalaista maalaisukkoa, mutta hiukset ja parta oli

485 Maalaukset ovat suurvalta-ajalta, vuoden 1675 tienoilta.
Liian myohdisen ajoituksen maalauksille antoivat sekéd Ner-
vander ettd US:n. Hbl 6.8.1885 no 179, US 27.8.1885.

486 Hbl 6.8.1885 no 179.

487 Seki Petrus Ingemarin “kaappi” ettd Elin Flemingin
reliefi ovat epitafeja, ks. Tuhkanen 2005, 137, 199-200.
Hiekkanen 2014, 483. Nervander kirjoitti Krgerin etunimen
Johim ja Joakim. Hbl 6.8.1885 no 179.

488 Nimet olivat “klingande”. Hbl 8.8.1885 no 181.



lainattu joltakin assyrialaiselta kuninkaalta.*® Yhteen
rytatyt vihredt silkkirievut paljastuivat Tenholan komp-
panian lipuksi, jossa oli Kaarle XII:n nimikirjaimet ja
vuosiluku 1712. Kansakoulunopettaja neiti Rosengren
korjasi ja kokosi riekaleita yhteen niin paljon kuin mah-
dollista, ja lippu tulisi saamaan paikkansa historiallises-
sa museossa Helsingissd.*" Ehki se 1dhti Helsinkiin jo
siind samassa kesdkuun 23. pédivin ldhetyksessd, jossa
padkaupunkiin toimitettiin kuvanippu. Ilmeisesti nyt
oli vield mahdollista toimittaa ne rautateitse pois muka-
na kuljetettavista matkatavaroista.*”!

Taidehistoriallisella retkikunnalla oli jo kolmannen
kerran ongelmia viettdd kunnollista tai toiveidensa
mukaista rahvaan juhannusjuhlaa. Nyt ilta meni ohi
hiljaisesti, silld yrityksistd huolimatta he eivét 16yté-
neet mistddn mitéén erityistd kesén pisimmén yon juh-
lintaa, ei tansseja, ei juhannussalkoa tai kokkoja. Vas-
ta jdlkeenpdin he kuulivat, ettd juhannuksena voitiin
tehdd pienid retkid rannalle, missd ehké tanssittiin ja
leikittiin, juotiin lasillinen ja sydtiin evditd. Juhannus-
iltaa vietettiin siis aivan kaupunkilaiseen malliin!*’

Juhannuksesta sdad muuttui kuin taikaiskusta kesdi-
semmiksi ja syreenit alkoivat kukkia. Se oli helpo-
tus, silld nyt he saattoivat avata viiledn kirkon ovet ja
antaa kukkivien puiden tuoksun, valon ja kesdilman
virrata sen kellarimaisen ilman sijaan.*”

Retkikunta 14hti Tenholasta aikaisin aamulla koh-
ti Bromavin kirkkoa. Aikataulu oli tiukka, joten he
ohittivat monta kartanoa, samoin Riilahden kallioiden
piirtokirjoitukset ja Isonvihan muistot.** Maisemas-
sa oli raikas ja iloinen tuntu. He kulkivat Bromarvin
maantietd, ja toisinaan meri ndkyi molemmin puo-
lin. Oltiin Suomen historian ja kirjallisuusviitteiden
keskeisilld alueilla. Nervander ei jattanyt tilaisuutta
kayttaméttd vaan punoi matkakirjeeseen maininnat
Fredrik Cygnaeuksen runosta Claes Flemings tider ja
Wecksellin murhendytelmistd Daniel Hjort.*

Bromarvin pienelld punaiseksi maalatulla puukir-
kolla oli hyvin ympéristoon sopiva saaristolaisluon-

489 Nervander siis tunnisti hiusten ja parran itdisyyden
eikd pitdnyt mallia vendldisend. Hbl 8.8.1885 no 181. Myds
Kertomuksessa 1885, 50: Kristoforuksen "har och skdgg dro i
*assyrisk stil” anordnade, och figuren i sin omedvetna naivite
ypperlig i sitt slag, genuint inhemsk.” Reinholm dokumentoi
Kristoforuksen, kuva nro 164.

490 Tenholan lippua ei tosin merkitty SMY:n poytikirjoihin
1885 loppuun mennessé. Hbl 8.8.1885 no 181.

491 Kertomus 1885 Kuvaluettelo, 7.

492 Hbl 8.8.1885 no 181.

493 Hbl 8.8.1885 no 181.

494 Nervander viittasi pdivamadraan 29.7.1714 ja Vendjin
ja Ruotsin laivastojen viliseen Hankoniemen taisteluun, joka
kaytiin Riilahdessa.

495 Molemmat teokset liittyivdt Nuijasodan vaiheisiin ja
Stalarmien sukuun. Retkikunta kulki Lind6n kartanon ohi,
joka oli Nuijasodan aikaan Stalarmien omistuksessa. Hbl
8.8.1885 no 181.

ne.*® Kuori, saarnatuolin ympiristo ja penkkirivit oli
koristettu koivuin juhannusta varten. Alttaritaulu oli
Ida Silfverbergin ulkomaisen esikuvan mukaan maa-
laama hyvétasoinen tyo. Sen aihe, Kristus avaa sylin-
sd kaikille tyotatekeville ja raskautetuille, sopi hyvin
tamén seurakunnan yksinkertaiselle véestolle. Myos
puusta veistetysséd Ristiinnaulitussa oli reipasta ja hy-
véntuulista merimiestuntua. Kirkon merellistd sisus-
tusta tdydensi kaksi suurta kattoon ripustettua fregattia
kanuunoineen. Niiden lelujen” merkitystd Nervan-
der ihmetteli todeten, ettd laivojen tarkoituksesta oli
eri tulkintoja. Hén tulkitsi ne toisessa fregatissa olleen
kirjoituksen perusteella rukouksiksi.*’ Laivojen votii-
viluonteesta Nervander ei maininnut mitddn. Uuden
Suomettaren kirjoittaja totesi, ettei Bromarvin kirkko
antanut paljoakaan tyoté, eiké tehdyistd piirustuksista
yksikéddn ollut kovin arvokas.*”®

Kirkkomaalta avautui hieno merimaisema. Vuonna
1824 rakennettu Aminoffien hautakappeli oli oven-
pééllyskirjoituksen mukaan tehty Turun Akatemi-
an kanslerille, kenraalimajuri kreivi Johan Fredrik
Aminoffille. Han oli kuollut lapsettomana, jolloin
Riilahden kreivillinen sdéntoperintétila oli siirtynyt
veljenpojalle kreivi Fredrik Aminoffille. Téhdn “’luon-
nonkauniiseen, taideteoksista ja kauniista muistoista
rikkaaseen” Riilahden kartanoon he nyt ldhtivdt, mat-
kaa oli tietd pitkin muutamia virstoja.**

Retked tidhin asti leimannut keskiaikapainotus vaih-
tui nyt kustaviaanisuudeksi. Retkikunnan vierailu kar-
tanossa kesti vain kaksi piivdd, mutta Nervander py-
sdhtyi Riilahteen kokonaisen pitkdn, kolmeen osaan
jaetun matkakirjeen ajaksi. Hdn totesikin kdynnin lo-
puksi, ettd Riilahdesta voisi kirjoittaa kirjan.® Hén oli
selvésti hyvin vaikuttunut ja todennékdisesti pohti kir-
jan kirjoittamisen mahdollisuutta aivan vakavasti.

Retkikunnan saapuessa Riilahden kartanoon ei ke-
tadn herrasviestd ollut kotona. Nuori vasta tiluksille
asettunut omistajatar oli vierailulla jossakin ldhiseu-
dulla, mutta koska Nervander oli Helsingissd saanut
omistajilta ystdvillisen kutsun tulla, he uskalsivat
asettua vierashuoneeseen. Kello oli vasta kolmen
maissa, joten heilld oli hyvéé aikaa tutustua upeaan
merenlahdelle avautuvaan puistoon. Sielld oli useita
muistomerkkejd, kauniilla paikalla sijaitseva temp-
peli, Johan Fredrik Aminoffin puolison ja pienind
kuolleiden lapsien sekd hdnen Ruotsiin vuonna 1811
haudatun uskollisen ystidvinsi eversti E. A. af Schen-
bomin muistomerkit. Pddrakennus antoi kotoisan vai-
kutelman, ldhettyvilld oli aurinkoteltta, hedelmépuita

496 Kirkko paloi 1979, uusi rakennettiin 1981.

497 Man har ofta fragat sig, hvad meningen kan vara

med bruket att i en kyrka upphénga slika leksakar [...]”. Hbl
8.8.1885.

498 US 27.8.1885. Kuva nrot 174-177 ja 193-194.

499 Till det pa naturskonhet, konstverk och vackra minnen
rika godset afresa vinu [...].” Hbl 8.8.1885.

500 Hbl 16.8.1885 no 188.
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ja kukkapenkkejd, ja edustan aukio oli aistikkaasti ko-
ristettu.”®' Kaikesta niki, ettd tdilld huolehdittiin mu-
kavuudesta, muttei harrastettu turhaa luksusta.

Retkikuntaa kuljetettiin ldpi huoneiden, tutustut-
tiin vestibyyliin ja antichambreen, ruokasalin perhe-
muotokuvakokoelmaan sekéd kodikkaisiin kreivien
yksityisasuinhuoneisiin, joissa katseltiin paroni Au-
gust Mannerheimin tunnettuja ja pikantteja piirroksia
seuraeldméstd ulkomailla ja kotimaassa. Nervander
laski yksityishuoneissa olevan yhdekséin kirjahyllya
historiaa, ranskankielisid oppineita kirjoja ja satoja
kappaleita Revue des deux mondes -julkaisua. Useim-
missa huoneissa oli kalliita, taitavasti tehtyjd vanhoja
tarvekaluja, huonekaluja, taideteoksia ja hienoja luk-
susesineitd, joista monet olivat 1600-luvulta ja olisi-
vat arvokkaita koristuksia yleisissd kokoelmissa. He
piirsivit esineistd neljdtoista kuvaa.>*

Nervander oli jo pikkulapsena kuullut, etté Riilahdes-
sa oli runsaasti 30-vuotisesta sodasta perdisin olevia ar-
vokkaita tauluja. Lapsena kuullut tarinat vérittivét hinen
odotuksiaan kartanoon saavuttaessa. Samalla Nervander
pohti heréttdisikod jokin tauluista muistoja ulkomaisis-
sa gallerioissa ndhdyistd mestariteoksista. 45-vuotias
Nervander palasi mielessddn varhaiseen lapsuuteensa ja
nuorukaisena tekeméiinsi grand touriin>” Lopulta he
tulivat saliin, jonka seinét oli peitetty tauluilla, yhteensa
niitd oli kolmekymmentéviisi kappaletta. Hollantilainen
gobeliini oli Nervanderista kokoelman taidearvoltaan
tarkein teos, 6ljymaalaukset olivat enimmékseen mai-
semia, hedelmiasetelmia, figuureja vanhemmilta ja joil-
takin nuoremmilta ulkomaisilta taiteilijoilta ja kotimai-
silta diletanteilta. Kertomuksessa hén totesi, ettei aikaa
kunnollisen arvioinnin tekemiseen ollut tarpeeksi ja sel-
lainen ty6 oli joka tapauksessa retkikunnan varsinaisen
suunnitelman ulkopuolella.’

Taidekokoelmia arvokkaammaksi Nervander nosti
kartanossa sdilytettdvdat Suomen historiaan ja sen ase-
maan Ruotsin ja Vendjdn valtakunnan osana liittyvit
esineet. Erddssd huoneessa oli pronssinen Kustaa I1l:n
kuolinnaamion siséltdvd pienoissarkofagi. Naamio
ndytti niin eldvéltd, ettd sen odotti liikkuvan.’® Vield
tarkedmpi oli sarkofagin jalustan kaappi, jossa sdilytet-
tiin kartanon arvokkainta aarretta, kirjettd Kustaa I11:Ita
vuodelta 1780, maamarsalkka kreivi Carl Stedingkin
kirjeitd vuosilta 1790-1793, kreivi Johan Gabriel
Oxenstjernan kirjeitd ja neljad kirjettd keisari Aleksan-

501 Nervander kéytti Schenbomista tittelid General-inten-
dent vid Finska Krigskommissariet. Hbl 13.8.1885 no 185.
Hbl 16.8.1885 no 188.

502 Hbl 13.8.1885 no 185. US 27.8.1885. Kuva nrot 178-
194. Esineiden dokumentoinnin liséksi kartanon padrakennuk-
sesta piirrettiin eksterioori (Reinholm), kuva nro 180.

503 Emil Nervanderin isd J. J. Nervander harrasti kuvataitei-
ta. Kreivi Aminoffin suureen taulukokoelmaan viittasi myos
Finland framstdlldt i teckningar. Topelius 2011, 166.

504 Kertomus 1885, 60.

505 Hbl 15.8.1885 no 187 ja 16.8.1885 no 188.
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teri :Itd. Hénen kirjeensd olivat kokoelman kallein
koru” ja “’valoisa muisto koko kansallemme”.?%

Riilahti oli edelleen korkean tason huomion ja vie-
railujen kohteena, silld 21. kesdkuuta 1884 keisari
Aleksanteri 11l ja keisarinna Maria Feodorovna vie-
railivat Riilahden kartanossa ja vuoden 1714 meri-
taistelun maisemissa. Retkikunta kévi rannalla, jonne
oli pystytetty graniittiristi meritaistelussa kuolleiden
muistoksi. Monumentin ldhelle kallioon oli hakattu
keisariparin laivojen nimet, Slavjanka ja Tsarevna, ja
maalattu 6ljyvéreilld suuri vendldinen sotalippu. Pa-
luumatkalla kartanolle ilta alkoi jo himmeti ja ensim-
miiset tihdet loistaa taivaalla.’"’

Riilahdesta matka kéédntyi takaisin Bromarvin
kirkkorantaan ja jatkui vesitse kohti Pernion kappe-
lia Sérkisaloa (Finnby). Kesdilta oli tyyni, ja saa-
ret ja niemet kohosivat “’sinisten aaltojen sylistd”. >
Sarkisalon kappalaisenpappila oli pieni mutta ehki
Suomen musikaalisin. Hyvidn musiikin kuuleminen
houkutti heité niin paljon, ettd he pyrkivit paatoksensd
vastaisesti majoittumaan pappilaan. Suureksi petty-
mykseksi kappalainen Lundquist oli juuri aamulla
matkustanut Helsinkiin.>"

Retkikunta yopyi pappilassa ja suuntasi seuraavana
aamuna puolen peninkulman pddssd pienelld méaelld
ldhelld rantaa sijaitsevaan kirkkoon. Se oli kutsuvan
nékdinen, mutta varsin yksinkertainen. Alttarin koris-
tuksena oli vain piikkikruunu, musta risti ja laintaulut,
ja lehterinkaiteeseen oli sijoitettu Aleksanteri I1:n muo-
tokuva. Ainoa puusta veistetty kuva, vaivaisukko, oli
kovin koominen, silld alastomalla ukkoparalla ei ollut
pédlldan mitddn muuta kuin kustaviaaninen peruukki.
Tapulista [0ytyi ylldttden tunnetun kellonvalaja Am-
brosius Ternandtin vuonna 1706 Turussa valama kello.
Kirkon taidehistoriallinen anti oli vaatimaton, mutta he
jaivit sinne koko pdiviksi laveeraamaan ja tdydenti-

506 Hbl 13.8.1885 ja 16.8.1885. Sitaatit jalkimmadisesta:
“dyrbaraste smycken”, “’ljusa minnen for hela vart folk”.

507 Hbl 16.8.1885.

508 “ur de blaa vagornas famn” on Topeliuksen Sylvian lau-
lun eli Kesdpdivd Kangasalla -runon toisen sékeiston lopusta:
”Och hundrade 6ar simma/ allt uti dess vida famn,/ naturens
grona tankar/ i blaa vagornas hamn.” Suomeksi P. J. Hanni-
kaisen kddnnoksenid: “ja satoja saariaan/ Niin hellédst” tuudit-
teleepi kuin emonen lapsiaan.” Nervanderin tekstiin upottama
pieni viittaus oli kaikille lukijoille niin tuttu, ettei se tarvinnut
lainausmerkkejd. Hbl 21.8.1885 no 192.

509 Téssd Nervander sanoi suoraan, ettd he “rikkoivat
pdatoksensd hyldtd vanha kotimainen tapa kdyttdd maaseutu-
pappeja kestikievarin pitdjind.” Wi ej emotstatt frestelsen att
med beradt mod bryta mot vart fattade beslut att glomma det
gamla, inhemska bruket att anse landsortens prester som “ena
gastgifvare’.” Hbl 21.8.1885. Ernst August Lundquist (synt.
1856 Raahessa) oli Sérkisalon kappalainen 1.5.1885 ldhtien.
Neovius, Ad, 1898. Suomen evankelis-luterilaisen kirkon mat-
rikkeli, IV Biograafillinen osasto, 61.
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méén Tenholassa ja Bromarvissa tehtyja kuvia.>'

Tdhdn asti retkikunta oli kulkenut ldhinnd
ruotsinkielisilld alueilla, tosin Lohjalla ja Pohjan pité-
jassd oli my6s suomalaista viked. Nyt Turun ja Porin
ld4niin siirryttdessi he tapasivat “melkein yksinomaan
suomalaista kansaa”. Sdrkisalossa he nékivét ensim-
madiset suomenkieliset sanat kirkon koristuksissa: ’Se
on tiytetty!”.5!

He ylittivat Sarkisalon ja mantereen vélisen salmen
ja jatkoivat maantietd kohti Perni6td. Lahelld rantaa
sijainneesta talosta retkikunta sai hevosen ja samalla
varoituksen, ettd se harrasti temppuja. Hieman jénnit-
tyneind he ldhtivdt matkaan, mutta onneksi hevonen
vaikutti rauhalliselta ja askelsi arvokkaasti eteenpéin.
Hidas kédynti pysihtyi véhitellen kokonaan ja hevonen
katsoi heihin kunnes kaikkien oli noustava karryilté.
Seuraavaan kestikievariin jdljelld olevat neljd virstaa
he kivelivit hevosen vieressd.>!?

Lambolan kestikievari oli noin virstan pddssd Per-
nion kirkosta. Nervander arvioi Pernion kivikirkon
rakennusajaksi 1400-luvun alkua. Kirkko oli siséltd
matala ja pimed, silld lattiaa oli korotettu.’'* Muinais-
muistojen hoidosta Pernién seurakunta sai tavallis-
ta suorempaa moitetta. Kirkon lattiassa oli vuosien
1589—1750 hautakivid, myohdisin oli kirkkoherra Ja-
cob Frosteruksen. Nervander totesi seurakunnan vii-
rinkdyttavén ja unohtavan kuolleidensa muiston. Hén
muistutti, ettd Tuomiokapituli on kidskenyt seurakun-
tia sijoittamaan hautakivet sopiville paikoille.’'

Uuden Suomettaren Kirjoittaja kuvasi:

510 Hbl 21.8.1885. Uuden Suomettaren kirjoittaja totesi
kirkon “vdhiiseksi”, he tekivit 11 kuvaa, mutta milldén niista
ei ole “suurenmoista merkitystd”. US 2.9.1885, no 202. Kuva
nrot 195-205. Sarkisalossa dokumentoitiin myds “kramput”,
talvikalastuksessa kaytetyt luistimet, no 205.

511 US27.8.1885. US 2.9.1885, no 202.

512 Hbl 21.8.1885.

513 Hbl 21.8.1885. US 2.9.1885.

514 Hbl 21.8.1885. Hautakivid dokumentoitiin viiteen ku-
vaan, nrot 206-209, 219. Muinaistieteellisen toimikunnan
kirje Turun tuomiokapitulille ja kiertokirje eteenpiin seura-
kunnille ldhti vasta vuonna 1886

KUVA 29. Kirkoista ja kartanoiden
padrakennuksista tehtiin yleensd aina
eksterioorikuva, jossa rakennus esi-
tettiin maisemassaan. Monet kuvista
ovat tarkalla mutta kevyelld kadella
piirrettyjd lyijykynitoitd Agathon
Reinholmin Riilahden kartanon kuvan
tapaan. Museovirasto.

ienst

Runsaammassa méérédssd on muistomerkkejd Perni-
6n emékirkolla, vaikka nditd on pidetty varsin huo-
limattomasti, ne kun enimmikseen ajelehtivat sielld
tadlld hylkyind pimedssd kellotapulin-ylisessd. Jo
useita vuosia sitten on asiasta huomautettu erddssi
Suomen Muinaismuisto yhdistyksen aikakauskir-
jassa, mutta menestyksettd. Niin kdynee nytkin, ja
seurakunta saa edelleen kantaa hipeita siitd, ettd se
lattiana ja portaina kédyttdd esi-isiensd hautakivid ja
ettd sen etevimmdssd julkisessa rakennuksessaan
rakastaa sitd mitd suurinta epdjérjestystd, minké jo-
kainen seurakuntalainen kdydessdan kellotapulissa
voi huomata siind vallitsevan.’'®

Seurakunta oli jo lahettéinyt Historiallis-kansatieteel-
liseen museoon Helsinkiin kymmenen arvokkainta veis-
tosta, osia rautahaarniskasta ja erdédn lipun, mutta viela-
kin jdljelld oli noin kaksikymmentd “puusta veistettyd
kuvaa”.'® Veistokset ansaitsivat parempaa huolenpitoa,
eikd olisi suuri vaiva ja kustannus jarjestdd ne muutamal-
le hyllylle ja nédin vilttdd uhkaava tiydellinen tuho.””

Pappilan arkistosta [6ytyi kaksi melko hyvékuntois-
ta kirjaa, toinen kauniisti sidottu missaali, josta tosin oli
leikattu kaikki miniatyyrimaalaukset pois, toinen vuon-
na 1620 Upsalassa painettu niin kutsuttu Liber cantus
-nuottikirja. Heiddn huomionsa kiinnittyi myos kahteen
suureen, raskaasta metallista valmistettuun eleganttiin
lampettiin. Niissé oli runsaasti kukkaornamentteja ja
figuureja, muun muassa sitraa piteleva satyyri, omenaa
puusta poimiva alaston figuuri ja kddrme.’'s

Seuraavaksi vierailtiin Uudenmaan rajalla sijait-
sevassa Kosken ruukinkirkossa, joka sekin oli yksi

515 US 2.9.1885. Kirjoittaja tarkoitti todennédkdisesti SMYA
Vl:ssa ilmestynyttd A. Bjorckin artikkelia Kiinteitd Muinais-
Jjddnnoksic Halikon kihlakunnassa. Sen mukaan seurakunta
oli ajanut "paavin aikuiset kuvat” maanpakolaisiksi kellota-
puliin, jossa ne olivat ”[...] mitd hirveimmassa sekasorrossa,
ristiinnaulitun kuva keskelld, ikdén kuin hin olis joku seka-
seuraisuuden johtaja.” Samoin mainittiin nyttemmin lattialla
peitetyt kauniit hautakivet. Bjorck 1883, 75-76.

516 Hbl 21.8.1885. US 2.9.1885.

517 Hbl21.8.1885.

518 Hbl 21.8.1885. Missaalista kuva nrot 210 ja 218. Lam-
petti on ehké kuva nro 217.
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Pernion kappeleista. Tie ylitti metsdisid mékié toisen-
sa jdlkeen ja kaikkialla kukkivien vanamoiden tuoksu
taytti kesdillan. Ruukin kyldtien varrella oli rivi pu-
naiseksi maalattuja siistejd tyoldisasuntoja ja Kiskon-
joen rannassa muutamia suurempia rautakuonatiilisia
taloja, ruukininspehtorin kartano ja vaatimaton mutta
maalauksellinen kirkko.*"

Kirkko oli rakennettu vuonna 1765. Kirkkomaalla
oli vain yksi hauta, kirkon portaat kasvoivat ruohoa
ja vaikutelma antoi odottaa hyvin rapistunutta ja koy-
héd sisustusta, mutta sisdtila olikin elegantti. Komean
alttarilaitteen p#alld oli piikkikruunattu Kristus, joka
Nervanderin mielestd oli hieman efektinhakuinen,
mutta hyvin arkkitehtoniseen kokonaisuuteen sopi-
va. Puiset korinttilaiset pylvaét ja polvistuvat enkelit
olivat kaikki taitavasti veistettyji.”> Myds saarnatuoli
oli hienostunut ja antoi paljon paremman vaikutelman
kuin ”[...] uudenaikaiseen suuntaan rakennetut, yha
yleisempddn kdytintoon tulleet yksitoikkoiset ja ru-
mat valkeaksi lakeeratut ja kultareunuksilla koristetut
balkongit, jotka nyt ovat anastaneet alaa entisiltd tai-
teellisesti rakennetuilta saarnatuoleilta.”*!

Kosken ruukista retkikunta palasi Perni6on ja mat-
kusti sen seuraavaan kappeliin, pohjoiseen Ofverbyhyn
eli Yliskylddn. Alue oli puhtaasti suomenkielinen.
Kaikkialla oli peltoja ja laitumia, talot olivat hyvinvoi-
van nikdisid, tilavia ja hyvin rakennettuja. Té4alld saa-
tettiin jopa rakentaa toinen talo vain siksi, ettd kinkeri-
vieraat mahtuisivat sisdlle ja muuten talo oli tyhjillddn.
Kirkon luona maisema kohosi hieman, ja tapulin val-
koinen risti ndkyi kauniisti metséd ja punaiseksi maa-
lattuja taloja vasten. Pieni 1752 rakennettu puukirkko
ei tarjonnut mitédn erityisen kiinnostavaa. Alttaritaulu
oli Jonas Bergmanin kolmiosainen maalaus. Kirkosta
piirrettiin ndkyma ja pohjakaava niin kuin muistakin ja
jatkettiin vield samana iltapdivdnd hyvéd vauhtia eteen-
péin kohti Salon kauppalaa.’® Matkalla he nékiviit seit-
semin kauniisiin tydasuihin pukeutuneen nuoren mei-
jerikon seurueen ajavan maitokdrryilld.’»

Retkikunta ajoi Uskelan kirkon ohi ja majoittui
kestikievariin. Nervanderin kuvaus Salon kauppalasta
oli huvittuneen pistelids. Se oli ikévé paikka talvisin,
eikd kesdkddn tehnyt siitd kovin houkuttelevaa. Ra-
kennukset olivat pitkid ja tilavia ja monissa oli oma
puutarha, mutta yleistd puistoa ei ollut. Promenee-
rausta harrastettiin paljaalla maantielld kulkemalla

519 Hbl 22.8.1885 no 193. Nervander selosti Pernién emé-
kirkolla olevan nelja kappelikirkkoa: Finnby, Ofverby, Koskis
och Tykdbruks kyrkor.

520 US 2.9.1885. Hbl 22.8.1885. Kuva nrot 231-232.

521 US 2.9.1885. Saarnatuolista tehtiin kolme kuvaa, nrot
228-230. Saarnatuoli on valmistettu Ruotsissa 1600-luvun
lopulla ja hankittu Suomeen myshemmin, ks. Museovirasto
Kosken ruukinalue.

522 Hbl 22.8.1885. Nervander kdytti nimitystd koping, vaik-
ka virallisesti Salosta tuli kauppala vasta 1887.

523 Hbl 22.8.1885. “snyggt klidda mejeribitriden™.
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sillalle ja takaisin. Joen vesi oli paksua ja harmaan-
keltaista ja jopa oma juotava vesi puuttui, silld etsi-
misestd huolimatta kaivon paikkaa ei ollut 16ytynyt.>*
Salo oli kylld kuin kauppala, sielld oli useita isoja ja
pienid kauppoja, hoyrylaivayhteys kuutena paivi-
nd viikossa lahimpéédn saaristoon ja Turkuun piin,
lennédtinasema, postikonttori, telefoonisuunnitelmia,
piiriladkari, apteekki ja kirjakauppa. Kestikievarissa
toimi valokuvaaja, ja retkikunnan l4htoiltana sielld oli
ilmoituksen mukaan tarjolla varieteeteatteriesitys, ei
todenndkdisesti sen hengettomampi kuin Helsingis-
sd kesdisin esitettdavit. Salossa oli siis kaikki oikeaan
kaupunkimaisuuteen tarvittava, paitsi maa ja vesi, sil-
14 kauppala oli Joensuun kartanon maalla ja salolaiset
olivat sen vuokralaisia.’®

Uskelan kirkko oli rakennettu vuonna 1832 kes-
kiaikaisen kappelikirkon tilalle ja sen kivet kdyttden.
Kirkko nousi muuta asutusta korkeammalle ja antoi
linnamaisella ulkonddllddn keskiaikaisen vaikutel-
man, mutta sisdltd ei 16ytynyt retkikunnalle mitéédn
tehtdvad. Kirkko oli arkkitehtuuriltaan yksinkertainen
kuin koulusali.*® Alttaritaulukaan ei parantanut asiaa,
silla Ekman oli kuvannut Kristuksen ylgsnousemuk-
sen tavallistakin teatraalisemmin. Onneksi kirkkotar-
ha oli varjoisa ja luonto ihana, kuusamat tuoksuivat
hyville, hyvin hoidetut haudat olivat kauniita ja mel-
kein jokaisella kukki valkoisia ruusuja.’?’

Salosta neljan virstan péddssd sijaitsevassa Halikon
kirkossa oli paljon enemmin tehtdvidd. Keskiaikainen
kirkko oli laajennettu ristisakaroilla ja eteldpadtyyn
oli lisdtty komea egyptildistyylinen pylvisportaali.
Rakennelma oli huonossa kunnossa ja ndytti oudolta
yksinkertaisen harmaakivikirkon kyljessé. Seurakunta
aikoi hajottaa portaalin, mutta ei niinkddn estetiikan
vuoksi vaan koska naisviéki jdi turhan mielellddn ka-
toksen alle tarinoimaan ja hoitamaan omia asioitaan
jumalanpalveluksen ajaksi.>*®

Kirkolta avautui laaja ndkymid ympdristoon, nakyi
kartanoita, kylid ja Salon kauppala. Sisiltd kirkko oli
valoisa ja hyvin hoidettu, mutta mitédn erityisen kiin-
nostavaa ei ollut ndhtédvilla. Sakariston kirstusta sen
sijaan l0ytyi runsaasti “vanhaa rojua”, muun muassa
tdysin unohtuneet ja kirkon inventaarioista pois jdéneet
kaksi messukasukkaa ja useita alttarivaatteita.’”® Ner-
vander kuvasi tekstiilejd harvinaisen laajasti. Han oli
vaikuttunut niiden kauneudesta, kallisarvoisista kan-

524 Hbl 22.8.1885.

525 Hbl 22.8.1885.

526 Kirkossa tehtiin kuitenkin seitsemin kuvaa, nrot 239
245. Rakennushistoriasta ks. Hiekkanen 2014, 167-168.
527 Hbl 22.8.1885. Kertomuksessa Nervander totesi alttari-
taulusta jopa, ettd se oli “en af denne malarens allra svagaste
och mest teatraliska produkter”. Kertomus 1885, 81.

528 Hbl 28.8.1885. US:n kirjoittaja mainitsi titd pahetta
harjoittavan nimenomaan naisvien. US 2.9.1885.

529 Nervander kiytti ilmausta “gamla skrdp” lainausmer-
keissd. Hbl 28.8.1885 no 198.



kaista ja kirjailujen teknisestd taitavuudesta. Kasukat
pitédisi kiireesti saada varmempaan sdiloon kosteasta
sakaristosta. Toinen kasukoista oli ilmeisen vanha, yk-
sinkertainen suomalainen malli. Siind oli ”munkkityy-
lilla” teksti Ihesus ja Maria. Vaate oli uudistettu vuonna
1656, jolloin Marian nimen paélle oli kirjottu valkoisel-
la Kristuksen kuva. Nervander odotti Suomen Kisityon
Ystivien kiinnostuvan kasukoista.”

Romun seasta 10ytyi my0s useita puuveistoksia,
joista muutamia Nervander arveli alkuperéltdan suo-
malaisiksi. Kolmen kuninkaan kumarrus -reliefin taus-
talla oli yksinkertaista ornamenttikuviota ja kasvoissa
oli ”suomalaista ndkod”. Myos Neitsyt Maria -veis-
tos saattoi olla kotimainen. Se oli edellisté taitavam-
pi tyd mutta silti vaikutelmaltaan naiivi ja kotoinen,
silld Marialla oli helminauha kaulassa ja Jeesus-lapsi
oli puettu jalkoihin asti ulottuvaan paitaan tai “mek-
koon”. Nervander pohti mahdollisuutta, ettd Horneil-
la olisi jo 1400—1500 -luvuilla ollut palveluksessaan
veistdjd, joka olisi kyennyt valmistamaan veistokset.
Olihan Joensuun kartanossa ollut vield vuonna 1816
palveluksessa oma “hovivyontekijd”.>!

Myo6s Uuden Suomettaren kirjoittaja nosti esille
mainittujen esineiden mahdollisen kotimaisuuden.’*?
Ylipddatddn kohteiden alkuperdd ja kotimaisuutta ar-
vioitiin ja pohdittiin aktiivisesti. Oli tirkedd erottaa
kotimainen tuotanto ulkomailta tuodusta, saada esille
omaa kotimaista toimintaa. Keskeisimmaiksi kritee-
riksi tdssd nousivat yksinkertaisuus, kompelyys ja
jonkinlainen naiivius. Ensin tyhjéltd ndyttdnyt Hali-
kon kirkko osoittautui antoisaksi, ja retkikunta teki
kaksikymmenténeljd piirustusta, muun muassa mo-
lemmat messukasukat kuvattiin kauniisti vdrein.>*

Nervander kertoi 1440-luvulle sijoitetun tarinan
Halikon, jo revityn Uskelan kirkon ja Perttelin kirk-
kojen synnystd. Karkisten ritari Horn oli luonteeltaan
paha ja hdnen kontollaan oli kolme viattoman murhaa.
Erddnd yond han sytytti linnassaan tulipalon, jossa hi-
nen vaimonsa ja ritarin uskollinen palvelija Bertil kuo-
livat. Raunioista alkoi 6isin kohota kolme valoa, jotka
eivit jéttdneet ritaria rauhaan. Sovittaakseen tekonsa
hén rakennutti kolme kirkkoa, ensin Pyhille Birgi-
talle omistetun Halikon, sitten Salon (siis Uskela) ja
kolmanneksi Perttelin. Kun kolmas kirkko oli valmis
ja siunattu, ei raunioista endd ndkynyt tulenlieskoja.
Paavi miérdsi, ettd ritarin oli polvillaan vaellettava
kaikkiin kirkkoihin. Kotimatkalla, suoritettuaan katu-

530 “Denna enkla messhake skall sannolikt komma att adra-
ga sig ganska stor uppmirksamhet, fraimst naturligtvis hos
’Finska handarbetets vinner’.” Hbl 28.8.1885 no 198.

531 ett finskt tycke”. “Mekko” on kirjoitettu suomeksi,
Nervander nosti sen esille jo kirjeen johdannossa. "Hof-Gor-
delmakare”. Hbl 28.8.1885 no 198.

532 US2.9.1885.

533 Halikon kirkon kuvat nrot 246-260, 276-283. Tekstiilit
278, 279, 282. Veistosten kotimaisten piirteiden ja tekijoiden
etsinndstd Suomen taidehistoriassa ks. Vuola 2015.

KUVA 30. Retkikunta toisensa jilkeen dokumentoi lukuisia
eri aikakausilta peridisin olevia kirkkojen kiinteén ja irtaimen
sisustuksen yksityiskohtia. Kustaa Asp teki Kosken kirkon
saarnatuolin sivusta huolellisesti laveeratun lyijykynétyon.
Tulos olisi vaikka heti soveltunut tyyliopin tuntien malliku-
vaksi. Museovirasto.

mustiensd, loppuivat ritarin voimat ja hianet haudat-
tiin toiveensa mukaan sékissi ja tuhkassa. Nervander
mietiskeli 16ytyisiko tarinalle joskus tulevaisuudessa
vahvistus Vatikaanin arkistoista.’**

Retkikunta oleskeli Halikossa kuusi pdivid, jona ai-
kana he tekivit useita kiynteji Joensuun (Aminnen),
Viurilan ja Vuorentaan kartanoissa.’*> Nervander py-
sdhtyi Riilahden tapaan kokonaisen matkakirjeen
ajaksi kartanoiden omistajasukujen vaiheisiin seki
niiden miljoon ja sisustuksen kuvailuun. Erityisesti
hintd kiehtoi pitkdédn Hornien suvulle kuulunut Joen-
suun kartano. Hornien Suomen sukuhaara kuoli vuon-

534 Hbl 28.8.1885. US:n kirjoittaja antoi murhamiehelle
nimen Kirkisten ritari Horn Perttelin kirkon yhteydessi, US
24.9.1885. Tarina 16ytyy my®ds kirjasta Finland framstcilldt

i teckningar Viurilan kuvauksen kohdalta. Topelius 2011,
118-199.

535 Nervander ei kerro missé retkikunta yopyi, mutta to-
dennidkoisesti ei missddn kolmesta kartanosta, koska hén olisi
huomioinut ja kuvaillut tarjotun vieraanvaraisuuden matkakir-
jeessd. He eivit yopyneet myoskdin Salon kauppalassa, koska
kartanotyon jilkeen se palasivat sinne.
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na 1781, ja vapaaherra Magnus Vilhelm Armfelt osti
Joensuun, Viurilan, Vuorentaan ja Kirjen kartanot.
Hinen poikansa oli Kustaa I1l:a ja Aleksanteri I:std
palvellut Gustaf Mauritz. Nyt kartanon omisti ”sivis-
tynyt ja jalosti ajatteleva” Carl Alexander Armfelt.>

Joensuun omistajalla oli Halikon kirkon patro-
naattioikeus, ja kirkon pédsisddnkdynniltd johtikin
puolentoista virstan pituinen puistotie suoraa karta-
noon.>’ Kartanolle tultaessa vasemmalle jéi rivi uusia
hienoja kivitaloja, muun muassa inspehtorin asunto,
meijeri ja talli, ja oikealle padrakennus. Se oli yksiker-
roksinen, tiilinen ja keskiosaltaan mansardikattoinen
rakennus. Fasadin pilarit, vaakunat ja muun muassa
Bellmanin ja Sergelin muotokuvamedaljongit antoi-
vat aristokraattisen vaikutelman. Kaikesta niki, ettd
tultiin taidetta rakastavan ja rikkaan kustaviaanisen
suvun maaseutuasumukseen.>**

Vaikutelma sdilyi, kun retkikunta kaveli lédpi
kahdentoista huoneen, joista viisi oli jétetty Gustaf
Mauritz Armfeltin aikaiseen asuun.”® Nervander se-
losti kiihkedsti kuin innostunut museo-opas ja oli sa-
malla henkilokohtaisesti lumoutunut: antichambren
sinisiksi maalattujen seinien nakymét Roomasta, kau-
niit huonekalut huone toisensa jdlkeen, ikkunoiden
vilissd Sergelin marmorinen Amor ja Psyke — aito
Sergel! — mutta pienempi kuin Tukholman National-
museumissa. Perheen muotokuvat seinilld olivat suo-
raan Suomen historiasta, ja erds niistd oli jopa Angeli-
ca Kauffmanin Roomassa vuonna 1795 maalaama.’*

Kaikkein vaikuttavin oli Gustaf Mauritz Armfeltin
jéljilta koskemattomaksi jétetty kirjasto. Sen tyyli oli
yhtaikaa “vakava ja elegantti”, huonekalut edustivat
“klassista muinaisaikaa, Egyptid ja Roomaa”, eikd
missddn ollut yhtddn merkityksetontd dekoraatiota.
Kirjahyllyjen rintakuvat manifestoivat suvun arvoja ja
ihanteita, lasni olivat Kreikka, Rooma ja Ranskan va-
listus eli Platon, Sokrates, Seneca, Rousseau ja Voltai-
re sekd Pietari Suuri ja Aleksanteri I. Kirjoituspoytdn-
sd ddrestd Armfelt oli koska tahansa voinut nostaa
katseensa ikuisesti rakkaaseen kuninkaaseensa eli C.
F. von Bredan 1813 maalaamaan Kustaa III:n muoto-
kuvaan.’*' Nervanderin tunteen tai ainakin hdmmés-
tyksen kaiken upeuden edessd jakoi todenndkoisesti
koko retkikunta.

Armfelt kuoli 1814 Tsarskoje Selossa ja hénet
haudattiin Halikkoon kreivilliseen ja vapaaherralli-
seen hautaan. Retkikunta vieraili my6s hautaholvissa
ja Nervander jatkoi tarkkaa selostusta kuvaten Gus-

536 Hbl 1.9.1885.

537 Témin mainitsi Uuden Suomettaren kirjoittaja. US
4.9.1885 no 204.

538 Hbl 1.9.1885.

539 Hbl 1.9.1885.

540 Kyseessd oli Sarah Cuthbertin, myoh. Klinckowstrom,
muotokuva, asu a la Sappho.

541 Hbl 2.9.1885 no 202. Joensuussa tehtiin yhdeksin ku-
vaa, nrot 266-274.
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KUVA 31. Kartanoiden esineistod dokumentoitiin aina kuin
jotakin kiinnostavaa loytyi, mutta kuvia tehtiin selvisti vi-
hemmiin kuin kirkoissa. Todennikdoisesti yksityisten omista-
missa kartanoissa ei voitu penkoa paikkoja niin vapaasti kuin
kirkoissa ja myds sopivaisuussdadnnoét ja seurusteluvelvollisuu-
det pidattelivit retkikuntia. Kaarlo Vuori dokumentoi Viurilan
kartanossa salongin huonekaluja yksinkertaiseen akvarelliin.
Museovirasto.

taf Mauritzin itse laatiman hautakirjoituksen, arkut,
muistokirjoitukset ja kaikki arvonimet.’*?

Joensuun kautta virtaavan Halikonjoen vastaran-
nalla sijaitsi kreivi August Magnus Gustaf Armfeltin
omistama Viurila. Retkikunta kdveli sinne miellyt-
tavdd metsdtietd pitkin, Kartanon puutarhaa rajaava
rakennus oli niin vahvasti pietarilaista kasarmityylid,
ettd sieltd olisi koska tahansa voinut astua esille muu-
tamia kaartilaisia. Kartanon alue oli tiiviisti rakennet-
tu, tiilinen kaksikerroksinen pddrakennus oli vuodelta
1806, kauempana puistossa oli Maja Armfeltin raken-
nuttama linnamainen lainamakasiini ja monia muita
rakennuksia. Kreivi oli kerdnnyt suuren kokoelman
kauniita vanhoja huonekaluja ja kokoelmiin kuului
myds suomalaisia ja tanskalaisia esihistoriallisia ki-
viesineitd, historiallisia pienesineitd, koruja ja tauluja,
muotokuvia ja kirjoja. Muistot ja kuriositeetit antoivat
Viurilalle historiallisen tunnelman.’*

Samassa tunnelmassa retkikunta kéveli puiston ja
metsén kautta Vuorentakaan.>* Kreivi August Armfelt
oli korjauttanut tornillisen harmaakivilinnan vuonna
1855. Tyo oli tehty taitavasti ja vanha osa linnaa oli sdi-
lytetty mahdollisuuksien mukaan ennallaan.*** Kukku-
lalla sijaitseva Vuorentaka ndytti romanttiselta vanhalta
metsistyslinnalta, ja sieltd oli kaunis ndkymé Halikon
kirkolle. Léanteen pdin katsellessaan he muistelivat

542 Hbl 2.9.1885 no 202. Reinholm piirsi G. M. Armfeltin
arkun, kuva nro 275.

543 Hbl 2.9.1885 no 202. Viurilassa tehtiin kahdeksan ku-
vaa, nrot 284-291.

544  Jalkaisin siirtymisen mainitsi US 4.9.1885, muuten
Nervander Hbl 2.9.1885.

545 Hbl 2.9.1885 no 202. Vuorentaassa tehtiin viisi kuvaa,
nrot 261-265.



muutaman virstan pddssd sijaitsevassa Karingalan
kyldssd vuonna 1781 syntynyttd rusthollarin poikaa
Gustaf Renvallia, Suomalaisen sanakirjan laatijaa. He
kuitenkin luopuivat toiveesta ndhdd hinen syntymé-
paikkansa, silld aikataulu vaati kiiruhtamaan.>4

Retkikunta matkusti aamulla takaisin Saloon ja jat-
koi hoyrylaivalla Angelniemeen, Kemion saaren koil-
liskdrjessd sijaitsevaan Halikon pitdjan kappeliseura-
kuntaan. Péivé oli kaunis niin kuin heiddn onnekseen
kaikki retken matkapdivét olivat tahdn asti olleet. He
nousivat maihin Tuiskulassa. Lihelld oli pieni pappi-
la, jonka ystivillisestd vieraanvaraisuudesta retkikunta
nautti ja soudatti sitten itsensid kauempana sijaitsevaan
kirkkoon. Aivan meren rannalle vuonna 1772 rakenne-
tussa puukirkossa ei ollut muita koristeita kuin votiivi-
laivat, joten ty6td ei ollut paljoa. Kirkkoa ymparoivit
varjoisat puut ja kirkkomaalla oli harvinaisen komeita
tavallisen kansan hautakivid. Jopa kahdeksan jalkaa
korkeiden kivien pdilld oli uurna, risti tai marmori-
kyyhkysii, harvinaista ylellisyyttd maalla.>*’

Angelniemestd he ehtivit jo samana pdivdnd hoy-
rylaivaan, joka vei heidit Teijon (Tyko) ruukille. Sen
kirkko oli erds Suomen pienimmistd. Rakennus oli
arkkitehtuuriltaan elegantti ja ndytti puiden keskelld
jonkin ruhtinaanpalatsin puiston itdintialaiselta fan-
tasiahuvilinnalta. Kirkosta oli hieno nikéala merelle
yli ruukin rakennusten. Siellé oli vain vdhian tehtdvaa,
joten jo seuraavana aamuna he astuivat Teijon rannas-
sa odottavaan soutuveneeseen.”* Aamu oli tyyni ja
kaunis, joten veneessd sai rauhassa katsella rannoilla
nikyvid poikia, vedestd vilvoitusta hakevia lehmii ja
luotojen kalastajia sekd kuunnella veden yli kantau-
tuvaa Kirjakkalan rautaruukin vasaroiden kolketta.
Retkikunta laski rantaan Tuiskulan laiturille. Koska
nyt oltiin tultu alueelle, jonka ensimmaéinen retkikunta
tutki jo vuonna 1871, ohitettiin se nopeasti ja matkaa
jatkettiin hoyrylaivalla suoraan Turkuun.™

Kuvaluettelon perusteella nayttda siltd, ettd Agat-
hon Reinholm jdi Turkuun, silld viimeinen hidnen piir-
tdminsd kuva oli Teijon kirkon eksterioori. Lihteet
ovat tdysin hiljaa asiasta, mutta joka tapauksessa Au-
rasta eteenpdin kuvia tekivit vain Asp ja Vuori. Pois
jéannin syytd voi vain arvella, olisiko Reinholm sai-
rastunut tai uupunut kovaan tahtiin.

546 US 4.9.1885, Hbl 2.9.1885 no 202.

547 Hbl 11.9.1885 no 210 B, US 4.9.1885. Kirkon ekste-
rioorin ja pohjakaavan lisiksi dokumentoitiin kirkon avain,
messinkilampetti ja puusta ja messingistd valmistettu kyntti-
ldnjalka, kuva nrot 292-296.

548 Hbl 11.9.1885. ™ ostindiskt’ tycke, den ér en fullkomligt
fri fantasi”, Kertomus 1885, 109. Teijossa tehtiin viisi kuvaa,
eksterioori, pohjakaava, Bergmanin Viimeinen ehtoollinen
-alttaritaulu, rautapeltinen lampetti ja puusta ja messingistd
tehty kruunu, kuva nrot 297-301.

549 Hbl 11.9.1885. Edestakaiset kulkemiset selittyvit sill,
ettd Angelniemen kirkko sijaitsee Kemion saaren pohjoiskér-
jen luoteispuolella, Tuiskula koillispuolella ja Teijo on mante-
reen puolella (Pernio).

[Imeisesti kolmeen mieheen kutistunut retkikunta jat-
koi rautateitse Auraan.™’ Auran kirkko oli rakennettu
1804 ja ulkolaudoitettu kesilld 1885 ennen retkikun-
nan tuloa, joten rakennus ndytti aivan uudelta.®' Siséltid
kirkko oli maalattu vuonna 1850 tavalla, joka ei ollut
retkikunnan tai ainakaan Nervanderin mieleen ja hén
tuomitsi sen jyrkdsti: Lehterin sinisissd rinta-aidoissa
oli vihredlld marmoroituja “kenttid”, katossa valtavia
keltaisia ornamentteja ja kuoriseind oli yhtd suurta si-
nistd, keltaisella reunustettua draperiaa. Alttarilaite oli
asetettu sen keskelle. Téllainen alttariseinékoristelu oli
tadllapdain comme-il-faut, totesi Nervander, mutta olivat-
ko kirkkoherra ja seurakunta menettéineet kauneusvais-
tonsa? Tekijit eivit ainakaan hidvenneet nimidin, silld
ne oli asetettu kaikkien ndhtdville muistotauluihin. In-
hostaan huolimatta Nervander kuvasi maalauksen ker-
tomuksessa melko tarkasti, mutta kuvaa siité ei tehty.>

Toinen néille nyt tutkituille sisimaan kirkoille omi-
nainen tapa olivat seinille asetetut hirvensarvet ja juu-
rakot, jotka toimivat hattuhyllyind. Ne olivat usein sig-
neerattuja ja joku oli periti vuodelta 1746, eli hirvid oli
ollut ainakin viel4 silloin niilld seuduin. Aurassa tuntui
olevan erityinen halu kirjoittaa tai uurtaa nimi kaikkiin
mahdollisiin paikkoihin, penkkeihin, seiniin ja jopa lat-
tiaan. Varsinaisia taidehistoriallisia muistoja kirkossa
oli vdhin, useimmat niistd 1600- ja 1700-luvuilta.’*

Nervanderin kuvauksen sévy oli jollakin tapaa va-
littava ja syykin tuli lopulta esille. Retkikunta oli ollut
rikkailla ja vaihtelevilla alueilla ja tullut tinne Varsi-
nais-Suomen kuivaan ja luonnonkauneutta vailla ole-
valle seudulle niin nopeasti, ettd he ikdvoivit edellisid
“raikkaan ilman seutuja”. Kaikesta ndki miten vdhén
kauneusaisti oli kehittynyt. Talot ndyttivit ikéviltd,
ympéristot paljailta ja arkipdiviisiltd, ja “proosan tun-
tu lepédsi raskaana luonnon ja kansan yll4”.5* Nervan-
der ilmaisi suoraan miksi luonto ja maisemat olivat
tarkeitd ja miksi ne olivat kiinnostavaa tietoa: Luon-
nonkauneus kehitti kauneusaistia ja se taas taideaistia,
ja taideaisti oli sivistyneisyyttd. Auralais-raukat eivit
ikdvissd asuinpaikassaan muuhun pystyneet kuin kir-
kon mauttomaan koristeluun.

My6s Uuden Suomettaren Kirjoittaja totesi, ettéd
”[...] taidehistorialliset esineet Prunkkalassa eivét ol-
leet niin merkillisid, ettd niistd kannattaisi erittidin tis-
sd puhua [...]”. Retkikunta kuitenkin hoiti tyonsd, teki
yksitoista kuvaa ja dokumentoi kirkon huolellisesti ja
arvottamatta.>>

550 Lihteisséd kiytetddan Auran vanhaa nimeéd Brunkkala.
551 US4.9.1885.

552 Hbl 11.9.1885. Kertomus 1885, 110.

553 Hbl 11.9.1885.

554 “friska lufttrakterna”, “’den rotfastaste prosa hvilar 6fver
natur och folk.” Nervander kdytti myos sanaa “skonhetssin-
net”, se puuttui. Hbl 11.9.1885.

555 US 4.9.1885. Kaikki kuvat olivat Aspin ja Vuoren. Tél-
14 kuvaluettelon sivulla Nervanderin numerointi on mennyt
sekaisin.
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Tie Auran kirkolta Lietoon seuraili Aura-joen linjaa.
Liedon kirkossa oli heille paljon ty6td ja kaikkiaan tehtiin
kolmekymmentikaksi piirustusta.®® Kellotapulin vintiltd
loytyi yhteen kasattuna niin suuri méaérd puuveistoksia,
ettd Nervander pohti mihin ne olivat tdssd pienehkossd
kirkossa aikoinaan mahtuneet. Yksittdisid pyhimyskuvia
loytyi kaksikymmentidkolme, ja jotkut niistd olivat niin
merkittdvid, ettd ne pitdisi siirtdd yleisiin kokoelmiin.>’
Seitseman niistd dokumentoitiin ja loput Nervander ku-
vasi sanallisesti kertomuksessa. Retkikunta oli rationali-
soinut tydskentelytapaansa siten, etté sanallisen kuvailun
saivat vain ne kohteet, joista ei tehty kuvaa.’**

Liedosta 16ytyi ainoa retkelle osunut suuri alttari-
kaappi, jonka Nervander tosin totesi olevan taiteellisesti
keskinkertainen ja siséltdvén vain apostolifiguureja.’>
Hénestd kirkon kaunein taidehistoriallinen muisto-
merkki oli romukaapista 16ytynyt vanha, taitavasti
koristettu kalkkikivinen kastemalja. Sen jalasta oli séi-
lynyt vain alaosa, mutta kokonaisuuden voisi helposti
restauroida.” Keskiaikaisista seindmaalauksista ei 16y-
tynyt jilkedkéan huolimatta useista koenaputuksista.>!

Myohempdd taidetta edustivat Jonas Bergmanin
lehterin rinta-aitaan 1700-luvulla maalaamat Vanhan
ja Uuden Testamentin henkil6t seké taiteellisesti hyvé
ruotsalaisen Elis Chiewitzin maalaama alttaritaulu,
Viimeinen ehtoollinen.’? Kuoriseind oli aivan eri-
tyisen komeasti maalattu, senkin Nervander merkitsi
kertomukseen, mutta kuvaa suuresta sinisestd drape-
riasta, “riippakoivun nédkoisistd” palmuista ja polvis-
tuvista enkeleistd ei tehty. Niihin olisi todennikdisesti
suhtauduttu toisin, jos tekijéksi olisi tiedetty G. W.
Finnberg.’** Maalauksen sijaan Vuori dokumentoi yh-
den ympiri kirkkoa sijoitetuista rautaisista ja hirven-
sarvista tehdyistd hattu- ja vaatenaulakoista, vaikka
niiden antamaa vaikutelmaa pidettiin héiritsevini.>**

Kirkkomaa oli huonosti hoidettu. Nervander pohti
tikaldistd tapaa merkitd uudet haudat oksakimppuihin
sidotuilla, valkoisesta paperista tehdyilld tekokukilla.
Monilla haudoilla oli vain nditd paperikukkia, jotka

556 Hbl 11.9.1885. Kertomus 1885, Kuvaluettelo nrot 316—
348.

557 Hbl 15.9.1885 no 213 B. Kertomus 1885, 120-122.
558 Tisti tyoskentelytavasta on erityisesti merkintd Liedon
kohdalla, Kertomus 1885, 120.

559 ”Det dr dock ej af storre intresse samt upptager sa godt
som uteslutande apostlagestalter.” Hbl 15.9.1885. Kertomuk-
sessa Nervander toteaa kaapin olevan taiteellisesti keskinker-
tainen. Kertomus 1885, 122. Vuori teki alttarikaapista kuvan
nro 327.

560 Hbl 15.9.1885 no 213 B. Vuori dokumentoi kastemal-
jan, kuva nro 332.

561 Kertomus 1885, 123.

562 Hbl 15.9.1885 no 213 B. Ehtoollinen oli vuodelta 1827.
563 Finnberg Liedon kuoriseindmaalauksen suunnittelijana
ks. Hanka 1997, 399.

564 Kertomus 1885, 117, 123. Kuvaluettelossa "Ljusarm
och hatthallare af renhorn och jern.” no 345.
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KUVA 32. Kirkkojen valaisinten laaja kirjo ulottui puisesta
kynttildnjalasta komeaan messinkikruunuun. Valaisimet ja
varsinkin kaikki niiden sisédltimat tekstit kirjattiin kertomuk-
seen. Yksinkertaisestakin esineesti tehtiin kuva, jos se oli
jollakin tavalla kiinnostava. Kustaa Asp dokumentoi Auran
kirkon peltilampetin nopeasti toteutettavalla lyijykyndpiirrok-
sen ja akvarellin yhdistavilli tekniikalla. Museovirasto.

hajoaisivat nopeasti ja hauta tulisi unohtumaan.’®
Uuden Suomettaren Kirjoittaja puolestaan niki kirkon
vanhoissa holvimuureissa niin pahoja halkeamia, ettd
rakennuksen kestdvyys olisi syytd tutkia.**®

Seuraava kohde oli Piikkio. Maantie sinne kulki
Turun kautta ja tekisi reittiin pitkdn mutkan, joten he
padttivit valita suoraan kirkolta toiselle vievin pie-
nen, asumattoman metsdseudun halki vievén oikotien.
Tie oli huonokuntoinen ja koetteli niin pahasti rattai-
ta, ettd he vain vaivoin pédsiviat majapaikkaansa Piik-
kioon. Ainoat eldvit olennot matkan varrella olivat
sielld tadlld laiduntavat lehmat ja hevoset.>’

Piikkion kivikirkko ndytti idkkailtd, mutta ra-
kennus oli vasta vuodelta 1775. Kivet olivat perdisin
Kuusiston piispanlinnasta, jonne oli linnuntietd kolme
kilometrid. Léhelld oli pappila, monen oppineen mie-

565 Hbl 15.9.1885 no 213 B. Nervander mainitsi tavan
merkitd haudat “"med konstgjorda blomvippor af vitt papper”
myos kertomuksessa, Kertomus 1885, 125.

566 US 4.9.1885.

567 Hbl 15.9.1885.



hen asumus, silld Piikki6 oli Liedon tapaan ollut Tu-
run Akatemian prebendaseurakunta.’®® Kirkosta 16ytyi
muutama katolinen pyhédinkuva sekd lehterinkaitee-
seen maalatut Vapahtaja, apostolit ja paljon kauniita
kerubinpditd. Gustaf Lucanderin vuonna 1776 maa-
laamasta alttaritaulusta Viimeinen chtoollinen Ner-
vander antoi tylyn tuomion, se oli naiivisti sommiteltu
ja taitamattomasti maalattu. Hin toivoi, ettd seurakun-
ta hankkisi pian paremman alttaritaulun.’®

Piikkiossd retkikunta péddsi taas meren &irelle.
Nervander kuvasi miten luonto oli vaihtelevaa ja ri-
kasta, asunnot tilavia ja viljelyksistd sai hyvinvoivan
vaikutelman. Asukkaat olivat, kuten aina kaupungin
laheisyydessd, sekoittuneet ja menettineet jotakin
maalaismaisuudestaan. Retkikunta asui vauraassa ta-
lonpoikaistalossa ja sai kdyttoonsd kolme kaupunki-
maisesti kalustettua huonetta, mutta seinélle kiinnitetty
erddn Albertiinan vuonna 1825 saama nimipdivdonnit-
telukuva muistutti lapsellisesta yksinkertaisuudesta.’”

Retkikunta péatti jattad Kuusiston kirkon ja piis-
panlinnan rauniot véliin. Matka Kuusiston saarelle
oli pitkd, Reinhold Hausen oli jo tutkinut ja kuvannut
raunion ja kirkon osalta asia ratkaistiin turvautumalla
Piikkion kirkkoherralla olleeseen kappelikirkon in-
ventaariokirjaan. Kirkko oli inventoitu viimeksi vuon-
na 1863, eikd sielld tiettdvisti ollut mitdédn erityisti.
Nervander kirjasi tiedot kertomukseen, mutta kuvia
ei luonnollisestikaan tehty.””" Piikkion pappilassa he
tutustuivat vanhaan ja arvokkaaseen suomalaiseen
painotuotteeseen, silld kirkkoherra Heinisen omistuk-
sessa oli tanskalainen psalmikirja vuodelta 1649. Sen
nimigdsivulla oli kallisarvoinen autografi eli merkinta
Johannes Raumanus Anno 1657.°7

Retkikunnan piti jatkaa eteenpdin jo 16. heindkuuta
illalla, mutta piirustukset valmistuivat niin myohédén,
ettd he jédivit yoksi Piikkioon. Kun he aikaisin seura-
vana aamuna ldhtivdt kohti Paimiota, oli maa aivan
kuiva, mutta muutaman virstan pddssd tiet olivat jo ma-
rédt, ja lopulta Paimion kirkolla pahoin rankkasateesta
vaurioituneet. He asettuivat Vistan kestikievariin, jossa
véki oli kovan ukkosen jarkyttdméa. Salama oli lyonyt
kaksi kertaa pihapiiriin ja kummallakin kerralla tappa-
nut eldimid. Nyt ilma oli niin raikas, tyyni ja ihana, ettd
he eivit voineet muuta kuin kiittdd sddonneaan, joka
koko matkan tuntui seuraavan heiti.’”®

568 Prebenda oli virkamiehen palkkaetu, jossa jonkin seura-
kunnan tai maatilan tulot kuuluivat tuomiokapitulien ja yli-
opiston virkojen palkkaan, tissd tapauksessa Piikki6 oli ollut
Turun Akatemian prebendaseurakunta.

569 Hbl 15.9.1885. Kertomuksessa 1885 Nervander totesi
alttaritaulun tekijastd: “en lika o6fvad som naiv artist.” Kerto-
mus 1885, 128. Kuva nrot 349-354.

570 Hbl 15.9.1885.

571 Kuusisto oli Piikkion seurakunnan kappelikirkko. Ker-
tomus 1885, 134-135.

572 Pappilan painotuotteista Nervander mainitsi matkakir-
jeessd. Hbl 15.9.1885.

573 Hbl 22.9.1885 no 219.

Odotellessaan aamuateriaansa heilld oli aikaa tar-
kastella kestikievarin seinille ripustettuja kuvia. Vie-
rekkéin asettuivat kaikenlaiset eri aikojen ja alojen
suuruudet, vahasta muotoillut Aatami ja Eeva, ldhe-
tystyokartta, hopeapaperienkelit, neljd hddkonvehtia,
valokuva paikkakunnan pidetystd papista ja niin edel-
leen. Kukkakorteista pidettiin néilld seuduilla aivan
erityisesti ja jokaisessa talossa pienestd mokistd isoon
talonpoikaistaloon oli lipaston pddlld kristallivaasi,
jossa oli kymmenittdin kukka- ja kdyntikortteja.>™

Paimion pitdjan lapi virtasi Paimionjoki. Jokilaak-
so oli rehevd ja kirkonkyld nidytti tilavine taloineen
komealta. Hieno uusi koulutalo kuvasti uutta aikaa,
valistusta ja kunnallista toimeliaisuutta. Paimiokin oli
Turun Akatemian prebenda ja vuosina 1803—1811 sen
kirkkoherrana oli toiminut Frans Mikael Franzén.’”
Suuri ja leved kivikirkko oli rakennettu vuonna 1681.
Kirkkosali ndytti hyvin avaralta, silld siini ei ollut pi-
lareita. Kuorissa ldhelld sakariston ovea oli hyvin séi-
lynyt ruskeasta vihredpilkullisesta kalkkikivestéd teh-
ty ovaali kastemalja. Nervander kiitteli seurakunnan
“valistunutta sallivaisuutta”, kun menneiden aikojen
muistomerkin oli annettu olla paikallaan kirkossa ja
se oli saatu sdilyméddn ehjand.”’®

Puiset pyhdinkuvat olivat sen sijaan enimmékseen
hdavinneet. Etuhuoneen ullakolta 16ydettiin kolme,
mutta he eivit pddsseet selvyyteen oliko niistd mi-
kéddn katoliselta ajalta. Nervanderin mukaan pitkélle
luterilaiseen aikaan tehtiin puukuvia ristiinnaulitus-
ta, apostoleista, Kristoforuksesta ja Pyhéstd Yrjinds-
td.””7 Eteisen ullakolta 16ytyi suuri Pyhdn Yrjinin ja
lohikddrmeen kuva, jossa ihmetytti Yrjdndn kantama
Kaarle XII:n sotilaiden asu.’” Ristiinnaulitun kuvai-
lussa Nervander kulki tavallista pidemmalle mieli-
kuvien tietd, silld hdnestd Kristus oli kuvattu ™[...]
rauhallisena unelmoivana nuorena henkilénd, muis-
tuttaen kdytdnnon miestd, esimerkiksi maanvuokraa-
jaa maalla!”"®

Paimion kirkonkylésté he retkeilivit tutkimaan Pai-
mioon kuuluvaa Pyhin Jaakobin kappelia. Aamu
oli kaunis ja maisema kumpuilevaa. He nékivét suu-
ria, jopa 16-ikkunaisia talonpoikaistaloja, mutta myos
surkeita asumuksia. Vuonna 1748 rakennettua kappe-
lia oli aikaisemmin nimitetty “seitsemén pitdjan kir-
koksi”, koska sinne tuli kansaa ympéardivistd pitédjistd.
Nyt naapurit vaikuttivat unohtaneet pienen, ddrim-

574 Hbl 22.9.1885 no 219.

575 Hbl 22.9.1885.

576 “’en upplyst fordomsfrihet”, Hbl 22.9.188S5.

577 Hbl 22.9.1885. "pa forstugans vind”, Kertomus 1885,
140. Paimiosta tehtiin seitsemin kuvaa, nrot 355-361.

578 US 4.9.1885. Asun oudosta karoliinisuudesta mainitsi
my6s Nervander matkakirjeessd ja kertomuksessa. Kertomus
1885, 139.

579 “framstild som en lugn, drémmande yngre person,
snarlik en praktisk man, exempelvis en arrendator pa landet!”
Kertomus 1885, 139.
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méisen yksinkertaisen punamullatun puurakennuk-
sen, joka kidtkeytyi suurten puiden, pensaikon ja jopa
korkean heindn katveeseen.® Penkit olivat osittain
maalaamattomat, valaisimena toimi yksinkertainen
puinen kynttilakruunu, ja kallistuneet seinét oli peitet-
ty muutama vuosikymmen sitten keittidissad kdytetyil-
14 harmaapaperitapeteilla. Vanha virikds saarnatuoli,
jota edelleen koristi Hornien vaakuna, todisti kirkolla
olleen parempiakin pdivig.**'

Retkikunnalla oli syynsid tulla tutkimaan kappeli,
silld siihen liittyi “erds meiddn jaloimpia nimidgmme”
eli kreivi, ministerivaltiosihteeri Robert Henrik Reh-
binder. Han oli syntynyt 15. heindkuuta 1777 ldhelld
kirkkoa sijaitsevassa Wiksbergin kartanossa. Rehbin-
der oli tehnyt Paimion kirkkoon ja Pyhin Jaakobin
kappeliin useita pienid lahjoituksia, muun muassa
kappelin ehtoolliskalkin ja kirkon kuusitoistahaarai-
sen messinkisen kynttildnjalan, johon kartano ldhetti
joka joulu huomattavan méérin kynttilgitd.>s

Kun Rehbinder kuoli Pietarissa 8. maaliskuuta 1841,
tuotiin ruumis synnyinseudulle ja haudattiin sukuhau-
taan Pyhidn Jaakobin kirkkomaalle, kuten myos leski-
vuotensa Wiksbergissd viettdnyt puoliso Anna Charlot-
ta Hedenberg. Hén lahjoitti miehensd muistoksi 10 000
hopearuplaa suomalaiselle yliopistolle, jonka rahaston
korkoja maksettiin Rehbinderin stipendin nimelld. Seu-
dulla kulkenut sanonta, jonka mukaan haudassa oli
paljon hopeaa, sai kauan sitten muutaman lurjuksen
murtautumaan hautakuoriin ja avaamaan arkun, jossa
el tietystikddn ollut mitddan kalleuksia. Retkikunta teki
Pyhin Jaakobin kappelista vain nelja kuvaa, joiden
kaikkien aiheena oli arkkitehtuuri: kirkon eksteriéori
ja pohjakaava, Rehbinderin hautakuori ja kirkkomaalta
avautuva nikoala Wiksbergin kartanoon.’

Rehbinder kiinnosti retkikuntaa niin paljon, ettd se
valitsi paluumatkalla Wiksbergin ohi kulkevan kier-
totien. Niin oli tilaisuus ldhempéd tarkastella isén-
maallisten muistojen kannalta tirkedd paikkaa, joka
ei tosin kuulunut retkikunnan vierailusuunnitelmaan.
Molemmat pédrakennukset, vanhempi yksikerrok-
sinen ja uudempi kaksikerroksinen, olivat edelleen
olemassa. Rehbinderin aikaan molemmissa asui her-
rasviked ja heidén vieraitaan. Kreivin oma kerros oli
suuremmassa rakennuksessa, jossa oli arviolta viisi-
toista huonetta. Pitkdt puistotiet johtivat maantieltd
kartanolle ja toisella puolella oli kaunis puistomaisesti
hoidettu metsé. Kaikki oli lujaa, luotettavaa ja kaytto-
kelpoista kuten Rehbinderin ldhimméan kotiympéris-
ton voi odottaa olleenkin.’* Nervander yhdisti jdlleen
ympériston, henkilon ja hdnen luonteensa. Ympiris-

580 Hbl 22.9.1885. Kirkko paloi 1909. Nykyisen kirkon
suunnitteli Lars Sonck ja se valmistui 1928.

581 Hbl 22.9.1885.

582 Hbl 22.9.1885.

583 Hbl 22.9.1885. US 4.9.1885. Kuvaluettelo nrot 362—
365.

584 Hbl 22.9.1885.
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tostd ndki millainen sitd hoitava tai siind eldavéd ihmi-
nen oli. Maisemat, luonto ja rakennettu ympéristo oli-
vat yksilon, yhteison ja kansan ominaisuuksien syitd
ja seurauksia.

Retkikunta palasi Paimioon, vaihtoi hevosia ja jat-
koi eteenpédin. Maantie kulki ohi Juvan kartanon, jon-
ka kauan sitten palaneessa kapteeninpuustellissa G.
M. Armfeltin isé oli syntynyt. Muuten reitilld ei ollut
paljoa ndhtdvii, vain Tarvasjoen Juvankoski toi vaih-
telua yksitoikkoiseen maisemaan.’*

Seuraava etappi oli Marttilan pitdjan Euran kap-
peli, ”Eura kapell af S:t Martens”, eli nykyinen Tar-
vasjoki. Ilmeisesti retkikunnalla oli vaikeuksia pai-
kannimien kanssa, silld matkakirjeen alaviitteessd
Nervander ihmetteli samojen paikannimien toistu-
mista pitdjdstd toiseen, mitd sekavuutta lisési se, ettd
kaikki nimet olivat vield suomeksi ja ruotsiksi. Hén
ehdotti drtyneend nimien reformia ja jérjestdmistd.

Vuonna 1779 rakennettu Tarvasjoen puukirkko oli
sievd ja tilava. Sen kolmen lehterin rinta-aidoissa oli
kaikkiaan kolmekymmentiviisi maalausta. Ty6n oli
ehkd tehnyt “vasyméaton” Jonas Bergman tai joku muu
héntd hieman taitavampi maalari. Tapulissa oli Turus-
sa vuonna 1706 valettu kirkonkello. Kirkon kisikir-
joituskokoelmista Nervander mainitsi 1850-luvulla
pastorina olleen A. Lindmanin aloittaman merkitté-
vien tapahtumien pdivikirjan ja suositteli tapaa kai-
kille seurakunnille.>®’

Tarvasjoelta retkikunta jatkoi pohjoiseen ja kulki
enimmikseen metsdistd seutua Karinaisten kappe-
liin. He saapuivat Karinaisten kirkonkylddn lauan-
tai-iltana, kun ehtookellot soivat ja kaikkien talojen
saunat odottivat lammitettyind. Retkikunta otettiin
ystévillisesti vastaan Mannin vuokratilalla, josta Ner-
vander 10ysi talonpoikaisen perhe-eldmin ihanneku-
van. Mannin isénti oli seurakunnan kunnioitetuimpia
jdsenid, voimakas keski-ikdinen mies, jolla oli kirk-
kaat viisaat silmét. Talossa oli my®s viisi ihastuttavaa
lasta, puhtaita talonpoikaistyyppejé, joita Nervander
kiinnostuneena tarkkaili.”*®

Yksi talon rengeistd oli dskettdin kuollut. Hénen
vanha ditinsd oli tehnyt hautajaisolutta, jota juotiin
lasista poismenneen muistoksi. Paikalla oli hautajais-
ten vuoksi paljon vdked ja retkikunta péitti jarjestdd
mukana kuljettamistaan piirustuksista néyttelyn. lh-
miset tutkivat kuvia keskittyneesti ja ne saivat aikaan
vilkkaan keskustelun. Toisaalta thmisten paljous oli
sunnuntai-iltapdivdlld niin suurta, etteivdt he voineet
tehdd salissa mitddn jarjestaytynyttd tyotd. Nervander
ryhtyikin maalaamaan kirkkailla viareilld kukkaseppe-
lettd yhdelle talon tytoistd. Saaja ilahtui niin, ettd hidn

585 Hbl 23.9.1885 no 220.

586 Alastaron saarnahuonekunnasta tuli Euran kappeli ja
sitten Tarvasjoki vuonna 1909. Hbl 23.9.1885 no 220.

587 Hbl 23.9.1885 no 220. Tarvasjoella tehtiin viisi kuvaa,
nrot 366-370.

588 Hbl 23.9.1885.



jatkoi maalaamalla maiseman ja linnunpesdn Aspin ja
Vuoren avustuksella. Lopulta kaikille lapsille tehtiin
oma kuva ja ilahtuneina he laittoivat ne seinélle.’’

Karinaisten pienen punaiseksi maalatun ristikirkon
alttariseindlld oli taas maalattu draperia, tdlld kerralla
se esitti punaista harmaalla vuoritettua kangasta ja kel-
taista reunahapsua. Alttaritaulu oli pienin mité oli nih-
ty, noin kyynidrdn kanttiinsa. Tuntemattoman tekijén
vuonna 1841 pahville maalaama taulu esitti Kristusta
orjantappurakruunussa ja kahta pyovelid, ja oli var-
sinkin Uuden Suomettaren kirjoittajan mukaan hyva.
Vanhasta saarnatuolista 16ytyi fragmentteja, jotka siind
olleen saksalaisen kirjoituksen mukaan olivat perdisin
Johan Hammarin ja Christina Boningin lahjoittamasta
saarnatuolista. Se oli erityinen, koska jokaiseen peiliin
oli maalattu kasvava puu. Liséksi he tutkivat valkoista
palttinaa olevaa messupukua, jossa oli punaiset kor-
ko-ompelukset, ainoat heidén tapaamansa.’”’

Kirkossa ei tarvinnut viipyd pitkddn, mutta he ei-
vt olisi eronneet kotoisasta Mannin talosta. Haikein
mielin heidén oli pakko ldhted ennen kuin pienet tytot
ehtivdt palata metséstd, jonne ndmi olivat 1dhteneet
kerdtidkseen retkikunnalle mansikoita. Pieni Martti
seurasi heitd sillalle asti ja itki katkerasti kun hénet
nostettiin sielld pois kdrryistd.>!

Kahden kappelin jdlkeen retkikunta kddntyi itddn
kohti emikirkko Marttilaa. Karinaisista johti metsa-
alueen ldpi rakennettu kaikin puolin hyvé tie suurelle
Turusta tulevalle maantielle, jota he jatkoivat pari virs-
taa. Retkikunta oli jo Karinaisissa saanut kutsun Mart-
tilan pappilaan, jonne he majoittuivat ja nauttivat hy-
vin ystévillisestd vieraanvaraisuudesta.’** Iloa lisdsivit
pappilan Werner Holmbergiin liittyvdt muistot. Salissa
oli muutamia hanen maalaamiaan maisemia Pirkkalas-
ta, Joensuusta ja Jadskestd, ja eteisessd oli Valter Rune-
bergin muovaama taiteilijan rintakuva.>

Pappilaan liittyi myos sotahistoriallisia muistoja.
Nuijasodan rintama oli kulkenut pappilan yli. Torppa-
ri Gustaf Nilkula oli muutamia vuosia sitten [0ytanyt
pelloltaan nuijasodan aikaiseksi epdillyn kranaatin,
jonka kirkkoherra Hildén l&hetti Muinaismuistoyhdis-
tykselle. Tédllda oli myds syntynyt Virtain taistelusta
kuuluisa urhea luutnantti Zidén. Vield yhden kerrok-
sen Marttilan historiallisiin muistoihin lisdsivét Juvan
kartanossa asuneet kreivi Per Brahe ja hdnen puoli-
sonsa Kristina Katarina Stenbock.’*

589 Hbl 23.9.1885.

590 Hbl 23.9.1885. US 11.9.1885. Kirkosta dokumentoitiin
sen pohjakaava ja eksterioori, alttaritaulu, hapedpenkki ja
messinkinen kynttildnjalka. Kuva nrot 371-376.
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KUVA 33. Monet kirkoissa kuvatut esineet olivat tavallisia
kéyttoesineitd kuten timé Tarvasjoen kirkon sakariston peili.
Myés jumalanpalveluksessa kéytettyjé esineitd ja niiden yk-
sityiskohtia kuten virsinumerotaulun kehysti tai tiimalasin-
pidikkeen koristelua voitiin tarkastella puhtaasti muotoilun
kannalta. Museovirasto.

Pappilan ja Paimionjoen vilissé oli hyvin hoidettu
puutarha, joka toi vaihtelua muuten paljaaseen ym-
péristoon. Pappilasta johti puistotie komeaan tornil-
liseen kirkkoon. Seurakunta oli 1400-luvun alusta,
mutta nykyinen kirkko oli rakennettu vuonna 1765,
joten he eivit odottaneet mitéén rikkaita aarteita. Taas
kerran osoittautui, ettei kirkkorakennuksen iistd voi-
nut paitelld mitd 16ydettdisiin. Marttilan kirkossa oli
sdilynyt runsaasti eri-ikdisid esineitd.’”” Uuden Suo-
mettaren Kirjoittaja kuvasi retkikunnan kohtaamaa
ndkymii ndin:

Etehisen ullakossa kidvijddn tekee varsin iloisen
vaikutuksen se seikka, ettd kirkon kaikki puuhun
leikatut kuvat — niitd on 18 — ovat jdrjestykseen
asetetut pitkin ullakon seinid. Vaikka kuvat ovat
nauloilla ldvistetyt, ne kun ovat seinddn kiin-
ni naulatut, lienevdt ne kumminkin nyt tallessa,
niin ett’eivdt hdavidmidn péddse. Paitse pienempid
vihemmin arvoisia kuvia on tddlld muutamia ar-
vokkaitakin. Niistd mainittakoon eris kaunis kuva,
esittdvd neitsy Mariata lapsensa kanssa, sekd erids
enkelin kuva, jonka kirjaviksi maalatuissa siivissi
virit vield vallan selvdén nikyvit.>

595 HbI 30.9.1885 no 226. T4dlla tehtiin 16 kuvaa, nrot
377-392, 418.
596 US 11.9.1885.
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Nervanderkin kuvasi tyytyvédisend, miten veis-
tokset oli asetettu etuhuoneen valoisaan ja tilavaan
vinttiin erdénlaiseksi pieneksi museoksi. Toiset seu-
rakunnat voisivat ottaa mallia Marttilasta, jossa ndki
miten tarkka, midrdyksien noudattamista seuraava
kirkkoherra voi helposti saattaa asiat jarjestykseen.
Samoin Marttilan tapaus todisti, miten esineiden huo-
no hoito oli ensi sijassa kirkkoherrojen piittaamatto-
muuden ja piispanvierailujen ylimalkaisuuden syyta.
Muinaismuistojen kannalta vanhojen, puutteellisten ja
mekaanisten inventaariomuistiinpanojen toistaminen
oli vaarallista, téll6in toistettiin myds kaikki virheet.
Nervander siis esitti varsin ankaran syytoksen kirkon
jarjestelmad kohtaan.*”’

Erds kaikkein kiinnostavimpia koko retken aikana
tavatuista esineistd oli ”vanha ontelokudos™ eli tdkéna,
jonka kuvioina toistuivat leijona ja kotka. Nervander
pohti tekstiilin alkuperdd. Se oli todennékoisesti ollut
aikanaan rikkaan kodin seindvaate, ehkd periti Per Bra-
hen Juvassa. Sen jdlkeen se oli luultavasti ollut alttarin
peitteend, mihin se sopi kooltaan, ja vield jonkin suu-
remman alttarijakkaran peittona. Kirkossa oli rukous-
jakkara vuodelta 1696. Vaikuttaa siltd, ettd Nervander
péityi ajoittamaan tekstiilin 1600-luvulle.’*® Saarnatuo-
likin viittasi 1600-luvulle, silld siind oli Brahen ja Sten-
bockin vaakunat ja sitd sanottiin Brahen lahjoitukseksi.
Virikds saarnatuoli oli mydhemmin maalattu valkoisek-
si ja osittain kullattu, tapa jota Nervander paheksui.””

Marttilan kirkon monipuolisiin 16yt6ihin kuuluivat
vield huonokuntoinen kivinen kastemalja, kirkonkel-
lot, joista toinen oli keskiaikainen, toinen vuodelta
1700, kuvista tyhjennetty messukirja ja kaksi painet-
tua suomenkielistd hautakirjoitusta vuodelta 1652,
joihin varsinkin Uuden Suomettaren Kirjoittaja kiin-
nitti huomiota.®” Sen sijaan he eivit loytineet sitd
kolme syltd pitkdd puista kddrmeen kuvaa, jota heille
kerrottujen tarinoiden mukaan vield jokin aika sitten
oli sdilytetty vintill tai lehterilla.®""

Ennen 14ht6d Marttilasta vieraili retkikunta Krou-
vin, Knaapin ja Ristimden talonpoikaistaloissa. Tar-
koitus oli 1oytdd kiinnostavia esineitd, mutta kdyn-
nit eivit tuottaneet tulosta. Krouvin talossa oli jokin
Kaarle-herttuaan liittyvd messinkilaatta, jota Nervan-
der ei pystynyt tarkemmin mééritteleméaén.**

Matka jatkui Koskelle (Koski TI) pitkin jokea
myoOtdilevdd tietd. Jokiuoman varren hyvinvoiva seu-
tu ja talot toivat vaihtelua muuten yksitoikkoiseen
maisemaan. Kirkko ei eronnut tavallisista pienisté

597 Hbl 30.9.1885 no 226.

598 “gammal dubbelvitnad”, Hbl 30.9.1885. Kuva nro 418.
Nykyinen arvio ajoituksesta on yleisimmin 1400-luvun loppu,
mutta Riitta Pylkkdnen on ajoittanut sen 1600-luvulle. Ks.
https://www.finna.fi/Record/musketti. MO12:K11565:

599 Hbl 30.9.1885.

600 Hbl 30.9.1885. US 11.9.1885.

601 Kertomus 1885, 158.

602 Hbl 30.9.1885.
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puukirkoista, eikd sielld ollut mitddn merkittdvampid
muinaismuistoja, kirkkomaakin oli Kosken kartanon
hautaa lukuun ottamatta “merkitykseton”. Myos Uu-
den Suomettaren kirjoittaja oli tylyn lyhytsanainen:
Kosken kirkossa ei ollut ainoatakaan esinettd, jolla
olisi suurempaa taidehistoriallista arvoa.® Tunnelmaa
vahvisti puistattava niky, joka heitd kohtasi kellotapu-
lin seinustalla. Ulkoseindén oli naulattu kaksi sdén ja
tuulen tdydellisesti riepottelemaa puista pyhdinkuvaa,
joista toisen saattoi tunnistaa Jeesus-lasta kantavaksi
Kristoforukseksi.**

Eteenpdin voitiin ldhted nopeasti, mutta nyt mietit-
tiin reittid. Koskelta Kuusjoelle johti pitkd, peninkul-
man Hiameen puolelle ja ohi Someron Avikin vievi tie,
joten suora autioitten seutujen halki oikaiseva kyla-
tai metsitie oli houkuttelevampi vaihtoehto. Pian he
kuitenkin huomasivat, etteivdt heiddn kyytipoikansa
tunteneet reittid. Tie osoittautui kiviseksi ja kuoppai-
seksi. Jo ennen kuin se painui aivan erdmaahan, he
kyselivit reittid, ja saivat kuten tavallista monenlaisia
opastuksia ja ristiriitaisia neuvoja. Aluksi risteyksissi
valittiin aina oikein, mutta lopulta he eksyivét. Tie vei
yhd syvemmalle metséin, kdvi suorastaan vaarallisek-
si ja pyOrét upposivat toistuvasti hiekkaan. Erdén niit-
tytilkun laidassa tie viimein hévisi. Onneksi autiuden
keskelld oli torppa, josta saattoi kysyd apua. Tie vei
kuulemma Iloniemen lasiruukille, ja he saivat neuvon
palata takaisin samaa tietd jota olivat tulleet. Mikd
onni sentéddn, ettd sdd oli hyva.®

Retkikunta tavoitti kohdan, jossa oli menty vikaan
ja jatkoi eteenpdin. Nyt tie kulki lehtipuiden katvees-
sa mitd kauneimman jdrven rantaa. Nikymdt olivat
idyllisid, ilma tyyni ja kirkas, ja erddn ilta-auringos-
sa peilailevan lammen pinnalla kellui suuria valkoi-
sia lumpeita. Tie oli edelleen huono, mutta véhitellen
torpat ja pienet talot sen varrella lisddntyivat. Lopulta
tie yhtyi suureen maantiehen ja viimein he saapuivat
tihedmmin asutuille seuduille, mutta kului vield hyvin
aikaa ennen kuin he saivat nakyviin Kuusjoen kirkon,
jonka eteen oli ndhty niin paljon vaivaa.5%

Sitten oli kdrsivillisyys loppua. Kirkko osoittautui
kaikkein vaatimattomimmaksi mitd olla voi, ainakin
se oli yksinkertaisin mitd Nervander oli ndhnyt. Pu-
naiseksi maalattu kirkko oli ldhelld tuulimyllyd, eikd
siind ollut pienintdkddn arkkitehtonista koristetta. Se
olisi hyvin voinut olla talonpoikaistalo, ellei siini oli-
si ollut kellotapulia. Kirkko oli rakennettu 1822, se
oli maalaamaton sisiltd, eikd sielld ollut edes yhtd

603 Hbl 30.9.1885. US 11.9.1885. Tosin Asp piirsi "Nat-
tvardskalk med dldre fot” (no 395), lisdksi kirkosta tehtiin
pohjakaava ja eksterioorikuva.

604 Kertomus 1885, 161.

605 Hbl 1.10.1885 no 227B Fran en konst-historisk expe-
dition i Finland. Jostain syystd matkakirjesarjan otsikko
muuttui. Aikaisempi oli Sommarresor i Finland. Bref fran en
konsthistorisk expedition.

606 Hbl 1.10.1885.



ainoata messuasua. Edellisend vuonna valmistunut
hautausmaa oli pieni, mutta sinne oli istutettu taimia
ja tehty jo muutamia hautauksia. Ainuttakaan muisto-
merkkid sielld ei vield ollut, ei edes yhtd puuristid.®”’

Kaiken tdmédn vaatimattomuuden keskeltd he 16ysi-
vét oikein hyvin majapaikan. Se oli nimeltddn Péssi ja
oikeastaan kansakoulu, jolle oltiin rakentamassa juuri
omaa rakennusta. Pienen Kuusjoen rakenteilla oleva
kansakoulu sai Nervanderin riemuitsemaan. Kaikkial-
la mihin retkikunta saapui, se néki uusia kouluraken-
nuksia joko valmiina tai rakenteilla, ja missd koulua
ei vield ollut, oli pddtds jo tehty. Erityisesti pienissé
seurakunnissa kansakoulun tirkeys tuli kirkkaimmin
selviksi. Loppujen lopuksi retkikunta erosi Kuusjoen
yksinkertaisesta asutuksesta haikeana. Taéll4 he olivat
olleet ldhelld monia yksinkertaisen kansamme parhai-
ta ominaisuuksia, totesi Nervander.®*®

Lyhyt metsdseudun ldpi vievé tie vei Perttelin kir-
kolle, missd he asettuivat ldhelld kirkkoa sijaitsevaan
siistiin talonpoikaistaloon nimeltd Kerri.®” Kauniin
ympdriston ja talojen antama hyvé vaikutelma murs-
kautui kirkossa. Keskiaikaisen kirkon ikkunoita oli
merkittdvasti laajennettu, mutta sielld oli silti hdmé-
rdd. Nervander kuvaili pitkén kappaleen verran kirkon
siivottomuutta. Lialla, roskilla, tomulla ja kirpuilla oli
”rauha ja viihtymys” vanhassa kirkossa.®' Han ihmet-
teli, tietdvdtko papisto ja kuorissa istuvat millainen
siivottomuus vallitsi lehterilld aivan parin askeleen
etdisyydelld alttarista. Lehterin penkkien vélissd oli
suorastaan Augiaan talli, hevoskuormallinen kaikkea
mahdollista ja mahdotonta. My6s Uuden Suomettaren
kirjoittaja totesi vihemmain runollisin sanakdéntein,
ettd niin siivotonta ja likaista paikkaa kuin kuorilehte-
rin alusta “ei tavattane mistddn muusta kirkosta koko
maassamme””.®"!

Epdjérjestys jatkui kirkon vintilld. Sieltd 10ytyi
kolmetoista ympériinsd ajelehtivaa keskiaikaista puu-
veistosta, muun muassa kaunis Johannes Kastajan pda
vadilla, kokonainen Pyhd Yrjdnd -ryhmé prinsessoi-
neen ja lampaineen, Pyhd Eerik ja Pyhd Agnes, jopa
yksinkertainen puinen kastemalja.®’> Kirkkomaakin
oli kehnolla hoidolla, ja kirkon muurista nousi reipas
ja vankka pihlajantaimi.®'?

Seindmaalauksista ei ndhty merkkejd, mutta kiin-
nostava [0yt6 oli kotimainen tai ruotsalainen maala-
rinimi 1700-luvulta, Petter Lang, joka oli tehnyt apos-

607 Hbl 1.10.1885 no 227B. Karijoen kirkosta tehtiin vain
pohjakaava ja eksterioori, nrot 396-397.

608 Hbl 1.10.1885.

609 Hbl 1.10.1885

610 ”sin ro och trefnad”. Hbl 2.10.1885.

611 Hbl 2.10.1885 no 228. US 24.9.1885. Myos Kertomus
1885, 173.

612 Perttelissd tehtiin 18 kuvaa, nrot 398-415.

613 Hbl 2.10.1885. US 24.9.1885. Uuden Suomettaren kir-
joittaja kiinnitti huomiota arkkitehtuuriin ja mm. pohjapiirrok-
sen paljastamaan epdsddnnoéllisyyteen. Tdma viittaisi retken
arkkitehtiin Aspiin. Asp piirsi pohjapiirroksen, kuva nro 398.

tolikuvia ldntiseen lehterikaiteeseen. Maalausten virit
punainen, valkoinen ja musta muistuttivat Nervande-
ria Tenholan kirkon seinimaalauksista, samoin saar-
natuolin jalan ja erdiden penkinpdityjen ornamentit ja
saarnatuolin katoksen originelli taivaankappale-esi-
tys. Se muistutti myos Tenholan asukkaitten kerto-
muksia heidédn kirkkonsa lehterin jo tuhoutuneista au-
ringon, kuun ja tdhtien kuvista. Nervander piti melko
varmana, ettd sama Lang oli maalannut molemmissa
kirkoissa. Téstd oli syytd iloita, silld jokainen uusi,
vaikka vaatimatonkin, taiteilija oli tervetullut lisd ko-
timaiseen taidehistoriaan.®'

Sédd oli suosinut retkikuntaa pitkddn, jopa kuluneel-
la naistenviikolla, mutta nyt Jaakonpdivdani 25. hei-
nikuuta, Perttelistdi Muurlan kappeliin vievilld puo-
lentoista peninkulman maantiematkalla, he kastuivat
perusteellisesti.®'> Kappelikirkko sijaitsi ihastuttavalla
paikalla méella lahelld jarved. Kirkonkyldssd oli siis-
tejd hyvinvoivia taloja ja miellyttiava pappila. Vierailu
oli harmillisen lyhyt, silld pieni puukirkko oli perus-
teellisesti korjattu ja sielld riitti ty6td vain muutamaksi
tunniksi. Sind aikana Asp piirsi kirkon pohjakaavan ja
Vuori eksterigorin.®'® Kirkkomaalla Nervander kiin-
nitti huomiota erdédn rautaristin kirjoitukseen: Talol-
linen Heikki Heikinpoika Pullolasta. Hautaa piti yll
seurakunta, silld vainaja oli tehnyt sille huomattavan
4 000 markan lahjoituksen.®'”

Muurlasta retkikunta jatkoi Kiskoon. Tie oli ensin
autiota metsitaivalta, mutta maisema muuttui [ihem-
pand Kiskoa viljellymmiksi ja rikkaammaksi. Lopul-
ta avautui kaunis nidkymai jérvelle ja alempana rin-
teessd sijaitsevaan hyvin rakennettuun kirkonkyldén.
Vaikutelma oli suorastaan uusmaalainen. Retkikunta
sai mainion majoituksen Hérén talossa, joka oli kol-
men sukupolven ajan kuulunut arvostetulle rahvaan
suvulle. Se oli jopa tehnyt toisen talonpoikaisperheen
kanssa muurihaudan kirkkomaalle.*'®

Kiskon harmaaksi maalattu kirkko ei muistuttanut
ulkoasultaan tavallisia maaseutukirkkoja vaan korkei-
ne kapeine ikkunoineen enemmén jonkin kaupungin
rukoushuonetta. Kirkko oli rakennettu vuonna 1810
ja pidetty hyvéssd kunnossa, kaikki oli valoisaa ja ti-
lavaa, polytontd ja siistid. Alttaritauluna oli Ekmanin
1863 maalaama kaunis Kristuksen kirkastus.®"

Vaikka Nervander totesi, ettei kirkossa ollut heille
paljoakaan ty6td, hén luetteli monenlaisia 16ytojd. Oli

614 Hbl 2.10.1885. Nervander kirjoitti nimen Petr. Langh.
Ainakin Tenholan pilareiden maalaukset ovat 1600-luvulta.
Maalauksista ks. Hiekkanen 2014, 481-482.

615 Hbl2.10.1885.

616 Kuva nrot 416 ja 417. Eksterioorissd on péivdys
25.7.1885.

617 Hbl 2.10.1885.

618 “en aktad allmogesldgt”, en murgraf pa kyrkogarden”.
Huomaa rattailla kulkeminen: ”Sedan rulla vara kédrror med
rask fart ned mot kyrkbyn”. Hbl 22.10.1885 no 245.

619 Hbl 22.10.1885.
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vanhemmilta ajoilta olevia “originelleja” alttaritau-
luja, kynttildnjalkoja ja hyvin vanha ehtoolliskalkin
jalka. Ennen kaikkea kellotapulin tilavassa alemmas-
sa kerroksessa sdilytettiin siististi viittd keskiaikaista
puuveistosta. Ndiden joukossa oli epétavallisen kor-
kea Neitsyt Maria ja hyvin kaunis siivekids Mikael.**

Kiskon kirkkomaalla oli vanha Haapaniemen hau-
takuori, johon oli haudattu paikkakunnan viimeiset
Hornit, ja jota seurakunta kéytti nyt ruumishuonee-
na. Haapaniemen muinainen linna on melko tunte-
maton, totesi Nervander, eikd tiedetty oliko pienelld
linnalla ollut jokin rooli Suomen historiassa. Linna
oli kuulunut keskiajan lopussa ja luterilaisen kauden
alussa Kankaisten Horneille. Kiskon ja Karjalohjan
kirkot saivat sieltd lahjoituksia.®”' Nyt Haapaniemi oli
Fiskarsin omistuksessa.

Kiskon Kirkkojdrven tuntumassa sijaitseva Haapa-
niemi muistutti tavallista talonpoikaistaloa, mutta ai-
van sen ldheisyydessd, viinimarjapensaiden, mintyjen
ja muiden puiden peittdmilld mielld, kohosi linnan-
raunio. Muuria oli vain védhin jiljelld. He mittasivat
sen pituudeksi 62 jalkaa ja leveydeksi 40 jalkaa. Lin-
nassa ndytti olleen vain viisi huonetta, eiké kerrosten
lukumd&érad voinut arvioida. Ainoastaan holvattu kel-
lari oli vieldkin niin hyvéssd kunnossa, ettd nykyinen
asukas kaytti sen sisintd huonetta oluttynnyrien séi-
lytyspaikkana. Hornien sanottiin pitdneen vankejaan
kellariholvissa ja kerrottiin miten nuori tytdr Sigrid
istui sielld viisitoista pitkédd vuotta, koska ei suostunut
avioitumaan isdnsd katsoman miehen kanssa. Edel-
leen paikkakuntalaiset uskoivat, ettd kellarin muurissa
oli rautarengas, johon hinen ketjunsa oli kiinnitetty,
mutta ettd pimeyden vuoksi sitd ei ndhnyt kukaan sité
etsivd. Heiltdkin kysyttiin, 10ysivatko he sitd, ja sitten
sanottiin "’ pitdisi sen kyll4 olla siellg””.622

Kun retkikunta erddnid aamuna heindkuun lopulla
matkusti pois Kiskon kirkonkylésti, se poikkesi Ori-
jirven kuparikaivoksessa.®” Kaivos kuului Fiskar-
sin omistuksiin, joita tdalld oli paljon. Tyo kaivok-
sessa oli jo loppunut ja jdljelld oli 300 jalkaa syvi,
vihitellen vedelld tiyttyvd luola. Retkikunta kévi
sielld oppaan johdolla. Lyhty valaisi kosteita askelmia
ja holvia, kivestd muodostuneita vaikuttavia pilareita,
erikoisia tippukivirakennelmia, pittoreskeja interioo-
rejd ja kalpeaa jadkenttdd, joka ei koskaan kokonaan
sulanut, niin syvilld he olivat. Maan péilld oli mitid
lampimin kesdpdiva ja katse etsi vikisinkin taivasta,

620 Epétavallisen korkea oli yhtd kuin noin 6 jalkaa eli lahes
180 cm. Hbl 22.10.1885. Kiskossa tehtiin kuva nrot 419420,
423-432.

621 Hbl 22.10.1885.

622ty nog bor den sitta der’”, Hbl 22.10.1885. US
24.9.1885. Haapaniemen raunioista tehtiin neljd piirustusta,
nrot 421, 422, 439 ja 443.

623 Haapaniemen linnan pohjakaava on pdivitty 27.7. ja
Karjalohjan kirkon pohjakaava 29.7.1885.
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jonka tiesi olevan jossakin korkealla yldpuolella.®**

Retkikunta kidvi noin 200 jalkaa syvilld, ja koska
luolan suuaukko oli noin 194 jalkaa meren yldpuolel-
la, laski Nervander heiddn kdyneen muutamia jalko-
ja meren pinnan alapuolella. Y16s nouseminen kévi
paljon helpommin kuin laskeutuminen. Kun he olivat
melkein saavuttaneet suuaukon, noin 6-7 askelmaa
ennen sitd, virtasi kasvoille yhtdkkid lammin, raikas
jaihana kesdilma. Jo pelkéstddn tdmén auringon ja va-
lon kokemuksen vuoksi kannatti laskeutua kaivoksen
kylmién ja pime#din.*?

Vuodesta 1820 asti oli ollut tapana, ettd Orijdrven
kaivoksessa kdymisen jdlkeen kirjoitettiin nimi vie-
raskirjaan. Ensimmdiinen nimikirjoitus oli Christine
Lisette Munck 13.3.1820. Monet naisten nimet todis-
tivat, etteivdt hekddn peldnneet hankalaa laskeutumis-
ta kaivokseen. Vuonna 1830 sielld oli kdynyt F. M.
Franzén tyttiriensd ja tyttirientyttdriensd kanssa.®*

Retkikunnan matka jatkui halki metsdseudun koh-
ti Karjalohjaa. Metsd tuntui lehtevimmaltd nyt kun
saavuttiin taas Uudellemaalle.®”” He menivit ldheltd
melko suurta jarved Seljdnalaa, ohi Sérkijdrven ja sen
kestikievarin, kauniin Puujdrven, ja saapuivat lopulta
Karjalohjan komeaan kirkonkyldin. Sieltd ei kuiten-
kaan saatu y0sijaa, joten oli pakko kéédntyd takaisin
ja palata neljd virstaa kirkonkyldstd sijaitsevaan Sir-
kijarven kestikievariin. Sielld he viipyivét pari pdivdd
ja “tdydensivét piirustuksiaan, joita retken viimeisel-
14 tiiviilld osuudella oli kertynyt”.®*® Kestikievarissa
kuvattiin my6s luhti ja kaappi, jonka akvarellin Vuori
péivisi 30. heindkuuta.®®

Karjalohjan vanhalla seurakunnalla oli uusi vuonna
1860 rakennettu kivikirkko. Kirkonmaéeltd oli kauniit
ndkoalat joka suuntaan, ja kirkko oli iso, valoisa ja
korkea. Alttaritaulu oli Alexandra Saltinin vaikut-
tava Kristus kutsumassa kaikkia raskautettuja luok-
seen.®® Muinaismuistoja kirkossa oli vain muutamia,
silld suurin osa oli myyty huutokaupalla pari vuotta
sitten ja ne olivat levinneet eri suuntiin tuntematto-
miin paikkoihin. Né&in oli tilanne esimerkiksi niiden
pyhédinkuvien, jotka vield vuonna 1854 olivat 16yty-

624 Hbl 22.10.1885. Uuden Suomettaren kirjoittaja ei mai-
ninnut kaivosta lainkaan, mutta Nervanderia se selvisti kiin-
nosti ja innoitti.

625 Hbl 22.10.1885.

626 Hbl 24.10.1885 no 247. Nervander viittasi Franzénin
koottujen runoon "Vid ett besék pa Fiskars bruk och dertill
hérande koppargrufva 1830”. Topelius totesi Luonnonkirjassa
Orijarven kaivoksen olevan ainoan jota voi verrata ulkomai-
siin kaivoksiin, ks. Topelius 2019 (1856/1860), 118, 121.

627 Hbl 24.10.1885.

628 Nervander kdyttdd tdssd sanaa luonnos: ’sysselsatta med
att fullborda vara utkast, hvilka under senaste forcerade resor
hopat sig.” Hbl 24.10.1885.

629 Skap, markt 1819, "uthus med loft”. Kertomus 1885,
Kuvaluettelo no 441 ja 442.

630 Saltinin alttaritaulu oli "ett anslaende arbete” vuodelta
1881. Hbl 24.10.1885.



neet inventaariokirjan mukaan yhteen kasattuina.®!
Ainoat vanhat esineet olivat kello vuodelta 1600, joka
oli mahdollisesti Haapaniemien Hornien lahjoittama,
sekd kirkkovadrtti Malmgrenin sdilyttdmédt vanha ja
hyvin painava kuparinen kalkki ja pateeni, johon oli
kuvattu Kristuksen péi ja maltanristi.®3
Oikotie Karjalohjalta Sammattiin kulki enimmak-
seen tavallisen metsdmaan halki, sielld tddlld nakyi
peltoja ja asumuksia. Tie vei miked alas pienelle punai-
seksi maalatulle kappelikirkolle, joka ylldttden ilmestyi
metsdn reunassa nakopiiriin. Nervander valmisti mat-
kakirjeessd kuvaa ihanteellisesta vaatimattomuudesta:
metsé, pieni punaiseksi maalattu kappeli, Lonnrot.®**
Kirkko oli rakennettu vuonna 1754. Sielld ei ollut
muistomerkkejd kaukaisilta ajoilta eikd merkittdvia
esineitd. Elias Lonnrotin lahjoittama alttaritaulu oli
professori A. von Beckerin maalaama ja esitti maapal-
lolla seisovaa Kristusta, joka piti kalkkia vasemmassa
kadesséddn ja oikealla viittasi taivaalle. Kaunis ja hal-
littu taideteos teki hyvin vaikutuksen. Taulun tyylikds
imitoitua ebenpuuta oleva kehys oli nikkarimestari
Sylvanderin lahjoitus. Yksinkertaisesta saarnatuolista
Lonnrot luki monta kertaa saarnan, kun jumalanpal-
velus olisi ilman pappia muuten jadnyt pitaiméttd.®*
Lonnrot lepisi nyt kirkkotarhassa aikaisemmin pois-
menneiden puolison ja tyttdrien kanssa. Ympdrist6 oli
koristettu tuijilla ja kukkivilla kasveilla, ja kummulle oli
asetettu yksinkertainen risti ja nimikirjaimet E. L., jotka
oli muodosteltu sammalesta, jakildstd ja havumetsdssi
kasvavista yksinkertaisista kasveista. Vuori teki nopean
lyijykynépiirustuksen Lonnrotin haudasta.®*
Retkikunta jétti Paikkarin torpan ja muut Lonnro-
tin asumat talot kdymadttd, silld ne olivat nyt vieraissa
késissd ja ulkoiset merkit hdnestd olivat hdvinneet ha-
nen toiveensa mukaan. Lonnrotin muisto kuitenkin eli
jokaisen vaatimattomimmankin paikkakunnan mie-
hen ja naisen mielessd. Kun tdnéd kesidnd seurakunta
sai anomuksen Suomalaisen Kirjallisuuden Seuralta
tarpeellisen paikan luovuttamisesta Lonnrotin muisto-
merkille, sai tdimd muodollisuus yksinkertaisen kan-
san hidmmadstyméin. Erds mies totesi Nervanderille:
”Aivan kuin emme antaisi vaikka koko kirkkomaa-
tamme Lonnrotin hautaa varten.”%

631 Esineet olivat 1854 inventoinnissa “en hop”. Hbl
24.10.1885. US:n mukaan huutokauppa oli pidetty “pari vuot-
ta sitten”. US 24.9.1885.

632 Hbl 24.10.1885. US 24.9.1885. Kertomus 1885, 183 ja
Kuvaluettelossa "Kalk af koppar” no 436 ja "Patén af forgyldt
silfver” no 437 a-b.

633 Hbl 24.10.1885.

634 Sammatin kirkossa dokumentoitiin eksteriori, pohja-
kaava ja saarnatuoli, nrot 444-446.

635 Hbl 24.10.1885. Kertomus 1885 Kuvaluettelo no 447.
Kuvan tietoihin on merkitty tekoajaksi elokuu.

636 “’Liksom vi ej skulle ha gett fast hela var kyrkogard till
graf 4t Lonnrot’, sade en man at mig.” Hbl 24.10.1885. US:n
kirjoittaja totesi, ettd Lonnrotin hauta oli hyvin hoidettu ja
kukilla koristettu. US 24.9.1885.

KUVA 34. Metalliesineiden, kirkonpenkkien ovien, saarnatuo-
lien, kaappien ja arkkujen ornamentteja ja tekstejd dokumen-
toitiin usein nopeasti valmistuvilla hierrekuvilla. Karjalohjan
kirkon pateenin kohdalla Kaarlo Vuori paitti keskittyd metal-
liesineen muodon ja materiaalin kuvaamiseen. Lyijykyni ja
liitu. Museovirasto.

Kuukausi oli vaihtunut elokuuksi ja retkikunnan
tyo oli nyt loppu. Kello ldhestyi kuutta, mutta he paat-
tivit tehdé vield muutaman peninkulman matkan vain
ihaillakseen luonnonkauneudesta tunnettua seutua.
Pdamadrand oli sama Lohjan rautatieasema, josta tut-
kimusretki alkoi. Nervander kuvaili Suomen Tyroliksi
tai Uudenmaan Sveitsiksi nimitettyd seutua. Maise-
man luonne oli tddlla kuitenkin niitd rauhattomampi,
siind ei ollut Tyrolin metsénpeittimien vuorenhuip-
pujen suurenmoista rauhaa vaan loppumattomasti
maikid ja laaksoja, jatkuvaa vaihtelua peninkulmien
ajan, kaikkialla oli metsdd, jarvid, eldvid ja komeita
herraskartanoita, ilahduttavia maataloja ja viljelyksia.
Kun Valkerpyy-jérvi oli kierretty, kddnnettiin suunta
kohti kaakkoa. Hamdrd lisddntyi ja kétki maisemat,
kuu nousi ja heitti heikon loisteen puiden vélistd.
Retkikunnan rattaat rullasivat reipasta vauhtia kohti
Lohjan asemaa, johon he saapuivat puoli yhdeltétois-
ta yoll4.%%7

637 Hbl 24.10.1885.
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IX KOLMAS VALIAIKA, 1885-1887

Retkeltd palattuaan Nervander jatkoi matkakirjeiden
kirjoittamista Hufvudstadsbladetiin, viimeisen Kkirjeen
viimeinen osa ilmestyi 24. lokakuuta. Jokin kirjeiden
sdvyssd oli muuttunut aikaisempiin retkiin ndhden. Ner-
vander kertoi muutamia hassuja sattumuksia lukuun ot-
tamatta niukasti vierailuista kansan parissa, eikd piikoja
ja talontyttirid endd tanssitettu. Oliko romanttisen vael-
luksen sdvy hdvinnyt vai eikd kyseistd tyylilajia endd
voinut kayttdda? Antoiko se vanhanaikaisen tai liian epé-
tieteellisen vaikutelman? Vai oliko sdétyldispoikien ja
rahvaan suhde muuttunut? Omiin vanhoihin tapoihinsa
ja toihinsé keskittyvien kansanihmisten tilalla oli nyt toi-
meliaita ja muinaismuistojen suojeluun joko ymmartéen
tai ymmartamattomasti suhtautuvia pitdjaldisia.

Yhteiskunnan ja eldmin muuttuminen nikyi retki-
kuntien matkoilla monissa asioissa. Hoyrylaivat kul-
kivat, rautatietd pitkin pédsi uusiin paikkoihin, maa-
laistalojen seinille ilmestyi painokuvia ja aivan uusi
kansakoulu tuli vastaan yhd useammin. Retkikuntien
katse oli menneisyydessd, mutta se mitd tehtiin, oli uut-
ta aikaa. Suojeleminen, kerddminen ja systemaattinen
museointi, Muinaismuistoyhdistys ja sen kannattama
Kansallismuseo olivat uusia ajatuksia, samoin se, etti
tarvittiin julkista apua, jarjestelmid ja kansalaistoimin-
taa pelastamaan se jokin, joka oli hdvidméssd. Uusi
aika oli Nervanderille ja taidehistoriallisille tutkimus-
retkikunnille 14htokohtaisesti hyvéd asia. Rakenteilla
oleva kansakoulu merkitsi muutosta ja valistusta. Se
tarkoitti tiedon ja ymmaérryksen lisdédntymistd, vanhan
suojelua, museoita, tutkimusta, nopeampaa tiedotusva-
litystd ja helpompaa matkantekoa.

Syksyn aikana Nervander jarjesti retkelld tehdyn
suuren kuvaméardn, laati kuvaluettelon ja kirjoitti ret-
ken kertomuksen. Kertomus poikkeaa kahdesta aikai-
semmasta. Siihen on piirretty vihemman kuvia, 1&hinné
vain joitakin kaavakuvamaisia esityksid seinimaalausten
paikoista tai vaakunoista. Kertomus on kokonaan retken
johtajan kirjoittama samoin kuin kuvaluettelo, joka nyt
etenee kohteelta toiselle reitin mukaan. Kuvaluettelos-
ta kdy selviksi uusi toimintatapa, jonka mukaan kuvia
tehtiin enemmédn ja myos matkakirjeissd vihemmén
kiinnostaviksi todetuissa paikoissa. Jokainen kirkko tut-
kittiin ja kaikista piirrettiin pohjakaava ja yleiskuva ul-
koa késin. My6s 1700-luvun ja 1800-luvun alkupuolen
esineisto tutkittiin huolellisesti, luetteloitiin ja kuvattiin,
joten kertomukseen tuli lisdd inventaarinomaista savyé.
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KUVA 35. Varsinkin kolmannella retkelld monet keskiaikaiset
puuveistokset kuvattiin nopealla lyijykynda ja kevyttd kel-
lanruskeaa laveerausta yhdistévilla tekniikalla. Tuloksena oli
erddnlainen muistiinpano- ja tunnistuskuva, josta kivi selville
kohteen aihe ja muodon péépiirteet. Toimintatapa selittdé osit-
tain kolmannen retkikunnan tekemén kuvamaarin suuruuden.
Paimion kirkon Pyhd Yrjdna ja lohikddrme -veistosryhma,
Kustaa Asp, lyijykyni ja akvarelli. Museovirasto.

Strategian muuttamisesta seurasi kaksi asiaa. Ensin-
nédkin retkikunnan valmistama kuvamiird kaksinker-
taistui: kun vuonna 1874 tehtiin 218 kuvaa, valmistui
niitd kolmannella retkelld 452. Kasvu oli huomattava,
varsinkin kun loppuosan matkaa kuvia tekivét vain Asp
ja Vuori. Nervanderin kertomukseen liittdmé kuvaluet-
telo vaikuttaa monine korjauksineen keskenerdiseltd
aivan kuin suuren kuvamidrin numerointi ja jérjes-
tdminen reitin mukaiseen jirjestykseen olisi tuottanut
vaikeuksia retken aikana tai ne olisivat sekaantuneet
tyopoydélld. Huomattavasti suurempi kuvamédrd on
véistdmattd tehnyt tulosten koostamisesta ja kuvien jér-
jestdmisestd aikaisempaa tyolaampia. s’

Toiseksi oli kehitettdvd nopeita dokumentointi-

638 Kuvaluettelossa on useissa kohdin lisdyksid “’ks. nrot x
jaxx”, joilla viitataan toisaalla luettelossa oleviin paikkakun-
nan kuviin. Téallaisia hyppéyksid on aikaisemmissakin kuva-
luetteloissa, mutta nyt enemman. Néin esim. Haapaniemen
linnanraunioiden neljd kuvaa ovat kolmessa eri kohdassa.



KUVA 36. Emil Nervander
julkaisi Kansanvalistusseuran
kustantaman yleisesityksen
Kirkollisesta taiteesta Suomes-
sa keski-aikana vuosina 1887
ja 1888. Monet kirjan kuvista
perustuivat taidehistoriallisten
retkikuntien tekemiin kuviin.
Myos muita kuvia ja aikaisem-
pia julkaisuja varten tehtyjd
kuvalaattoja hyddynnettiin
mahdollisuuksien mukaan.
Toisen osan aukeama ss.
30-31.

Ruwa n:o 2 ofoittaa meille Sauwosfa olewan piispans
tuolin taumiine fef
tifiennroineen, mue
fetteineen ja aas
funa- foristufjineen
Iehtitovistustentes:
felfd.  Dainitus:
fa  muinaismuis:

fosfa  Guomatean
mydstin  wanbain
fomain tuovinpent-
fien ofia. |
Dinutamisja mei-
bin  funvenunista
Testinitaificta  tie
foista, jotfa owat
faifynect antavam:
mifta tulipaloilte,
niintuin  Storppoon, Sauwon, Nauwwon, Taiwasfalon ja
muigia, (Gytyy jEGundtid vunjeast leiffantiilfa waruste
tuidta, gootildifeen ralennnstapaan tehdyisti fuoriaidat:
feista, joita uyt niibdidn Hinnitettying fehtevien ctufont:
Bbin tai tifonpenffien tuovia wastaan olewiin efifappaleifin.
Rauntin femmoifen tuoviaidatfeen jidnnss on Korppoosia ja
tunluu fiigen 16 ofeq, fotainen feifattu evilaijeen, aistils
faafen malfiin, vunfodti waibtelewilfa gootilaifilia muoboilla
festiajan loppu-ofatta. Stuwa mo 3 cfittdd yhden nditd ofie;
Restelld nibdddn n. f. Rotavinanpydrd. Tenmminen weid<
tostyd on jaanut Pitdd timdn punlajin (wonnollifen wivin,
Stannis, fontea vujetti, famoin jostatin Moviaidatfeesta,
towataan Tunjulasia.
. Maavian ijiltiasia tirfosfa on fdilysiid tehteripilari,
jobon on feifattw wiinivypdleitd jo lehtid, Se fienee tehty
hywdd aifos waremmin fuin wyt mainitut feittanstyit.

Stwwa 1. Stworituoli Sauwosfn,

toista viftaasfa fiv- -
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Dintidn faarnastuolin jilted fatoctifelta afalta ei ofe

meibin it ei olfuttaan fjels

{aifia tuin nyfyijet. Sun pappi josfus pubui kum!um'xeﬂe,
afettui hidn jolfetin fefterille tai jofontin iffunan tapaifeen,

autfoon jobon mentiin
rappufia mydten. — Wanbhin faarnastuoli, m_&ﬁ uwiuja Pu, on
e Yifinfertainen, finifeffi maal i@ jo

omamenteiff founistettu hiffiaidate pubujaa warten. Se
on Sattufasfa ja flind on wuefifutn 1650. Tdmé, tohta

Suwa 5. Ofia evddidtd hioriaidalfeesta Rorppoosia.

ustonpubbdistutien tiydelifesti waltaan tultua tehty jaarnas:
twofi, on nahtiwdsti fuomalaista tefon, nitnfuin myds ne
fatjeatetoifet wanbat tammifet Taapit jo arfut, joita wicli
on muntamisfa fivfoisfa, efim. Tuvuw, jotja exis taappi,
warustetty | taiteellifesti leifatuilia Histoilla”, m'id& fiittee
ihmishuntappaleita, joita ,pyhiinjddumdsten‘ nimelfd pa-
pit muinoin wdiwit furstaille fristityile. -
Owatfo muut YifEmainitut leittaustydt (tuoviaidale
ja piispantuotit) fuomalaista tydtd, jdroon  fanomatia.
Ganen wwotta 1500 mainitean meidin festinitaifisfo aﬁ‘qc
Tirjoisfa ai Y i tin coundtaja, uim':lf
tiin wuonna 1448 ,,Olof Nitfavinpoite” Wanajalla. @1}6
wastoin mainitaan 1500-Lnwnlla ufeita fellaifia fifirgolaia.

tekniikoita, jotta nelihenkinen retkikunta saattoi kas-
vattaa médrdllistd tulostaan ndin merkittdvasti. Tama
nékyy erityisesti keskiaikaisista veistoksista tehdyissd
kuvissa. Osa kuvista vaikuttaa erddnlaisilta kohteen
myShempéd tunnistamista auttavilta tunnistuskuvilta,
joiden tarkoitus on dokumentoida vain kohteen aihe ja
yleinen hahmo.

Nervander luovutti retkikunnan kuvat ja kertomuk-
sen yhdistykselle marraskuun 17. pdivdnd. Samalla
hdn luovutti yhdistykselle Karjaan kirkosta tuodun
messukaavun.®? Kuvista ei jirjestetty omaa nédyttelya,
ja osa retken kuvista pédsi suuren yleison eteen vasta
vuonna 1894 Helsingissi, jolloin esilld oli myos kah-
den seuraavan retken kuvia.

Muinaistieteellisen  toimikunnan  perustamisen
myo6td keskiajan tutkimukseen erikoistuminen alkoi
ndyttdd mahdolliselta uralta. Uusi toimikunta tarvitsi
asiantuntijaa, silld sen kasiteltdaviksi oli tulossa mon-
ta keskiaikaisten kirkkojen korjaus- ja restaurointi-
suunnitelmaa ja niistd tarvittiin perusteltu lausunto.
Nervander péitti kouluttautua lisdé ja anoi senaatilta
apurahaa opintomatkaa varten. Samassa marraskuun
kokouksessa, jossa luovutti kuvat ja kertomuksen,
pyysi Nervander yhdistykseltd lausuntoa hakemuk-
sestaan.®* Senaatti hyviksyi hakemuksen joulukuus-
sa, ja Nervander ldhti heti tammikuun alussa 1886
viiden kuukauden opintomatkalle Ruotsiin, Tanskaan
ja Lyypekkiin.®*' Senaatin myontdmd matkaraha oli
suunnattu taidehistoriallisiin tutkimuksiin ulkomailla,
kohteena “keskiajalla pohjolassa kukoistanut kirkol-

639 SMY pk 17.11.1885 § 3, § 10, 435-436, 440. Nervander
mainitsi matkakirjeessd, ettd he saivat ottaa sen mukaansa.
Kertomuksessa titd ei mainita.

640 Smy pk 17.11.1885 § 4, 436-437.

641 MV SMY Ena Htl, Luettelo asuinpaikoista.

linen taide”.**> Opintomatkan tavoitteena oli tutkia
kirkkojen seindmaalauksia ja kerétd vertailuaineistoa,
jotta suomalaisille maalauksille 16ytyisi konteksti.®*
Seindmaalausten tutkiminen ja restaurointi siirtyi
nyt Muinaistieteelliselle toimikunnalle, mutta taide-
historiallisten tutkimusmatkojen jérjestamisen ja tie-
donkeruun vastuu jdi suurelta osin Muinaismuistoyh-
distykselle. Heti Nervanderin palattua opintomatkalta
hidn ryhtyi toimikunnan kehotuksesta johtamaan Loh-
jan kirkon ja Hattulan vanhan kirkon seindmaalauk-
sien tutkimista.®** Lohjalla esille naputetut sakariston
seindmaalaukset my0s restauroitiin jo saman kesdn
aikana ja tyoté jatkettiin seuraavana kesdnd.®*
Lohjasta tuli muinaismuistosuojelun mallitapaus,
varsin dskettdin harrastuspohjalta jérjestdytyneen ja
vain muutama vuosi sitten asetusten virallistaman
organisoituneen toiminnan voitto. Kolmas retkikunta
dokumentoi ndhtdvillda olevat maalaukset huolellises-
ti, ja pian tdmén jidlkeen Muinaistieteellinen toimi-
kunta vastasi maalausten tarkemmasta tutkimisesta
ja restauroinnista. Nervander oli tiiviisti mukana sekd
yhdistyksen ettd toimikunnan tydssd samalla kun hé-
nen sanomalehtijuttumyllynsé jauhoi vinhaa vauhtia,
Lohjan ja Hattulan vanhan kirkon seindmaalauksista
syntyi lukuisia artikkeleita useisiin sanomalehtiin ja

642 under medeltiden i norden blomstrande kyrkliga kons-
ten.” KA STO AD 1292/150 1885.

643 US 12.12.1885 289.

644 Reseberiittelse till K. Senaten 6fver utrikes resa 1886,
mars 1887. MV SMY Ena Ht 30a.

645 Nervander oli Lohjalla 10.6.—18.7.1886, MV SMYa
ENa Htl, Luettelo asuinpaikoista. Lohjan kirkon sakariston
seindmaalausten paljastaminen ja restaurointi ks. Nervander
1905 (Lohja ja sen kirkko), 29-30.
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vield kahdella kielelld, suomeksi ja ruotsiksi.®*

Aivan tidydellisen yksimielisyyden vallitessa ei
restaurointeja hyviksytty, ainakin J. J. Tikkanen to-
tesi syksyllda 1886 C. G. Estlanderille [dhettiméassédén
kirjeessé olevansa huolissaan Lohjan ja Hattulan kir-
koissa tehdyistd restauroinneista.®’ Kritiikin kérki
osui ehkd terdvimmin tyon toteuttaneeseen turkulai-
seen koristemaalari Karl Konstantin Hellsténin suo-
ritukseen, ei niinkddn itse restaurointitapaan, joka
oli yleisesti kdytossd muuallakin. Siind alkuperdiset
maalaukset peitettiin uudella rappauskerroksella ja
kuvat maalattiin jdljennetyn mallin mukaan sen piil-
le.*® Jiljennoksid tehtdessd luonnollista kokoa olevat
kalkeeraukset, kokonaiskuvan antavat akvarellit
ja viarimuistiinpanot olivat tirkeitd. Kyseessd oli
kuitenkin joka tapauksessa nykykisityksen mukaan
rekonstruktio.

Tdhdn mennessid tekemiensd tutkimusten, taide-
historiallisten retkikuntien tyon, opintomatkan ja
Kalannin, Lohjan ja Hattulan kirkkojen tutkimuksen
ja restauroinnin perusteella Nervander ryhtyi suuryri-
tykseen, kirjoittamaan ensimmaéistd yleisesitystd Suo-
men keskiajan taiteesta.®*’ Ensimmadisend valmistui
artikkeli Keskiaikaisista kalkkimaalauksista Suomen
kirkoissa sekd sellaisten kuvien viimeisistd Gyddistd,
joka ilmestyi Kansanvalistusseuran vuoden 1887 ka-
lenterissa nimimerkilld X. Ensimmaiisen osan laajasta
ja ajankohtaan ndhden runsaasti kuvitetusta kirjasta
Kirkollisesta taiteesta Suomessa keski-aikana, Den
kyrkliga konsten i Finland under medeltiden Nervan-
der sai painokuntoon kevilld 1887,

Toukokuussa 1886 Muinaistieteellinen toimikunta
lahetti tuomiokapituleille kirjoituksen, jossa vuoden
1883 asetukseen vedoten velvoitettiin papistoa laati-
maan inventointi kirkkojen muinaismuistoista. Toi-
mikunta laati toiveikkaan mutta ty6lddn ohjelman.
Inventointiin olisi pitdnyt sisdllyttdd kaikki seinissi,
holveissa tai rakennuksen kiintedssd sisustuksessa
olevat koristelut, helat, maalaukset ja kirjoitukset.
Samoin piti luetella kaikki esineet, jotka olivat aikai-
semman kiyttonsad vuoksi kiinnostavia tai toivat esille
vanhaa taidetta ja taitavuutta (arbetsskicklighet) seki
niissd olevat kirjoitukset, myos kirkonarkiston sisil-

646 Nervander kirjoitti aina ruotsiksi. Ks. artikkelit biblio-
grafiasta vuodelta 1886, Valkeapdd 2015, 242.

647 J.J. Tikkanen > C. G. Estlander 3.9.1886, KK/SLSA
252.8 T-Va.

648 Seindmaalausten restaurointimetodista ja Tanskassa
toimineesta alan asiantuntijasta Jacob Kornerupista ks. @rum
& Brajer 2013, 119-127.

649 Senaatille osoitetun matkakertomuksen mukaan Nervan-
der ryhtyi valmistamaan kirjaa Hattulan ja Lohjan tutkimusten
jéilkeen. Reseberittelse till K. Senaten, maaliskuu 1887. MV
SMY Ena Ht 30a.

650 Sanomalehtien mukaan kisikirjoitus oli painovalmis jo
helmikuussa, ks. esim. US 23.2.1887 no 44, Kansanvalistus-
seuran vuosikertomus. I osassa on 53 sivua ja 16 puupiirros-
kuvaa.
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to ja kaikki ennen vuotta 1650 késin kirjoitetut kirjat
tuli merkité. Lisdksi papiston piti kiinnittd4d huomiota
kéaytostd ja kirkon inventaarioista poistettuihin, kome-
roihin ja tietymattomille teille joutuneisiin esineisiin.
Esimerkkind kiertokirjeessd annettiin kallisarvoisten
kudonnaisten jiddnnokset, joita toisinaan oli tavattu
kirkkojen mattoina.®'

Selostukset tuli ldhettdd Tuomiokapitulien kautta
Muinaistieteelliselle toimikunnalle, ja niistd olisi tie-
tysti ollut suuri apu tiedon kartuttamisen ja erilaisten
toimenpiteiden suunnittelun kannalta.®> Pian kéivi
kuitenkin ilmi, ettd vain harvat papit ryhtyivét tyo-
hon tai ainakaan paneutuivat luetteloimiseen niin, ettd
tiedoista oli hyotyd. Toisinaan ldhetetty luettelo johti
suorastaan harhaan. Ehké jotakin kuitenkin kylvettiin
papiston mieleen, ainakin ajatus, ettd asiasta olisi pi-
tanyt olla kiinnostunut.

Uuden tutkimusretken jérjestimiseen ryhdyttiin no-
peasti. Nervander ehdotti neljattd retked yhdistykselle
helmikuussa 1887 ja aloite hyviksyttiin.* Suunnitel-
man hén oli laatinut jo joulukuussa 1885, siis ennen
ulkomaanmatkaa.®** Nervander esitti reittii Tuusula,
Nurmijérvi, Hausjirvi, Loppi, Renko, Janakkala, Van-
aja, Kalvola, Akaa, Kylmikoski, Urjala, Humppila,
Metsdmaa, Loimaa, Alastaro, Wirtsanoja (Virttaa),
Oripdd, Vampula, Huittinen, Kokemiki, Harjavalta ja
Nakkila. Naistd seurakunnista tutkittaisiin “kirkot ja
vanhat kartanot”. Retkikunnan johtajaksi johtokunta
pyysi Nervanderia, muut kolme osallistujaa olisivat
piirtdjid.’»

Retken kesto mdédridttiin kahdeksi kuukaudeksi.
Toteutunut reitti poikkesi ehdotetusta, mutta syytd
muutokselle ei kiésitelld poytakirjoissa. Tutkimusretki
tehtiin Vanajaveden itdpuolelta Hattulan, Tyrvdnnon
ja Sadksmden kautta eiki se jatkunut niin pitkélle Sa-
takuntaan kuin oli suunniteltu. Ehkd Hattulan vanhan
kirkon dokumentointitarve vaikutti reitinmuutokseen,
se oli dokumentoitu jo maalausten osalta, mutta nyt
otettiin ohjelmaan sen irtain, 1dhinné veistokset.

Uuden retken nopeaan jérjestdmiseen saattoi vai-
kuttaa kdynnissd oleva keskustelu Historiallis-kansa-
tieteellisestd museosta. Eliel Aspelin osallistui siithen
laajalla ja perusteellisella kirjoituksella Suomalainen
kansallismuseo, jossa hén vetosi toistuvasti Tanskan

651 Circulir 748, 8.7.1886. Domkapitlets i Abo erkestift
Cirkuldrbref. Adertonde flocken. 1885-1890, 125-126.

652 Ibid. MT:n kirje Turun tuomiokapitulille on pdivitty
28.5.1886, tuomiokapituli pdivisi kiertokirjeen 8.7.1886 ja
toivoi vastauksia seurakunnista viimeistdadn huhtikuussa 1887.
653 23.2.1887 § 11ja29.2.1887 § 5. SMY pk:t. Muinaistie-
teellisen toimikunnan kirjeen allekirjoittivat W. Lagus ja J. R.
Aspelin.

654 Nervanderin arkistossa on jo 14.12.1885 piivitty suun-
nitelma. MV SMY ENa Ht27, Plan for den fjerde konsthisto-
riska expeditionen i Finland.

655 SMY pk 29.3.1887 § 5. MV SMYa.



ja Ruotsin museoissa saatuihin kokemuksiin.®*® Hel-
mikuussa 1887 yliopiston konsistori teki ehdotuksen,
ettd valtio ottaisi museon haltuunsa ja rakentaisi sille
tilat. Museoon yhdistettiin yliopiston, Muinaismuis-
toyhdistyksen ja vuonna 1876 perustetun Ylioppilas-
osakuntien kansatieteellisen museon kokoelmat.®’
Kansallismuseohanke oli nytkdhtanyt liikkeelle toi-
veikkuutta heréttdvisti. Samaan aikaan oli kdynnis-
sd uuden kuvataiteen ja taideteollisuuden yhdistdavén
Ateneumin rakentaminen ja kiivas keskustelu sen ym-
parilla.

Historiallis-kansatieteellisen museon kokoelmien
kartuttaminen ja varsinaisen kansallismuseon perusta-
minen olivat nimenomaan Muinaismuistoyhdistyksen
ohjelmassa alusta pitden, mutta olivatko tutkimusret-
ket ja niilld tehty aineiston arviointi suunnitelmallis-
ta kokoelmien kartuttamista? Mielestidni ndin ei ollut
1870-luvun retkien osalta, mutta seuraavalla vuosi-
kymmenelld retkille kehittyi dokumentoinnin, yleisén
valistamisen ja uuden tuotannon liséksi uusi neljds ta-
voite: potentiaalisten museoesineiden kartoittaminen
ja kokoelmien kartuttaminen. Tavoitetta ei kirjattu
poytikirjoihin, mutta se oli olemassa. Kyseessd oli
uusi mahdollisuus, jolle kansallismuseokeskustelu,
muinaismuistolainsdddintd ja kokoelmien valtiollis-
tamisen antoivat selkdnojan. Seuraavia retkid on kat-
sottava my0s tdstd nakokulmasta, retkilld kartoitettiin
mahdollista tulevaa kokoelmaa. Kansallismuseo oli
tulossa.

656 Erityisesti Aspelin vetosi J. J. Worsaaen ja Hans Hilde-
brandin kirjoituksiin ja lausuntoihin. Aspelin, E., 1887.
657 Talvio 2016, 67.
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X NELJAS RETKI 1887, ALEKSIS KIVEN HAUDALTA HALKI

ETELA-SUOMEN

Neljénnesti taidehistoriallisesta tutkimusretkesté ei ole
ainuttakaan matkakirjeen tyyppisté julkaistua kuvausta.
Retken kéytdnnon toimista, tarkasta matkustustavasta,
paivamadristd, tunnelmista ja ajatuksista ei siten ole do-
kumenttia. Téssd luvussa esittdméni retken kuvaus pe-
rustuu ldhes tdysin retkikunnan yhdistykselle jattdméan
kertomukseen ja kuvaluetteloon. Pdivamédrit perus-
tuvat retkelld tehtyjen dokumenttikuvien pdivdyksiin,
tosin ne pdivittiin yleensd vain vuosiluvulla. Retki-
kunnan marssijérjestys ja tietyt reittivalinnat vaikutta-
vat nykyistd tiekarttaa katsoessa oudolta mutkittelulta,
mutta reitti saa yleensi selityksensi silloisia kulkuvéli-
neitd ja teitd tutkiessa. Olen pyrkinyt rekonstruoimaan
kuljetun reitin mahdollisuuksien mukaan.
Tutkimusretkikunta kokoontui Keravan rautatie-
asemalla kesdkuun lopulla.®® Kaikki sen osallistujat
olivat mukana heti alusta alkaen, Nervander johtaja-
na, taiteilija Reinholm ja polyteekkarit Karl Gustaf
Grahn ja Selim Lindqvist piirtdjind.®® Asemalta suun-
nattiin Tuusulan kirkkoon. Harmaaksi maalattu pieni
puukirkko sijaitsi kauniilla paikalla Tuusulanjdrven
rannalla mutta ei tarjonnut paljoakaan tyotéd retkikun-
nalle. Tarkein asia olikin hautausmaalla. Kun kolmas
retki oli pédtetty Elias Lonnrotin haudalle Somerolla,
aloitti neljés retkikunta Aleksis Kiven haudalta. Ner-
vander oli seissyt avoimen haudan dérelld neljdtoista
vuotta sitten, tammikuun 4. pdivdand 1873.%° Hin si-
joitti Agathon Reinholmin haudasta tekemén lyijyky-
népiirustuksen koko kuvaluettelon ensimmaéiseksi.

Grahn, Karl Gustaf (1868-1907) syntyi Helsingissd, hanen isansa
oli vaskiseppd Hans Petter Grahn ja diti Wilhelmina Elisabet Palin.
Grahn opiskeli Polyteknisessd opistossa 1885-1889. Ennen opis-
toon tuloaan hdn oli harjoitellut puoli vuotta muurarina ja toisen

puoli vuotta Helsingin kaasulaitoksen konepajassa. Opiskeluaikana

658 Nervander oli Sortavalaan ja Valamoon ulottuneella
[td-Suomen matkalla 29.5.-22.6.1887, MV SMYa ENa Htl,
Asuinpaikkaluettelo. Aloituspdivid sekoittaa se, ettd Grahn
paivisi Tuusulan kellotapulin piirustuksen 5.8.1887, kuva no
4. Pdaivamaird lienee lapsus.

659 Reinholm oli nimetty vanhemmaksi piirtdjaksi, Grahn ja
Lindqvist nuoremmiksi piirtdjiksi. Katalog 6fver fjerde konst-
historiska expeditionens teckningar. Fran sommaren 1887.
SMYa mf 2.

660 Nervanderin ponnisteluista Kiven hautajaisten arvok-
kuuden vuoksi ks. Valkeapdd 2015, 69.
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han oli piirtdjand muun muassa arkkitehti Bruno Granholmilla ja
arkkitehti Gustaf Nystromilla lukukausina 1888-1889. Valmistut-
tuaan han tyoskenteli Nystrémin ja sitten arkkitehti Schjerfbeckin
toimistoissa. Taman jalkeen hin oli 1892 perustetun Grahn, Hed-
man & Wasastjerna -arkkitehtuuritoimiston jasen.®” Grahn osallis-

tui vain neljanteen retkeen.

Lindqvist, Selim (1867-1939) syntyi ja kavi koulunsa Helsingissa.
Hanen isansa oli telakkakirjurija isannaitsijd Johan Fredrik Lindquist,
diti leipomon omistaja Maria Gustava Raumlin. Han aloitti arkkiteh-
tiopinnot 16-vuotiaana Polyteknisessd opistossa 1884 ja valmistui
alkusyksystad 1888. Lindquist tyéskenteli harjoittelijana Kiseleff &
Heikelin arkkitehtitoimistossa ja sitten Elia Heikelin yhtickumppa-
nina vuosina 1888-1901. Hanelld oli myss oma arkkitehtitoimisto
vuodesta 1888. Lindqvist teki vuosina 1893-1894 opintomatkan
Saksaan, Sveitsiin, Boomin ja Mairin alueelle, ltaliaan, Ranskaan ja
Tanskaan seka tysskenteli Berliinissa August Menkenin toimistossa
1894-1895. Hin oli mukana Nishni-Novgorodin yleisvenaldises-
sd nayttelyssad 1895-1896. Vuosisadan vaihteessa han suunnitteli
usein liiketaloja Helsingin keskustaan. Lindqvist opetti piirustusta
Polyteknillisessa opistossa 1888 ja vuosina 1902-1910 ornamen-
tiikkapiirustusta Taideteollisuuskeskuskoulussa.”®* Lindgvist osal-
listui neljanteen ja viidenteen retkeen ja oli ensin opiskelija ja toisella

valmis arkkitehti.

Retkikunta jatkoi Tuusulasta tietd pitkin Nurmijér-
velle ja ohitti Palojoen kyldn, jossa Kivi oli synty-
nyt. Synnyinkodin luona pysdhdyttiin sen verran, ettd
Reinholm piirsi ndkymin. Talo oli sdilynyt ainakin
ulkoasultaan samana kuin muinoin. ”Pihlajat ja pajut
tien varrella olivat kasvaneet korkeammiksi ja vanhan
asuintalon oli Ruotsista tullut maakauppias muuttanut
myymélikseen”, totesi Nervander kertomuksessa.®6

Kivi ei oikeastaan kuulunut retkikunnan ohjelmaan,
eivdt vuonna 1872 kuolleen kirjailijan hauta ja syn-
nyinkoti vield olleet varsinaisesti muinaismuistoja.
Kansakunnalle merkittdvid muistoja ne kylld olivat,
ja varsinkin Nervanderille henkilokohtaisesti tarkeita.

661 Ripatti 2008, 168. Matrikkeli siséltava eldmakerrallisia
1899, 301.

662 Salokorpi 2001, 62—63; Arkkitehtuurimuseo: Lindqvist
http://www.mfa.fi/arkkitehtiesittely?apid=3837 (16.8.2016);
Wiire 2005.

663 “Ronnen och pilen vid vigen hafva vuxit hogre, och i
den gamla boningen har en landthandlare (hemma fran Sveri-
ge) slagit upp sin butik.” Kertomus 1887, 8.



Kenelldkdin Muinaismuistoyhdistyksessd ei liene ollut
mitéddn sitd vastaan, ettd Nervander sommitteli retken al-
kamaan Tuusulasta, ndppdran kulkuyhteyden varrelta, ja
jarjesti samalla Kiven haudan dokumentoimisen. Se etté
Nurmijirven kirkko ohitettiin pintapuoliselta vaikutta-
valla tutkimuksella ja seuraava pysidhdyspaikka oli mel-
ko kaukana sijaitseva Hausjdrven Erkyldn kartano, tekee
Tuusulaan poikkeamisen Kivi-intressin selvaksi.
Nurmijarven kirkolta retkikunta matkasi todenni-
koisesti Rajaméen asemalle tai jollekin muulle sopi-
valle seisakkeelle, vaihtoi Hyvinkéilla Himeenlinnan
junaan, jii pois Riithiméelld ja jatkoi matkaa rattailla
Erkylddn. Vapaaherratar Wilhelmina Munckin omis-
tamassa Erkyldn kartanossa viivyttiin yhteensattu-
mien vuoksi vain pdivéd, ilmeisesti vapaaherrattarella
oli menoja. Kertomuksen kuvausta leimaa nopeus,
kartano yritettiin kdydé ldpi rajoitetusta ajasta huo-
limatta: historiallisesti kiinnostavan kirjekokoelman
lisdksi tutkittiin huonejako, muotokuvat, huonekalut,
posliinit ja korut. Erityisen huomattava esine oli ku-
ningatar Fredrika Dorotean rintakoru, jonka timén
tytér oli 1dhettdnyt erddlle Munck-suvun jasenelle, sa-
moin hieno miniatyyrimuotokuva, jonka tarkemmis-
ta tiedoista Nervander viittasi omaan Ensimmaéisen
suomalaisen taideteollisuusndyttelyn luetteloonsa.’®*
Erkyldn esineitd oli ollut mukana tdssd nayttelyssd

664 “Se ndrmare i min katalog 6fver forsta finska konstin-
dustriutstdllningen i Helsingfors.” Kertomus 1887, 15.

KUVA 37. Neljis retkikunta kun-
nioitti Aleksis Kiven muistoa aloitta-
malla tydskentelyn Tuusulan kirkko-
maalta. Nervander merkitsi Agathon
Reinholmin lyijykynépiirustuksen
Kiven hautamuistomerkistd kuva-
luettelon numeroksi 1. Museovirasto.

Helsingissd vuonna 1881, ja retkikunnalla oli siten en-
nakkotieto, ettd kartano oli edellisen retken kartanoi-
den tapaan kiinnostava sekd esineiltddn ettd omista-
jiensa historiallisen aseman vuoksi.

Epédilemittd Erkyldn kiinnostavuuteen vaikutti myos
se, ettd Nervander oli nuorena ylioppilaana ollut 1860-lu-
vulla paljonkin tekemisisséd Wilhelmina Munckin ja Hel-
singin seurapiireissd tunnetun Minette Munckin, yliopis-
ton varakanslerin, vapaaherra Johan Reinhold Munckin
tyttdren, kanssa.’” Retkikunnan vastaanotto Erkyldssd
oli lammin, ja vapaaherratar Munck osoitti ystavallisyyt-
tddn lahjoittamalla Muinaismuistoyhdistykselle suuren,
vuonna 1792 Wienissé painetun karttakirjan.*

Erkyldssd tehtiin seitsemédn kuvaa. Kokenut Rein-
holm pystyi tyoskenteleméddn nopeasti ja todenni-
koisesti myGs ohjasi nuorempia piirtdjid. Kuvista
viisi teki Reinholm, aiheina pddrakennus kolmelta eri
suunnalta, erddn tuolin detalji ja peili. Grahn keskittyi
kuvaamaan vanhaa tuolia, samaa josta Reinholm piir-
si detaljin, ja Lindqvist komeaa saksilaisesta posliinis-
ta valmistettua keittoterriinid.®’

665 Valkeapii 2015, 39-40, 69. Fredrika Dorothean korui-
hin, jotka oli ldhetetty Munckeille, kuului my6s ranneketju,
jonka omisti nyt "fru Minette Donner, fodd Munck™ kuten
Nervander ilmaisi. Vapaaherra Munckista ks. Marjomaa 2001.
666 Kertomus 1887, 17. Nervanderin mukaan kirja oli "At-
las novus a Tobia Conrado Lotter, tryckt i Wien 1792.”

667 Katalog 1887, nrot 11-17. Terriinistd Kertomus 1887,
16.
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Erkyldstd jatkettiin Hausjidrven Kkirkolle, jossa
kidynnin péddasiallinen syy ehké oli vuonna 1865 kuol-
leen vapaaherra Munckin hauta. Itse kirkko oli annil-
taan hyvin niukka. Kuvia tehtiin vain kaksi, yleisna-
kymi kirkosta ja pohjakaava.®®® Hausjirven kirkolta
retkikunta lienee palannut rautatieasemalle tai -seisak-
keelle, ehki Riihimielle. Seuraava kohde oli nimittéin
Janakkalan kirkko, jonne pédstiin kitevisti rautateitse
Turengin aseman kautta.

Janakkalan Kkirkko oli laajennettu ristikirkoksi
vuosina 1848-1849. Samassa yhteydessd kirkon muu-
rattu holvikatto oli purettu ja korvattu lautaisella tynny-
riholvilla. My6s kirkon vintille vievdt muurin sisédiset
portaat oli muurattu umpeen. Parhaat keskiaikaisista
puuveistoksista oli jo ldhetetty yliopiston kokoelmiin,
mutta kellotapulin vintistd ja erddstd komerosta 16y-
tyi vield osia kahdesta alttarikaapista ja vaakunakilpid
sekd neljd vaakunakilped sakaristosta.*® Vuodelta 1668
periisin oleva saarnatuoli oli yhtd kuvakenttdd lukuun
ottamatta maalattu valkoiseksi ja koristettu kultauksin.
Lindqvist teki kuvan saarnatuolin veistotyostd.c”

Janakkalan hautausmaa oli kiinnostava. Sitd oli vii-
meksi laajennettu vuonna 1872, jolloin ty6n suunnitteli
ja istutti Tervakosken paperitehtaan johtaja Frans Emil
Humble, joka oli tunnettu my6s yliopistolle antamas-
taan huomattavasta lahjoituksesta. Kirkkomaalla oli
Humblen hauta. Suuren ja hyvin hoidetun hautausmaan
muistomerkeissé oli nimi& kuten Munck, Fleming, Lei-
jonhufvud ja Burghausen, mutta my6s komeita talon-
poikaissukujen hautoja, joista Nervander erityisesti
mainitsi Paturin, Jussilaisen ja Kilpisen. Lindqvist do-
kumentoi myds puisia rahvaanhautamerkkeja.s™

Retkikunnat olivat alusta ldhtien kiinnittédneet huo-
miota hautausmaihin ja hautoihin liittyvaén kulttuuriin,
olivat ne sitten merkittdvien miesten muistomerkkeja,
kirkkojen hautalaakoja ja niiden hoitoa, hautausmaajér-
jestelyitd ja hautojen koristelua, aatelisten hautakappe-
leita tai rahvaan hautamerkkeja. Erityisen kiinnostunut
hautausmaista oli Nervander. Han oli jo vuonna 1883
julkaissut Helsingin Hietaniemen hautausmaata késit-
televdn opaskirjan / de dodas stad ja korosti joka kdén-
teessd hautojen hoitamisen ja vainajien muistamisen
merkitystd kansakunnan sivistykselle, menneisyyden
kunnioitusta osana isinmaallisuutta.

Hautausmaat olivat kulttuurihistoriallisesti kiin-
nostavia. Ne antoivat ldpileikkauksen pitdjdn sosiaa-
lisesta rakenteesta ja vaiheista. Janakkalassa samalla
kirkkomaalla olivat Tervakosken paperitehtaan johta-
ja, aateliset ja talolliset. Nervander oli téssd suhtees-
sa kertomuksessa demokraattinen, eikd luetellut vain
aatelisia ja sddtyldisid vaan myos talonpoikia. Janak-
kalan talollisista kaksi oli kuollut aivan &skettéin eli

668 Kertomus 1887, 20-23. Kuvaluettelon numerot 18 ja 19.
669 Kertomus 1887, 24, 28.

670 Kertomus 1887, 24, 27-28.

671 Kertomus 1887, 29-30. Rahvaanhaudat ks. Kuvaluette-
lon no 28.
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KUVA 38. Retkikunta dokumentoi Hakoisten kartanossa sei-
nikellon, kaksi peilid, tuolin ja singyn detaljin. Selim Lind-
qvist piirsi toisen peileisté ja samalla itsensd. Museovirasto.

1883 ja 1884, joten kyseessd ei ollut retkikunnan oh-
jelman ja dokumentoinnin kannalta kiinnostava mui-
naismuistous. Rahvaanhaudat olivat yleensd myos
melko uusia, silti niitd dokumentoitiin. Kansanhauto-
jen dokumentoinnista avautuu muutenkin kiinnostava
puoli. Niille oli ominaista sarjallisuus ja anonyymiys,
alue oli merkityksellinen, haudattuja henkiloitd ei
mainittu.*”

Jonkin matkan padssé kirkolta Réikkédldn kestikie-
varille vievién tien vieressd oli niin kutsuttu Laurinldh-
de, jolle kansa oli aikoinaan uhrannut. Laurin pdivdi
vietettiin pyhimyksen pédivdnd elokuussa. Nervander

672 Retkikunta kiinnitti huomiota nimenomaan muistomerk-
kien kansanomaisiin ja vaihteleviin muotoihin, esim. Renko
ja Sikyld, jossa pitdjanmaalari Scheiltz maalasi 1880-luvulla
ristejd “monenlaisin kuvioin” (brokiga monster). Kertomus
1887, 40, 276.



KUVA 39. Vanajan kirkossa Agathon
Reinholm keskittyi kolmeksi paivik-
si alttarikaapin dokumentoimiseen.
Tuloksena oli poikkeuksellisen suuri-
kokoinen ja yksityiskohtainen tussi-
piirustus. Piirustuksen koko on 105 x
93 cm. Museovirasto.

totesi tdimén asian vain lyhyesti kertomuksessa, mutta
mainitsi kuitenkin.®”® Ehki retkikunta yopyi kestikie-
varissa ja kédvi katsomassa ldhdettd, mutta kuvaa siitd
ei tehty.

Janakkalan merkittdva kohde oli Hakoisten (Haga)
kartano. Sen kohdalla Nervanderin kertomus muuttui
juhlalliseksi. Vapaaherra G. Boijen omistama Hakois-
ten kartano oli “huomattavimpia omistuksia”. Kak-
sikerroksinen padrakennus oli arkkitehti Nestor Tall-
grenin onnistuneesti uudistama. Kokonaisuudessa oli
otettu taitavasti huomioon uudet kauniit puutarhat ja
puistot, ympérdivd luonto ja Hakoisten “merkittd-
vit ikivanhat historialliset muistot”.6”* Puisto ulottui
pienen jdrven rantaan ja rajoittui vanhaan Hakoisten
linnaan. Kustaa 1 oli nimennyt kartanon Vanhaksi
Hémeenlinnaksi, ja linnavuorella oli edelleen kas-
vullisuuden seassa vallihautojen, polkujen ja muiden
muistomerkkien jddnteitd. Ne olivat merkkejd puo-
lustuksesta, todennékaisesti kristinuskon saapumisen
aiheuttamista kamppailuista.®”

Paikka oli siten historiallinen, mutta mitddn uu-
dempaan historiaan liittyvid merkittavid kirjeitd tai
asiapapereita ei retkikunta Hakoisista 16ytdnyt. Sen

673 Kertomus 1887, 31. EN kirjoitti Réikkald, nyk. Raikala.
674 “en af vara ansenligare possessioner”, “urgamla historis-
ka minnen utmirkta Haga.” Kertomus 1887, 32.

675 Kertomus 1887, 32. Nervander merkitsi "Gamla Tavas-

tehus” nimityksen lainausmerkkeihin.

sijaan kuvattiin muutamia huonekaluja. Kartanossa
oli hieno ja hyvin pidetty Kustaa III:n aikainen ma-
kuuhuonekalusto, jonka nykyinen omistaja oli saanut
perintond, Reinholm ja Lindqvist tekivit siitd kaksi
kuvaa. Hieno oli my6s kullattu seinékello, jonka sini-
valkoisen medaljongin Apollon Reinholm piirsi. Sa-
moin dokumentoitiin kahta peilid. Edelleen Reinholm
teki kuvan 1770-luvulta perdisin olevista vaunuista,
jotka neiti von Burghausen oli saanut morsiuslahjaksi
paroni Leijonhufvudilta.®

Janakkalasta retkikunta jatkoi maanteitse Ren-
koon. Rengon keskiaikainen kirkko herétti huomiota
poikkeuksellisella kahdeksankulmaisella muodollaan.
Siséltéd kirkko oli ankea, puinen tynnyriholvi oli maa-
lattu siniseksi ja kaksi kehnoa alttaritaulua oli tehnyt
pitdjanmaalari Josef Mandelin.®”’

Muurilan kyldssa sijaitseva Pyhdn Jaakon kirkko
oli katolisina aikoina ollut pyhiinvaellusten kohde,
ja Jaakon muisto eli edelleen kansan muistissa, tosin
muuntuneena traditiona. Vanha kirkossa sdilytettdva
puuveistos oli nimetty Rengon Jaakoksi, mutta kansa
sanoi sen kuvaavan ensimmadistd Renkoon haudattua
henkil6d. Jaakolla oli ollut ”’Sotkan torppi Wiialan
kulmassa’”. Valkoiseksi maalattu ja huonokuntoinen

676 Kertomus 1887, 32-33.
677 Nervander kaytti ilmaisuja “torftigt”, “ovardigt usla”.
Kertomus 1887, 37.
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veistos ei Nervanderin mielesté esittdnyt vanhempaa
eikd nuorempaa Jaakobia, vaan todenndkoisemmin
Pyhdd Marttia, mutta tarina ja Jaakon muisto sai ren-
kolaiset kohtelemaan kompelod veistosta edelleen
rakkaudella.®™ Lindqvist kuvasi "Rengon Jaakon”.*”

Rengon hautausmaa oli hoitamaton, mutta paikka ja
vaihtelevat rahvaan hautamerkit tekivét vaikutelmasta
viehdttavian. Koko Muurilan kyléd oli kuvauksellinen
ja retkikunta dokumentoikin poikkeuksellisesti myos
kansan rakennuksia. Kyldn vanhoista rakennuksista
kuvattiin Uotilan talon luhti, Ali-Uotilan asuintalo
ja portti, kylin myllyn ikkuna, Ali-Laurilan aitta ja
Yli-Laurilan talon kaivo. Hautamerkkejd dokumentoi
Grahn, kylai kaikki kolme piirtijaa.c®

Rengosta retkikunnan oli joko mentdvd maanteitse
seuraavaan kohteeseen Vanajaan tai palattava Tu-
rengin asemalle ja matkustettava rautateitse. Vanajan
keskiaikainen kirkko sijaitsi muutaman kilometrin
pddssd Hameenlinnan kaupungin keskustasta. Kirkko
oli kaunis ja yksityiskohdissaan kiinnostava, ja aina-
kin Nervander tiesi mikd erityisyys kirkossa odotti:
erds hienoimmista, ellei kaikkein hienoin, Suomen
keskiaikaisista alttarikaapeista.

Retkikunta teki kirkosta, rakennuksesta ja sen esi-
neistd, messinkisestéd kynttildnjalasta, lasisen kruunun
detaljista ja tinaisesta kastemaljasta, kaikkiaan seitse-
maéntoista kuvaa. Luettelon viimeiseksi kuvaksi Ner-
vander merkitsi Reinholmin piirtdmén “Alttarikaappi
Flanderista. 95 figuuria.” Kuvaluettelosta nikee, ettd
silld aikaa kun Grahn ja Lindqvist ahersivat kaiken
muun parissa, Reinholm keskittyi tekeméin valtavan
kokoista tussipiirustusta suuresta ja monifiguurisesta
alttarikaapista.®®' Vastaavaa koko kaappia esittdvdd
kuvaa ei tehty aikaisemmilla retkilld esimerkiksi Veh-
maalla tai Kalannissa. Yritys oli kunnianhimoinen ja
vaati onnistuakseen rutinoituneen ja ammattitaitoisen
Reinholmin.

Alttarikaappi oli sijoitettu lehterille ja se oli Ner-
vanderin mukaan epdilemattd “ylhdisin” Suomessa
olevista ja silld oli todellista taidearvoa. Kertomukses-
sa Nervander kirjoitti kaapista kuuden sivun verran ja
kuvaili yksi kerrallaan sen eri kuvakentit. Kuvauksen
hin lopetti kiukkuiseen moitteeseen, silld ymmértdmat-
tomyydessddn seurakunta oli maalauttanut “tdmén iha-
nan keskiaikaisen tyon” oljyvirilld valkoiseksi vuonna
1869.%%2 Nervander oli nidhnyt kaapin ennen maalaa-
mista ja muisti sen vérien antaman vaikutelman.

Vanajan parhaimmat puuveistokset oli jo toimitet-

678 Kertomus 1887, 38.

679 Kuvaluettelo 1887 no 40.

680 Kertomus 1887, 40. Kuvaluettelon nrot 43-47.

681 “Altarskép fran Flandern. Med 95 figurer.” Kertomus
1887, 48-53. Kuvaluettelon numerot 48-64.

682 Kaappi oli “det fornamsta”, “detta hiarliga medeltidsar-
bete”. Sijaintipaikka oli Nervanderin mukaan “pa laktarskran-
ket”. Kertomus 1887, 48-53. Nervander oli vieraillut Vanajas-
sa useaan otteeseen jo 1860-luvulla.
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tu yliopistolle, mutta asehuoneen vintilld sidilytettiin
vield toisen alttarikaapin fragmentteja ja muita jéljelle
Jéddneitd veistoksia. Niiden joukossa oli hyvin kiinnos-
tava Ristiinnaulittu, joka Nervanderin mukaan ndytti
olevan perdisin 1200-luvulta. Se olisi ndin Suomen
vanhin puuveistos tai ainakin saman ikdinen kuin
Korppoon Madonna ja Kristuksen ruumista esitti-
vi veistos Nauvossa.® Seindmaalauksia ei kirkosta
koenaputuksista huolimatta 16ytynyt. Lattiakivin oli
hautakivid, yhdessé niisté oli jopa runsaasti fossiileja.
Alttarilla oli kolme uuden ajan airuetta, petroleum-
lamppua, jotka Nervander mainitsi sulassa sovus-
sa samassa listassa puisten, rautaisten, tinaisten ja
messinkisten kynttilikruunujen ja -jalkojen kanssa.
Kirkkosalikin oli ehyen yksinkertainen, pilarit eivit
rikkoneet kolmen kauniin tdhtiholvin kattamaa sisé-
tilaa. Nervander kiinnitti neljannen retkikunnan ker-
tomuksessa huomiota myos keskiaikaisten kirkkojen
péddtykoristeisiin. Han kuvasi ne sanallisesti Vanajas-
sa, samoin kuin Janakkalassa.®®* Tdma oli uutta hinen
aikaisempiin kertomuksiinsa verrattuna.®®

Hémeenlinnan kirkkoa, kaupungin vanhoja raken-
nuksia tai vankilana toimivaa linnaa ei dokumen-
toitu. Retkikunnan reitti oli kuitenkin sellainen, etti
Hémeenlinnan kautta oli pakko kulkea. He saattoivat
yopyédkin kaupungissa, silld voisi kuvitella, ettd ret-
kikunta kaytti hyvdkseen mahdollisuuden paéstd ho-
tellin lakanoihin monen kestikievariyon jélkeen. Ehkd
Reinholmin suuri piirustus Vanajan alttarikaapista la-
hetettiin rullalle kaérittyna rautateitse Helsinkiin, silld
sen kuljettaminen mukana koko matkan ajan olisi ol-
lut hankalaa.®®

Reinholmin 30-vuotissyntymipdivd oli 4. heiné-
kuuta. He olivat tuolloin Himeenlinnan tienoilla, joten
ehkdpd retkikunta skoolasi onnittelumaljat. Himeen-
linnan ravintolaeldma tarjosi monia mahdollisuuksia
juhlintaan.

Hameenlinna oli pohjoiseen péin lahdettdessd lii-
kenteellisesti keskeinen. Rautatie Helsingistd Ha-
meenlinnaan valmistui vuonna 1862 ja eteenpéin
Tampereelle 1876. Vanhat maantiet kulkivat Vanaja-
veden molemmin puolin pddtyen Lempééldan ja Urja-
laan. Hoyrylaivojen reitit ulottuivat Léngelméelle asti.
Nervanderin nuoruudessa vaihtoehtoja oli huomatta-
vasti vihemman. Kun hén halusi péddstd Sadksmdaelle
setdnsd kartanoon Voipaalaan, piti Hiameenlinnasta
lahted Hattulaan péin joko hevosrattailla Vanajaveden
itdpuolitse kulkevaa maantietd pitkin tai satunnaisem-
malla venekyydilld. Kun retkikunta nyt suuntasi Hat-

683 Kertomus 1887, 47.

684 Kertomus 1887, 41-44.

685 Aspelin piirsi kertomukseen kaavakuvat padadyistd jo
[I:1la retkelld.

686 Reinholmin piirustusta séilytettiin kesdan 2019 asti Mu-
seovirastossa pitkdn puukapulan ympirille kéddrittynd. Kapula
voi jopa olla perdisin tutkimusretkikaudelta. Keskustelu kon-
servaattori Eeva-Maria Tikan kanssa 27.6.2019.



tulaan, saattoi se kayttdé rautatietd. Parolan asemalta
oli vanhalle kirkolle vain kolmen kilometrin matka,
tosin veneelld péddsi ldhemmaiksi ja maantietd pitkin
aivan sen viereen.®’

Hattulan kirkko oli jddnyt kdytostd vuonna 1857,
kun uusi kirkko valmistui. Hattulan vanha kirkko oli
ollut tutkimuksen kohteena ennenkin, sitd olivat do-
kumentoineet niin Nervander varhaisilla retkilldin,
Muinaismuistoyhdistys kuin Muinaistieteellinen toi-
mikuntakin. Nervander oli jo edellisend vuonna jétta-
nyt seindmaalauksia koskevan tutkimuskertomuksen
toimikunnalle. Neljannen retkikunnan tehtdvand oli
inventoida systemaattisesti kaikki "taidehistoriallinen
irtaimisto”.**® Nyt kédytiin ldpi se, mitd seurakunta oli
jéttanyt kirkkoon kolmekymmentd vuotta aikaisem-
min siirtyessddn kayttdmaan uutta kirkkoa. Vanhassa
kirkossa ei ollut enii rahallisesti arvokkaita esineiti,
esimerkiksi hopeita tai kruunuja, eikd esineitd, joita
tarvittiin edelleen jumalanpalveluksissa. Sinne oli ji-
tetty muun muassa saarnatuoli, ei taidearvoa, mutta
luultavasti kotimainen”, jota kantavaa Kristoforusta
kansa kutsui Simsoniksi, ja tuntemattoman tekijdn
alttaritaulu Viimeinen ehtoollinen.®

Suurin tyd oli sakaristossa séilytettyjen keskiaikaisten
puuveistosten dokumentoinnissa, ne olivat retkikunnan
valmistamasta kahdestakymmenestikuudesta kuvasta
neljdntoista aiheena. Nervanderin kuvauksissa kiinnittd
huomiota Neitsyt Maria -veistoksen mdédrittely vérien-
sd ja yleisilmeensd puolesta “madonna a la zingarilla”
-tyyppiseksi, sekd Pyhd Yrjdnd -ryhmin jyrkkd maa-
rittely ei-taiteelliseksi ja luterilaisella ajalla tehdyksi.®®
Toisaalta eris veistos, nuorukainen kirja kddessé, oli erds
“kokoelman parhaista” ja varhaisen ristiinnaulittu-veis-
toksen fragmentin arvoa ei saanut aliarvioida”.®'

Varastoksi tai ndyttelyksi muodostuneessa saka-
ristossa oli lisdksi alttarikaappi ilman veistoksia,
vaakunoita, haarniskan osia, tiimalasi, rautainen
kynttildnjalka, kivisen kastealtaan jalkaosa ja van-
ha saarnatuoli. Saarnatuoli oli Nervanderin mukaan
mahdollisesti Suomen vanhin, mutta hén ei arvioinut
sitd lainkaan taide- tai kulttuurihistorialliselta kannal-
ta. Ehkd esineen arviointia vaikeutti myShempi sini-
nen maalikerros, tai sitten saarnatuoli vain oli liian
yksinkertainen riehaannuttaakseen retkikuntaa. Grahn
piirsi detaljin saarnatuolista.®” Liséksi retkikunta tutki
lattian hautalaa’an ja asehuoneen ja kirkkosalin kyn-

687 Nervander 2001 (1887), Himeen jérville ja harjuille, 47.
688 kyrkans rorliga konsthistoriska foremal”. Kertomus
1887, 61, 73-74.

689 ”intet konstvirde, men sannolikt inhemskt”. Kertomus
1887, 67, 68.

690 [...]for 6frigt dro firgerna brokiga och gifva anledning
att bendmna figuren madonna a la zingarilla.”, ”Arbetet saknar
artistiskt viarde och dr fran luthersk tid.” Kertomus 1887, 62,
64.

691 “Ung andling med bok”, “Dess virde far e¢j underskat-
tas”. Kertomus 1887, 62, 64.

692 Kertomus 1887, 68. Kuvaluettelo no 80.

nykseen upotetun kiven nikyvissi olevan osan, jossa
oli munkkityylin inskriptio. Vield muinaismuistoihin
kuului muototiili.®*

Nervander vertaili ja pohti nihtyd aikaisempiin tut-
kimuksiin, tai oikeammin omiin tutkimuksiinsa, hinel-
14 oli muistiinpanoja ja muistikuvia Hattulan kirkosta jo
1860-luvulta. Hén etsi tuloksetta muun muassa erdsti
istuvaa, kruunattua Neitsyt Mariaa esittivdd veistos-
ta, josta oli tehnyt muistiinpanot “noin 1869, samoin
vuonna 1870 pohjoispilariin ripustettua katkennutta
miekkaa.® Hin oli my6s aikaisemmin ndhnyt, miten
kellotapulissa sdilytettiin yksinkertaista puista kaste-
allasta, mutta sen olemassaoloa ei nyt paisty todenta-
maan eikd dokumentoimaan, koska tapulin alaosa oli
tdynnd heinid.*” Aivan kuin Nervander olisi Hattulan
vanhassa kirkossa ja kertomusta kirjoittaessaan samal-
la inventoinut omia kdyntejdén, toimiaan ja muistojaan.
Kertomuksen liitteeksi Nervander liitti myos asema-
paéllikko Carl Z. Carlstedtin muistiinpanot sakaristossa
sdilytettdvistd rautakirstusta.**

Kahden kilometrin pdédssd vanhasta sijaitseva Hat-
tulan uusi kirkko oli huomattavasti nopeammin do-
kumentoitu, esineistd kirjattiin kertomukseen mutta
niistd ei tehty yhtddn kuvaa. Ainoat uudesta kirkosta
tehdyt kuvat olivat eksterioori ja pohjakaava. Mes-
suvaatteita kirkossa ei ollut lainkaan, sillid varas oli
vienyt vanhat eikd uusia ollut hankittu, seurakunta ei
katsonut tarvitsevansa niitd.®’

Hattulassa retkikunta oli heindkuun puolimais-
sa. Nervander mainitsi kertomuksessa, ettd Hattulan
kansankirjastossa oli retkikunnan sielld kdydessd
669 numeroa, lihes kaikki suomenkielisid.®”® Hattu-
lasta retkikunta siirtyi Tyrvantoon, todennidkoisesti
maantietd pitkin, mutta jos sdd oli hyvi, oli ehka sit-
tenkin mukavinta matkata soudettuina.®” Tyrvinnossi
kohteina olivat kolme kartanoa, kivisakaristo ja Tyr-
vannon kirkko. Vanha kivirakennus, jonka sanottiin
olevan muinaisen Kulsialan puukirkon sakaristo, oli
Lepaan kartanon mailla. Sen ympdérilld oli kauniisti
hoidettu ja hyvin pieni hautausmaa, joka oli oikeas-
taan vain kartanon omistajien kdytossd. Grahn teki
rakennuksesta eksterioorikuvan ja pohjakaavan. Syr-
jdssd mutta toisaalta melko ldhelld Hattulan kirkkoa
sijaitseva kivirakennus nédyttdd vaikuttaneen Nervan-
derista epdilyttavalta tai ainakin hdn oli médrittelyn
kanssa epdvarma ja varusti kuvaluettelon nimekkeen

693 “ett formtegel i spatform”. Kertomus 1887, 72--73.
694 Kertomus 1887, 66, 73.

695 Kertomus 1887, 71.

696 Kertomus 1887, 74.

697 Kertomus 1887, 82.

698 Kansankirjaston kokoelmaluku on ajoitettu “medlet af
Juli 18877, Kertomus 1887, 82.

699 Nervander kuvasi 1887 kirjassa Hcimeen jérville ja
harjuille nimenomaan soutamalla tehtyi retked. Ks. esim.
Nervander 2001 (1887), 57-60.
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KUVA 40. Ritvalan helka- L
el

juhlan viettopaikan doku-
mentoiminen katsottiin niin
tarkedksi, ettd Lindqvist
maalasi siitd akvarellin.
Kuva on ainoa taidehistorial-
listen retkikuntien tekemé
vanhan kansanperinteen pai-
kan dokumentointi. Oikealla
on harjun laella sijaitseva
Paavolan talo, vasemmalla
rinteen alla nakymattomissa
kulkee nykyinen Oitintie,
horisontissa haamottdd Van-
ajanselkd. Museovirasto.

lainausmerkeilld, “’sakaristo”.”"

Seuraavaksi inventoitiin Vanajaveteen pistavalla
niemelld méden laella sijaitseva Tyrvdnnon kirkko. Ai-
van kuin Nervander olisi ryhtynyt jakamaan negatiivi-
sia arvioita aikaisempia retkid dkkindisemmin. Kirkon
eteisessd sijainnut suuri krusifiksi ei ollut aivan pa-
hinta laatua, sakariston vanha alttaritaulu oli kdmpelo
ja jaykkd ja saarnatuolia kannatteleva hahmo oli ta-
vallista groteskia lajia. Reinholm piirsi tdimédn ”Sim-
sonin”.”" Kirkosta 16ytyneen kullatusta messingistd
tehdyn pateenin piirsi Grahn.”"

Kartanoita ei dokumentoitu paljoakaan. Reinholm
piirsi nikymén Lepaan kartanosta, mutta joko si-
sdlld ei kdyty tai ainakaan mitéddn kuvattavan arvoista
ei ndhty. Reinholm piirsi myos Lahdentaan asuinra-
kennuksen, johon lisétylld ndkdtornilla oli Nervande-
rin mukaan kiinalainen sivumaku”.’® Haukilassa
viivyttiin hieman pidemmén aikaa. Aikoinaan Gardie-
meisterien omistama kartano oli siirtynyt Idmaneille
ja nyt sen omisti helsinkildinen lddkédri Axel Holm-
berg. Nervander liitti kertomukseen 15. heindkuuta
1870 tekeminséd piirustuksen vanhasta asuinraken-
nuksesta, jota ei ollut endi olemassa.”™

Tietd pitkin taivaltaen he kulkivat jarjestyksessi
Hattulan vanha kirkko, uusi kirkko, Lepaa ja sakaris-
to, Lahdentaka, Tyrvdnnon kirkko ja Haukila. Ilmei-
sesti he eivit kdyneet Retulansaaressa, tai ainakaan
siitd ei ole mainintaa, ainoastaan sen talojen iséntien
Tyrvannon kirkkomaalla sijainneet haudat kuvattiin

700 Kertomus 1887, 83, 87. Kuvaluettelo 1887 nrot 93-95.
Sakariston kattoa oli madallettu ja pddtyjda muutettu, joten sen
tunnistaminen varmasti keskiaikaiseksi ei ollut aivan helppoa.
701 Alttaritaulu oli “ett ovigt och stelt yrkesmalare-f6rsok™,
Kertomus 1887, 86. Kuvaluettelo no 100.

702 Kuvaluettelo no 99.

703 Nikotornissa oli “kinesisk bismak”, Kertomus 1887, 83.
704 Kertomus 1887, 89-90, 93.

102

I

kertomuksessa. Haukilan kartano on vastarannalla
Tyrvannon kirkkoon nidhden, joten mahdollista oli,
ettd he matkasivat veneelld Retulansaaren rantaan
tai suoraan Haukilaan. Veneelld pystyi oikaisemaan
maantien tekemén laajan kaarroksen.

Haukilasta vanha Hdmeenlinna-Lemp&éld maantie
jatkui kohti Sddksmiked. Maisema vaihteli, tielinja
mutkitteli oikukkaasti, vililld eteen avautui peltoa,
toisinaan kuljettiin halki synkdn metsin. Viimein saa-
vuttiin Ritvalan kylddn, ensin oli Hakalan kartanon
makitupa-asutusta ja sitten aukesivat Ritvalan pellot
ja tie vei lépi tiiviin ryhmékyldn. Tédlla Nervander oli
seurannut ja kuullut viimeisid kaikuja vanhasta hel-
kavirsilaulusta. Nyt ei ollut niiden aika, mutta ehkd
he jo tdssd ohi kulkiessaan poikkesivat maantieltd
vidhdn matkaa Oittiin ja Kintaankédrkeen vievéi tietd
ja nousivat hieman ylos harjun rinteen niitylle. Joka
tapauksessa mukana on tdytynyt olla ihmisen, joka on
tietdnyt tarkan paikan Paavolan talon ldheisyydessa.
Lindqvist otti esille lyijykynén ja akvarellit ja kuva-
si ndkymén “helkajuhlapaikalla”. Kuva on tdysin
poikkeuksellinen, maisema, joka ei avaudu ilman
tietoa helkajuhlasta. Ehkd ndkyméi haluttiin kuvata
senkin vuoksi, ettd Topeliuksen Finland framstdlldt i
teckningar -kirjassa oli helkajuhlaa esittelevi teksti,
mutta ei kuvaa paikasta.’®

Sitten oltiin Nervanderille kovin tutuilla paikoilla.
Vain viisi kilometrid Ritvalan Raittinristiltd, vanhan
ryhmékyldn keskustasta ikiaikaista Hadmeenlinnan
maantietd pitkin ja tultiin harjulle kiipedviddn Huit-
tulan kirkonkylddn. Tie kaarsi hieman vasemmalle ja

705 Kuvaluettelo 1887 no 127. Kertomus 1887, 126. To-
pelius 2011, 235-236. Nervander tunsi juhlan ja kuvasi sitd
Hdimeen jcirville ja harjuille -kirjassa (2001/1887). Helka-
juhlapaikan dokumentointi liittyi I retken kansanperinteen
muistiinmerkitsemiseen, ja oli silld my6s yhteys Lonnrotiin.
Lonnrot kdvi Ritvalassa 183 1. Kirjoittaja asuu Ritvalassa.
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KUVA 41. Toisinaan retkikuntien tekemit kuvat saavat
pohtimaan oliko kuvanteon motiivi kohteen kansa-
nomaisuudeksi koettu viehdttiava yksinkertaisuus vai
kenties tietty humoristisuus. Selim Lindqvist dokumen-
toi Kalvolan kirkon numerotaulun lintuineen akvarel-
liin. Museovirasto.

siind olivat Sddksméen kirkko ja Voipaalan kartano
Rapolan harjun rinteessd. Témén ndyn hén oli ndhnyt
avautuvan edessddn nuoruudessaan kerta toisensa jél-
keen. Tailld oli alkanut toiminta, jota nyt jatkettiin
jarjestdytyneiden tutkimusretkien muodossa.”"
Nervander aloitti kertomuksen Sadksmaiki-jakson
toteamuksella: "Koska olen tdimén kirkon aikaisem-
min hyvin tarkasti yksityisesti tutkinut, tulee kerto-
mukseni sen muinaismuistoista olemaan jonkun ver-
ran laveampi kuin muista kirkoista on mahdollista
jattaa.”” Oliko ddnessd itsetietoisuutta ja ylpeyttd?
Hén kirjoitti, osin my6s piirsi, kaikkiaan kaksikym-
mentéviisi sivua. Kertomus alkoi tirkeimméstd pai-
kasta, niin kutsutusta luuhuoneesta. Sielld sdilytettiin
dllistyttdavd midrd esineitd, kaksikymmentd keski-
aikaista puuveistosta tai muuta puukuvaa, erilaisia
yksittéisid esineitd tiimalasista unilukkarin keppiin,
kuutta suurta puusta veistettyd aatelisvaakunaa, van-
haa alttaritaulua, kahta painettua hautajaiskirjoitus-
ta ja saarnatuolin tai ehkd paremminkin kastemaljan
jalkaa. Ainoa esine, joka tdstd pienehkostéd kiviraken-
nuksesta oli jo lahjoitettu Historiallis-kansatieteelli-

706 Valkeapad 2015, 57-64, 98.

707 Da denna kyrka tidigast och mycket noggrant blifvit af
mig privatim undersokt, skall min berittelse om dess fornmin-
nen antaga en nagot storre bredd an 6fver 6friga kyrkor blev
mojligt att lemna.” Kertomus 1887, 97.

seen museoon, oli Hartvig Speitzin votiivitaulu.”

Nervander vertasi keskiaikaisten veistosten méai-
rdd vuoden 1831 inventaarioon ja totesi, ettei mi-
tadn ndyttdnyt olevan kadoksissa, kaikki neljédtoista
silloin kuoriseinélle sijoitettua “pyhdinkuvaa” olivat
tallella.””” Esineet olivat Nervanderille jo entuudes-
taan tuttuja ja pitkét veistosten kuvaukset ilmeisesti
perustuivat hdnen aikaisempiin muistiinpanoihinsa.
Hienoin oli hdnen mielestddan Pyhda Henrikid ja Lal-
lia esittédva veistos, “silld oli todellista taidearvoa”.”!’
Kaikki veistokset eivit olleet lainkaan samantasoisia,
mutta Nervander totesi Sddksmien veistosten olevan
silti huomattavia: ”Sadksméen kirkon veistoksissa on
kiinnostavinta se, ettd niiden vérit ovat epétavallisen
hyvin sdilyneet ja ne antavat meille varman tiedon
siitd, miten samantapaisten kuvien vireji pitdd res-
tauroida. Jopa trafaretit ja muut sellaiset ovat edelleen
nidkyvissd.”’"!

Kirkossa oli Ekmanin alttaritaulu, jota Nervander
nyt pidéttdytyi arvioimasta, messukasukoita, jois-
ta erds oli keskiaikainen ja selkdosastaan komeasti
kirjailtu. Sen seurakunta tulisi luovuttamaan yleisiin
kokoelmiin Helsinkiin.”"? Kirkkohopeiden, kynttild-
kruunujen, kirkonkellojen ja muiden kiyttdesineiden
lisdksi Nervander kivi ldpi vield kirkon rakennusvai-
heita ja lattian alla olevia hautoja arkistotutkimuksiin-
sa perustuen. Kun hin vertaili jatkuvasti vuoden 1831
inventointikertomusta ja omia tuloksiaan, liitti kerto-
mukseen kopion vuonna 1846 tehdysté kartasta, joka
esitti kirkkoa ja hautausmaan paikkaa, ja kopion kel-
lotapulin piirustuksista, voi Sdadksméen kirkon tutki-
muksen sanoa olleen taidehistoriallisten tutkimusret-
kien taydellisin. Kun Nervander vield lisési liitteiksi
kolmekymmenténeljé sivua kopioita kirkonarkistosta,
nousi Sddksméen osuus kertomuksesta yhteensd hur-
jaan 64 sivuun. Tédllaiseen tulokseen ei voinut péésti
muutaman piivén vierailulla.

Oltiin siis Nervanderin nuoruuden seuduilla. Mut-
ta misséd retkikunta yopyi? Huittulassa oli kestikieva-
ri, ehké he olivat sielld. Voipaalan kartanon majurska,
Nervanderin seddn leski Maria, asui vield kartanon
sivurakennuksessa. Olisiko vanha Maria Nervander
majoittanut retkikunnan tai kenties Huittulassa asunut
tilanomistaja Lennart Carlstedt, joka oli aktiivinen Mui-
naismuistoyhdistyksen jasen? Joka tapauksessa Voi-
paalassa kéytiin piirtdimissi seitsemédn kuvaa edellisen

708 Kertomus 1887, 97-106. Estlander mainitsi taulun
kirjassa De bildande konsternas historia, ks. Estlander 1867,
582.

709 Kertomus 1887, 106.

710 “eger konstvirde for sin tid”, Kertomus 1887, 100.

711 TFigurerna i Sddksmaki kyrka ega sitt storsta intresse pa
grund deraf, att fargerna a desamma dro ovanligt vil bibehall-
na och gifva oss en siker anvisning, huru dylika bilders farger
bora restaureras. Aven trafaretter m. m. dro dnnu synliga.”
Kertomus 1887, 101.

712 Kertomus 1887, 113-115.
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padrakennuksen vdrillisistd kaakeleista ja Kiilifissé,
Carlstedtin talossa, piirrettiin vanha reki. Aivan varmas-
ti Nervander kdvi tervehtimdssd Maria Nervanderia.
Retkikunta teki Voipaalassa niin monta kuvaa, ettd hin
ehti juomaan useammankin kahvikupposen nuoruuten-
sa turvallisen Maria-tddin kanssa. Outoa ja harmillista
on, ettei padrakennuksesta piirretty ainuttakaan kuvaa.
Missddn ei sanota miten retkikunta jatkoi matkaa,
mutta todennékoisesti se nousi veneeseen Pappilanran-
nasta, soudatti itsensd jarven vastarannalle Saarioispuo-
lelle ja jatkoi hevosrattailla vanhaa Hdmeenlinna-Urjala
maantietd pitkin Kalvolaan. Sielld heitd odotti vuonna
1802 rakennettu kirkko, joka tultaisiin pian perusteel-
lisesti korjaamaan. Muutama asia teki Kalvolasta kiin-
nostavan. Jannittdvin kohde oli kivestd rakennettu ja ren-
gasholvilla katettu vanha sakaristo, joka sijaitsi noin 900
kyynérdn padssi kirkosta. Reinholm maalasi sakaristosta
akvarellin. Sakaristossa sdilytettiin kalvolalaisten omaa
viljojen suojelijaa, Vanhaa Uotia. Nervander kertoi:

Taélld sdilytettiin osia suuresta istuvasta pyhdin-
kuvasta, johon rahvas suhtautui taikauskoisesti,
ja jota se kutsui aivan oikein "Uotiksi”, silld kuva
voi hyvinkin esittdd Pyhdd Olavia. Sitd ei haluta
luovuttaa Helsinkiin, silld oletetaan, ettd seuraa
kato, jos pitdjan vanha kirkko menettdd ”Uotinsa”.
Muutamat kunnottomat pojat olivat erddn kerran
pihisténeet sen, ja rangaistuksena koeteltiin pitdjan
peltoja epétavallisen runsailla rikkaruohoilla.”

Uotista ei haluttu luopua, mutta muuten Kalvolasta
oli ldhetetty muinaisesineitd Historiallis-kansatieteel-
liseen museoon.”™* Kalvolan kirkossa sdilytettiin vield
kuningas Fredrik I:n aikaista ratsuvden lippua, punai-
sesta silkkibrokadista silkilld, kullalla ja hopealla kirjail-
tua, jossa oli kuninkaan monogrammi toisella ja kypiri
sinisen ja keltaisen lipun kanssa toisella puolella. Osa
silkisté oli jo riekaleina ja lippu kuuluisikin yleisiin ko-
koelmiin, totesi Nervander. Han kiinnitti kertomuksessa
myo6s huomiota useisiin lasisiin kynttilanjalkoihin,
joiden arveli olevan perdisin littalan lasiruukista.”” Se
sijaitsi noin kolmen kilometrin pédassa kirkosta.

Kesd oli taittunut jo loppupuolelleen kun he 5. elo-
kuuta jatkoivat matkaa Akaaseen.”'® Kalvolan kirkolta
ei ollut pitkdkddn matka Akaan kirkonkyldan Toijalaan,
jossa loivan méen piélla kohosi suurikokoinen ldnsitor-
nillinen puukirkko. Léheltd kirkkoa kulki kymmenen

713 “Har forvaras en del fragmenter af en storre sittande hel-
gonbild, som med vidskapelse omfattas af allmogen, hvilken
kallar den med ritta "Uoti’, ty bilden kan gerna forestilla en
Sankt Olof. Man vill ej lemna den till Helsingfors, ty man an-
tar, att missvéxt foljde, om socknens gamla kyrka saknade sin
*Uoti’. Nagra okynniga pojkar hade en gang skapat bort den,
och som straff hemsdktes soknens akrar med ovanligt mycket
ogrés!” Kertomus 1887, 171.

714 Kertomus 1887, 171.

715 Kertomus 1887, 168.

716 Nervander 1898, 22-23.
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vuotta aikaisemmin valmistunut rautatie Tampereelle
ja Turkuun. Rautateiden risteysaseman leimaamalla
kirkonkylélld oli kuitenkin pitkd historia suuren Akaan
pitdjan keskuksena. Selkein merkki siitd oli sédilynyt
keskiaikainen esineisto ja kirkkomaan laidassa sijaitse-
va kivisakaristo. Pienen harmaakivirakennuksen risti-
holvista 16ytyi muutamia karkeita punaisella ja mustalla
maalattuja ornamentteja, Grahn dokumentoi ne samoin
kuin teki sakaristosta ulkokuvan ja pohjakaavan.”"’

Kirkossa sdilytettiin muutamia keskiaikaisia veis-
toksia ja hyvin sdilynytté ja korkeatasoista alttarikaap-
pia, jossa olivat tallella sekd koristeellinen baldakiini
ettd predella sekd kaksi miespuolista pyhimysté, evan-
kelista Johannes ja tunnistamaton mies kirja kddessa.
Sakaristosta 10ytyi vanha saarnatuoli, joka oli tilkku-
ty0 uutta ja vanhaa eri ajoilta ja mauilta”.”"® Sen orna-
mentit olivat karkeasti veistettyjd ja yhteen peileisti
oli kiinnitetty pieni Neitsyt Maria ja lapsi -veistos.
Saarnatuolissa oli my0s taitavasti veistetty naiskary-
atidi ja tyylikkditd leijonanpditd. Saarnatuolin kanssa
tyoskentelivit kaikki kolme piirtdjdd, dokumentoitiin
Neitsyt Maria, leijonanpdd, karyatidi ja erds orna-
mentti sekd tehtiin vield kolme hankauskuvaa.”"’

Varsinainen ylldtys retkikuntaa kohtasi kun sakaris-
ton komeron ovi avattiin. Sieltd 19ytyivét harvinaisen
hyvin sidilyneet maalatut alttarikaapin ovet.” Ovien
ulkosivuilla oli toisella puolella kirjaa lukeva pyhi
nainen ja toisella siivekés henkilé Mariaa tervehtivine
tekstinauhoineen, yhdessd ovet muodostivat siten Ma-
rian ilmestys -aiheen, totesi Nervander kertomukses-
sa. Sisdpuolella oli Pyhén Katariinan, Pyhédn Birgitan,
tunnistamattoman naispyhimyksen ja Pyhin Gertrudin
kuvat. Maalauksista vain ulkosivun enkeli ja sisdpuo-
len liljaa kddessddn pitdvd naishahmo olivat pahasti
vahingoittuneet. Nervander pétti ovimaalausten kuva-
uksen vakavan onnellisena harvinaiseen toteamukseen:
”Maalauksilla on taidearvoa ja ne pitdisi séilyttdd huo-
lellisesti. Ne ovat selvisti pohjois-saksalaisen taiteilijan
tyotd keskiajan lopulta.” Reinholm teki kuvan ovetto-
masta kaapista ja kalkeerasi Neitsyt Marian ja ovien si-
sdsivujen naispyhimykset, Nervander piirsi maalauksia
ympéroivdn kehyksen ja Lindqvist kaapin ornamentin.
Kaikkiaan kuvia tehtiin kahdeksan.”'

Kalkeerauksesta oli tullut maalausten paasiallinen
dokumentointitapa. Silld ei dokumentoitu vain suu-
ria keskiaikaisia seindmaalauksia vaan myds taulu-

717  Kertomus 1887, 179. Kuvaluettelo nrot 146, 147 ja
“al-seccoornament” 174.

718 “[...] ett lappverk af nytt och gammalt fran olika tider
och smak.” Kertomus 1887, 176.

719 Kertomus 1887, 176—-177. Kuvaluettelo nrot 151, 156,
167-169, 171, 173.

720 1 ett kontor i sakristian antréiffade vi dorrarne till det pa
sidan 176 omtalade altarskapet.” Kertomus 1887, 178.

721 “Malningarne &ro af konstvirde och borde bevaras om-
sorgsfullt. De dro synbarligen arbete af konstnér fran nordli-
gare Tyskland vid slutet af medeltiden.” Kertomus 1887, 179.
Kuvaluettelo 1887 nrot 158164, 170.
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KUVA 42. Kalkeeraus oli kiiteviksi koettu tekniikka jota so-
vellettiin monenlaisiin kohteisiin kuten keskiaikaisiin seind- ja
holvimaalauksiin, alttarikaappien ovien ja lehterien rinta-aito-
jen maalauksiin, taulumaalauksiin ja tekstiileihin. Tuloksena
oli luonnollista kokoa oleva ddriviivapiirustus, jota voitiin
taydentdd vérittimalld tai merkitsemélld vérit symbolein tai
teksteilld. Agathon Reinholm, Urjalan kirkon alttarikaapin
oven maalauksen kalkeeraus, liitu. Museovirasto.

maalauksia ja tekstiilejd. Kalkeerauksessa ei yleensi
dokumentoitu virejd, vain muoto ja aihe. Ilmeisesti
kalkeeraus katsottiin tarkaksi ja vapaata piirtdmistd
nopeammaksi metodiksi.

Lisdylldtyksend kaapista 16ytyi vield kolme kuparira-
haa, kaksi pientd kullattua jalkaa, runsaasti vaikeasti tun-
nistettavia palasia sekd pieni lyijystd valmistettu Pyhad
Birgittaa esittdva reliefi. Epdmadrdisen nakoisen esineen
peitti paksu ja kova tomukerros, joka saatiin irrotetuksi
veitselld. Nervander ei vield kertomusta laatiessaan tun-
nistanut lyijyreliefid pyhiinvaellusmerkiksi, mutta 16y-
don harvinaisuuden hin kylla tunnisti. Han teki merkisti
ja kolikoista kertomuksen sivulle hankauskuvat.’

Akaan alttarikaappi ja varsinkin sen ovet olivat il-
meisesti tiysi ylldtys Nervanderille. Mitd hdn mahtoi
ajatella siitd, ettd ndin ldhelld hdnen nuoruuden reit-
tejdnséd oli ollut tdllainen aarre, todellinen taideteos,
josta hidn ei ollut tiennyt mitddn. Nervander ei koko
Akaan kuvauksessaan viitannut kertaakaan omiin tut-
kimuksiinsa, joten vaikuttaa siltd, ettei hdan koskaan
ollut kdynyt tutkimassa Akaan kirkkoa. Kiinnostavaa
on, ettei han myoskéddn todennut mitéddn ovien ja tai
kaapin siirtdmisestd museokokoelmiin, torjuivatko
akaalaiset heti kaikki sen suuntaiset ehdotukset?

Seuraava kohde oli Kylmékosken kirkko, joka
Nervanderin mukaan oli erds maamme yksinkertai-
simpia. Puista kattoa peitti sammal. Alttaritaulua ei
ollut ja sisdtila oli muuten maalaamaton, mutta saar-
natuolin ja ikkunan ympérilld oli maalattuja keltaisin
hapsuin reunustettuja sinisid draperioita. Alttaripdy-
dlla oli lasipurkki oyldteille sekd kaksi lasista, kaksi
tinaista ja kaksi messinkisté kynttildnjalkaa.’

Urjalan kirkko osoittautui huomattavasti Kylmé-
koskea kiinnostavammaksi, suorastaan alttarikaap-
pien ihmemaaksi. Kirkon pitédjantupana toimivassa
vinttihuoneessa, jota Nervanderin mielestd saattoi
kutsua “Urjalan taidehistorialliseksi museoksi”, 10y-
tyi suuri méird keskiaikaisia ja uudempia puuveistok-
sia.”” Sinne oli my®s nostettu vanha kauniisti veistet-
ty ja hyvin sdilynyt saarnatuoli, “paljon arvokkaampi
kuin nykyiset rumat ja kylmit saarnatuolit”.”” Pitd-
jdntuvassa oli aivan erityisen monta pyhimyskaappia,

722 Kertomus 1887, 182—183. Nervander 1898, 22-23.

723 Kertomus 1887, 180.

724 I samma sockenstuga, som kunde kallas Urdialas kons-
thistoriska museum [...]". Kertomus 1887, 194.

725 ”af betydligt storre virde dn nutida fula, kalla prediksto-
lar.” Kertomus 1887, 200.
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Pyhd Anna itse kolmantena -kaappi, Pyhdn Olavin
kaappi, pieni Neitsyt Marian ja Jeesus-lapsen kaappi
ja osia kahdesta muusta kaapista. Pyhidn Annan kaappi
oli vanhin, Nervanderin mielestd 1300-luvulta peréi-
sin, ja kiinnostava ikdnsé puolesta mutta enemménkin
fragmentti. Pyhin Olavin kaapissa kiinnitti huomiota
karkean veistotyon ja taitavien maalausten ero. Kaa-
pissa olivat kuvattuina Pyhd Henrik ja kenties autuas
Hemminki. Nervander pohti voisiko kaappi olla suo-
malaista tekoa. Melko karkea mutta kiinnostava oli
pieni pohjaltaan kolmionmuotoinen Maria-kaappi,
joka sulkeutui kahdella ovella.”®

Nervander kuvasi alttarikaapit kertomuksessa ku-
vakenttd kuvakentdltd, pohtien kuvien aiheita ja esi-
neiden alkuperdd, samoin hén kirjasi veistosten frag-
mentit. Kirkon vinttihuoneessa tydskentelivit kaikki
nelja tutkimusretkikunnan miestd, nostelivat esineita,
kaantelivit niitd kdsissdén, kurkistelivat kaappien eri
puolille ja availivat niiden ovia, arvioivat ja paattivét
mitd kuvataan. Tuloksena oli kolmisenkymmenta pii-
rustusta, kalkeerausta ja hankauskuvaa.

Itse kirkkosalille riitti vahemmin huomiota. Vuon-
na 1806 rakennettu puukirkko oli restauroitu vuonna
1865 arkkitehti Carl Albert Edelfeltin piirustusten
mukaan. Hén oli suunnitellut myds alttarin ja urkujen
dekoraatiot. Alttaritaulun molemmin puolin oli sijoi-
tettu Leipzigista hankitut ja papier-mdchésta valmis-
tetut enkelit.”?’ Ne olivat suuria ja ndyttidvid matkan

726 Pyhidn Annan (Pyhid Anna itse kolmantena) kaapin
kohdalla on Eliel Aspelinin marginaalimerkintd, jossa hidn
ajoittaa sen 1200-luvulle. Kertomus 1887, 194-200. Kyseisen
pyhimyskaapin 1200-luvulta periisin oleva veistos on muutet-
tu Pyhé Anna -aiheeksi 1400-luvulla. Urjalan veistoksesta ja
Anna-aiheesta tarkemmin ks. Résidnen 2009, 205-206.

727 Nervander kdytti materiaalista nimitystd stenpapp, ky-
seessd on ilmeisesti papier-mdché.
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e KUVA 43. Heti ensimméisesti

retkestd lahtien retkikunnat do-
kumentoivat myds niin sanottuja
rahvaanhautoja. Kuvista tehtiin
ldhes aina yhden tai useamman
paikkakunnan hautamerkkien sar-
ja. Haudat esitettiin nimettomin.
Selim Lindqvist kokosi Loimi-
joen hautamerkkeja tussipiirus-
tukseen. Museovirasto.

pédstd, mutta todellisuudessa "mauttomia ja ikdvid”.
Kirkon arkistossa sdilytettiin késin kirjoitettua koraa-
likirjaa vuodelta 1608, harvinaisuutta, joka kelpaisi
yliopiston kirjastoon.”

Puolen peninkulman pédssd Urjalan kirkosta oli
vanha kivisakaristo. Siind oli tiililattia ja rengasholvin
ruoteissa tiilenpunaisella ja valkoisella maalattuja juo-
via. Pohjoisella seinélld oli kummallinen, ddrimmaéisen
karkea punaisella maalattu kuva miehestd, joka oikealla
kddelldadn kohotti miekkaa ja vasemmalla piteli kiinni
kuusijalkaiselta ndyttévistd eldimestd. Pienessd raken-
nuksessa oli jopa kellari. Lattian luukun kautta p#asi
hyvin kapeita rappusia alas tynnyriholvilla katettuun
tilaan, jonka itdseindssé oli pyored nissi.’””

Kivisakaristolta retkikunta jatkoi lounaaseen
Humppilaan. Tietoja matkustustavasta ei ole, mutta
mahdollisesti he soudattivat itsensd Rutajarven yli
Nuutajdrven lasiruukille. Kertomuksessa ei mainita
vierailua, eikd kuvaluettelossa ole sielld tehtyjd kuvia,
mutta aikaisemmat retkikunnat kdvivdt mielelldén
tutustumassa reitin varrelle osuneisiin ruukkeihin.
Vuonna 1793 perustettu Nuutajarven lasiruukki olisi
tarjonnut paljon kiinnostavaa katsottavaa ja hienon
miljoon. Toinen vaihtoehto oli matkata Urjalan kirkol-
ta rautatieasemalle Huhtiin ja mennd junalla Humppi-
laan. Kolmas vaihtoehto oli se, ettd he jattivét tavarat
Huhtiin toimitettavaksi rautateitse Humppilaan ja ka-
vivit itse keventynein kantamuksin tutkimassa kivisa-
kariston ja Nuutajarven.

Joka tapauksessa retkikunta kdvi Humppilan kir-
kossa. Sen on tdytynyt heiddn mielestdén vaikuttaa

728 Enkelit olivat "fadda och trakiga”, Kertomus 1887, 189,
203.

729 Miehen hahmon dokumentoi Reinholm, Kuvaluettelo
1887, no 217. Kertomus 1887, 208.



Urjalan “taidehistoriallisen museon” jilkeen ankeal-
ta. Nervander luetteloi kertomuksessa ndhdyt esineet,
mutta niistd kuvattiin vain kaksi, Grahn puisen kynt-
tildkruunun ja Lindqvist lakkipeltisen hopeoidun lam-
petin, lisdksi kuvattiin, kuten kaikkien kirkkojen osal-
ta tdllad retkelld tehtiin, eksterioori ja pohjakaava.’’

Humppilassa retkikunta todennikoisesti nousi ju-
naan ja matkusti kétevdsti Loimaan asemalle ja siitd
kirkonkylddn. Rautatien kdytto selittdd reitinvalinnan
ja oikaisi mukavasti matkaa, joka maanteitd pitkin oli-
si ollut kovin mutkallinen.

Loimijoen (nykyinen Kanta-Loimaa) suuri tiilinen
kirkko oli rakennettu vuosina 1831-1837 arkkitehti
Bassin piirustusten mukaan. Kirkon korkeus oli inven-
taariokirjan mukaan 24 ja '2 kyynédrdd, se oli siis var-
sin korkea.”" Eri puolilta komeaa 1800-luvun uuden
kirkkorakennuksen ihanteita vastaavaa kirkkoa 16ytyi
muistumia pitkdstd menneisyydesté. Suitsutusastia oli
jo toimitettu Historiallis-kansatieteelliseen museoon,
mutta kellotapulin vintilld sdilytettiin vield pahoin tu-
houtunutta katolisen ajan messukasukkaa, jonka bro-
deerauksissa oli erotettavissa kuvia Mariasta ja pyhi-
myksistd.”** Vintiltd 16ytyi myos rukouspenkin tyyny ja
useita vanhoja kankaanpaloja. Kirkon kirjakokoelmaan
kuului muun muassa vanha kasinkirjoitettu nuottikirja.
Pappilassa rovasti Anders Wareliuksen luona séilytettiin
suurta hopeakannua, johon kaiverretun koristeen Rein-
holm dokumentoi hankauskuvalla.”** Hitkdhdyttivin oli
Nervanderin kertomukseen merkitsemd “vati:

Hyvin rdhjddantynyt messinkivati, nyt sylkykuppi-
na. Keskelld ndkyy ’Syntiinlankeemus’, sen ympé-
rilld kaksi rivid munkkityylistd kirjoitusta, osittain
vaikealukuista. Toisessa ndyttdisi useaan kertaan
toistuvan sanat: Recor / de /ohsdai? Pitdisi ottaa
talteen.”

Oliko keskiaikainen kastemalja todella joutunut
sylkykupiksi, vaikka sen pohjassa oli erotettavissa
raamatullinen kuva-aihe? Grahn teki astian kirjoituk-
sesta hankauskuvan ja sen kaikki tekstit ja nimikirjai-
met dokumentoitiin kertomukseen.’

730 Kertomus 1887, 209-211. Kuvaluettelon nrot 220, 221.
Humppilan puukirkko paloi vuonna 1917.

731 Kertomus 1887, 212-213, 216. Kirkko paloi 1888 ja
rakennettiin uudelleen sdéstyneisiin muureihin.

732 Paikka oli kellotapulin "vintin alaosa”, "vinden, nedre
afdelningen”. Kertomus 1887, 215.

733  Kertomus 1887, 212-218. Kuvaluettelo no 229. Rovasti
Anders Warelius eli Antero Varelius, ks. luku 21 viite 16.

734 Ett fat af messing mycket forstordt, nu begagnadt som
spottlada. I midten ses *Syndafallet’, deromkring tva rinder
inskrifter i munkstil, svarldsta delvis. Den ena tyckes upprepa-
de ganger innchalla orden: Recor / de / ohsdai? Borde tillvara-
tagas.” Kertomus 1887, 216.

735 Kuvaluettelo 1887, Kertomuksen “En fat af messing”
on Kuvaluettelossa nimetty “Dopfat af messing”, kuvanumero
228. Hopeakannusta Kertomus 1887, 218. Kuvaluettelo no
229.

Loimijoen kirkossa oli Ekmanin vuonna 1851 maa-
laama alttaritaulu Ristiinnaulittu. Nervander néki ja ar-
vioi retkilld monia Ekmanin alttaritauluja. Samalla ker-
tyi késitys tuotannon laajuudesta ja epidtasaisuudesta.
Hausjérven kirkossa vapaaherra Munckin vuonna 1865
lahjoittama Kristuksen ylosnousemusta kuvaava taulu
oli tavanomaisen tableaumainen, mutta rauhallisempi
kuin yleensd. Hattulan uuden kirkon kolme Ekmanin
alttaritaulua olivat "tunnettuja Ekmanin pensselin tuot-
teita”, miké ei ollut kovin kauniisti sanottu. Sddksméen
alttaritaulua Nervander ei jostain syystd maininnut lain-
kaan. Loimijoen kirkon Ristiinnaulittu oli hdnen mie-
lestddn huonoin Ekmanin taulu, joita hin oli nidhnyt,
konventionaalinen ja huonosti maalattu.’®

Ensimmadiselld retkelld Nervander tuntuu arvioi-
neen Ekmanin alttaritauluja myohempié retkid posi-
titvisemmin. Foglon alttaritaulu oli hyvd, Kumlingen
alttaritaulu [...] ei hdiritse hartautta, ja sechén on jo
paljon sanottu uudenaikaisesta uskonnollisesta maa-
lauksesta”, ja Naantalin erinomainen alttaritaulu oli
hyvé ja ainoa silmin lepopaikka muuten kalseaksi kor-
jatussa kirkossa.””” Kolmannella retkelld esimerkiksi
Perttelin alttaritaulu sai tyypilliset yhdistetyt kehut ja
moitteet, nyt Uuden Suomettaren kirjoittajalta. Hinen
mukaansa Kristus Getsemanessa “ansaitsee katsoa”.
Se on "hyvi ja kaunis teos, erinomainen siind ilmaan-
tuvasta selvisti ja todellisesta tunteesta, — kiitoslause,
jota harvoin voi antaa timdn maalarivainajan py6h-
keilevisti alttaritauluista meiddn kirkoissamme.””*

Ekman oli Suomen korkeatasoisin alttaritaulujen
maalaaja 1840- ja 50-luvuilla, mutta 1860-luvulla hinen
idealisoiva tyylinsi oli jo vanhanaikainen ja hinti syys-
takin syytettiin tehtailusta. Sama Ylosnousemus-aihe oli
kahdessatoista kirkossa ja kaikkiaan hédnen alttaritau-
lunsa oli runsaassa neljdssikymmenessd.” Muutokset
suhtautumisessa Ekmaniin ovat kiinnostavia varsinkin
kun tietdd, miten innokkaasti ja juurta jaksain Nervan-
der ryhtyi tekeméddn Ekman-eldméikertaa yhdistyksen
kustannuksella 1910-luvun alussa.™ Oliko silloin jo niin
kauan aikaa kulunut, ettd Nervander ja muutkin Mui-
naismuistoyhdistyksessd nikivat Ekmanin tyon kulttuu-
rihistoriallisen merkityksen? Ehkd Nervanderia kiinnosti
nimenomaan monipuolistaa Ekman-kuvaa.

Tutkimusretken kertomus ei paljasta retkikunnan
kéayttdmid majapaikkoja, mutta jotakin voi péételld teh-
dyistd kuvista. Loimijoen kohdalla on yksi lyijykyna-
piirustus Peltoisten kestikievarin sdngyn maalauksesta,
joten retkikunta ehkd yopyi Loimaan Peltoisten kyldn

736 Hausjérvi: “ehuru som vanligt tablamessiga”, Kertomus
1887, 20. Hattula: Kertomus 1887, 79. Loimijoki: Kertomus
1887, 213.

737 Nervander 2010, 144, 162, 200-201.

738 US 24.9.1885 no 221.

739 Hanka 1997, 406-412.

740 Valkeapia 2015, 186.
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Mikkolan talossa.”' Loimijoen kirkko sijaitsi Hirvikos-
ken kyldssd, ja sieltd oli kaksitoista kilometrid Metsé-
maalle, joten tdima4 siirtymd on ymmaérrettava.

Metsimaan kirkosta 16ytyi kolme alttaritaulua,
joista alttarilla oleva oli vanha ja kehno. Léntiselle
lehterille sijoitettu C. F. Blomin vuonna 1823 signee-
raama Kalvario-ryhmé oli heikkotasoinen, mutta
tavallista parempi. Blom oli Nervanderille tuntematon
maalari. Vinttihuoneesta [0ytyi vield paperille maalattu
kolmas alttaritaulu, joka selvésti kiinnosti retkikuntaa
eniten. Kokonaisuus muodostui useista kuvista ja ret-
kikunta dokumentoi niitd kalkeeraamalla kaikkiaan
seitsemdn. Kaikilla figuureilla, jopa Kristuksella, néytti
olevan peruukki, minkd tiedon Nervander varusti
huutomerkilld.”* Myos Metsdmaan kohdalla on kuva-
luettelossa kestikievarissa tehty kuva, silld Lindqvist
dokumentoi Kallion kyldn kestikievarissa kaakeliuu-
nin. Mahdollista on, ettd he y6pyivit sielld.”*

Matka Metsiamaan kirkolta Alastaron kirkolle oli
noin kaksikymmentd kilometrid ja taittui maantietd
pitkin. Alastarossa ei tehty kuin kaksi kuvaa, nakyma
kirkosta ja pohjakaava. Kertomuksessa sentddn kaytiin
ldpi lehterinkaiteen maalaukset, kauniisti marmoroitu
saarnatuoli ja kirkonkellojen tekstit. Kirkon hopeita ei
néhty, silld niitd sdilytettiin kaukana kirkosta ja heille
vakuutettiin, ettei niiden joukossa ollut mitddn van-
haa. Inventaariokirjan mukaan vanha ehtoollismalja
ja oyléttirasia oli vuonna 1786 muokattu uusiksi.’*
Erityismaininnan Alastarossa sai hautausmaa. Se oli
Nervanderin mukaan ddrimmadisen hyvin hoidettu, to-
dellinen puutarha terassikdytdvineen, penkkeineen ja
aitauksineen.”

Alastarosta Vampulaan kulki Loimijokea my®étiile-
v maantie, jota pitkin retkikunta todennékéisesti kul-
ki. Sallilan kyldssd aivan maantien varrella oli vuonna
1764 rakennettu Vampulan kirkko. Sieltd 16ytyi har-
vinainen puinen juomamalja (dryckeskarl), jonka muo-
to oli vanha ja pohjoismainen. Vaikka maljasta puuttui
kédensija (hornen), taytyisi se harvinaisuutensa vuoksi
saada yliopiston museoon. Reinholm teki maljasta ku-
van.”*® Kiinnostusta herétti myos saarnatuoli, jonka kar-
keasti veistettyjd mutta kiinnostavia viinikoynndsorna-
mentteja Grahn dokumentoi neljdén hierrekuvaan.”’

Retkikunta jatkoi Loimijoen rinnalla kulkevaa
maantietd Huittisten Lauttakylddn. Kirkonkyldn kes-
kelld loivan méden pdilld seisovaa suurta harmaakivis-
td, tornilla varustettua ristikirkkoa oli laajennettu niin
moneen Kertaan, ettd kokonaisuuden hahmottamises-

741 Peltoisten kyldsti ks. Internetldhteet http://www.narc.
f1:8080/VakkaWWW/.

742  Kertomus 1887, 219-221. Kuvaluettelo nrot 234-240.
743 Kuvaluettelo 1887 no 241.

744 Kertomus 1887, 224-226.

745 Kertomus 1887, 227.

746 Kertomus 1887, 229. Kuvaluettelo no 246. Siind nimellad
“Dryckeskarl af trd. Fragment.”

747 Kertomus 1887, 229. Kuvaluettelo nrot 248-251.
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sa ja eri osien seinistd 10ytyvien vuosilukujen ymmaér-
tdmisessd meni aikaa. Sisélldkin piti pyorid hetken,
ennen kuin ilmansuunnat selvenivit, alttari oli tdalld
pohjoisessa ristivarressa, ja kylld, kirkko oli todella-
kin alun perin keskiaikainen, vanhimmat osat olivat
itdinen ristivarsi ja keskiholvi. Seké vanhat ettd uudet
osat oli holvattu téhtiholvilla.”®

Nervander kirjasi sivu toisensa jdlkeen kruunuja,
kynttilanjalkoja, kirkkohopeita, kaikkine teksteineen ja
merkintdineen. Ainoat merkittivimmaét vanhat esineet
l6ytyivit kellotapulin alemmasta kerroksesta. Sielld
sdilytettiin vanhaa alttaritaulua, vanhan saarnatuolin
fragmentteja ja suurta krusifiksia, jonka Kristuksen
figuuri ei ollut laadultaan ollenkaan hassumpi. Josta-
kin, ehké juuri tapulista, 16ytyi myds puinen kastemal-
ja. Nervander ei maininnut sitd kertomuksessaan, mutta
Lindqvistin siitd tekemd piirros on myShemmin lisétty
kuvaluetteloon.”™ Nervanderin mukaan kirkon hienoin
esine oli Severin Falkmanin vuonna 1878 maalaama
alttaritaulu Kristuksen taivaaseenastuminen, jossa he-
ritti huomiota erityisesti ”’[...] Kristuksen merkillisen
liikkkumaton, juhlava, ndynomainen asento ja ilme”.”
Hautausmaalla Lindqvist dokumentoi rahvaanhautoja
ja Nervander luetteli kertomuksessa tasapuolisesti sdé-
tyldiston ja rahvaan miehié ja naisia.”

Kokemiielle oli Lauttakyldstd matkaa runsas kak-
sikymmentd kilometrid. Kokemdienjoen eteldrannal-
le vuonna 1786 valmistunut kivikirkko oli edelliseni
vuonna tdydellisesti korjattu ja laajennettu ristikirkoksi
rakentamalla ristisakarat pohjoiseen ja etelddn. Retki-
kunta 16ysi pienemmaéstd kirkonkellosta vuosiluvun
1674 ja messukasukasta vield aikaisemman luvun eli
1662. Krusifiksin Nervander kuittasi lyhyelld mainin-
nalla “keskisuuri, ei suurta arvoa tai korkeaa ikdi.””"
Jostain syysti tdlld kertaa maalipinta esti hdntd tunnis-
tamasta keskiaikaista esinettd. Vaikuttaa siltd, ettd ret-
kikunta ei 16ytanyt jotakin Kokemaen kirkon vanhojen
esineiden sdilytyspaikkaa. Keskiaikaisista esineistd
loytymattd jaivét ehtoolliskalkki, rautainen kynttildn-
jalka ja Codex Cumoensis.”™ Kuviakin tehtiin esineisti
vain kolme, hierrekuvat kynttilikruunusta ja kalkkilii-
nasta scké detalji Nicolaus Tolpon epitafimaalaukses-
ta.754

Kokeméelld Nervander tuntui keskittyvan ruumis-
huoneesta 16ytdmédnsd suurikokoiseen Sweidelin
alttaritauluun Viimeinen tuomio. Tdmén aiheen tul-

748 Kertomus 1887, 231, 236.

749 Kuvaluettelon 1887 no 259b.

750 7[...] egendomligt stela, hogtidliga, visiondra hallningen
och uttrycket hos Kristus.” Kertomus 1887, 236.

751 Kuvaluettelo 1887 no 257. Kertomus 1887, 239-241.
”Allmoge mén och qvinnor fran gardarne.”

752 “Ett krusifix, medelstort, icke af hogre vérde eller al-
der.” Kertomus 1887, 243.

753 Hiekkanen 2014, 227.

754 Kuvaluettelo 1887, nrot 262-264. “Parti af en votivtafla.
Nikolaus Tolpos bild.” 1757. Kertomus 1887, 243.



kinnat saivat yleensd héneltd jyrkdn tuomion, mutta
Sweidel oli onnistunut. Taulun "sommittelu oli suurta
tyylid, mikddn ei ollut karikatyyrimdisté tai huonoa.”
Taulu pitdisi ottaa talteen, mielellddn Suomen Taide-
yhdistyksen kokoelmiin.” Kyseessi oli siis taide.

Kokeméenjoen pohjoisrannalla ldhes vastapditi
kirkkoa oli kivisakaristo, jonka yhteydessd ollut puu-
kirkko oli purettu vuonna 1845. Sakariston ovi- ja ik-
kuna-aukot tutkittiin, samoin nissit. Yhdestd nissisti
16ytyi “vanhaa ’rojua’ ja puu- ja rautapalasten jou-
kosta tunnistettiin ainakin yksi puukruunun sakara.
Minkéinlaisia seindmaalauksia ei 10ytynyt tutkimuk-
sesta huolimatta. Reinholm piirsi ndkymén sakaristos-
ta niin ettd sen pohjoispédty erottui selvdsti ja Grahn
piirsi pohjakaavan. Sakariston ympérilld oli vanha ja
hoitamaton kirkkomaa, jolla kasvoi muutamia kuusia,
jalavia ja tammia. Reinholm piirsi maassa olleen pie-
nen hautakiven katkelman.”*

Kokemdelld oltiin Suomen historian kannalta mer-
kittavalld alueella ja sielld piti periaatteessa olla paljon
tutkittavaa, mutta missi olivat kirkon vanhat esineet?
Keskiaikainen esineistd oli mitd ilmeisimmin tuhou-
tunut tdysin puukirkon palossa jo vuonna 1640. Uusi
puukirkko rakennettiin vanhalle paikalleen kivisakaris-
ton yhteyteen vuonna 1642. Vauras pitéjd oli hankkinut
varmasti vuosien mittaan runsaasti esineistéd, mutta
oliko ne héavitetty, kun uusi kirkko rakennettiin tai vii-
meistddn vuonna 1845, kun puukirkko purettiin?”’ Voi
kuvitella, ettd retkikunta oli hieman pettynyt. Jalkia pit-
késtd menneisyydestd ja keskeisestd asemasta Suomen
varhaishistoriassa oli olemassa, mutta sellaista esineis-
tod, johon nimenomaan taidehistoriallinen retkikunta
olisi voinut tarttua, oli niukasti.

755 “Komposition ér i stor stil, ingenting ar karrikatyr eller
daligt.” Kertomus 1887, 243. Nervander kirjoitti nimen Svei-
del, kyseessd oli Gabriel Gotthard Sweidel.

756 “gammalt ’skrip’”, “skuren stake fran en trikrona”.
Kertomus 1887, 250-251. Kuvaluettelo nrot 265-267.

757 Kokemdien sakariston ja kirkon rakennusvaiheista ks.

Hiekkanen 2014, 225-227.

KUVA 44. K. G. Grahnin akvarellis-
sa Euran kirkon suhteellisen yksin-
kertainen messinkinen kynttilédnjalka
sai komean monumentaalisen doku-
mentoinnin. Museovirasto.

Pyhiin Henrikin saarnahuone sijaitsi Kokema-
enjoen varrella puolitoista kilometrid kirkolta lanteen.
Hirsirakennuksesta oli jdljelld vain seitseméan hirsiker-
taa ja osa lattiaa. Retkikunta mittasi hirsirakennuksen
jéadnteet, Grahn piirsi pohjakaavan ja Lindqvist raken-
nuksen oven. Saarnahuoneen jdidnnoksen ympirille oli
vuonna 1857 rakennettu tiilinen suojarakennus, “’kring-
byggnaden”. Nervander kirjoitti muistiin sen oven yli-
puolelle asetetun suomenkielisen kirjoituksen: *Tassd
saarnasi sanaa/ lunastusta lausui kerran/ pyha hurskas
Henrikimme,/ Suomen pispa ensiméinen/ sana tuotti
siunauksen/ kantoi kaunihin hedelmén/ jost’ on Herral-
le ylistys/ Henrikille muistopatsas.””*®

Myos Kokemienkartano tutkittiin. Nervander
tosin viittasi kertomuksessa vain tehtyyn kahteen ku-
vaan, Reinholm piirsi nikymén Kokeméienkartanosta
ja kalkeerasi kartanoa esittdvidn vanhan taulun.”® On
mahdollista, ettd ainoastaan Reinholm kidvi muutama
kilometrid kirkolta ldnteen alavirtaan sijaitsevassa
kartanossa. Laajaa aluetta hallinneen kuninkaankarta-
non pédrakennus oli juuri purettu ja rakennettu uusi,
siksi vanhan kuvan dokumentointi oli tirkeda.

Kokemdeltd retkikunta jatkoi joen alajuoksun suun-
taan kohti Harjavaltaa. Matkaa oli jokivartta kulkevaa
maantietd pitkin kolmetoista kilometrid luoteeseen.
Puinen kirkko ei tarjonnut mitéén sykadhdyttiavaa, kuvat
tehtiin kynttildkruunusta, rautapeltisestd lampetista, alt-
tariliinasta ja vuonna 1688 valetun kellon ornamentista.
Kertomus inventoi esineiston tarkasti, kaikki katsottiin,
mitddn uusintakaan ei jétetty pois. Hieman hoitamat-
toman oloisella hautausmaalla Lindqvist piirsi hauta-
muistomerkkejd, Kokeméenjoen hiekkaiseen térméain
oli istutettu puukujanne pihlajia ja haapoja.” Vaikka
kirkko oli vaatimaton, oli seutu kiehtova. Leved ja vuo-
las Kokeméenjoki kohisi taukoamatta, hiekkamaiden
kangasmetsit raikastivat ilmaa. Seutu oli siis terveel-

758 Kertomus 1887, 251-252.

759 ”Se teckningarne”. Kertomus 1887, 252. Kuvaluettelo
nrot 270, 271.

760 Kertomus 253-256. Kuvaluettelon nrot 272-276. Muka-
na kaksi lisdystd b-alanumeroilla, joten kuvia on kaikkiaan 7.
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linen ja katsoi minne tahansa, ndkyi muistoja vanhasta
asutuksesta ja Suomen historiasta.’'

Nyt retkikunta kédntyi etelddn ja jétti joen. Tie kaar-
teli vaihtelevien metsd- ja peltokuvioiden halki. Kiu-
kaisten kirkosta [6ytyi yllattden kiinnostavia vanhoja
tauluja, vaikka alttarilla oli vain risti ja piikkikruunu.
Erddssd eteishuoneessa oli moniosainen maalaus
vuodelta 1790, samanlainen kuin Metsédmaalta 16ytynyt
talonpoikaismaalaus. Sen keskiosa oli tuhoutunut,
mutta sivukuvat vield dokumentoitavissa. Nervander oli
sitd mieltd, ettd sekd tdmi ettd Metsdmaan taulu pitéisi
ottaa talteen. Myds suuri 6ljymaalaus Viimeinen tuomio
viehitti originellilla ja lapsenomaisella fantasiallaan,
sekin pitdisi kuriositeetin vuoksi sdilyttdd.’”* Ajatteliko
Nervander 16ytaneensi tiéltd jotakin sentyyppistéd kuva-
kulttuuria, joka oli yleisempéd esimerkiksi Ruotsissa?

Retkikunta tydskenteli nopeasti ja keskittyneesti,
Reinholm piirsi kaksi tuolia sakaristossa, Grahn keskit-
tyi kalkeeraamaan “’talonpoikaismaalauksen” sivukuvia,
Lindqvist Viimeistd tuomiota ja jopa Nervander piirsi.
Hin dokumentoi saarnatuolin ornamentin ja messinkisen
lampetin.”®* Kun tydohjelmaan kuuluvat nakyma kirkos-
ta ja pohjakaava oli tehty, oli retkikunta valmis jatkamaan
matkaa. Suuntana oli edelleen eteld ja kohteena Eura.

Eurassa oli pieni keltaiseksi maalattu puukirk-
ko. Retkikunta teki tottuneesti nopeaa inventointia,
Nervander kirjoitti muistiin kuvauksia ja liitti niihin
lyhyen arvion: jokin kynttildkruunuista oli kevyt ja
ilmava, toinen kaunis ja vanha, eris alttarivaate oli
viriensd puolesta kaunis, toinen taitavaa ty6td.”** Ai-
noastaan taiteilija Dankwardt Paschin vuonna 1739
signeeraama taulu Viimeinen tuomio aiheutti pidem-
pdd pohdintaa. Sen sanottiin olevan Paschin itsensi
tekemd toisinto, mutta miten Euraan olisi pditynyt
maalaus, jonka originaali oli Tukholman Drottning-
holmissa?’%

Viisi uutta kuvaa mukanaan retkikunta ldhti kay-
méin ldheiselld Kauttuan ruukilla. Se oli syntynyt
Kauttuan kartanon maille. Retkikunnat olivat aikai-
semminkin poikenneet ruukkialueilla osittain vain ai-
van yleisen kiinnostuksen vuoksi havainnoimaan mil-
joitd ja tarkistamaan jos jotakin kiinnostavaa 16ytyisi.
Nyt intressi saattoi olla tdysin kirjallinen, silld Ner-
vander merkitsi kertomukseen: "Kéytiin ja kuvattiin
vanha pddrakennus, jossa Fredrika Bremer on nidhnyt
pdivanvalon.” Ruotsissa vaikuttaneen ja Suomessakin
laajasti luetun kirjailijan oletettu synnyinpaikka kay-
tiin dokumentoimassa. Ndkymédn vanhasta péddraken-

761 Nervander asettui asumaan Harjavaltaan ldhelle jokea
1900-luvun ensikymmenen lopulla. Ks. Valkeapia 2015,
168-169.

762 Kertomus 1887, 259, 261-263.

763 Kuvaluettelo 1887 nrot 277-292.

764 Kertomus 1887, 264-266.

765 Kertomus 1887, 267. Maalari oli Dankwardt Pasch
nuorempi ks. Hanka 1997, 371.
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nuksesta piirsi Reinholm.®

Kauttualta retkikunta jatkoi Sikyliddn. Kirkko si-
jaitsi ldhes rannattoman Pyh&jdrven maisemassa, ja
sen punaiset seindt, valkoiset nurkkalaudat, keltaiset
ovet ja musta katto saivat yhdessé aikaan viehittdvin
vérikkddn vaikutelman. Keltaisessa kellotornissa oli
lisdksi vanhoja valkoisella tehtyji ornamentteja.’®’
Kirkko oli restauroitu dskettdin sisiltd, mikd usein
tarkoitti vdhdisid 10ytoja. Nyt yllatyttiin kuitenkin
iloisesti. Ensiksi heille ndytettiin ehtoolliskalkki,
jonka jalka oli kuusijakoinen. Se oli selvisti ”vanha
tai ainakin vanhemmalta luterilaiselta ajalta”, mutta
jostain syystd kalkista ei kuitenkaan tehty kuvaa.’s®
Sdkyldn kaikkein arvokkaimmat “taidehistorialliset
muistomerkit” olivat chdottomasti sdilyttdmisen
arvoinen votiivitaulu ja upeasti kirjottu keskiaikainen
messukaavun risti, jonka pitiisi jo olla museossa.”

Votiivitaulu oli vuodelta 1739 ja ajoitukseltaan
erds myoOhdisimmistd mitd oli tullut vastaan. Pddaihe
oli Viimeinen ehtoollinen ja sen sivuilla muotokuvat
paikkakunnan pappismiehistd H. Laihianderista ja S.
Fonseliuksesta. Maalaus oli korkeatasoinen ja kuvista
huokui Nervanderin mielestd muuttunut votiivi-idea,
vakavuus oli kadonnut, muotokuvat olivat hymyile-
vid, kauniita ja aivan maailmallisia. Reinholm kalkee-
rasi molemmat muotokuvat. Nervander pohti olisiko
Dankwardt Pasch, joka vuonna 1739 maalasi Viimei-
sen tuomion naapurikirkkoon Euraan, voinut maalata
my0s tdimén taulun. Varit eivdt hinen mukaansa aina-
kaan torjuneet hypoteesia.””’

Keskiaikaisen messukasukan upeasti kirjailtu ris-
tiosa 10ytyi sakaristosta. Se oli huolellisesti kiinni-
tetty puuristiin, joka puolestaan oli naulattu seindén.
Ristiin oli kirjottu Neitsyt Maria, Joosef sekéd kolme
itdmaan tietdjdd. Hyvin muotoiltuihin figuureihin oli
saatu reliefid ja pyoreitd muotoja toppauksella, mutta
ne olivat rikkoutuneita ja kuluneita. Nervander piir-
si kertomukseen kaavakuvan figuurien paikoista ja
Reinholm piirsi rististd luonnoksen. Ristin irrottami-
nen kasukasta ja huolellinen asettelu sakariston sei-

766 besoktes, och aftecknades den gamla karaktersbygg-
nad, der Fredrika Bremer skall ha sett dagen.” Kertomus
1887, 271. Kuvaluettelo no 297. Nykyisissi elaméakertatie-
doissa Bremerin synnyinpaikaksi annetaan Piikkiossa sijaitse-
va Tuorlan talo. Ei ole tiedossani miksi Nervander oletti hinen
syntyneen Kauttualla.

767 Kertomus 1887, 271. Virikkyydestd huolimatta Rein-
holm teki kirkon eksteriooristd vain lyijykynédpiirustuksen,
Kuvaluettelo 1887 no 299.

768 Kalkki ’synes vara gammal eller atminstone fran dldre
luthersk tid.” Kertomus 1887, 272-273.

769 “virdefullaste konsthistoriska minnesmérker”. Kerto-
mus 1887, 275-276.

770 Nervanderin votiivitauluksi maérittelemd maalaus oli
Margareta Capsian maalaama ja seurakunnan tilaama alttari-
taulu, jossa yhdistyi vanhempi ja uudempi esittdémistapa. Tuh-
kanen 2005, 211-212. Kertomus 1887, 275. Kuvaluettelo nrot
300, 301.



nélle osoitti, ettd tekstiilid pidettiin Sikyldssd arvossa
ja se haluttiin séilyttdd, mutta Nervander oli sittenkin
sitd mieltd, ettd ristin paikka olisi museossa.””

Jo ensimmadiset retkikunnat kiinnittivdit huomiota
tekstiileithin, mutta nyt 1880-luvulla niiden merkitys ja
arvo vaikuttaa nousseen entisestdén. Todennidkoisesti
Suomen Kiésityon Ystdvien perustaminen vuonna 1879
korosti alan tirkeyttd. Tekstiilit dokumentoitiin sanal-
lisesti ja kuvin. Kaikkein suurimman huomion saivat
keskiaikaiset tekstiilit, mutta myos alttariliinat, kalk-
kiliinat ja muut, nuoremmat ja aivan viimeaikaisetkin,
mainittiin. Keskiaikainen aineisto oli tissdkin etusijalla
uhkaavan tuhoutumisen vuoksi. Keskiaikaisten kasu-
koiden selkéristien kirjonnat néhtiin figuureina, samoin
katsottiin tyon taitavuutta, eli tekstiilejd arvioitiin kuten
muitakin taideteoksia, ne olivat seki taidehistoriallisia
kohteita ettd historiallisia dokumentteja.

Nyt retkikunta kddntyi kaakkoon ja matkasi noin
kaksikymmentéviisi kilometrid Virtsanojalle eli ny-
kyiselle Virttaalle. Sielld he tutkivat timédn retken
ainoan yhden kyldn ylldpitdmén kirkon ja se olikin
pienin, mitd he retkelld kohtasivat. Kirkko oli &4-
rimmdisen yksinkertainen ja varustettu tavallisilla
kuusijakoisilla talonikkunoilla. Kirkon ainoat vanhat
muinaismuistot olivat vuonna 1683 Turussa painettu
Raamattu ja vanha kaunis saarnatuoli. Pienuudestaan
ja vaatimattomuudestaan huolimatta kirkko tutkittiin
huolellisesti, mutta kuvia sen esineistdstd ei tehty,
vain nakymai kirkosta ja pohjakaava.’”

Nyt jiljelld oli endd yksi kohde, Oripéi ja sen kirk-
ko. Retkikunta otti suunnan eteldén, taivalsi kymme-
nen kilometrid ja siind se oli, kaunis pdét6s neljannen
retkikunnan ty6lle. Tédlldakin sdilytettiin keskiaikaista
kirjontaty6td, hyvin sédilynyttd messukasukan selké-
ristid, josta vain ristin yli- ja alaosa puuttuivat. Ristis-
sd oli useita kirjottuja henkilohahmoja, muun muassa
Pietari avaimineen, Johannes kalkkeineen ja Pyhd
Andreas risteineen. Reinholm piirsi viisi luonnosta
ristin henkil6hahmoista. Kaunis kirjailu pitdisi ehdot-
tomasti saada talteen.””

Mutta ei siind vield kaikki! Kellotapuli tarjosi lisdd
tyotd. Sielld oli useita keskiaikaisia puuveistoksia, mui-
den muassa Pyhi Birgitta, jolle joku kunnoton oli maa-
lannut viikset, kiinnostava pieni Neitsyt Maria -kaappi,
harvinainen Pyhd Margareta ja lohikddrme sekd Pyhd
Henrik ja Lalli -veistos, jonka merkittdvin piirre oli
humoristisuus. Se tuli Nervanderin mielestd sdilyttda
lisdyksend Henrik-kuvakokoelmaan, vaikka silld muu-
ten ei ollutkaan taidearvoa. Erdéstéd kaapista, johon oli
sijoitettu nuori tunnistamaton miespyhimys, ehkd Pyha
Laurentius, 10ytyi veistoksen alta hyllyltd pala lahon-
nutta puuta ja kuusi ruotsalaista kolikkoa, joista kolme
oli vuodelta 1547. Lisdksi kellotapulista 16ytyi palasiksi

771 Kertomus 1887, 276. Kuvaluettelo no 302.
772 Kertomus 1887, 277. Kuvaluettelo nrot 304, 305.
773 Kertomus 1887, 281-282. Kuveluettelon nrot 308-312.

hajonnut Pyhd Yrjdnd -ryhmai. Se olisi koottavissa, sil-
14 lohikddrmeen osat voitiin vield yhdistdd, Yrjand itse
oli sdilynyt kokonaisena, hdnen hevosestaan oli jéljelld
suurin osa ja prinsessa oli vahingoittumaton. Ruumis-
huoneesta 10ytyi pieni tyhjd alttarikaappi, jossa oli nih-
tivissid keltaiselle pohjalle maalattuja ornamentteja.’”

Reinholm piirsi neljd kuvaa, juuri niistd veistoksis-
ta, jotka Nervander nosti kertomuksessa esille mai-
ninnoilla “ansaitsee paikan museossa” (Laurentius),
“pitdisi ottaa kokoelmiin™ (Neitsyt Maria -kaappi),
“pitdisi sdilyttdd” (Pyhd Henrik ja Lalli) ja “pitéisi
siirtdd museoon” (Pyhd Margareta).””” Loppumatkan
kuvaluetteloa tarkastellessa ihmetyttdd Reinholmin
aherrus. Tekiko hén Eurasta l4htien ldhes kaikki ku-
vat vai merkitsikd Nervander tekijdtiedot luettelon
lopussa védrin? Jattiko Lindqvist retkikunnan Euran
tienoilla, jossa hédn piirsi viimeisen kuvansa, vai lo-
pettiko hén vain piirtdmisen?”’® Grahn oli mukana ja
keskittyi kirkkojen pohjakaavojen piirtdmiseen. Ret-
kikunnan pieneneminen selittdisi myos sen, miksei
Oripdén kirkon alttaritaulua tai saarnatuolia mainittu
lainkaan. Yllattavd keskiaikaisten esineiden 10ydos
vei kaiken liikenevdn huomion.

Toinen dokumentaatiossa huomiota kiinnittdva asia
on Reinholmin tekemien lyijykynépiirustusten ote,
esimerkiksi piirustuksessa Oripddn kirkosta. Kynén
jélki on hyvin hentoa, suorastaan henkidyksenomaisen
kevyttd. Eiko Reinholm ehtinyt viimeistelld kuvia,
vai voisiko olla, ettd hédn ajatteli tdydentdvansid kuvat
vesivirilld matkan jélkeen, jolloin hédnen piirustuk-
sensa olisivat vain akvarellien pohjapiirustuksia? Vai
olisivatko Reinholmin voimat alkaneet loppua? Hén
kuoli joulukuussa vuonna 1887.

Joka tapauksessa retkikunta sai Oripéddstd upean
loppunousun retkelle. Takana oli noin kaksi kuukautta
ja maantieteellisesti laaja ja pitkd matka Uudeltamaal-
ta Eteld-Hameeseen, Satakuntaan ja Lounais-Suo-
meen.””” Nyt retki oli péitepisteessd ja retkikunta
keskellda Satakuntaa, josta piti matkustaa pois, mutta
miten? Ehkd he palasivat takaisin Turun radalle Loi-
maalle tai kaksi vuotta aiemmin avatulle Mellildn
rautatiecasemalle. Rautateitse pddsi kétevisti Toijalan
kautta Helsinkiin ja retken aikana tehdyt kuvatkin oli
junassa helppo kuljettaa.

774 Kertomus 1887, 284-285.

775 Fortjenar plats i museum”, “bor tagas till samlingar-
ne”, "bor forvaras” ja “bor tillfalla museet”. Kertomus 1887,
284-285.

776 Oripdin pohjakaava on luettelossa merkitty Reinholmil-
le.

777 Tutkimusretki kesti kaksi kuukautta, ks. Hirn 1970, 70.
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XI NELJAS VALIAIKA, 18871892

Neljés retki on ainoa, josta ei ole olemassa lainkaan
julkaistua tekstid edes osalta matkaa. Nervanderin
vuosi oli ilmeisesti niin kiireinen, ettei hdn yksinker-
taisesti ehtinyt tai jaksanut paneutua matkakirjeiden
kirjoittamiseen tutkimusretken jélkeen. Vuonna 1887
héneltd ilmestyivat Suomen keskiajan taiteen yleisesi-
tyksen ensimmdisen osan lisdksi matkakirjat 7ill sjoar
och asar i Tavastland ja Ofver Punkaharju till Wala-
mo, aikaisempia tekstejd sisdltdvd kokoelma Finska
bilder ja kaiken kukkuraksi Fredrik Cygnaeuksen
koottujen teosten viides osa.

Till sjéar och asar -Kirjan esittelema jarvireitti Ha-
meenlinnasta Tampereelle ristesi ja osin noudatteli
kiinnostavalla tavalla neljdnnen retken reittid. Voisiko
kirjassa tarkedlld sijalla oleva maisemien katsominen
jérveltd kisin ja litkkuminen paikasta toiseen soudat-
tamalla heijastella jotakin neljannen retken kulkuta-
voista? Retki litkkui keskivaiheillaan Nervanderille
nuoruusvuosilta hyvin tutuilla seuduilla Séddksmielld
ja monet sen ldhiseutujen kirkot hin tunsi varhaisten
yksityisten retkiensd perusteella.

Muinaismuistoyhdistykselle Nervander luovutti 317
kuvaa ja kirjoitti kertomuksen, joka noudatti edelliselld
kerralla saamaansa selkedd muotoa eli eteni reitin mu-
kaan kohde kerrallaan. Nyt kuvaluettelokin oli viimeis-
telty. Jarjestelyssd ja puhtaaksikirjoittamisessa meni ai-
kaa, silla Nervander jitti retken tuotokset yhdistykselle
vasta seuraavan vuoden tammikuun lopussa.”’

Eris yksityiskohta kiinnittdd huomiota kertomukses-
sa ja kuvissa. Suomi siirtyi metrijérjestelmaén vuosien
1886 ja 1892 vilisend aikana. Neljdnnen retken nuoret
polyteknikot Grahn ja Lindqvist merkitsivét kirkkojen
pohjakaavojen mittayksikoksi kiltisti metrit, kun taas
Nervander jatkoi vanhaa muistia kuvailuissaan jalkojen
Jja kyynirien kdyttod. Siirtyminen vanhoista ruumiino-
siin perustuvista ja hyvin konkreettisista mitoista uu-
teen jérjestelmédn ei ollut helppoa.”

Joulukuussa 1887 kuoli Agathon Reinholm. Vain
30-vuotiaan Reinholmin kuoleman on tdytynyt suret-
taa Nervanderia suuresti. Se oli takaisku myos ty6l-
le, silld Reinholm oli taitava ja rutinoitunut piirtdjd ja

778 Kertomuksessa on 286 sivua sekd kuvaluettelo. Smy pk
31.1.1888 § 2.

779 Metrijarjestelmidn siirtymisesté ks. Kostet sa. 13—15.
Aikaisemmilla retkilld pohjakaavojen mittayksikkond kaytet-
tiin jalkoja.
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ammattitaitoinen dokumentoija. Hanen ja Nervande-
rin yhteistyo vaikuttaa sujuneen saumattomasti. Ner-
vander kirjoitti muistorunon Vid artisten Agaton Rein-
holms graf, joka julkaistiin heti kuoleman jélkeen.”’
Muuten ajanjakso neljdnnen ja viidennen tutkimus-
retken vililld oli aktiivista ja toiveikasta aikaa. Ennen
neljittd retked Historiallis-kansatieteellisen museon
siirtyminen valtion hoitoon oli liikahtanut lupaavasti
eteenpdin. Syyskuussa 1887 Kirkollisasiain toimitus-
kunta antoi Muinaistieteelliselle toimikunnalle tehté-
viksi valmistaa suunnitelma tulevan museon tiloille.
Suunnitelmaa laatimaan valittiin komitea, johon kuu-
luivat professori J. R. Aspelin, Eliel Aspelin, Ylioppi-
laskunnan kansatieteellisen museon intendentti Theo-
dor Schvindt, professori E. G. Palmén ja Sebastian
Gripenberg, joka valittiin pian timén jilkeen Yleis-
ten rakennusten ylihallituksen ylijohtajaksi. Museon
piirustukset valmistuivat maaliskuussa 1889, mutta
rakennuksen sijoituskysymysten vuoksi hanke mut-
kistui. Toisen suunnitelman piirustukset valmistuivat
vuoden 1891 lopulla ja suunnitelma ldhti kasiteltavak-
si senaattiin maaliskuussa 1892. Vuoden 1888 alusta
alkoi Historiallis-kansatieteellisen museon kokoelmi-
en numerointi, luettelointi ja konservointi.”® Museo-
hanke néytti ainakin periaatteessa etenevén hyvin.
Jaksoa luonnehtii kansallisten instituutioiden muo-
vaaminen ja niiden omien rakennusten valmistumi-
nen. Marraskuussa 1887 avattiin yleisélle Ateneum,
jonka suunnittelua ja rakentamista oli leimannut
osittain jopa repivin kiivas keskustelu. Ateneum oli
Suomessa ennenndkemidton koko taidealan kehitys-
hanke, ja rakennukseen sijoittuivat Suomen Taideyh-
distyksen koulu ja kokoelmat sekd Suomen Taidete-
ollisuusyhdistyksen kokoelmat ja koulu.”® Vuonna
1890 Helsinkiin valmistuivat myds Kansallisarkiston
ja Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran rakennukset,
seuraavana vuonna Siitytalo, kaikki arvokkaita ja

780 Finland 15.12.1887 no 291. Ks. myos Nervander

1907, ”Efter femtio ar”, Dikter, 104—105. Reinholm kuoli
12.12.1887, kuolinilmoituksen mukaan tuskallista tautia
sairastettuaan”. US 14.12.1887.

781 Talvio 2016, 69-70, 82, 98-99. Koivunen 2015, 126—
133. Haila, Sirpa, 1998, 98—119. Ks. aikalaisselostus museon
esineiden luetteloinnista, numeroinnista ja konservoinnista
AAF 1, 1891, xxvi—xxviii ja AFF II1, 1895, viii—x.

782  Pettersson 2008, 259. Smeds 1999, 69.



juhlallisia uusrenessanssipalatseja. Helsingissd avau-
tuivat uudenlaiset mahdollisuudet. Pysyvid kokoelmia
saattoi tarkastella Historiallis-kansatieteellisessd mu-
seossa, Ylioppilaskunnan kansatieteellisessd museos-
sa sekd Ateneumissa. Lisdksi Ateneumissa jérjestet-
tiin vaihtuvia néyttelyitd. Taloudellinen nousukausi,
toiveikkuus ja toimeliaisuuden tarve nikyi ja vaikutti
my0s kansainvélisissd ndyttelyissd, joihin pyrittiin re-
surssien vihiisyydestd huolimatta osallistumaan.’

Keviilld 1889 tehtiin ensimmainen Polyteknillisen
opiston arkkitehtuuriopiskelijoiden mittaus- ja piirus-
tusretki. Retkien kantava voima oli opiston opettaja
arkkitehti Gustaf Nystrom. Ensimmadinen retki tehtiin
pédsidisend Turun tuomiokirkkoon ja Maarian kirk-
koon. Kesilld 1890 opiskelijakaksikot mittasivat ja
piirsivdt Hattulan, Vanajan ja Pohjan kirkot. Yhteinen
mittausmatka tehtiin uudelleen Turun tuomiokirkkoon
tammikuussa 1892. Kaikki mittausretket kohdistuivat
keskiaikaisiin kirkkoihin. Vaikka Nystrémin ohjaa-
missa arkkitehtuuriopiskelijoiden mittausretkissé oli
tdmaén jdlkeen seitsemén vuoden tauko, oli Nystromil-
14 mitd ilmeisimmin voimakas vaikutus sithen, ettid
arkkitehtien osallistuminen taidehistoriallisiin tutki-
musretkiin lisddntyi.’”s*

Nervanderin uraauurtava kirjahanke valmistui kun
Kirkollisesta taiteesta Suomessa keski-aikana -kirjan
toinen osa ilmestyi vuonna 1888.7% Hénelld oli nyt vahva
asema kotimaan vanhan taiteen ja varsinkin keskiajan
aineiston auktoriteettina ja samalla suuri valta arvioida
esineitd jamaalauksia. Hianen retkikuntien kertomuksiin
sirottelemansa arviot museokelpoisuudesta olivat
arvottamista paljaimmillaan, hienoimmat esineet tuli
saada Helsingin “museumiin”, sdilytettdvit esineet
kirkon tai pitdjadn omaan museoon silmélld pidettéviksi.

Neljénnelld tutkimusretkelld tehtiin suorasukainen
jako jyviin ja akanoihin ja taidehistorialliset retket
ndyttavit kehittyneen mahdollisten museoesineiden
inventointiretkien suuntaan. Niilld kartoitettiin tule-
van museon kokoelmakartutuksen mahdollisuuksia,
joissakin tapauksissa kokoelmat jopa kasvoivat suo-
raan retkien aikana. Tdémd on ymmérrettdvdd ensin-
ndkin siksi, ettd suuri osa arvioiduista esineistd oli
todella vaarassa tuhoutua. Toiseksi my0s kansallis-
museoprojekti oli hyvidssd vauhdissa ja museoraken-
nus toteutumassa ldhiaikoina. Esineiden pelastaminen
tulevaan museoon niytti nyt mahdolliselta.

Nervanderin keskiaikatutkimuksiin nojasi myos
Eliel Aspelin julkaistessaan vuonna 1891 ensimmdi-
sen Suomen taiteen yleisesityksen Suomalaisen tai-
teen historia pddpiirteissdcn. Sen esipuheessa Aspe-

783 Smeds 1999, 77-78. Smeds 1998, 194-203, 249-260.
784 Ripatti, Anna, 2019, 3-7. Kiitdn Anna Ripattia mahdol-
lisuudesta tutustua Gustaf Nystromid késittelevan artikkelin
kasikirjoitukseen.

785 Nervander 1888, Kansanvalistusseuran julkaisema kirja
ilmestyi suomeksi ja ruotsiksi, Den kyrkliga konsten i Finland
under medeltiden sisdltdad 85 sivua ja 17 puupiirroskuvaa.

lin nosti taidehistoriallisten tutkimusretkien tekeméin
kuva-aineiston ja tutkimuksen merkityksen aivan eri-
tyiseen asemaan:

Lopuksi mainittakoon S. Muinaismuistoyhdistyk-
sen omistamat, julkaisemattomat runsaat piirustus-
kokoelmat ja muistoonpanot vuosina 1871, 1874,
1885 ja 1887 toimeen pannuilta taidehistoriallisilta
tutkimusretkiltd. Ennen kuin yhdistys kaksikym-
mentd vuotta sitten ryhtyi nédihin tutkimuksiin, ei
liene kukaan aavistanut meilld voitavan ajatella
Suomen kansan koko historiallista aikaa késit-
tavdd ’taiteen historiaa’. Naméd tutkimukset ovat
nimittdin tehneet timén kirjoituksen kokoonpa-
non mahdolliseksi, ja niiden jatkaminen tulee var-
maan suuresti kartuttamaan erityistietojen maarda
ja epdilemittd paikoittain niitd oikaisemaankin,
vaikka luultavasti esityksen pédpiirteet jadvétkin
muuttumatta.’s¢

Arvostuksesta huolimatta viidettd retked ei ollut
helppo saada aikaan. Sitd edelsi Nervanderin vuosi-
na 1888 ja 1891 Muinaismuistoyhdistykselle teke-
mét ehdotukset. Kumpaankaan yhdistys ei katsonut
voivansa rahavarojen niukkuuden vuoksi suostua.
Vuodelta 1891 poytékirjassa on merkintd, ettd asias-
ta keskusteltiin pitkdan.”®” Vuonna 1892 ehdotuksen
teki Eliel Aspelin ja sen mukaan retkikunta noudat-
taisi Nervanderin edellisend kevddnd tekemdd suun-
nitelmaa. Poytékirjassa ilmeisesti Eliel Aspelinin
tekemaén tiivistelmdn mukaan retken tuli: [...] kerto-
malla ja kuvaamalla keriti tietoja maamme kirkoista
ja kartanoista 16ytyvisti taiteellisista ja taideteollisista
muinaisjdtteistd.” Vaikuttaa siltd, ettd kahden epdon-
nistuneen yrityksen jdlkeen tutkimusretked ajettiin
erityisen tarmokkaasti.’®®

Vuosien 1888 ja 1892 suunnitelmissa Nervander
suuntasi reitin kaartumaan Itd-Hameeseen ja Itd-Uu-
dellemaalle. Reitin ldhtokohta olisi ollut Lempéild,
josta olisi kuljettu Lammin ja litin kautta Eliméelle,
Anjalaan ja Pyhtddn kautta takaisin kohti Helsinkid.”’
Lahteistdeikdyilmimiksireittid muutettiinjaretkikunta
lahti kohti lanttd. Poytdkirjoissa retkikunnan tutkima
alue rajattiin rautatielinjojen mukaan, esimerkiksi
maaliskuussa 1892 se maddriteltiin  Himeenlinna-
Tampere -rautatien itdpuoliseksi alueeksi Méntsélésta
alkaen. Nervanderin matkakirjeissd radan olemassaolo
ja uuden rautatien rakentaminen Tampereelta Poriin
tuli esille toistuvasti.”

Tutkimusretken kédytdnnon suunnittelua saattoi
huomattavasti helpottaa Suomen Matkailijayhdistyk-
sen - Finska Turistforeningenin perustaminen vuonna

786 Aspelin, Eliel, 1891, Lukijalle.

787 SMY pk 14.4.1891 § 7,21.5.1891 § 6.

788 SMY pk 11.3.1892 § 3.

789 SMY pk 24.4.1888 § 4; Konsepti V retken suunnitel-
maksi. MV SMYa ENa Ht27, Nippu Taidehistoriallinen retki-
kunta 1892.

790 SMY pk 11.3.1892 § 3. Nervanderin matkakirjeet.
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1887. Yhdistys alkoi tarmokkaasti tuottaa oppaita, ai-
kataulukoosteita sekd parantaa majoitusolosuhteita ja
kehittdd liikkumismahdollisuuksia. Ensimmainen 7u-
risti — Turisten -aikatauluopas ilmestyi kesidkaudeksi

1891.

KUVA 45. Suomen Matkailijayhdistyksen toimittama aikataulukirja 7uristi helpotti huomattavasti matkojen suunnittelua. Esi-
merkiksi viidennen retkikunnan tarvitsemat hoyrylaivavuorot saattoi tarkistaa sen avulla. Turisti Aikatauluja ja kulkuvuoroja

Kesik.-syyskuu 1892, sivu 82.




XII VIIDES RETKI 1892, KESKIAIKAA JA KARTANOITA

HAMEESTA SATAKUNTAAN

Retkikunta kokoontui sunnuntai-iltana 15. kesdkuuta
kestikievariin ldhelle Jdrvenpédidn asemaa jarjestimain
tarvikkeitaan. Retkikuntaa johti Nervander ja sen muut
jasenet olivat toista kertaa mukana oleva arkkitehti Selim
Lindqvist seké arkkitehti John Stolpe, polyteknikko Lars
Sonck ja maisteri Alfred Hackman, joka osallistui vapaa-
ehtoisena matkan alkupuoleen.”' Nyt oli ensimmiisté ker-
taa mukana kamera, sitd kdyttivit Lindqvist ja Hackman.

Hackman, Alfred (1864-1942), isa konsuli Woldemar Hackman ja
aiti Emilia Krohn. Viipurilainen Hackman valmistui ylioppilaaksi 1885
Leipzigissa, jonne diti muutti Woldemar Hackmanin kuoleman jalkeen.
Alfred Hackman valmistui filosofian kandidaatiksi 1890 ja lisensiaatiksi
1905, Helsingissd hin asui . R. Aspelinin perheessd. Varakkaan kauppa-
huoneen poikana Hackman saattoi rahoittaa itse laajat opintomatkansa
ja tutkimuksensa. Han erikoistui pronssi- ja rautakauteen. Hackman toi-
mi korvauksetta Muinaistieteellisen toimikunnan museo- ja kenttétoissa
vuosina 1892-1907. Osallistuminen osaan Muinaismuistoyhdistyksen
viidennesta tutkimusretkesta lienee juuri timantyyppinen hanen omilla
varoillaan suorittamansa tys. Hackman viitteli vuonna 1905 vaitoskir-
jalla Die dltere Eisenzeit in Finnland, |. Han toimi Muinaistieteellisen toi-

mikunnan amanuenssina ja intendenttina vuosina 1919-1932.7%%

Sonck, Lars Eliel (1870-1956) syntyi Kalvialla, isa oli kirkkoherra Knut
Sonck ja diti Anna Rebecka Nordstrém. Lars Sonck kirjoittautui Turun teolli-
suuskouluun vuonna 1888 ja Polyteknilliseen opistoon Helsingissa vuonna
1890. Hin valmistui arkkitehdiksi vuonna 1894 ja voitti vahzn ennen valmis-
tumistaan Turun Mikaelin kirkon suunnittelukilpailun. Vuonna 1899 Sonck
voitti Tampereen Johanneksen kirkon (tuomiokirkon) suunnittelukilpailun.
Kirkko on kansallisromanttisen arkkitehtuurin paateoksia, keskiaikaisia vai-
kutteita hysdyntéva kokonaistaideteos. Sonck teki myss useita asemakaa-

vasuunnitelmia/%* Sonck osallistui vain videnteen retkeen.

791 Hbl, Sommarresor i Finland. Bref fran arets konsthisto-
riska expedition. Af E. N. Forsta bref. 2.7.1892 no 176. Marta
Hirnin mukaan retkeen osallistui vapaaehtoisena myds Eliel
Aspelin, mutta tieto on virheellinen. Vuoden 1892 retken ker-
tomuksen loppuun on liitetty Aspelinin pdivadméton lausunto
Hauhon kirkossa SMY:n pyynnostd tekemistddan vierailusta
vuodelta 1882. Hirn on kirjoittaessaan puhtaaksi retken kuva-
luetteloa diaaria varten tulkinnut lisdyksen merkitsevin sitd,
ettd Aspelin olisi osallistunut retkeen ja merkinnyt hénet osal-
listujaluetteloon kuvaluettelokonseptin etusivulle. Ks. Hirn
1970, 90. Aspelin 1885, 86. Hauhon kirkko, SMYA VII.

792 Haro, Mikko, 1984, 121-123. Kansallinen elamikerras-
to (A.M.T.) I osa, F-I, 1929, 329-330.

793 Suomen arkkitehtuurimuseo, Arkkitehtiesittely http://
www.mfa.fi/arkkitehtiesittely?apid=3875 (16.8.2016)

Stolpe, John Henry Early (1863-1939) syntyi Helsingissa, van-
hemmat olivat lehtori Pehr Theodor Stolpe ja Selina Eeles. Stolpe
opiskeli Polyteknillisessa opistossa 1884-1890. Han harjoitteli
opintoaikanaan muurarina seka piirtdjand yksityisarkkitehdilla Hel-
singissa. Stolpe toimi ylimaardisena arkkitehtina Yleisten rakennus-
ten ylihallituksessa 1890 ja sen ohessa yksityisarkkitehdin piirtdjana.
Han opiskeli Pariisissa 1892-1894.7%* Stolpe osallistui vain viiden-
teen retkeen. Han oli mukana Yleisten rakennusten ylihallituksen

maaraamana arkkitehtina.

Liikkeelle ldhdettiin maanantaiaamuna kolmilla lin-
jaalirattailla, suuntana oli Mintséld.””® Taivaalla oli ras-
kaita pilvid, eikd aikaakaan kun jo alkoi sataa. Matkaa
tehtiin metsdseudun halki kunnes lopulta méen laella
nékyi Ylikartano (Andersberg). Kartanon omisti H. von
Qvanten, joka huolehti retkikunnan mukavuudesta ja
viihtymisestd seuraavan sateisen vuorokauden.”

Ylikartano ja sen ldhelld sijaitseva Alikartano (Fru-
gard) olivat osia suuresta Wrede-suvun omistuksesta,
jonka myohempid omistajasukuja olivat Norden-
skioldit ja Qvantenit.”” Ylikartanossa retkikunta do-
kumentoi monenkirjavaa esineistdd, piirrettiin muun
muassa vapaamuurarisinetti ja 50 vuotta aikaisemmin
Padasjoelta 16ytynyt hyvin sdilynyt miekka nuorem-
malta rautakaudelta, jossa oli teksti Deus-Meus. Sielld
oli my6s hyvd kokoelma suomalaisten taiteilijoiden
tauluja, jotka nekin Nervander luetteloi retken kerto-
muksessa.’””® Lindqvist otti taidehistoriallisten retkien
ensimmdiset valokuvat dokumentoidessaan Y likarta-
non pairakennuksen.

Seuraavana aamupdivand retkikunta siirtyi Alikar-
tanoon, yhden puistokujanteen ja viiden minuutin
kdvelymatkan pddhdn. Vuonna 1805 rakennetun, pu-
naiseksi maalatun padrakennuksen ulkonéko poikkesi
tavallisesta ja sisétilojen jaottelu olikin omintakeinen.

794 Matrikkeli sisédltavd, 1908, 313; Ylioppilasmatrikkeli
1853-1899.

795 Nervander mainitsi “linealkérror”, kyseessd oli siis
kyytilaitosjdrjestelmin rattaat ja ajurit.

796 Hbl 2.7.1892.

797 Emil von Qvantenin runon Suomis sang sivelsi Fredrik
Pacius ja siitd tuli hyvin suosittu. Nervander katki matkakir-
jeen keveisiin ilmauksiin viittauksen kahdesta vapaaehtoiseen
maanpakolaisuuteen ldhteneestd henkilostd, Qvantenista ja
Adolf Erik Nordenskioldistd. Hbl 2.7.1892.

798 Hbl 2.7.1892. Kertomus 1892, 7. Kuvaluettelo nrot 1-6.
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KUVA 46. Ensimmdisten valokuvien ilmaantuminen retkikuntien kuvakokoelmaan on pysayttava hetki. Yhtdkkid voitiin doku-

mentoida koko kuvaajan rajaama nikyma sen pienimpié yksityiskohtia my6ten. Valokuvissa ndkyy usein sattumanvaraisia asioi-

ta, jotka piirustuksesta tai akvarellista jatettiin pois. Valokuvat sisdltiavit myos tietoa retkikuntien olosuhteista, vaikkapa teist:

tllaisia teitd pitkin retkikunnat kulkivat pdivésti toiseen. Mantsild, Nakymé Alikartanolle, valokuva Selim Lindqvist. Museovi-

rasto.

Nervander kuvasi sisétiloja tarkasti. Pddovesta tultiin
suureen kahden kerroksen korkuiseen halliin, johon
molempien kerrosten ovet avautuivat. Hallin toista
kerrosta kiersivét erddnlaiset lehterit. Valo tuli kaik-
kialle ylh#dltd yhdekséstd ikkunasta.”” Esimerkillisen
intelligentti isantavéki esitteli retkikunnalle kartanoa,
jossa kaikki oli aistikasta ja ajateltua. Peilit oli aseteltu
niin, ettd ne tarjosivat pienid vaihtelevia perspektiivi-
ndkymid huoneesta toiseen. Kalustus oli kiinnostava.
Erddn suuren kaapin paremmin sdilynyt kaksoiskap-
pale oli lahetetty muutama vuosi sitten Artur Haze-
liuksen museoon Tukholmaan, museoesineisté oli siis
olemassa kilpailua.®®

Nordenski6ldien kartanossa nékyi palava innostus
luonnontieteisiin ja tutkimukseen. Erityisesti halli oli
paratiisi luonnontieteellisestd kerdilystd ja mennei-
syydestid kiinnostuneelle Nervanderille, jolla oli oman
opiskelijataustansa ja isdn fyysikon uran kautta la-
heinen suhde luonnontieteisiin ja niiden historiaan.*"!
Ikkunoiden vileissd oli kirjahyllyjd ja naturaliako-
koelmilla tdytettyjd efagerejd, seinien litografiamuo-
tokuvat esittivdat tiedemiehid kuten Alexander von
Humboldt, Jons Jacob Berzelius, Nils Gustaf Nor-

799 Hbl 2.7.1892.
800 Kertomus 1892, 9.
801 Ks. Valkeapdd 2015, 18-19.
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denskiold, Michael Faraday ja Humphrey Davy.*"
Nahtavilld oli kuuluisan tutkimusretkeilijan Adolf
Erik Nordenski6ldin isdn minerologi Nils Gustafin
huonekaluja ja kirjoja, Vega-laivan onnistuneesta
Pohjoisviyldan retkestd muistuttava japanilainen so-
tavarustus ja monenlaista uudempaa ja vanhempaa
esineistdd. N. G. Nordenskioldilld oli ollut runsaas-
ti tieteellisid tuttavuussuhteita ja kartanossa oli tehty
my06s omia kokeita. Himmaéstyttdvin esine oli August
Nordenskioldin (A. E. N:n seddn) salaperédinen alke-
mistinen uuni, jolla hdn koetti valmistaa kultaa.?®

Nihtdvid oli liikaa, jotta kaikkeen olisi voinut tu-
tustua kunnolla, eivitkd kartanon luonnontieteelli-
siin tutkimuksiin liittyvdt kokoelmat ja esineet edes
kuuluneet retkikunnan ohjelmaan. Toisaalta Alikar-
tanossa tuli vastaan myds Suomen sodan historia.
Sielld oli huonekaluja, joita retkikunta ei voinut ohit-
taa eikd “kukaan suomalainen liikuttumatta nihda”,
ei ainakaan Nervander. T4illd olivat nimittdin Carl
Olof Cronstedtin vuonna 1808 Viaporissa omistamat
ja my6hemmin huutokaupatut huonekalut. Esineet ja
asiakirjat kertoivat antautumisen hipeéllisestd rikok-
sesta ja sen saamasta kostosta.’

802 Hbl 2.7.1892. Nervander luetteli muotokuvagravyyrien

henkiloitd kertomuksessa. Kertomus 1892, 8.

803 Hbl 2.7.1892. Lindqyvist piirsi uunin. Kuvaluettelo 1892
no 10.

804 Hbl 2.7.1892. Alikartanossa tehtiin 10 kuvaa, nrot 7-16.



Sade lakkasi lopulta ja matkalla Alikartanosta
Miintsilidn kirkolle nautittiin kauniista ilmasta ja vil-
jellyistd seuduista. Nervander kuvasi:

Sitten kun saavuimme suureen, késityoldisvers-
taiden tdyttdméddn kirkonkylddn, aloitimme me
tavallisen kestikievareiden ja kirkkojen vilille
jakautuneen retkikuntaelimdmme, jota yhdisti-
vdt maanteiden pitkdt taipaleet. Kiitos olkoon,
uskoakseni matkailijayhdistyksen, ettd meidédn
kestikievarimme ovat viime vuosien aikana mer-
kittavasti edistyneet siisteydessd ja kaikenlaisessa
hyvinvoinnissa. Vuoteet kdyvit melkein laatuun,
ruoka on syotavad vaikka toisinaan yksitoikkoista,
eikd pihamaalta kuulu hdiritsevdd melua. Erdissd
ndistd majataloista on jopa olut matkalaisilta kiel-
letty, mikd perustunee liioitellulle hyveellisyydel-
le, varsinkin ldimpiménd kesdpdivind, kun paikan
kaivovesi usein on juomakelvotonta.®”

Retkikunta oli todella ldhes lopettanut pappiloissa
majoittumisen ja vihentanyt maalaistaloissa yopymis-
td. Kestikievarien kdytto saattoi johtua seké niiden ko-
honneesta tasosta, sekd siité, ettd késitys pappiloista
aina valmiina olevina majataloina oli muuttunut. Enéda
ei ollut korrektia ilmestyd pappilaan ylldpidettavaksi.
My0s olutta koskeva kommentti kiinnittdd huomiota.
Olut olisi ollut turvallisempaa juotavaa kuin vesi, kos-
ka sitd pantaessa vesi oli kuumennettava.

Mintsilédssi ei ollut onnea, silld vanha kirkkoherra
Asplund ei ollut paikalla, ja he jdivit paitsi tietoja, joi-
ta sai vain pitkddn seurankuntaansa palvelleilta kirk-
koherroilta. Méntsédldn vanha puukirkko oli purettu
ja sen hirret kéytetty kansakoulutaloon. Uusi vuonna
1865 rakennettu tiilikirkko ei miellyttényt retkikun-
taa, sielld oli vain vihdn antikviteetteja.’® Méntsildn
seurakunta oli kuitenkin niitd harvoja, jotka ldhettivit
esineitddn Taideteollisuusndyttelyyn Helsinkiin 1881,
muun muassa kirkon messukasukat olivat olleet

805 Sedan vi uppnatt den stora, af handtvarkerier upptylda
kyrkbyn, gjorde vi borjan med det sedvanliga expeditions-
lifvet deladt mellan gistgifverier och kyrkor, forenade af
landsvédgar i langa banor. Tack vare, skulle jag tro turistfore-
ningen, hatva vara géstgifverier under de senaste aren mark-
bart framskridit i snygghet och allskons vidlmaga. Baddarne
ga atminstone an, maten dr dtbar, stundom omvixlande, fran
gardsplanen hores intet stérande nojs. Pa somliga af dessa
hidrbérgen ar ocksa till och med 6let en for den resande i bann
lyst vara, hvilket stoter pa 6fverdrifvet nit, skulle man tycka, i
synnerhet pa en varm sommardag, da brunnsvattnet pa stillet
ofta dr odrickbart.” Hbl 8.7.1892 no 182.

806 Hbl 8.7.1892. Kertomus 1892, 16. Esineistostd doku-
mentoitiin vain “karkea puuveistos™ Ecce homo, sen piirsi
Stolpe, no 20.

ndyttelyssi.’” Kirkon suuri, saksalaisen B. Reinholdin
vuonna 1861 maalaama alttaritaulu Paimenten kumar-
rus oli kylld ndkemisen arvoinen. Correggion tapaisen
maalauksen oli lahjoittanut Ylikartanon H. von Qvan-
ten. Kellotornista avautui hieno nidkodala Méntsdldn
kartanoon pdin, jossa Aleksanteri I:n sanottiin vuonna
1819 tanssittaneen nuorta suomalaista kaunotarta Ulla
Mollersvirdid.**® Sielld ei kuitenkaan kéyty.

Aikaisin aamulla seuraavana pdivani 20. kesidkuuta
retkikunta ldhti kolmen peninkulman matkalle kohti
Orimattilan kirkkoa. Sateiseen kesdkuuhun néhden
sdd oli harvinaisen hyvéd ja maisema oli miellyttdvin
vaihteleva. Maantie noudatteli ensin Mintséldn jokea
ja kulki sitten metsdseutua. Pitkddn kuljettiin kauniin
Mallusjédrven rantaa kunnes lopulta saavuttiin viihtyi-
sddn, tihedsti asuttuun ja vilkkaasti litkennoityyn Por-
voonjoen laaksoon.*"

Orimattilan kirkonkyldssd oli postikonttori, apteek-
ki, kauppoja ja hyvid kestikievari. Arkkitehtien Jean
Wiikin ja Nestor Tallgrenin suunnittelema vuonna
1867 valmistunut valtava 2 500 istumapaikan harmaa-
kivikirkko sijaitsi kyldn laidalla. Nervander piti kirkon
ulkonékod epdtavallisena ja suorastaan maailmallisena.
Kirkko oli sisdltd Mintsdldn kirkon tapaan siisti mutta
ankea. Ainoa silmille tarjoutuva lepopaikka rapattujen
seinien ja uusien kristallikruunujen keskelld oli Adolf
Aminoffin lahjoittama Erik Johan Lofgrenin alttaritau-
lu, jossa Kristus oli tutussa Bertel Thorvaldsenin veis-
toksen asennossa. Kirkon esineistd dokumentoitiin vain
Wrede-suvun vaakunakilvet.®°

Pdivdn mittaan sdd muuttui taas sateiseksi, mutta
eteenpdin oli mentdvd. Tihkusade esti arvioimasta
olivatko maisemat kauniita vai ikdvid. He ylittivit
Uudenmaan ja Hameen rajan ja saapuivat Lahden
kauppalaan. Hackman, Lindqvist ja Stolpe jatkoivat
parin tunnin pddstd rautateitse Villdhteelle ja Nasto-
laan. Nervander iloitsi junalla matkustamisen muka-
vuudesta: ei istumista kyytikaakin vetdmissa rattaissa
eikd roiskeita liejuisilla maanteilld vaan nopea matka
rautatievaunussa. Veturi vei seurueen vartissa kym-
menen kilometrid itddn Villdhteelle, jossa alkoi taas
tavanomainen maantiematkaamisen vaiva, edestakai-

807 "Dess fa antiqviteter vara dessutom bekanta sedan kons-
tindustriutstdllningen 1881, hdrvid Mintsild forsamling var en
af de ytterst fa i landet, som ditsdnde dylika.” Hbl 8.7.1892.
Kertomus 1892, 18. Nayttelyn luettelon perusteella ndyttad
siltd, ettd esineitd olivat ldhettaneet Turun tuomiokirkon lisdk-
si vain Hauhon, Méntsélédn ja Nousiaisten seurakunnat. Ks.
Luettelo esineistd ensimmadisessd, | vihko, Ryhma H nrot 103,
240-248.

808 Hbl 8.7.1892.

809 Hbl 8.7.1892. Taipaleiden mittana kéytettiin pitkdén
peninkulmaa (mil), vaikka metrijirjestelméain oli jo siirrytty,
ndin my6s Nervander. Peninkulma oli pituudeltaan kymmeni-
sen kilometrid.

810 Kirkko oli “snygg”, "trakigt”. Hbl 8.7.1892. Stolpe
piirsi yhden ja Lindqvist otti valokuvan kahdesta vaakunakil-
vestd. Kuvaluettelo 1892, nrot 24 ja 25.
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KUVA 47. Ovet ja niiden heloitukset, saranat, avainlevyt,
lukot ja avaimet kiinnostivat retkikuntia vuodesta toiseen. Se-
lim Lindqvistin dokumentoimana Nastolan kirkon sakariston
ovenkolkuttimesta tuli kiehtovan koristeellinen ja suorastaan
monumentaalinen teos. Museovirasto.
nen juoksentelu hevosen ja kérryjen 16ytamiseksi.®!!
Nastolassa padkohde oli kirkko, mutta he tekivit
nopean péitoksen vierailla myds ldhelld sijaitsevassa
Erstan herraskartanossa. Sinne suuntasi yksi retkikun-
talaisista reippain askelin selittimdén asiaa paikan
herralle. Selitys onnistui, silld pian he matkustivat tril-
lassa kohti kartanoa. Kartanoon oli matkaa vain puo-
li peninkulmaa, mutta huono sdé sai sen tuntumaan
pidemmaltd. Sade oli sitdkin harmittavampi, kun he
tiesivdt olevansa kauniissa Hédmeessd ja kulkevansa
Kukkajdrven rantaa, eikd maisemia voinut kunnolla
ihailla.®'? Erstasta ei lopulta 16ytynyt mitddn doku-
mentoitavaa. Kun harjun péélle vuonna 1802 raken-
nettu puinen ristikirkkokin oli perusteellisesti korjattu
ja tapuliin siirrettyjd esineitd vain vdhdn eivétkd ne
olleet kovin merkittavid, 14dhtivédt he jo samana iltana

811 Nervander kuvasi eroa: "mellan skjutskamparnes traf
i regn och stink fran dydrinkta landvigar och den bekvima
farden i jarnvagswaggon”, "att fa springa till hoger och till
vanster pa spaning efter en skral hist och dito kédrra— . Hbl
8.7.1892.

812 Hbl 8.7.1892.
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junalla takaisiin Lahden kauppalaan.®'

Lahti oli poikkeus viidennen retken kirkonkylien
ketjussa. Lahden kyléstd oli Aleksanteri II:n késkylla
tehty kauppala neljdtoista vuotta aikaisemmin. Nyt siel-
14 oli 400 asukasta, mutta monenlainen toimeliaisuus
ja litkkenne moninkertaisestivat vikimééran. Kaikki oli
uutta. Asuintalot olivat yksikerroksisia, tilavia ja vuok-
rat halpoja. Kérryt ja ekipaasit rullasivat kovaa vauhtia
vield kiveamattomilld kaduilla ja ruohoa kasvavalla to-
riaukiolla. Nakymaa hallitsivat mikien péélle rakenne-
tut puukirkko ja VPK:n talo torneineen. Kirkontornista
avautui hieno Vesijarven maisema, jonka liséksi sieltd
saattoi tarkastella suurta sahaa, savua tupruttavaa Tor-
nator-tehdasta, vetureja ja hoyrylaivoja.8'*

Kirkko oli rakennettu kaksi vuotta sitten arkkiteh-
ti Albert Mellinin piirustusten mukaan ja varat sithen
oli saatu yhteiskerdykselld. Urkuja, alttarikoristusta
tai messukaapua ei vield ollut, mutta lattia oli Suo-
men kirkkojen ensimmdinen asfalttilattia. Kirkossa
oli myos tyylikkaat kaakeliuunit ja suuressa kruunus-
sa kuusi petrolilamppua.*'® Lindqvist kuvasi Mellinin
piirustukset ja Stolpe nappasi pienen silmanrapaysku-
van kirkon interigoristd, mitddn varsinaista dokumen-
toitavaa ei koko Lahdessa ollut.®'¢

Lahdesta retkikunta ldhti pitdjdn emékirkolle eli
Hollolan Kkirkolle. Reitti tarjosi hienoja maisemia ja
raikasta mintymetsdd. Yhtakkid eteen avautui niaky-
mé, jossa vanha harmaakivikirkko kohosi yli ympa-
roivin asutuksen taustanaan metsédinen harju ja Vesi-
jérvi. Néky sai Nervanderin kirjoittamaan runollisesti,
se oli "taulu tdynnd vapautta, rauhaa ja suuruutta, ke-
sikuva, jota ei helposti unohda” "’

Sykéhdyttidvd saapuminen Hollolaan oli alkusoitto
hedelmilliselle tydskentelyjaksolle. He saivat asuin-
paikakseen mukavan ja hiljaisen Rélsin talon keskel-
14 metsdd kilometrin pédssd kirkosta. He majoittuivat
sielld noin viikon ja Rélsisté tuli heille kuin koti. Kir-
konkyldssd kirkkovéairtin vaimo tarjoili heille aamu-
péivikahvin ja pdivillisen he saivat ’suuren maailman
tyyliin klo 7 illalla”. Sen jélkeen vietettiin ilta Rélsiss4,
jossa he lauloivat gluntteja ja kolmidénisid lauluja, ja
toisinaan Sonck soitti soinnukkaasti pehme&-dénista
alttotorveaan. Rélsin “maalarinateljeessa” myos vii-
meisteltiin kirkossa tehty runsas dokumenttiaineisto.®'®

813 Hbl 8.7.1892. Kertomuksen mukaan Hackman tutki
Nastolan kirkon inventariokirjaa, Kuvaluettelon mukaan
Stolpe piirsi ja Lindqvist otti valokuvia. Kertomus 1892, 33.
Kuvaluettelo nrot 26-30.

814 Hbl 8.7.1892. Lahden kyli oli palanut tdysin vuonna
1877.

815 Hbl 8.7.1892. Kertomus 1892, 35.

816 Stolpen kuva oli “liten 6gonblicksfotografi”. Kuvaluet-
telo 1892, no 32.

817 Hbl 8.7.1892. "Det idr en tafla full af frid och lugn och
storhet, en sommarbild som man aj glommer létt.”

818 Nervander kéytti sanaa “kyrkstoten”, jonka ymmarran
tassd kohtaa tarkoittavan kirkkovairtid eli kirkoniséntda. Hbl
8.7.1892.
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KUVA 48. Sonckin kuva Hollolan kirkon kuoriaidasta tuo yk-
sinkertaisessa tyylikyydessdian mieleen Arts and Crafts -liik-
keen piirissd toimineiden suunnittelijoiden uuden tuotannon.
Ajatteliko Sonck kuvansa paikalla ndhdyn esineen tarkaksi
dokumentaatioksi vai enemminkin mallipiirustukseksi aihees-
ta gotiikka? Museovirasto.

Ehké tddlla Nervanderilla oli aikaa asettua poydén
ddreen ja kirjoittaa ensimmdinen matkakirje, joka il-
mestyi Hufvudstadsbladetissa 2. heindkuuta. Kirje
kattoi Méntséldn Yli- ja Alikartanot. Viidennen retken
matkakirjeet ovat tavattoman pitkid ja vuolassanaisia.
Jokaisen alussa on kirjoittajan nimimerkki eli E. N. ja
kirjeet painettiin sivun alalaitaan jatkokertomuksen eli
foljetongin paikalle. Olisiko Hufvudstadsbladetin toi-
mitus pyytidnyt Nervanderia kirjoittamaan mahdolli-
simman kuvailevaa suureen yleis66n vetoavaa tekstid?

Hollola osoittautui hdmmastyttavdksi paikaksi.
Kellotapulissa oli hyvi tilava huone, jonka seurakun-
nan kanttori herra A. H. Jurva oli jédrjestdnyt hienosti
kirkollisten muinaisesineiden museoksi.*"” Nervander
jo niki mielessddn, miten tuleva Kansallismuseo tulisi

819 Hbl 8.7.1892. Jurva jdrjesti museon ilmeisesti 1890 ja
kévi asiasta kirjeenvaihtoa MT:n J. R. Aspelinin kanssa. MV
Hist. Topogr. kansio Hollola. Jurva > J. R. Aspelin 11.1.1891.

aikanaan saamaan Hollolan kokoelmasta kiinnostavia
ja hyvin sdilyneitd esineitd ja luetteli niitd riemuis-
saan matkakirjeessd. Museohuoneesta 10ytyi kato-
lisia kynttilanpidikkeitd ja kulkuelyhtyjd, joissa oli
vield lasi tallella, kalkkikivinen kastemalja, runsaasti
katolisen kuoriaidan ja piispanpenkin osia, jossa oli
tunnistettavissa Stjernkors-suvun vaakuna, kalkki ja
pateeni “munkkityylisine” kirjoituksineen, katolinen
messukasukka ja huonokuntoinen mutta hyvin kiin-
nostava kuvakudos, jonka peuroja, leijonia, tulppaa-
neja, neilikoita, ruusuja, narsisseja ja kieloja Nervan-
der kuvaili kertomuksessa kokonaisen sivun verran.?’
Kellotapulin ”muinaismuistokamarissa” oli mydos
monia puisia pyhimyksenkuvia. Niiden joukossa oli
harvoin Suomessa tavattu pddtddn kasissddn pitdvi
ranskalainen piispapyhimys Dionysius.*?' Matkakirjeen
alaviitteessd Nervander totesi, ettd tdllainen 16ydettiin
retkelld 1871 Maarian kirkosta, ja sen kuvasi Edelfelt,
mutta veistos tuhoutui kirkon palossa. Itse kirkkosalis-
sa oli poikkeuksellinen kahden laivan rakenne ja kuo-
ritilassa niakyvissd kalkkimaalauksia, joita ei nyt voitu
tutkia.*? Kaiken kukkuraksi kirkon ovessa oli erikoisia
eldimid, kasveja ja ihmishahmoja. Hollola oli siis to-
dellinen ”Kaanaan maa”, he saivat sieltd kansioihinsa
kuvia periti 80:std kirkon esineestd ja kaksikymmenti
luonnosta 1600-luvun lopun vaakunakilvistd.®*
Matkakirjeessd Nervander kuvasi Hollolan museo-
huoneen nykynikokulmasta katsoen kiusallisen suoraan
tulevan Kansallismuseon esinevarantona. Kansallis-
museo oli aihe, jota Nervander tahtoi pitdd Hufvuds-
tadsbladetia lukevan yleison tietoisuudessa ja nostaa
mahdollisimman usein esille museoiden tarkeyttd. Mu-
seokelpoisten esineiden etsiminen tuli ilmi aikaisempaa
avoimemmin myds kertomuksessa. Siithen on osittain
syynd Nervanderin kédyttdma uusi merkitsemistapa: Jos
jokin esine oli museokelpoinen, kirjoitti hin siitd nyt
erillisen, helposti huomattavan merkinnan marginaaliin.
Hollolan esineet saivat merkint6ja kuten museoesine”,
?voisi ottaa museoon” tai “museoon sopiva esine”.%**
Kriteerejé oli useita, jokin esine oli korkeatasoinen, toi-
nen kiinnostava, edustava tai poikkeuksellinen.
Toisaalta merkintd museokelpoisuudesta oli nase-
va tapa ilmaista esineen kiinnostavuus ja edustavuus
tilanteessa, jossa piti kirjoittaa nopeasti ja tiiviisti.
Kaikkia ndin merkittyjd esineitd ei todennikoises-
ti ajateltu siirrettdviksi Kansallismuseon kokoel-
miin. Esimerkiksi Hollolan kirkon sakariston suuren
1600-luvun tammikaapin arvio “voidaan kutsua mu-

820 HbI 8.7.1892. Kertomus 1892, 47-48.

821 Nervander kiyttda matkakirjeessd sanaa “fornminnes-
kammaren”, mutta kuvaluettelossa "fornminnesmuseum”.
822 Hbl 8.7.1892. Nervander totesi, ettd "Todennékoisesti
sellainen [tutkimus] voidaan tehda jo syksylld, kun suurempi
rakennustyd kirkossa voi mahdollistaa tutkimuksen.”

823 Oven hahmot olivat “kurigsa”. Hbl 8.7.1892.

824 Museiféremal”, "Kunde tagas till museum”, “For mu-
seum lamplig bild”.
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N:s%0.2 s metalliesineiden kuvioinnin dokumentoimiseen.
Lindqvist tallensi Hollolan kirkon pateenin
pohjassa olevan Kristuksen kuvan lyijykynalla.
Museovirasto.
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seoesineeksi” oli enemménkin méiritelméa esineen ar-
vosta, se oli "museoesine” eli tasokas, kuin todellinen
ajatus saada Hollolan seurakunta luopumaan kaytossa
olevasta kaapistaan.®?

Samaan aikaan kun retkikunta viipyi Hollolassa,
vihittiin sen uusi hautausmaa 26. kesdkuuta. Retki-
kunta koki tilaisuuden térkeéksi, jopa valokuvaamisen
arvoiseksi, silld Lindqvist otti siitd kaksi ja Hackman
yhden valokuvan.®?® Nervander merkitsi tapahtuman
kertomukseen ja kirjasi muistiin myds tilaisuudessa
torvisoittokunnan sdestykselld lauletun virren. Se oli
numero 196, "Maa on nyt jélleen siunattu Pyhéksi pel-
loks Herran”.%’

Hollolassa oleskelun aikana satoi joka ikinen pdiva
niin, ettei retkikunta voinut tehdé yhtdén kavelyretked
ympdristoon. Maanviljelijoitd kévi sdéliksi, hedelma-
puut kukkivat sateessa ja peltojen osalta alettiin jo
pelétéd katovuotta. Nuorisonkin puolesta harmitti, silld
sdd pilasi juhannuksen juhlinnan.®

Retkikunta 14dhti Hollolasta 29. kesidkuuta ja jakau-
tui kahtia, Lindqvist ja Nervander suuntasivat Karko-
lddn, Hackman, Sonck ja Stolpe Kosken kappeliin.?’
Matkalla Hackman kiipesi tien varrella olevalle ni-
koalavuorelle ja valokuvasi Hollolan kirkonkyldn.%*
Ensin he kulkivat yhdessd maantietd Hollolasta Sai-
rakkalan kestikievariin, ja ldhtivit sieltd karrykyydil-
14 eri suuntiin. Seutu ei ollut turistireitilld ja oli siksi
huonosti tunnettu, mutta ndkymat olivat kauniita ja
vaihtelevia. He nikivit hyvin viljeltyja peltoja, hie-
noja metsid ja Haimeelle tyypillisid méntyharjuja, toi-

825 ”kan betecknas som ett museiféremal”. Kertomus 1892,
79,

826 Kuvaluettelo 1892, nrot 96-98.

827 Kertomus 1892, 85.[...] dervid sjongs med ackompag-
nemang af hornmusik psalmen 196.”

828 Hbl 8.7.1892. Hbl 30.7.1892.

829 Jako selviad kuvaluettelosta, lisdksi Kosken kirkkoa
koskeva jakso kertomuksesta on Hackmanin muistiinpanojen
mukaan kirjoitettu. Kertomus 1892, 100.

830 Kuvaluettelo 1892, no 99. "Utsigt 6fver Hollola by med
Termopyld och Wesijérvi i fonden. Fotografi fran utsigtsberget
vid Lahtisvdgen af A. Hackman.”
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saalta vililla kuljettiin kuin Uudellamaalla.®!

Nervander ja Lindqvist saivat kyytimiehekseen
talonpojan pojan Hollolasta. Hén ajoi heidét suoraan
kruununpuustellia vuokraavan veljensd taloon. Se
oli sopivasti Kédrkolidn kirkonkyldn liheisyydessé ja
muutenkin hyvéd majapaikka. Kirkonkyld sijaitsi tasai-
sella Pohjanmaata muistuttavalla seudulla. Uuden tii-
likirkon sijaan heitd kiinnosti paljon enemmain vanhan
puukirkon tumma hahmo, joka toisinaan vilahti esiin
kun he saapuivat kérrykyydilld kyldén.

Vanha vuonna 1754 rakennettu puukirkko oli yk-
sinkertaisessa koristeellisuudessaan vaikuttava ja
maalauksellinen. Se oli vailla kédytt6éd ja tuhoon tuo-
mittu, mutta ei vield rappioitunut. Nervander osoitti
nyt ensimmdistd kertaa matkakirjeissd mydotatuntoa
vanhalle puukirkolle; kaikki tulisi lahoamaan ja ka-
toamaan, myds sakariston silkkinen Hameen vaaku-
nalla kirjailtu Kérkolan poikien sotalippu.®

Poikkeuksellisesti hdn koetti kuvailla kirkon siséti-
laa, ristisakaroiden erddnlaisia leikattuja tynnyrihol-
veja” ja “kolmikulmaisia kappoja”, joista nousi “’kah-
deksankulmainen “kupoli’”.*** Penkkien yksinkertaiset
kynttild- ja hattupidikkeet sekd maalaamattomat hirsi-
seindt antoivat omaleimaisen tunnelman, mutta ehki
eniten vaikuttivat holveihin punaisella maalatut raama-
tunlauseet. Nervander kuvaili kertomuksessa:

Kirkolle ovat luonteenomaisia sen yksinkertainen
koristelu, sekd sithen maalatut latinan ja suomen-

831 Hbl 30.7.1892 no 174.

832 Hbl 30.7.1892.

833 “multna och forga”, "Karkoldgossar”. EN Hbl
30.7.1892. Lindqvist dokumentoi kirkon valokuvin, piirsi
pohjakaavan ja oviaukon. Esineistdd ei dokumentoitu. Armas
Lindgren dokumentoi kirkon kesilld 1897. Kirkko purettiin
ja hirret kdytettiin kansakoulun rakennusaineiksi. Seurakunta
luovutti lipun KM:lle. MV, Historian topografinen aineisto,
Kirkold, Hfa:47.

834 ”Alla korsarmar betdckas af ett slags brutet tunnhvalf af
brider, hvilka medels trianguldra kappor 6fverga i en attasidig
“kupol’, utan fonster och med plant tak.” Kertomus 1892, 91.
Hbl 30.7.1892.



kieliset kirjoitukset, jotka on sijoitettu kupolin ym-
pérille ja tynnyriholvin sivuille, joka holvi ja myds
kolmiomaiset kentdt ja ’kupoli’ ovat koristetut
yksinkertaisilla, punaisella maalatuilla ornament-
tinauhoilla. Pitkin kupolin sivuja lukee: O. cuinca.
ihanat. ovat. sinun- asuinsias. Herra. Zebaoth. mi-
nun. sieluni. halaa. Herrasen. cartanoihin. psalm.
34.23.3%

Kruununpuustellissa erds renki herdtti siind méérin
Lindqvistin ja Nervanderin huomion, ettd Nervander
kdytti 68 palstarivid asian kertomiseen. Talon renki
muistutti heistd aivan pyhédinkuvaa ja he pohtivat kes-
kenddn mika pyhimys renki voisi olla. Kun he kysyi-
vét milld nimelld pappi oli hinet kastanut, oli vastaus
—Amalia. Talon eménté vahvisti asian. Renki oli nimel-
tddn Antti, hyvin reipas ja voimakas tyOssddn, kaytti
mielelldéin tupakkaa ja paloviinaa ja oli kahden lapsen
diti. Antti oli ollut renkini 18-vuotiaasta asti ja pukeu-
tui arkisin miesten vaatteisiin, mutta pyhdpéivind hin
kaytti naisten vaatteita ja ristimdnimedan.®*

Nervander tarkkaili tdtd hammdistyttivdd Ant-
ti-Amaliaa. Hédn oli 40-vuotias ja niin tottunut tapoi-
hinsa, ettd vain pieni vivahde dénessd paljasti hidnen
“oikean” sukupuolensa, siis Nervanderin mielestd
naisen. Renki itse suhtautui asiaan avoimesti ja rau-
hallisesti, poltti tarjotun savukkeen, ja sanoi: "Téllai-
selle rengille eivét sovi naisen vaatteet.” Hén sai ta-
losta pientd palkkaa, pienempdd kuin muut rengit, ja
pystyi eldttiméén kaksi isdtontd lastaan.®’

Yhteis6 tuntui suhtautuvan Antti-Amaliaan aivan
rauhallisesti, hdnhdn oli sdntillinen, teki tyotd ja kas-
vatti lapsensa. Nervanderille, tai ainakin hdnen arvi-
onsa mukaan Hufvudstadsbladetia lukevalle yleisolle,
mieheksi pukeutuva naisrenki oli sen verran omituinen
ilmio, ettd kertomus piti pehmustaa molemmin puolin
huumorilla, esittdd se unohtumattomana tulevaisuuden-
nikyménd “ndind naisemansipaation pdivind” 3%

Toiset retkikuntalaiset olivat siis menneet suoraan
Koskelle (Himeenkoski), jonne Kiarkolassd kidyneet
nyt ldhtivdt. Lindqvistin ja Nervanderin saapuessa
Hackman, Slotte ja Sonck olivat juuri saaneet tyonsé
valmiiksi. Koskella oli ollut keskiaikainen kivikirkko,

835 ”For kyrkan dr karaktdrisk dess enkla prydnad med i
rodt malade inskrifter pa latin och finska, som finnas anbrin-
gade kring kupolen och pa sidorna af tunnhvalfvet, hvilket
hvalf sdésom och de trianguldra filten och ’kupolen’ dro pryd-
da med enkla, i rodt malade ornamentsband. Langs midten af
kupolens sidor ldses: O. cuinca. ihanat. ovat. sinun- asuinsias.
Herra. Zebaoth. minun. sieluni. halaa. Herrasen. cartanoihin.
psalm. 34.23.” Kertomus 1892, 91.

836 Hbl 30.7.1892.

837 For en driang som jag passa ej kvinnoklader”. Hbl
30.7.1892.

838 [...] som i kvinnoemancipationsrorelsens dagar ej bor
glommas [...]”, "Men lamnom denna kuridsa bild fran ett
framtidsperspektiv.” Hbl 30.7.1892. Huumori tuo mieleen Au-
guste Blanchen ndytelmin /846 och 1946, jossa naiset tekivét
miehen toitd. Vrt. 1871 retken matkakirjeiden aloitukseen, ks.
Nervander 2010, 54 ja viite 5.

jonka rauniot sijaitsivat nykyisesté kirkosta noin puo-
li kilometrid pohjoiseen. Sonck piirsi rauniot, joiden
muurien paksuudeksi mitattiin 177,5 senttimetrid.’??
Nyt maisemaa leimasi kosken ddreen muodostunut
teollisuus, Korhosen omistamat vaate- ja viinatehtaat.
Kirkkoakaan ei erottanut maallisista kaksikerroksisis-
ta kivirakennuksista kuin pieni risti katolla. Kirkko
oli rakennettu vuosina 1868—1870 Jean Wiikin 1840
tekemien piirustusten mukaan. Vanhoja esineitd séily-
tettiin kellotapulin puuvajassa, josta [6ytyi kaksiosai-
nen alttaritaulu, osia saarnatuolista ja messukasukka
vuodelta 1755.8° Mitdédn varsinaisia 16yt6jé ei tehty.
Muuten Koski oli mukava paikka: kanttori Jarva an-
toi monenlaisia tietoja ja aina nilkdiset nuoret michet
saivat hyvén aterian.®! Stolpe piirsi kirkonkylassi si-
jainneen Aakolan talon ikkunan.®#

Koskelta retkikunta jatkoi taas yhdessi Lammil-
le ja majoittui kirkonkyldn kestikievariin. Lammin
vanhan kivikirkon interio6ri oli modernisoitu, eiki
Nervander selvisti pitdnyt nakemastdan. Kirkkoon oli
tehty monitaitteinen vélikatto, jonka kattotuolit olivat
uuden tavan mukaan nikyvilld. My6s uusia lehtereité
kannattavien pilareiden metsikko sekoitti vaikutel-
maa. Saarnatuoli oli niin ldhelld kuori-ikkunaa, ettd
sen jalka sijaitsi alttarikehdn sisdpuolella. Kirkkosali
vaikutti ahtaalta, se oli kuin katolinen kirkko, ja kuo-
ri-ikkunoiden tehdastekoiset lasimaalaukset heikensi-
vét vaikutelmaa vield lisdd.%* Uusi aika nikyi myos
valaisimissa, petrolilamppuja oli sekd urkulehterilld
ettd kirkkosalin seinillg.%

Kirkon muinaismuistot olivat suorastaan heitteill.
Ne oli keridtty kokoon kellotapulin alaosan huoneen
kahteen komeroon, johon oli vaikea tunkeutua kai-
ken huoneeseen ahdetun roinan vuoksi.** Komeroista
16ytyi keskiaikaisia puuveistoksia, tyhjid pyhimys-
kaappeja, numerotauluja 1700-luvulta ja alttaritaulu
samalta vuosisadalta, ddrimmaiisen karkeatekoinen
saarnatuolin kannattelijahahmo, lisdd keskiaikaisia
puuveistoksia ja niiden osia, ja messuvaatteita. Jou-
kossa oli monia esineitd, jotka tdytyisi saada mu-
seoon. Nervanderin mukaan kirkon kallisarvoisin
esine oli kolmekymmentéviisi senttimetrid korkea ja
Suomessa harvinainen kullatusta kuparista tehty “pi-

839 Kertomus 1892, 108-109.

840 Kertomus 1892, 105.

841 Aterian tarjonneen “ruokarouvan’ nimed Nervander ei
mainitse. Hbl 30.7.1892.

842 Kuvaluettelo 1892, no 113.

843 Hbl 30.7.1892. Kertomus 1892, 124. Sisdkatto oli "spet-
sigt”. Th. Schwindt ja Nervander olivat antaneet Josef Sten-
béckin laatimasta kirkon korjaussuunnitelmasta lausunnon
MT:n pyynnostd vuonna 1889. Kertomus 1892, 110.

844 Kertomus 1892, 112.

845 Kertomus 1892, 115.
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KUVA 50. Lammin
kirkolla otettiin
poikkeuksellinen
valokuva paikka-
kunnan asukkaista.
Selim Lindqvist
kuvasi kiinnostavia
“kasvotyyppejd”
eli tyypillistd ha-
miéldistd talonpoi-
kaiskansaa. Kuvaan
asettautuneiden
ihmisten nimié ei
kirjattu muistiin.
Museovirasto.

xis”, johon oli kaiverrettu kuusi kuvaa.®* Sen he 16y-
sivdt puulaatikosta rautaromun seasta. Yksi Lammin
kirkon kelloista oli keskiaikainen tai ainakin siind oli
munkkityyliselld kirjoituksella teksti Ave Maria gra-
tia Dominus tecum benedicta.®’

Tyotd riitti jo pelkédssd esineiden esille saamisessa
ja tarkastelussa. Apuna kiytettiin kameraa, kahdesta-
toista dokumenttikuvasta viisi on valokuvia. Lindqvist
nosti valoon keskiaikaisia puuveistoksia ja pixiksen”.
Hackman teki hierrekuvan kirkonkellon kirjoitukses-
ta ja Nervander “pixiksen” jalkaosan apostolikuvista.
Hackman ja Sonck kdvivdat my6s Vanhakartanossa
(Gammelgard), mutta sen vanha pddrakennus oli pu-
rettu huhtikuussa eikd néhtévid ollut endd paljoakaan.
Samoin kaksikko kavi ldhelld sijaitsevassa Etholenien
Terra Nova -kartanossa, mutta koska omistaja ei ollut
kotona, eivdt he pddsseet nidkemédin sen mahdollisia
kiinnostavia kohteita.?*

Sunnuntaina kirkonmaéelld oli tilaisuus tarkkailla
kansaa. Se ndytti hyvinvoivalta ja Lindqvist intoutui
ottamaan valokuvan kirkonkyldn “kasvotyypeistd”.**
Kuvaamisen arvoisia kohteita olivat siten kirkkojen
ja niiden esineiden lisdksi talonpoikaisrakennukset ja
kansantyypit, tosin tdméi yksi kuva on poikkeus retken
kuvien kokonaisuudessa. Ehkd Lammilla oltiin niin

846 Hbl 30.7.1892. Kertomus 1892, 115119, 122. Kuvaluette-
lo 1892, nrot 118. 119. Nervander oli tehnyt kotit6itd: hin sanoi
Hbl:n jutussa esineen olevan “relikgdmma”, mutta myShemmin
laaditussa kuvaluettelossa “’pixis”. Kyseessd on jalallinen Gylat-
tiastia ciborium 1400-luvulta, ks. Hiekkanen 2014, 315.

847 Hbl 30.7.1892. Kuvaluettelo 1892, no 124.

848 Kaiynti Vanhassakartanossa tapahtui 2.7. Hbl 30.7.1892.
Kertomus 1892, 128-129.

849 EN Hbl 30.7.1892. Kuvaluettelo 1892, no 125. ”An-
sigtstyper fran Lampis kyrkoby.”
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Hameen ytimessd, ettd asukkaiden arveltiin edustavan
kaikkein aidointa ja puhtainta ja siten dokumentoi-
misen arvoista hdmaildisyyttd. Illalla retkikunta p#a-
si pitkéstd aikaa mukaan maalaistansseihin. Lammin
tarjoamista iloista tdysin nauttineena retkikunta jatkoi
matkaa maanantaina 4. heindkuuta ’syvemmadlle Ha-
meen syddmeen” 5%

Tuuloksessa he toivoivat tapaavansa Hjalmar
Munsterhjelmin ja saavansa hineltd kiinnostavia tieto-
ja. Kestikievarikirjasta he huomasivat hinen matkus-
taneen pois ja siksi he tyytyivét tutkimaan vain pienen
kivikirkon.®' Se oli hyvin vanha, mutta ei sentdén
Birger Jarlin ajalta, kuten oli viitetty.?? Kellotapulista
16ytyneet muutamat katoliset esineet olivat huonos-
ti hoidettuja, kuten koko kirkko, ja matkakirjeessd
Nervander dityi moittimaan tuuloslaisia antiikin my-
tologiaan viittaavalla mielikuvalla: kirkon kunnossa
pitdminen ei vaatisi Herkuleen ldht6d Olympokselta
puhdistamaan Augiaan tallia, siithen tarvittaisiin vain
muutama késipari.’> Sanomalehdessi julkaistut mat-
kakirjeet olivat tehokas ase, niiden kautta koko Suomi
padsi lukemaan tuuloslaisten kelvottomasta toimin-
nasta.

Seuraava kohde tavoitettiin nopeasti, sillda Hauholle
oli maantietd pitkin vain noin 13 kilometrid. Kirkon-
kyldn kestikievari oli puhdas ja tilava, ja ennen kaik-
kea sielld oli hyvéd keittio, joka tarjosi neljan pdivin
ajan iloisia ylldtyksid ja vaihtelua heidédn yksitoikkoi-

850 Vi [...] styrde kosan ldngre in mot hjartat af Ta-
vastland.” Hbl 30.7.1892.

851 Nervanderin mukaan Munsterhjelm oli ensimmdisten
joukossa avustanut SMY:a piirustuksilla. Hbl 30.7.1892.
Munsterhjelm oli Toivoniemen kartanon isdnta.

852 Ajoituksesta Kertomus 1892, 130.

853 Hbl 30.7.1892.



seen voileipddieettiinsd.**

Hauhon kirkko oli korjattu vuonna 1882.%5 Kirk-
ko oli niin tdysin tyhjennetty vanhoista esineistd, ettd
jopa kruunut oli siirretty pois ja ilman niitd valkosei-
nédinen kirkkosali ndytti autiolta.*** Onneksi esineiti ei
oltu hdvitetty tai myyty huutokaupalla, vaan kellota-
pulin ylempéén kerrokseen oli Nervanderin mukaan
erityisen hyvin jérjestetty pieni, mutta kuitenkin tar-
peeksi tilava ja valoisa museo. Sielld olivat kruunut,
suomensuomalainen (finsk-finska) vaivaisukko ja ar-
vokkaita keskiaikaisia muinaismuistoja, vaikka kallis-
arvoisimmat oli jo lihetetty yliopiston kokoelmiin.®’
Keskiaikaisten veistosten lisdksi esilld oli Catharina
Haartmanin, rovasti P. Bonsdorffin vaimon, ompele-
ma suuri taulu Kristus Getsemanessa, kaksi kirjottua
silkkistd tyynyd ja alttarivaatetta, jotka kaikki olivat
museokelpoisia.®*

Museossa sdilytettiin my6s “sotilas Corlerin” vuon-
na 1772 maalaamia lehterinkaidemaalauksia.® Ne
arvioitiin naiiveiksi talonpoikaismaalauksiksi, mutta
nithin suhtauduttiin kuitenkin vakavasti ja kolme-
toista kuvaa dokumentoitiin kalkeeraamalla. Nervan-
der ihmetteli miten ldhelld Corlerin Kaanaan nainen
-maalaus oli yksityiskohdiltaan ja sommittelultaan
Edelfeltin “’kiinnostavaa ja nerokasta legendakuvaa”
Mataleenan vesimatka.®"

Erds museon esineistd, valtava puinen kddrme, sai
retkikunnan ja varsinkin Nervanderin tidysin ymmalleen:

Irrallinen, kiemurainen suuri puinen kiddrme. Noin
2 metrid 40 senttimetrid pitkd. Sanovat, ettd se on
ollut kiinnitettynd muinaisen saarnatuolin huipul-
le *mollan’ ympirille. En saanut selvitettyd, mika
"molla’ on voinut olla.*'

Tyon lomassa oli aikaa nousta kirkontorniin ja
tarkastella jdrvien vilissd sijaitsevaa kirkonkyldd,
hamildisen maiseman rauhallista viehdttavyyttd ja
metsien ja jdrvien vaihtelua. Sielld tddlld nédkyi kar-

854 Hbl 7.9.1892 no 243.

855 Nervander viittasi Kertomuksessa Eliel Aspelinin kerto-
mukseen 25.5.1882 > SMYA VII 1885, 86-93, ja O. Heikelin
kertomukseen muinaisjdannoksistd Hauhon kihlakunnassa,
Bidrag F.vet.societetens héftet 29.

856 Hbl 7.9.1892. Eliel Aspelinin kertomus kdynnistd Hau-
holla on Kertomuksen 1892 liitteend.

857 Hbl 7.9.1892.

858 Kertomus 1892, 143-147.

859 ”Soldaten Corler”. Kertomus 1892, 143. Nervander
kirjoitti maalarin nimen Corler, muita asiakirjoissa esiintyvid
kirjoitusasuja ovat Karler, Korler ja Korller. Kiitdn tiedosta FT
Paula Mikelad, sihkopostit 1. ja 2.6.2019

860 “intressanta och genialiska legendbild "Mataleenan vesi-
matka’.” Hbl 7.9.1892. Kaikkiaan Hauhon kirkossa tehtiin 21
kuvaa, nrot 130-150. Edelfeltin taulu on Kristus ja Mataleena
(1890).

861 “En 16s, ringlande stor orm af trd. Omkring 2 meter

40 centimeter lang. Den hade varit anbringad 6fverst pa den
forna predikstolen kring en "molla’, sades det. Hvad *molla’
kunde ha varit, fick jag ej klart for mej.” Kertomus 1892, 148.

tanoita, muun muassa Skyttdld, jossa tarinan mukaan
oli syntynyt ensimmdinen luterilainen piispa Martin
Skytte.?

Kirkontornista avautuvien hdméldismaisemien &i-
relle sijoittuvista pohdinnoista saattaa kuulla kaikuja
retkikunnan kdymistd keskusteluista. Heilld oli run-
saasti aikaa puhua ja miettid asioita pitkdn yhdessa
vietetyn jakson aikana. Toisaalta kyse oli paljolti Ner-
vanderin kaunokirjallisesta tekniikasta. Matkakirjeille
oli ominaista yhdistdd maiseman ihaileva kuvailu ja
kotimaan historian kertominen maisemassa nakyvien
tai sithen liittyviksi tiedettyjen paikkojen ja asioiden
kautta. Tyyliin kuului kirjamielikuva, ndkymé avattiin
kuin kirja ja sitd luettiin sivu sivulta.

Maiseman katsomistavan taustalla vaikutti J. L.
Runebergin Maamme-runon ajatus: “Ja tdssé, tdss’ on
tdimd maa,/ sen nikee silmdmme:;/ me kéttd voimme
ojentaa/ ja vettd, rantaa osoittaa/ ja sanoa: kas tuoss’
on se,/ maa armas isdimme!”. Matkakirjeissddn Ner-
vander itse asiassa noudatti tarkasti Runebergin mal-
lintamaa maisemantarkastelun metodia: nde maisema,
sen muodot, vedet ja rannat, laaksot ja kukkulat. Kat-
0, osoita, liitd ne Suomen ja nimenomaan juuri sil-
1a hetkelld maisemaa katsovien historiaan. Luonnon
thanuus piti ymmaértié ja samalla muistaa paikkoihin
liittyvd kamppailu néldn ja sodan kanssa: Tédss’ on
sen veri virrannut/ hyviksi meididnkin”. Katsottuihin
paikkoihin liittyi siten kaikki se, mitd "Suomen kan-
sa” oli “auroin, miekoin, miettehin” tehnyt.

Topeliuksen kuvitetut teokset Finland framstdlldt
i teckningar ja Matkustus Suomessa vaikuttivat voi-
makkaasti sithen, mitkd maisemat olivat tunnettuja.®*
Nervander pohti viidennen retken kirjeissd useaan
otteeseen titd paikkojen kuuluisuuden, luonnonkau-
neuden ja turistireittien muodostumisen ongelmaa.
Esimerkiksi Hauhon maisemat olivat jdéneet laajasti
kehuttujen pohjoisten naapurien Kangasalan ja Pil-
kdneen varjoon, vaikka Hauho oli idyllinen helmi ja
erityisesti Hauhon- ja Ilmoilanselkien tyyni, valoisa ja
rauhallinen iltamaisema oli unohtumaton. Ongelma-
han oli sama naiskauneuden kanssa, totesi Nervander,
jos joku tuntija mainitsi tietyn naisen kauniiksi, tulivat
kaikki hintd katsomaan ja arvioimaan. Miki ajankuva
luonnosta ja naisista persoonattomina ja passiivisina
tarkastelun kohteina! Nervanderin kynistd ldhti toi-
nenkin maiseman luonnetta ja naista kuvaava kieliku-
va: Hauholla matkailija ei “katsonut suoraan kauneu-
den kuningattaren ylpeisiin salamoiviin silmiin” vaan
kohtasi “lempeitd ja ystdvillisid katseita, niin kuin
rakkaassa kodissa”.%

Hauholta matka jatkui kohti Pélkiinetti. Tie yhtyi
Pintele-jarven eteldpddssd Hameenlinnasta Tampe-

862 Hbl 7.9.1892.

863 Runeberg 1889.

864 Lukkarinen 2019, 57-58.
865 Hbl 7.9.1892.
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reelle vievéddn yleiseen postitichen. Mydhéin illalla
he majoittuivat kirkonkyldn kestikievariin, joka oli
kuin vanhoina aikoina, miké ei tdssid tapauksessa ol-
lut kehu. Kirkonkylé sijaitsi Pdlkdne- ja Mallasveden
kannaksella ja oli kuuluisa isonvihan aikana vuonna
1713 kédydystd Kostianvirran taistelusta. Viime ai-
koina se oli saanut epdilyttdvdd mainetta myos kes-
kiaikaisen kivikirkkonsa kohtelusta. Kirkko oli uuden
valmistuessa jatetty tyhjilleen ja tyhjennetty tarpeel-
lisista esineistd lattialankkuja myo6ten. Kaikki oli
kédytetty uudelleen tai myyty huutokaupalla. Lattian
alta paljastunut maa ja hautaukset olivat pitkin vuo-
sikymmenid olleet ilkivallan kohteina. Paheksuvaa
keskustelua oli kidyty jopa valtakunnallisissa sano-
malehdissd.*® Nyt kirkko oli rauniona, silld sen katto
oli romahtanut toissa talvena, eiki retkikunnalla ollut
muuta tehtdvad kuin tutkia raunioita ja dokumentoida
sen yksityiskohtia kuten ikkuna- ja oviaukkoja par-
haansa mukaan.®®’

Kaikki rauniossa viittasi ”ylimenokaudelle” tyypil-
lisiin muotoihin ja siis korkeaan ikédidn.**® Huomiota
heréttivit erityisesti ulkoseinistd [6ytyneet maalausten
jéanteet, lansipdadyn yldosan vaalennut geometrinen
kuvio ja sen alapuolella hahmo, jonka Nervander tul-
kitsi kuolleista nousevaksi Kristukseksi, ja kirjaimet
CjaS. Pienestd ja kuluneesta kalkkimaalauksesta teh-
tiin tarkka akvarelli. Nervander arveli, ettd maalaukset
oli tehty todenndkdisesti kirkon rakentamisen aikaan,
joten ne kuuluivat Suomen vanhimpiin.®®

Pilkédneelld ei viivytty kauan, silld tyo uudessa
1830-luvulla rakennetussa kirkossa oli nopeasti teh-
ty. Uuden kirkon hdmmastyttdvin ominaisuus oli yk-
sinkertaisesta saarnatuolista avautuva ihana nakymé
ulos ikkunoista ja yli seudun.*”® Kaikki vanhan kirkon
taidehistoriallisesti arvokkaat esineet oli onneksi ldhe-
tetty Historiallis-kansatieteelliseen museoon jo aikai-
semmin, tai oli ldhetetty se miti oli jdljelld venéldisten
isonvihan aikaisen rydstelyn jaljiltd.%"!

Heindkuun 9. jatkettiin postitietd kohti Kangasa-
laa. Pdivd oli kerrankin kaunis, ja onneksi juuri nyt,
kun Kaivannon kanavan molemmin puolin oli tarjolla
ihastuttavia ndkymid Roineelle ja Lingelmivedelle.

866 Uusi kirkko valmistui 1839. Pélkineen vanhan kirkon
raunion vaiheista ks. Valkeapad 2004, 224-229.

867 Hbl 7.9.1892. Nervander antaa kertomuksessa viérin
romahtamisajan, kesén 1891. Katto romahti loppuvuodesta
1890. Kertomus 1892, 170.

868 Kertomus 1892, 171. Ylimenokaudella tarkoitettiin
romaanisen tyylin ja gotiikan viliin jadvaa jaksoa.

869 Kertomus 1892, 171-172. Hbl 7.9.1892. Loytyneet
maalaukset antoivat vahvan argumentin raunioiden suojelulle.
Vuonna 1885 vastaperustettu Muinaistieteellinen toimikunta
oli todennut, ettei Pilkidneen vanhalla kirkolla ollut sellaista
antikvaarista arvoa, ettd uusi kate olisi tarpeellinen. Kyse oli
kattamistyon maksajasta, seurakunta vai julkinen rahoitus.
Valkeapidd 2004, 226.

870 Kertomus 1892, 160.

871 Hbl 7.9.1892.
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Onnekas sattuma toi tielle samaan aikaan seurueen
herroja ja daameja, “valkomyssyjd ja turisteja”, ja
heiddn joukossaan tutun latinistin Helsingistd, Tha-
niemen herran”. Opiskelijakvartetti oli koossa saman
tien ja “nuorista rinnoista virtasi sdvelid, jotka soin-
nukkaasti kuuluivat metsamaelld”. Mitd todenni-
koisimmin ohjelmaan kuului Topeliuksen ja Gabriel
Linsénin M oksalla ylimmdilld. Retkikunta sai kutsun
vierailulle Thaniemeen, mutta sitd he eivit voineet tiu-
kan aikataulun vuoksi noudattaa.’”

Tamé yllattdvd kohtaaminen oli kuitenkin vain
esimakua Kangasala-turismista. Mitd ldhemmaiksi
kirkonkyldd he tulivat, sitd enemmain tielld liikkui
matkustajia jalan ja jopa velocipedilld. Kun he lopulta
olivat asettuneet Kangasalan Seurahuoneelle, saattoi
melkein unohtaa olevansa autiossa Suomessa, niin
monia matkustajia ja nimid vieraskirjassa he nikivit.
Kirkonkylddn oli jopa rakennettu Sofia Hagmanin
kansankorkeakoulutalo.*”? Sopiva sijainti postitien
varressa, hallitsijavierailut ja yksi laulu olivat todella
tehneet Kangasalasta kuuluisan.

Illalla he nousivat Kirkkoharjulle. Nervander ku-
vasi miten aurinko tuli esille paksun pilven takaa va-
laisten iltavalolla mustia metsid ja heiddn silmiensi
edessd avautui maisema koko nuorekkuudessaan ja
kuninkaallisessa arvokkuudessaan. Kielikuvaan si-
séltyi ajatus kuinka Kaarina Maununtytér katsoi tiltd
harjulta viimeisen kerran Liuksialan kartanoon.®”

Kirkossa moni asia viittasi seudun pitkddn histo-
riaan, vaikka muinaismuistoja oli vdhdn. Saarnatuo-
liin oli kiinnitetty keskiaikaiset Pyhda Henrikid ja
Lallia, Johannes Evankelistaa ja Maria Magdalenaa
esittdvit puuveistokset, pienen messinkikruunun oli-
vat lahjoittaneet Malin Jakobsdotter Herké ja Anders
Rundael vuonna 1653 ja sakariston siniseksi maalattu
kaappi oli vuodelta 1663.%7° Alttaritaulun Kristus yrtti-
tarhassa oli maalannut vuonna 1821 sédveltdja August
Tavaststjernan isd, majuri J. J. Tavaststjerna. Lisd di-
letanttitaiteilijoidemme joukkoon, totesi Nervander.®’

Hammastyttavaa kylld kirkon muurin verta valuva
kivi ei saanut Nervanderia kertomaan sanomalehden
lukijoille surullista tarinaa syyttomidnd mestatusta
nuoresta naisesta, hidn kuittasi sen kertomuksessakin
vain toteamuksella “paljon puhuttu verta vuotava
kivi”.®”7 Sen sijaan Nervander mainitsi traagisen to-
sitapauksen Meurmanien haudan yhteydessd: kunin-
kaankartano Lill-Heikkildn tulipalossa 3. maaliskuu-
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874 Hbl 7.9.1892 no 243.

875 Kertomus 1892, 176, 179, 183. Nervanderin mukaan
muinaismuistot oli asiallisesti hoidettu.

876 Hbl 7.9.1892.

877 “Mycket omtalade "blodande stenen’, Kertomus 1892,
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ta vuonna 1853 kuoli nuori Mathilda Meurman (os.
Troil) pieni tytir sylissddn.””®

Seuraavaan kohteeseen Messukylidin ei Kanga-
salan kirkonkyldltd ollut matkaa puoltakaan penin-
kulmaa. Sielldkin oli uusi Theodor Héijerin piirtdiméa
kirkko ja autioksi jatetty vanha kirkko, jota oli pidetty
paremmin kuin Pidlkdneen kirkkoa. Mitddn merkit-
tdvdd he eivit silti ndhneet."”” Kalkkimaalauksista ei
16ydetty jalkedkéddn, muutamat keskiaikaiset veistok-
set eivit olleet kovin kiinnostavia ja ainoa museoon
kelpaava esine oli puinen enkelinpdillda koristettu
kynttildnjalka.’®® Vanhan kirkon renessanssisaarna-
tuolia ei ilmeisesti osattu arvostaa, silld siitd ei tehty
yhtddn kuvaa.®® Kirkko vaikutti tuhoon tuomitulta,
silld seurakunta oli kevédilld pidetyssd kokouksessa
pééttinyt purkaa sen, olihan rakennus jo sata vuotta
sitten todettu kelvottomaksi.**> Ainakaan retkikunnas-
ta ei ollut tdssd kohtaa apua kirkon sdilyttdmisessa.

Messukylén pitdjan alueelle vuonna 1779 perustet-
tuun Tampereen kaupunkiin oli kirkolta matkaa on-
neksi vain muutama kilometri, silléd taas satoi. Perilld
keskelld kaupunkia pauhasi sateisen kesén paisuttama
valtava Tammerkoski. Hackman ja Lindqvist [dhtivit
heti kiymadan Hatanpéin kartanossa. Kdynnin syy oli-
vat Fredrika Runebergin romaanissaan Rouva Katari-
na Boije ja hdnen tyttdrensd mainitsemat ovenpdéllys-
maalaukset, jotka sdilyivit edellisen padrakennuksen
tulipalossa, ja jotka ehké saataisiin Muinaismuistoyh-
distykselle. Hatanpddn uuden komean pddrakennuk-
sen oli suunnitellut Sebastian Gripenberg.®

Kaupunki oli rakennuksineen ja tehtaineen kiin-
nostava, ja sen mukavuuksien ddressd olisi varmaan
mielelldén vietetty muutama vapaapdivé. Retkikunta
kuitenkin tyoskenteli tddlldkin. Kirkot kéytiin ldpi,
tosin huonolla menestykselld, silld Uudessa kirkossa
pidettiin juuri rippikoulua, joten mitddn tarkempaa
tutkimusta ei voitu tehdéd, Vanhaa kirkkoa korjattiin
ja sen esineet oli varastoitu, joten niitd ei nihty, ja
Notbeckien rukoushuoneessa oli juuri menossa juma-
lanpalvelus, joten sekin jii tutkimatta.%3

Ehké vahinko ei muinaismuistojen kannalta ollut
suuri, ja sitd enemmén jdi aikaa huolehtia tiedonvili-
tyksestd ja ndkyvyydestd. Retkikunta nimittdin kutsui
paikallisen lehdiston edustajat katsomaan sithen men-
nessd tehtyjd kuvia Seurahuoneelle 12. heindkuuta
illalla. Seurahuoneen isoon saliin improvisoitu pieni
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879 Niin totesi Nervander Hbl:ssa, Hbl 7.9.1892.

880 Kertomus 1892, 204.
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[...].” Kertomus 1892, 204.
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883 Hbl 7.9.1892. Ovenpdillysmaalauksista ks. Tuulio 1981,
6-9.

884 Kertomus 1892, 208-210. Rakennuksen dokumentoitiin
vain muutamalla kuvalla. Kuvaluettelo nrot 180—183.

ndyttely onnistui tavoitteessaan ja Tampereen Sano-
missa ja Aamulehdessd ilmestyi asialle mydnteiset ju-
tut. Retkikuntaa pyydettiin jarjestdimadn uusi suurelle
yleisolle tarkoitettu ndyttely. Sen he mielelldédn lupa-
sivat, mutta ensin piti hoitaa ekskursio pohjoiseen,
he olivat nimittdin 1dhddssd seuraavana aamuna hoy-
rylaivalla kohti Virtoja.*

Matkaan ldhdettiin pienelld, epdmukavalla ja réh-
jéiselld hoyrylaivalla nimeltddn Ménttd. Sda oli pil-
vinen, lupasi sadetta ja edessd oli kymmenen tunnin
vesimatka.®™ Nasijdrven pinta oli hyvin korkealla.
Kolme tuntia “vaipui ajan valtamereen”, hoyrylaiva
lipui ddnettomaésti eteenpdin, he istuivat ruokasalissa
kannen alla ja katsoivat vain silloin tillin ulos yk-
sitoikkoista maisemaa, johon ainoastaan saaret toivat
vaihtelua. Kurun Toikkon laiturin jélkeen sdd kirkas-
tui ja maisemissa oli enemmin katseltavaa, luotojen
kivikoissa ndkyi valkoisia merimerkkejd, seldlld sei-
lasi suuria asuttuja tukkilauttoja ja rannoilla niakyi pu-
naiseksi maalattuja taloja. Muroleen kanavan maise-
mat olivat jo ihastuttavan vaihtelevia. Hoyrysaha jii
oikealle kun laiva jatkoi matkaa vasemmalle kosken
ddnen kuuluessa vield pitkdén.*

Matka Muroleelta Virroille oli, jos mahdollista,
vieldkin yksitoikkoisempi kuin vidli Tampere-Kuru.
Nervander vertasi ndkyd Saimaaseen ja kdytti yllatta-
vdd mielikuvaa, luomisaikojen autiutta:

Joka on matkustanut Saimaan aavoilla vesilld, on
ehka dllistynyt sen autiosta kauneudesta, joka silld
hetkelld, kun kohtaa sen silméstd silméin, vaikut-
taa luomisaikojen ensimmadisten pdivien ihmeelli-
seltd unikuvalta. Taalld ndilld jarvilla [...] 1oytdd
Saimaan uudelleen, mutta ei endd lapsuuden sa-
dunomaisessa kajossa, vaan nuoruuden lempeéssi
viehdttdvyydessd, suloudessa ja voimassa.*®

Aivan tyhjd ei maisema Nervanderille ollut, silld
sithen liittyi Suomen sodan muistoja. Tdélld Roth ja
Spoof tekivit neljankymmenen miehen joukkoineen
huomattavaa vahinkoa Venidjian armeijalle.®
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KUVA 51. Retkikunnat kuvasivat hyvin harvoin itsedan tai ainakaan kuvia ei liitetty yhdistykselle luovutettuun kokoelmaan.

Harvinainen yhteisvalokuva viidennesti retkikunnasta Ruoveden kirkon edustalla [6ytyy Selim Lindqvistin aineistoista. Vasem-

malla maassa istuu Emil Nervander ja oikealla Selim Lindqvist, seisomassa vasemmalta oikealle Alfred Hackman, Lars Sonck ja

todenndkoisesti John Stolpe. Suomen arkkitehtuurimuseo.

Pddtesatamaan Jadhdyspohjaan he saapuivat myo-
héin illalla. Oltiin Vaasan lddnissd, mutta maisema el
ollut pohjalainen ja asukkaat ndyttivdt hamaldisilta.
Oikein tarkkaan kun katsottiin, niin huomattiin joita-
kin eroja, silld kun hdmdldiset vaikuttivat rehellisiltd,
niin tddlld médreisiin saattoi lisdtd vield reippauden ja
jarkevyyden. He péittivit jattdd tavaransa kahdelle
pohjoiseen pdin meneville pojalle, joiden piti viedd
ne seuraavaan kestikievariin, samaan aikaan kun he
tulivat perdssd jalkaisin.™"

Syy kédvelyyn oli aivan tien ldheisyydessi sijaitseva
Toriseva. Nervander oli ndhnyt sen yli kaksikymmentd
vuotta sitten, mutta mitdidn ensivaikutelman voimak-
kuudesta ei ollut hdvinnyt, erdmaan hiljainen suuruus
oli yhid mahtava ja kosken kaiku synkka.**! Toriseva sai
ainakin Nervanderin mielikuvituksen liikkeelle. Kaik-
kialla tuntui ”luonnon henki”, maisemaan sopivat pei-
kot ja jéttildiset ja vuorien huipuilta etsi Kullervon ja
Kalevalan viden varjoja. Paikka sopi niin hyvin satuihin
ja lauluihin, ettd se oli suorastaan painostava, ja eteen-

890 “irliga”, “raskhet”, “klokhet”.Hbl 5.10.1892.

891 Hbl 5.10.1892. Nervander teki alkukesistd 1869 retken
Vaasasta Sddksmielle valmistuttuaan filosofian kandidaatiksi.
Ks. Valkeapid 2015, 40.
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pdin jatkaminen tuntui vapauttavalta.®”

Matkakirjeissd Nervander kéytti jatkuvasti edellisen
kaltaista sitaattitekniikkaa. Osa sitaateista on lainaus-
merkeissd niin ettd nykylukijakin ne selvésti huomaa,
esimerkiksi tdssd “anden i naturen” on lainaus jostakin
minulle tuntemattomasta ldhteestd. Todenndkdisesti
silloiselle yleisolle tutummat ja helposti tunnistetta-
vat sitaatit on upotettu tekstiin ilman lainausmerkkeja.
Naitd sitaatteja on nyt vaikeinta 16ytdd ja suuri osa jad
todenndkoisesti piiloon. Nervander, Aspelin ja Helsing-

Jfors Dagbladin kirjottaja ndkivit matkakirjeet kauno-

kirjallisina esityksind, eivdt vain matkan ja tyon selos-
tuksena. Sitaatit ja viittaukset tukivat ja muhevoittivat
kuvausta, lisdsivit sithen jonkin vivahteen, esimerkiksi
koomisen sdvyn, tai joskus jopa keikauttivat merkityk-
sen nurin. Sitaatit avasivat tekstid kaunokirjallisuuteen,
draamaan ja lauluihin. Niiden liséksi teksteissé oli lu-
kuisia viitteitd matkan ulkopuolelle, historiallisiin ta-
pahtumiin, taideteoksiin ja henkil6ihin.’*
Kestikievarissa tuli suomalainen rehellisyys todis-
tettua, silld kaikki tavarat 16ytyivét sieltd juuri niin
kuin oli sovittu. Kankaanpddn kestikievari Virtain

892 Hbl 5.10.1892.
893 Viittausten kdytostd ks. Valkeapidd 2010, 41-48.



kirkonkylédssi oli hyvé ja sivistynyt ruokapoydén val-
koisia serviettejd myoten, mihin ndhden heiddn vierai-
lunsa jii valitettavan lyhyeksi. Retkikunta ei l6ytédnyt
Virtain kirkosta mitddn kiinnostavaa. Nervander ei
maininnut sanallakaan kirkon ulkoasua, tornia ja sen
muotoja. Eivit edes retkikunnan arkkitehdit ndyta
kiinnittaneen kirkon arkkitehtuuriin sen vertaa huo-
miota, ettd Nervander olisi innostunut kuvaamaan siti
parilla lauseella. Kirkon ovella seisonut vaivaisukko,
puinen invalidi, vaikutti sekin olleen Nervanderille
outo asia.’

Virroilta Ruovedelle retkikunta kdveli sitd samaa
maantietd, jota opiskelijat olivat astelleet kohti Helsinkia
ennen Pohjanmaan rautatien rakentamista.*”> Ruoveden
kirkonkylastd ei 16ytynyt ydsijaa, joten heiddn oli pakko
jatkaa patikoimista, ja ldhted illan jo hdmartyessé satees-
sa Ruhalan kestikievariin. Sinne he saapuivat ldhempéna
puoltayotd, pimedssd, ndlkéising ja vdsyneind.

Aamulla he palasivat kirkonkyldén, jossa he saivat
erittdin edullisen mutta d@drimmdiisen niukan aterian.
Kirkosta ei ollut paljoa mainittavaa. Kellotornissa oli
osia aiemmasta saarnatuolista ja hyvin kehnosti veistet-
ty vaivaisukko. Seurakunnan kolmea messukasukkaa
ja hopeita he eivit onnistuneet nikeméadn, silld niitd
sdilytettiin kirkkovédrtin luona Mustajdrven kyldssi.
Heille vakuutettiin, ettei hopeiden joukossa ollut yh-
tadn vanhempaa kalkkia. Saksalaisen B. Reinholdin
vuonna 1876 maalaama alttaritaulu oli sentdén aivan
kunnollinen. Luonnonkauneutta seudulla kuitenkin riit-
ti, Nervanderin mukaan jopa niin paljon, ettd Matkaili-
jayhdistyksen pitdisi perustaa sinne majatalo.®

Pysidhdys kestikievariin ja vaihtohevosten odottelu
antoi vield tilaisuuden vierailla Ritoniemessé, kaptee-
ni af Enehjelmin kartanossa, jossa Runeberg oleskeli
21-vuotiaana. Hinen muistoaan vaalittiin Ritoniemessé
edelleen, rakennus oli sama ja Runebergin koivukin oli
vield pystyssd, tosin vuosien ja myrskyjen runtelema-
na.*’” Hackman valokuvasi koivun ja rakennukset. Vai-
vaisukkokin néhtiin, silld sellainen seisoi tien varrella
Ritoniemen kohdalla kerdéiméssi lahjoja koyhille.®

Ruovedelld Alfred Hackman erosi retkikunnasta ku-
ten oli jo etukédteen sovittu.*” Hén oli ehkd muutenkin
menossa vierailulle Aminoffien omistamaan Pekkalan
kartanoon ja tarkisti samalla, oliko sielld Suomen his-
toriaa koskevia ldhteitd. Ainoa kertomukseen kirjattu
Pekkalan “esine” oli suortuva Ruotsin vallasta syos-
tyn kuninkaan Kustaa IV Adolfin murheen valkaise-
mista hiuksista ja siihen liitetty kirjoitus.’®® Hackman
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900 Hbl 15.12.1892 no 342. Kertomus 1892, 356.

myds valokuvasi Pekkalan kartanon pairakennuksen,
joten hénelld taytyi olla mukana oma kamera.”"!

Retkikunta jatkoi nyt nelimichisend Kuruun.
Maantie Ruovedeltd Kuruun oli hiljainen, eikd mat-
kan puolivilissd Nenosen keskikievarissa ollut kdynyt
ketddn sitten heindkuun 15. pdivdn. Tie Nenosesta
etelddn oli vaihteleva ja mékinen. He kulkivat suurten
koivujen varjossa ja ainoa kuultu déni oli matkalaisia
ihmettelevien oravien napsutus.””

Retkikunta majoittui Karjulan kestikievariin muu-
taman kilometrin pddhin kirkonkylésti, josta kdsin se
vieraili Kurun kirkossa. Sielld kellotapulin ldpikéayta-
vén ulkopuolella heitd tervehti jo tutuksi kdynyt niky
eli vaivaisukko.”” Kirkossa suurimman vaikutuksen
teki Johan Zacharias Blackstadiuksen Firenzessid
vuonna 1852 maalaama suuri, vakava ja tunnelmal-
linen alttaritaulu Ristiinnaulittu. Sitd Nervander piti
erddnd Suomen maaseutukirkkojen parhaista. Kirkko-
sali oli koristettu monenlaisilla tauluilla, ja kuorissa
oli jopa Aleksanteri I:n ja hdanen puolisonsa kipsimuo-
tokuvat.” Kurussakin kirkon hopeat ja messuvaatteet
olivat sdilytyksessd toisaalla, ja taas heille vakuutet-
tiin niiden olevan uudempaa tekoa, joten esineiden
nikemiseen ei haluttu hukata aikaa.””

Retkikunta oli pysynyt aikataulussa ja he saattoi-
vat siksi rauhassa jaddd muutamaksi pdivdksi Karju-
laan viimeistelemdén ja laveeraamaan viimeisimpid
piirustuksiaan. Paikka oli sopiva, Karjula oli ”pat-
riarkaalisen rauhallinen ja sen ystdvillinen, siisti ta-
lonvéki jitti hyvdn muiston matkalta.” Téllaisten
kuvien viimeistelytaukojen pitdminen oli osoittautunut
toimivaksi ratkaisuksi, niin tehtiin jo ensimméisesté
retkestd ldhtien. Olot Karjulan keskikievarissa olivat
todella mukavat, eikd ihme ettd retkikunta viihtyi, silld
1dhtod edeltédvind iltana heille jérjestettiin jopa pienet
perhetanssit. Talon nuoret tyttdret olivat oikein somia
ja kansakoulu oli tehnyt tddlla hyvad, totesi Nervander.
Karjulasta erottiin haikeina. Matka jatkui maantie-
td Muroleen kanavalle ja sieltd hoyrylaivalla takaisin
Tampereelle, ndhtiin siis uudelleen samat autioitten
vetten maisemat.”’’

Kokonaisuudessa kierros pohjoiseen oli toden-
nikoisesti pettymys, mitddn todella kiinnostavaa ei
16ydetty. Virtain, Ruoveden ja Kurun kirkkoraken-
nukset eivdt ndytd tehneen minkédnlaista vaikutusta
retkikuntaan, vaikka siithen kuului kaksi arkkitehtii ja

901 Kuvaluettelo 1892, nrot 191, 192.
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polyteknikko. Ne dokumentoitiin kyll4, kirkoissa piir-
rettiin pohjakaava ja otettiin valokuva ulkoa, mutta
esineitd tai muita kohteita ei piirretty tai valokuvattu.
Kotimaisten puukirkkojen arkkitehtuuriin ja niiden
esineistén ja interioorin kokonaisuuteen ryhdyttiin
kiinnittdimdidn huomiota vasta vuosisadan vaihtees-
sa. Voi vain pohtia mitéd he ajattelivat ja keskustelivat
1700-luvun puukirkoista, ja miksi Kérkoldn vanha
kirkko oli Nervanderista vaikuttava, mutta Virtain,
Ruoveden ja Kurun kirkot eivét?

Aivan toivotonta seutu ei ollut. Nervanderin mukaan
retkikunta avasi ekskursiollaan tuleville retkille uuden,
hyvin leveédn tutkimusalueen kyseisen vesireitin 1énsi-
ja itdpuolella.”™ Lisdksi monta paikkaa jdi nikemitts,
esimerkiksi Teiskon pieni kappelikirkko, joka heiddn
tdytyi sopivan hdyrylaivavuoron puutteessa jattdd va-
liin. Nervander my®6s spekuloi, ettd seuraavan ekskursi-
on ldhtopaikka tulisi ehkd olemaan Tampere.”” Rumpua
ainakin ly6tiin, silld palattuaan Tampereelle retkikunta
jarjesti tekemistddn piirustuksista uuden, nyt suurelle
yleisolle tarkoitetun néyttelyn Seurahuoneella. Vaikka
néyttelystd oli vain pikkuruinen tiedotus saman pdivin
Aamulehdessc 19. heindkuuta, saapui paikalle véked
niin paljon kuin huoneistoon ylipddtadn mahtui.”"

Tampereelta otettiin suunta kohti eteldd ja lantti.
Tampereen rautatieasemalta matkustettiin Lempéi-
ldédin kahdenkymmenen kilometrin matka, jonka taitta-
miseen hevosrattailla olisi kulunut moninkertainen aika.
Kirkkokin oli sopivasti aivan ldhelld asemaa. Vanhan
harmaakivikirkon tirkeimmét esineet, suitsutusastia,
pyhéinjdannoslipas ja messukasukka, oli jo toimitettu
“yliopistolle™, ja lopuista seurakunta oli hankkiutunut
eroon huutokaupalla.”’! Kuvattavia kohteita 16ytyi niu-
kasti: suuri hyvin veistetty Segercrantzien vaakunakilpi
1750-luvulta, hopeita, puolikas hirvensarvi ja koko-
naista nelja Johan Georg Geitelin vuonna 1759 maalaa-
maa alttaritaulua. Nils Wekmanin ja Margéreta Tuckun
lahjoittama hyvin pieni messinkinen kynttildkruunu
1600-luvun lopulta oli "erds kauneimmista, mitd meilld
on”, ja Sonck dokumentoi sen yksityiskohtia kahteen
kuvaan.”’® Nervander etsi kalkkimaalauksia, mutta ei
16ytidnyt niistd ainuttakaan jélked.”"

Biografisesta Nimikirjasta 10ytyneen tiedon mukaan
Geitel oli maalannut freskon Kuokkalan kylén Hakkarin
kartanoon. Sen omisti vanha aatelinen naishenkilo
nimeltddn Winho, joka outo nimi osoittautui pienen
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19.10.1892.

909 Hbl, 19.10.1892. Kiinnostava pohdinta reiteistd, timi
on toinen aivan eri suuntaan kaavailtu suunnitelma kuin 1896
ja 1899 lopulta tehdyt.

910 Nayttely oli auki tunnin, klo 17-18. AL 20.7.1892 no
165. Tampereen Sanomat 20.7.1892 no 85. Hbl, 19.10.1892.
911 Hbl 19.10.1892. Hbl 11.11.1892 no 308.

912 *“en af vackraste, vi ega”. Hbl 11.11.1892. Alttaritau-
luista suurin, Ehtoollinen, valokuvattiin. Kertomus 1892,
230-231. Kuvaluettelo nrot 200, 201.

913 Kertomus 1892, 228.
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KUVA 52. Tamperelainen yleiso oli nopeaa litkkeissdén ja
seurasi valppaasti paikallislehtid. Tama pieni Aamulehden
niyttelyd koskeva tiedotus sai liikkeelle runsaasti viked. Aa-
mulehti 19.7.1892.

pohdinnan jilkeen Svinhufvudiksi. Kartanoon vievi
tie oli d@drimmdisen huono. Perilld vanha omistajatar
otti Nervanderin ja piirtdjdn kylld kohteliaan ystavil-
lisesti vastaan, muttei pdéstianyt heitd portaita pidem-
mille. Hian vakuutti, ettel mitddn maalausta ollut ole-
massakaan. Hakkarista palattiin kirkolle tyhjin toimin
ja drtyneing.”!

Lempaéldstd ldhdettiin maantietd pitkin Vesilahdel-
le. Heitd oli jo Tampereella varoitettu Lempéalda ja Ve-
silahtea vaivaavasta ruokapulasta. Koska Lempdildssé
ei huomattu mitddn ongelmaa, ei kauempana kaupun-
gista sijaitsevalla Vesilahdellakaan uskottu olevan pu-
laa, mutta toisin kdvi. Tosin niukkuuttakin enemmaén
heitd vaivasi ruuanlaittotaidon puute, silld kestikieva-
rissa oli kolmen piivén ajan tarjolla vain reikéleipdd,
voita, maitoa ja kahvia. Niilld ei ndlké lahtenyt, ja erda-
nd iltana heille keréttiin kyldstd ruokaa. Yksi toi pienen
kananmunan, toinen vehnileivin, kolmas mustikoita
ja neljds eldvdn mutta vanhan kukon. Tdstd huolimatta
tulos ei ollut toivottu, silld kauan kaivattu liha oli huku-
tettu outoon kastikkeeseen ja mustikoista tehty vahvasti
suolattua puuroa. Ruokapula paljastui tdsséd tapaukses-
sa ainakin osittain tottumusten eroiksi.”"

My6s markd sdéd vaivasi Vesilahdella toden teolla.

914 Hbl 11.11.1892. Kertomus 1892, 243-244. Suomen
Historiallisen Seuran toimittama Biografinen Nimikirja ilmes-
tyi vuosina 1879-1883. Nervanderin hienoinen drtymys nikyy
kertomuksessa. Omistajatar lienee ollut Hilma Ottilia Svin-
hufvud (1853-1933). Kiitdn tiedosta Jaakko Svinhufvudia.
915 Hbl 11.11.1892 no 308. Olisiko mustikat tarjottu talkku-
nan kanssa?



Sitd jopa poikkeuksellisesti dokumentoitiin, silld ku-
valuetteloon liitettiin kuva "Néikymd tulvivasta maas-
ta nahkurinverstaan luona kirkonkyldssd. Kesdkuva
vuodelta 1892.7°!® Ruokavalion ja sddn aiheuttamaa
harmia onneksi korvasi Vesilahden kirkon yllattdva
kiinnostavuus. Sielld oli runsaasti turkulaisen maa-
larin Kauslin 40-50 vuotta sitten tekemid lehterin-
kaidemaalauksia, signeeraamattoman alttaritaulun
molemmilla puolilla oli pienid taitavasti kankaasta ja
paperista tehtyjd kuvia ja kuorissa oli myds pienempi
Oljymaalaus, memento mori -asetelma. Vanhaa saar-
natuolia koristivat pelikaani ja kyyhky sekd muutamia
viimeisimmén kirkonkorjauksen yhteydessd valkoi-
seksi maalattuja ja vanrikinviiksilld varustettuja apos-
toleja. Kaikkea kantoi hyvidssd kunnossa oleva Kris-
toforus, todellinen suomalaisukko, aivan samanlainen
kuin Hauhon museohuoneessa siilytetty.”!’

Kaiken kukkuraksi kellotapulin varastohuoneesta
16ytyi huonosti pideltyjd vanhoja pyhimyskuvia, jotka
olivat fragmentaarisuudestaan huolimatta piirtdmi-
sen arvoisia, ja puinen museoon sopiva kastemalja.”'8
Nervanderin mielestd museoon sopivia esineitd oli-
vat neljd valaisinta, tinatuoppi, kuparinen dyléattirasia
sekd musta kulunut silkkiliina, johon oli taidokkaasti
kirjottu tulppaaneja, narsisseja ja neilikoita.”"

Miten vaikea keskiaikaisten kivikirkkojen raken-
tamishistoriaa oli hahmottaa, kuvaa Nervanderin
kirkkomaan kivisakaristosta esittdmé kisitys. Hinen
mukaansa vanha sakaristo kuului aikaisempaan, ehké
vuonna 1422 rakennettuun kivikirkkoon. Se olisi pu-
rettu 1600-luvun alussa ja tilalle rakennettu uusi puu-
kirkko vuonna 1732.9%

Kun Vesilahden kirkko oli saatu perin pohjin tut-
kittua, lahtivdt he iltapdivélla sieltd kahdella veneelld
Laukkoon. Pdivi oli koko tutkimusretken ensimmai-
sid kauniin kesidisid. Matkalla néhtiin Liutunsaari,
jossa tradition mukaan Kurkien suvun kantaisd Mat-
thias ja vendldinen Potko taistelivat. Kurjet omistivat
Laukon vuoteen 1817, jolloin suvun viimeinen suo-
malainen jésen Klas Arvid Kurki myi sen arkkiatri J.
A. Torngrenille. Nyt Laukon omisti vapaaherra Stan-
dertskjold-Nordenstam, jonka suku oli tehnyt kaunii-
seen koivumetsdd kasvavaan Omenanniemeen suuren
hautapaikan, jossa oli muun muassa graniittinen pyra-
midi ja metallisia kandelaabeita.’”'

916 ”Vy fran 6fversvimmad mark vid ett garfveri i kyrkbyn.
Sommarbild fran 1892.” Kuvaluettelo 1892, no 215. Kuvan
tekniikkaa ei ole merkitty.

917 Juho Menander 1842. Nervander antoi tekijdn nimeksi
Kauslin ja sai tiedon seurakunnan unilukkarilta. Mennan-
der-tieto: Hanka 1997, 405. Hbl 11.11.1892, Hbl 18.11.1892
no 315. Kertomus 1892, 245-248.

918 i klockstapelns kontor™. Hbl 11.11.1892. Kertomus
1892, 255-256.

919 Kertomus 1892, 252-254.

920 Hbl 18.11.1892. Kertomus 1892, 256, 259. Rakentami-
sen vaiheista tarkemmin ks. Hiekkanen 2014, 271.

921 Hbl 18.11.1892. Kertomus 1892, 260.

Odotukset tarinoiden Laukkoa kohtaan olivat suu-
ret, mutta todellisuus ei vastannut niitd. Laukonsel-
kéddn pistdvd niemi oli vaihtelevine jarvimaisemineen
erds Suomen kauneimpia. Se oli myos tdynnd histo-
riaa — mutta missé olivat ndkyvét muistot? Pddraken-
nuksen paikka oli siirretty Torngrenien aikana, eikd
uuden ulkoasu tehnyt vaikutusta vaikka rakennuksen
edustalle oli nostettu runsaasti suuria palmuja. Jéljelld
oli vain Kurkien aikainen pieni puurakennus, niin sa-
nottu Vanha Laukko, jonne pédsi kookkaan kasvihuo-
neen sivuitse.””? Kertomuksessa Nervander oli tyly:
”Sitd paitsi, jos ei ota huomioon traditioihin sidottuja
paikannimié, ei nykyiselld Laukolla ole ainoatakaan
historiallista muistomerkkid.”” Matkakirjeessd hin
antoi Fantasian kyselld runollisemmin:

Olen harvoin historiallisella maaperdlld kokenut
niin niukkoja menneiden aikojen vaikutelmia kuin
tadlld kuitenkin muistoista rikkaassa Laukossa. Ai-
van kuin olisi joutunut huiputetuksi. Ehkd kauniit
palmut sekoittavat ne. Oliko se tdalld — juuri taalldko
toteutui Elina Kurjen traaginen kohtalo? Loivitko
kauhean murhapolton lieskat juuri timan maiseman
yli? Syoksyiko syyllisyydentunnon piinaama Klaus
Kurki ’kera hevosten ja vaunujen’ alas tdltd kalliol-
ta, Kurjenkalliolta, jonka nédkee jonkin matkan péés-
sd kartanolta? Oliko se tdilld, tdssd Laukossa, jossa
Birgitta Kurki, Naantalin luostarin abbedissa, ndki
pdivdanvalon. Fantasian siivet tuntuivat leikatuilta.
Oliko se todella Laukko, hin kysyi.”**

Oliko Laukko oikeastikin retkikunnan kannalta
niukka vai olivatko odotukset ylimitoitettuja? Vai oliko
Nervander niin kirjallisten vaikutteiden lumoissa, ettd
todellisuus vaikutti koyhaltd? Ainakin hénelle historial-
liset tapahtumat, tarinat, paikat ja muinaismuistot olivat
yhti tai tiiviisti yhteydessd toisiinsa. Nervander muun
muassa kummasteli, ettei Laukossa lainkaan tuotu esille
Lonnrotin sielld 1820-luvulla kotiopettajana viettimaa
aikaa.” Vai olisiko ongelma ollut siing, ettd nykyiset
omistajat eivit osoittaneet sddtyyn ja asiaan kuuluvaa

922 Nervander esitti pienen varauksen Kurkien-aikaisuu-
teen. Hbl 18.11.1892.

923 ”For ofrigt, om man franser lokala namn, férbundna
med traditioner, eger det nuvarande Laukko inga historiska
minnesmirken.” Kertomus 1892, 261.

924 Huru det var har jag sillan pa en historisk mark ront sa
ringa intryck af férgangen tid som hir pa det likvél pa minnen
rika Laukko. Det var som om man ként sig utsatt for en mysti-
fikation. Kanske de vackra palmerna blandade bort en. Var det
hir — just hir Elina Kurcks tragiska 6de utspelades? Slogo la-
gorna fran den hemska mordbranden ut 6fver detta landskap?
Stortade sig den af samvetskval plagade Klas Kurck *med
histar och vagn’ ned for denna klippa, Kurjenkallio, som ses
ett stycke fran garden? Var det hir, pa detta Laukko, Birgitta
Kurck, abedissan i Nadendals kloster, sdg dagen? Fantasins
vingar kénde sig sticka. Var detta vil Laukko, fradgade hon?”
Hbl 18.11.1892. Naantalin viimeisen abbedissan esittdmisestd
taiteessa ks. Valkeapdd 2009, 97-98.

925 Hbl 18.11.1892.
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taitoa ja harrastuneisuutta muistamisen kulttuurissa?
He olivat ostaneet vain rakennuksen ja paikan, mutta
eivit saaneet sen mukana menneisyyttd ja kulttuuria.

Syy negatiiviseen arvioon ei ollut kohteliaisuu-
den tai vieraanvaraisuuden puutteessa, pédinvastoin.
He vieldpd saivat kartanosta vapaaseen kdyttoonsd
pienen hoyrylaivan, jolla ldhtivdt erddnd iltapdivéna
Pirkkalan Kkirkolle (nykyinen Nokian kirkko). Mat-
kalukemiseksi saatiin sanomalehtid. Ne olivat retkelld
harvinaisuus, ja lehtien déreen hiljennyttiin pitkéksi
aikaa laivan lipuessa peilityyntd jarved. Ympdrilld
avautuivat Pyhédjdrven rannat, niemet ja loputon vih-
reys, ihana ja ihanteellinen maisema.”*

Seutu oli kaunista, oli runsaasti jérvid, asutusta ja
viljelystd, suuriksi kasvavia koivuja ja mintyjd. Kol-
mannes pitdjastd oli vesistdjd, Pyhdjarvi jakoi Pirk-
kalan kahtia ja sen pohjoisosaa halkoi vield komeasti
virtaava Nokia. Turistit eivit tunteneet Pirkkalaa, silld
se oli hieman syrjdssd yleisiltda kulkureiteiltd. Tilanne
tulisi muuttumaan Porin rautatien rakentamisen myo-
td, arvioi Nervander, jos vain junien matkustajilla olisi
aikaa katsoa ulos kupeevaunun ikkunasta.’?’

Kirkonkyléstd oli vaikea 16ytdd yosijaa. Retkikun-
nan velocipedisti kiisi talosta taloon ja onnistui lopulta
vasta my6hdén illalla 16ytdmédén paikan, Iso-Anttilan
talon, ldheltd kirkkoa.””® Vuonna 1858 rakennettu kirk-
ko oli muodoltaan omalaatuisen pydred, sen penkit oli
aseteltu kaareen ja saarnatuoli oli alttaritaulun pai-
kalla. Térkeimmét muinaismuistot olivat laadultaan
kirjallisia, muutama 1740-luvun painokuva, vuonna
1679 painettu hautakirjoitus Pirkkalan kirkkoherrasta
Jacobi Paulini Raumannuksesta ja kokonainen kap-
pale vuoden 1642 suomalaista Raamattua.”® Kirkon-
méen juurella maantien laidassa he kohtasivat taas
vaivaisukon, ja nyt Stolpe jopa piirsi sen.”*

Retkikunta keskittyi tutkimaan Pirkkalan kartanoi-
ta Viikid, Nokiaa, Kaarlelaa ja Valkilaa, joiden my&ta
retken painotus siirtyi joksikin aikaa Suomen sota-
historiaan.”' Aurinkoisena aamupdivini, kiireiseen
heindnteon aikaan, he kdvelivit kirkolta Viikiin, jossa
viettivit muutamia tunteja. Pddrakennus oli vuodelta
1800 ja sitd oli myShemmin korjattu, joten vain sen
vanha osa valokuvattiin. T4dll4 oli asunut eversti Carl
Adolf Brakel kuolemaansa vuoteen 1861 asti. Kar-
tanossa sdilytettiin hdnen jaamistdddn, johon kuului

926 Hbl 18.11.1892.

927 Hbl 18.11.1892. Nykyiset Nokian ja Pirkkalan kunnat
olivat tuolloin vield yhti Pirkkalaa. Kokonaisuuteen kuului
lisdksi mm. Pispala. Tiivis ja selked esitys kuntajaosta ks.
Jonkka 2014. Paikantamisessa auttaa Nokian kulttuuriympéi-
ristoohjelma ks. Teivas & Tulonen 2001.

928 Hbl 18.11.1892. Lindqvist piirsi Iso-Anttilan talon suu-
ren tulisijan. “storre eldstad”. Kuvaluettelo 1892, no 222.
929 Hbl 18.11.1892. Kertomus 1892, 263.

930 Vaivaisukon paikka oli ”Vid foten af kyrkbacken, invid
landsvégen star en fattiggubbe”, Kertomus 1892, 269. ”vid
uppfarten till kyrkan”, Kuvaluettelo 1892, no 221.

931 Hbl 15.12.1892 no 342.
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paljon Porin rykmentin vuosia 1808—1809 koskevia
papereita.” Itse everstistd oli olemassa vain silhuetti-
kuva, josta ei saanut késitystd 15-vuotiaana Porrassal-
mella taistelleesta Brakelista.”

Vield samana aamupdivdnd he kivelivdat Nokian
kartanolle. Hienolla paikalla luonnonkauniissa si-
sdjarvimaisemassa sijaitsevan kartanon omisti Nokia
Aktiebolagin ruukinpatruuna Idestam. Padrakennus
oli kaunis ja puutarhaa koristivat terassit ja kukkais-
tutukset. Kaikessa nidkyi hyvd maku ja vaurauden
tuoma mukavuus. Kartanon isénté oli poissa litkemat-
koilla, kuten monissa muissakin kartanoissa, joissa
retkikunta kévi.*** Yhteiskunnan muutos nikyi omis-
tajasuhteissa, monet kartanot olivat siirtyneet talon-
poikaisomistukseen tai niiden omistajat muuttuneet
litkemiehiksi.

Ympéristossd yhdistyivdt menneisyys, luonnon-
kauneus ja moderni teollisuus. Nokianvirran ndkymit
olivat Suomen uljaimpia ja komein sen koskista oli
tehtaille voiman antava Emikoski. Retkikunta ihaili
valtavia kuohuja ja tehdasta. Jopa Kustaa Il oli kiy-
nyt katsomassa Emédkoskea vuonna 1775, silloin teh-
dasrakennelmia ei vield ollut. Retkikunta sai erdaltd
ammattimieheltd hyvin opastetun kierroksen tehtaa-
seen ja he ndkivdt miten selluloosamassasta syntyi
paperiarkki.”®® Tehtaan konttorissa sdilytettiin maasta
16ydettyd vanhaa miekkaa, jonka Nervander yhdisti
kertomuksessa Pohtun ja Ilkan mestaukseen Nokial-
la. Ajatus Nokian Aktiebolagin konttorin miekan ja
Nuijasodan sankareiden katkeran lopun yhteydestd
oli houkutteleva. Vield kaukaisempaan aikaan viittasi
Nokian kartanon puutarhan “vanha hautakivi”, jonka
Stolpe piirsi, vaikka se oli jo tunnettu ja usein kuvattu
aikaisemminkin.”*

Nokian tehtaalta kaveltiin takaisin Iso-Anttilan ta-
loon. Matkalla he huomasivat pienen rakennuksen,
Jjossa oli my0s satunnaisia matkalaisia palveleva ra-
vintola. Nyt koittivat seitsemin lihavaa vuotta. Jos
tillainen olisi ollut Vesilahdessa, he olisivat istuneet
sielld aamusta iltaan, huokasi Nervander.”’

Seuraavana pdivind Lindqvist 1dhti maantietd Kaa-
rilaan, jossa oli sijainnut luonnontutkija ja kemian
professori Pehr Adrian Gaddin kasvitieteellinen puu-
tarha. Lindqvist valokuvasi Gaddin aikanaan asuman

932 Kuvaluettelo 1892 no 225, kuvan otti Lindqvist. Hbl
15.12.1892. Kertomus 1892, 270.

933 Hbl 15.12.1892. Porrassalmen taistelu oli kesdkuussa
1789. Brakelin kuvaus taistelusta: Brakel, Carl Adolf, An-
teckningar ofver 1789-1790 samt 1808-1809 arens falttag i
Finland, Helsingfors 1862.

934 Hbl 15.12.1892.

935 Hbl 15.12.1892.

936 Miekkaa ei piirretty. Kertomus 1892, 271. Kuvaluettelo
1892, nro 229. Tiedon kivesti ja sen 16ytymisestd julkaisi
1864 Daniel Skogman. Kertomus matkoiltani Satakunnassa
muisto-juttuja kerddmdssd. Kivestd enemman ks. Moilanen
2017.

937 Hbl 15.12.1892.



hyvin matalan talon ja piirsi myos Gaddien perhehau-
dan, jota kutsuttiin nimelld “Harjun karmi”. Se oli
ainoa nikyvd merkki vuonna 1858 puretusta Harjun
kappelikirkosta. Karsivillisesti Lindqvist merkitsi
muistiin kaikki perhehaudassa olleiden arkkujen teks-
tit ja ldhti sitten kohti Valkilaa.”*

Samaan aikaan muut matkasivat hoyrylaiva Iriksel-
1a Valkilan kartanoon. Valkilan omistaja Alfons Spa-
re harrasti muinaismuistoja ja oli kerdnnyt oman ko-
koelman.”*’ Hénelld oli arvokas 1500-luvulla maalattu
muotokuva Vaasa-prinsessasta, jonka hinen puolisonsa
Anna Spare oli tuonut Ruotsista, sekd 1700-luvun bro-
deerauksia, jotka olivat erddn karoliinin, siis miehen,
ompelemia. Namé perhemuistot olivat olleet néhtavil-
14 taideteollisuusniyttelyssd Helsingissd vuonna 1881.
Lisdksi heilld oli upea kamee-kokoelma, jonka Anna
Sparen ladkéri-isd oli saanut erdiltd potilaaltaan. Ka-
meita pidettiin Kustaa I1I:n Roomasta tuomina.’*

Valkilassakin oli Suomen historiaan liittyva kirjeko-
koelma, jonka vanhin kirje oli vuodelta 1707, ja Suomen
sotaan liittyvid kirjeitd oli kokonainen kaér6llinen.”"!
Ystéavillinen isantéviki kuvaili seutua, ja heiltd todenna-
koisesti kuultiin myos kuvaus ldhekkéin sijaitsevia kar-
tanoita omistavista neljdstd Suomen sodan veteraanista.
Blafield, Brakel, de Besche (Pitkdniemi) ja Spare tapa-
sivat usein toisiaan ja sylkdisivdt aina kun Cronstedtin
ja tdiméin kumppanien nimet mainittiin. Hieman kauem-
pana asui von Konow, mutta hén oli erakkomaisempi ja
vietti harvemmin aikaa toisten seurassa.’**

Retkikunta vietti Valkilassa pari iloista pdivad.”*
Lopulta palattiin veneelld takaisin kirkonpuolelle.
Sielld matkalla venerantaan nidhtiin epitavallisella
pieteetilld sdilytetty vanha kirkonpaikka, jossa altta-
rin sija oli merkitty kiviristilld ja muistokirjoituksella.
Lahelld oli my6s pappila, ja Nervander sai nopeasti
vilkaista taloa, jossa hdnen isdnsd nuoruuteen liittynyt
Augusta Lundahl eli naimisissa ollessaan.’**

Pirkkalasta otettiin suunta ldnteen. Edessd oli ai-
kaisempaa erdmaisempi seutu ja pitkdt vidlimatkat.

938 Hbl 15.12.1892. Kertomus 1892, 272. Harjun kappeli-
kirkon muistokivi on nykyisin Tampereen kaupungin alueella,
Pispalan ja Tesoman puolivilissi. Ks. https://www.tampere.fi/,
Harjun kappeli.

939 Hbl 15.12.1892. Kertomus 1892, 273-280.

940 HBL 15.12.1892. Kertomus 1892, 279. Kyseessi olivat
kaiketikin liikkemies Gustaf Emil Alfons Spare (1858-1923)
ja hinen vaimonsa Anna Maria Charlotta os. Ronquist (1863—
1938).

941 Kertomus 1892, 272.

942 Hbl 15.12.1892.

943 Nervanderin matkakirjeen mukaan ne olivat retken
kaikkein iloisimmat. Hbl 15.12.1892.

944 Hbl 15.12.1892. Kertomus 1892, 283. Emil Nervanderin
isd Johan Jakob oli ollut Augusta Lundahlin (1811-1892) vel-
jien kotiopettajana 1820-luvun lopulla ja J.J:114 ja Augustalla
oli ollut jonkinasteinen suhde. Augusta oli kirjallisesti lahja-
kas, kuului Lauantaiseuran piiriin ja julkaisi tekstejddn mm.
Morgonbladetissa. Ks. Valkeapdd 2015, 18.

KUVA 53. Talonpoikaisia rakennuksia ja esineitd kuvattiin
kaikilla retkilld silloin tdlloin. Systemaattisimmin talonpoi-
kaisrakennuksia ja niiden yksityiskohtia dokumentoi viiden-
nen retkikunnan Lars Sonck. Tottijarvi, Naskalin torpan rithen
nurkkasalvos. Museovirasto.

Jalan vaeltaminen ei kdynyt pdinsd, mutta parhaaseen
heindntekoaikaan ei hevosen ja rattaiden 16ytdminen
ollutkaan helppo temppu. Tiedusteluja tehtiin polku-
pyo6rilld, ja lopulta saatiin kiyttoon ekipaasit.®®
Seuraavaksi pysdhdyttiin Kuloveden itdpadssd si-
jaitsevaan Haapaniemen kartanoon. Pieni rakennus,
jossa vanha eversti Carl Johan von Konow oli asunut
perheineen, renkeineen ja kanoineen, oli vield olemas-
sa. Paikkakunnalla kerrottiin, ettdi von Konow kitki
puutarhaan aarteen ja oli pois muuttaessaan unohtanut
ottaa sen mukaan, eikd kukaan endd muistanut paikkaa.
Von Konow myi Haapaniemen arkkiatri J. A. Torn-
grenille, samalle joka oli ostanut myos Kurki-suvun
Laukon ja Tottijirven. Nyt kartanon omisti arkkiatrin
poika, kihlakunnantuomari Adolf Térngren. Retkikunta
viihtyi sivistyneessd, konstailemattomassa ja mennei-
syyden muistoja arvostavassa Haapaniemessi.”*¢
Kartanon mieleenpainuvin naky oli metsi- ja niitty-
kukilla koristettu sali. Jokainen laji oli aseteltu omaan
maljakkoonsa, oli “metsdn orkideoita”, sinikelloja,
ruiskukkia, kanervia, pdivdnkakkaroita, vanamoita
ja horsmia. Sielld myds séilytettiin todellista aarretta,
Lonnrotin nykyisen omistajan vanhemmille 14dhetta-
mid kirjeitd vuosilta 1828—1847. Rouva Toérngren an-
toi kokoelman Nervanderin kdyttoon.”*
Haapaniemesti kisin retkikunta teki ekskursion Tot-
tijarven kappelikirkkoon. Ensin he matkasivat rattailla
niin pitkdlle kuin mahdollista ja jatkoivat sitten ilman
opastajaa ldpi metsdmaan, jossa kasvoi mansikoita pu-
naisina mattoina.”® Kirkon ainoa todellinen muinais-
muisto oli seurakunnan ensimmdisen kappalaisen Elias
Enckelin ajoilta. Pienessé vaatepuussa oli hdnen nimen-

945 Hbl 15.12.1892.

946 HbI 13.1.1893 no 11. Fran trakterna af Bjorneborgska
banan. Huom. matkakirjeiden nimi muuttui ja numerointi
aloitettiin uudelleen numerosta 1.

947 Hbl 13.1.1893 no 11. Kirjeiden luovuttamisesta on mer-
kintd my6s: Kertomus 1892, 281.

948 Hbl 13.1.1893.
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sd ja vuosiluku 1693. Sonck piirsi timén arvatenkin Suo-
men vanhimman henkarin.’* Kirkon ldhell4 sijaitsevassa
Tottijarven kartanossa he eivit todennékdisesti kiyneet.

Retkikunta siirtyi taas yli jarven Kuloveden poh-
joisrannalle Haapaniemestd Siuroon. He saivat erin-
omaisen kortteerin Penttild-Knuutilan talonpoikais-
talosta ja pysdhtyivit viimeistelemién “viimeaikoina
jonkin verran kiireessd tehtyji piirustuksia”.”® Sonck
jatkoi samalla talonpoikaisten rakennusten dokumen-
tointia: Tottijérvelld hdn piirsi Naskalin torpan raken-
nuksia, nyt Penttild-Knuutilassa ladon ja aitan.’!

Seudun nimi ja traditiot kertoivat asutuksesta jo pa-
kana-ajalla, mutta nyt sitd myllési uusi aika, rautatietyo-
maa. Lihistolld sijaitsi Siuron jo valmis asematalo.’
Retkikunta nidki ratatdiden aikana maasta 10ytyneiti
rautaesineitd, ja erds Siuronkoskea kaivettaessa esille
tullut ja Penttild-Knuutilan talossa sdilytetty kilvenku-
pura piirrettiin, vaikka se oli ulkopuolella retkikunnan
ohjelman.”® Nervander esitti Hufvudstadsbladetissa
hartaan toivomuksen, ettd ratatéiden aluepaéllikko in-
sinoori Nordblad ldhettdisi kaikki 16ydetyt muinaisesi-
neet Muinaismuistoyhdistykselle.’**

Kuvien viimeistelytyon vield kestdessi teki Nervan-
der yhdessd Lindqvistin kanssa veneretken Kuloveden
eteldpuolelle Suoniemen kappelikirkkoon, joka kuu-
lui Karkkuun. Vahva itdtuuli vauhditti matkaa. Kuten
he ennakoivatkin oli vuosisadan alussa rakennetussa
pienessd puukirkossa vain vdhdn muinaismuistoja ja
taide-esineitd, sielld ei ollut edes alttaritaulua.””® Ho-
peista viinikannua sdilytti kirkkovédérti kotonaan, ja
heille vakuutettiin, ettei se ollut vanhoilta ajoilta.”>
Silld aikaa kun Nervander kévi ldpi esineistod ja haas-
tatteli paikallisia asiantuntijoita, piirsi Lindqvist kirkon
pohjakaavan, otti kirkosta valokuvan, teki hierrekuvan
kirkonkellon Ristiinnaulitusta ja ehti vield piirtdméan
kirkonkyldn Ala-Talian talon tulisijan.’’

[llan paluumatkalla he kévivit Jakob Gabriel Leiste-
niuksen proosasta ja runoista tutussa, muinoin iloisista
huveista rikkaassa” Kuljun kartanossa. Kartanon omis-
ti nyt leski, vapaaherratar Maria Mellin, joka oli kiinnos-
tunut retkikunnan tyosté ja lahjoitti yhdistykselle kaksi

949 Hbl 13.1.1893. Kertomus 1892, 287. Kuvaluettelo no
248. "Kladhangare fran ar 1693.”

950 under senaste nagot bradstortade resor tillkomna teck-
ningar”, Hbl 20.2.1893.

951 Kuvaluettelossa Penttild-Knuutilan rakennukset ovat
nrot 243-244, Tottijarvelld dokumentoidut rakennukset nrot
249-251.

952 Hbl 20.2.1893 no 49.

953 “en skoldbuckla”, utdfver vart egentliga program”.
Kupurasta Kertomus 1892, 284. Kilvenkupura Kuvaluettelo
no 242.

954 Hbl 20.2.1893. SMY oli muistuttanut rautatieylihallitus-
ta asiasta jo 1875, ks. SMY pk 14.6.1875 § 4 ja Bilaga II, 324,
328-329.

955 Hbl 20.2.1893.

956 Kertomus 1892, 293.

957 Kuvaluettelo 1892, 252-254, 259.
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KUVA 54. Kauniista maisemistaan kuuluisassa Kauniaisten
kartanossa oli my®6s kiinnostavia huonekaluja. Niistd valit-
tiin kuvattavaksi muun muassa suurikokoinen taburetti eli
pehmustettu penkki. Véritetyn lyijykynépiirroksen teki John
Stolpe. Museovirasto.

Mariebergin posliinitehtaan erikoista kukkavaasia. Kar-
tanossa oli perheen muotokuvien liséksi runsaasti uusia
taideteoksia, maisemia F. von Wrightiltd, B. Lindholmil-
ta ja F. Ahlstedtilta sekd R. W. Ekmanin rosvonakyma.
Nervander luetteloi nekin kertomuksessa.””® Kuljussa
sdilytettiin erikoisuutta, kuningatar Kaarina Maununtyt-
tdren vaunuja. Heille kerrotun tarinan mukaan kartanon
vouti oli kerran tarvinnut kiireesti lisdd rautaa, ottanut
sitd vaunuista ja toimittanut sepélle. Vuosikymmenesti
toiseen vaunuja huolella ja koskemattomina sdilyttinyt
paroni suri asiaa suuresti.”® Niinpd, kerdily ja suojelu
olivat sadtysidonnaista toimintaa, vaativat varallisuutta
ja ennen kaikkea ymmarrysti.

Lepotauko Penttild-Knuutilassa loppui 2. elokuuta ja
he jatkoivat Kuloveden pohjoisrantaa Karkkuun. Mat-
kan varrella tehtiin pieni vierailu Kauniaisten karta-
noon. Sen omistivat kaksi idkéstd sisarusta, kihlakun-
nantuomari A. B. Wegeliuksen tyttiret, jotka olivat koko
ikénsd leikkineet, kasvaneet ja varttuneet toistensa seu-
rassa tadlla luonnon keskelld. Nervander kohtasi vildh-
dyksen isénsd nuoruudesta, silli ndmaé sisarukset olivat
néghneet J. J. Nervanderin kartanon vieraana. Puutarhassa
oli vield jéljelld koivu, johon Johan Jakob oli veistinyt
runosékeen jadhyvéisiksi. Sen rivit olivat jo kauan sitten
kasvaneet umpeen, mutta elivit muistissa.”*

Kartanon kaikki huoneet olivat valoisia ja siistejd
ja houkuttelivat jadamaidn ystévillisten sisarusten vie-
raaksi. Huonekalut olivat niin kiinnostavia, etti kaksi
padtettiin dokumentoida. Stolpe piirsi epitavallisen
suuren taburetin, jonka neidit lupasivat Muinaismuis-
toyhdistykselle, Sonck taas piirsi valkoiseksi lakeera-

958 fordom pa glada ndjen rika Kulju-gard”. Runoilija
Jacob Gabriel Leistenius (1821-1858). Hbl 20.2.1893. Kerto-
mus 1892, 293.

959 Hbl 20.2.1893.

960 Hbl 20.2.1893.



tun sdngyn ornamentteja. Mukaansa he saivat seitse-
méin englantilaista Maria Stuartin mestausta esittavia
gravyyrid vuodelta 1794.7!

Topelius kuvasi alueen luonnonkauneutta kirjassa
Finland framstdlldt i teckningar ja nosti esille erityi-
sesti ndkymin Kauniaisten kartanosta.”* Tie Karkkuun
tarjosi muutenkin hienoja nidkymié yli jarvien ja met-
sien, vililld oli viljelyksid, herraskartanoita ja tiheda-
kin asutusta, joita ehti tarkastella rauhassa, kun matka
eteni rattailla hitaasti méked ylos ja toista alas. Heidédn
kyytihevosensa oli turhankin hidas tai viisas eldin. Se
pysihtyi jokaisessa nousussa, katsoi kysyvésti taakseen
ja seisoi paikallaan kunnes kaikki nousivat pois.”®

Porin radan linja néhtiin usein ja lopulta maantie
ristesi sen kanssa. Salmista, pienen méen pailld ole-
vasta kestikievarista, nikyi Mouhijarven kirkko, mutta
he eivit kadntyneet sinne vaan kohti Nohkuan kyldi ja
Rautavettd, jonka lantistd rantaa radan linja oli merkitty
kulkemaan. Alueen véesto oli tyotelidstd, siistid ja pi-
taytyi kohtuudessa alkoholin suhteen. Rautatien tulo
laittoi sen vanhanaikaisen hyvéduskoisuuden koetuksel-
le. Tyomaalle kertyi kaikenlaisia viked ympdri maata
ja monta kertaa oli kdynyt, ettd koijarit asuivat pitkdén
koyhdn vuokranantajatorpparinsa kustannuksella ja
hdipyivit sitten yhtikkid maksamatta mitdén.”*

Karkussa retkikunta majoittui Jaakkolan taloon, jos-
sa asuivat neljd naimatonta veljestd, heidén sisarensa ja
syytingilld olevat vanhempansa. Taloutta hoitivat vanha
emantd ja nuorin tytdr vanhimman pojista toimiessa isan-
tand. Piikoja ja renkejd ei tarvittu lainkaan. Tésté patriar-
kaalisen suomalaisesta kodista pitdisi kirjoittaa novelli,
totesi Nervander yhtaikaa ihaillen ja huvittuneena.”

Kirkonmaéelld ihmeteltiin kellotapulia, jonka muoto
toi mieleen korttitalon, ja Sonck maalasi siitd akvarel-
lin.”¢ Itse kirkosta sai nukkavierun vaikutelman. Sen
pilarit ja holvit oli purettu ja korvattu tynnyriholvilla,
myo0s lehterit oli purettu ja lisdksi vesikatto oli kor-
jattu ja madallettu vuosina 1866-67. Kirkkosalissa ja
sakaristossa ei ollut ldmmitystd ja sisélld tuntui kos-
tealta. Paikka oli kuitenkin kiinnostava, ja retkikunta
teki tyytyvéisend tyotddn. Kirkon pohjoisella sivulla
oli jéalkid rakennuksesta, jonka traditio liitti johonkin
luostarijarjestoon.”®” Eteldsivun ikkuna-aukon pielesté
16ytyi jélkid kalkkimaalauksista, jotka Lindqvist do-
kumentoi akvarelliin.”® Ennen kaikkea kirkkomaan
heiniliiteriin rakennetusta pienestd huoneesta 10ytyi

961 Hbl 20.2.1893. Kertomus 1892, 299. Kuvaluettelo nrot
257, 258.

962 Topelius 2011, 145, 308.

963 Hbl 20.2.1893.

964 Hbl 20.2.1893.

965 Hbl 20.2.1893.

966 “nirmast lik en korthus’, Kertomus 1892, 311. Kuva no
262.

967 Hbl 20.2.1893. EN Kertomus 1892, 300-301. Kyse oli
nykyisestd Sastamalan kirkosta.

968 Kuvaluettelo 1892, 263.

allistyttavd maard keskiaikaisia puuveistoksia, muun
muassa ylosnoussut Kristus ja poikkeuksellisen kau-
nis Ristiinnaulittu. Pyhén Yrjdndn ja hevosen kansa
oli nimennyt Laiska-Jaakoksi. Kirkossa oli jdljelld
vield yksinkertainen kivinen kastemalja.”® Nervander
arvioi esineistd seitsemén olevan museokelpoisia.””

Kaikkiaan Karkun kirkossa tehtiin kaksikymmenta-
yksi kuvaa, joista kolmetoista oli piirustuksia tai akva-
rellilla véritettyjd piirustuksia, viisi hierrekuvaa, kaksi
valokuvia ja yksi akvarelli. Saarnatuolia dokumentoi-
tiin piirtdmalld ja hierrekuvilla, puuveistoksia piirta-
milld ja kokoamalla kuusi veistosta yhteiskuvaan.’”!
Retkikunta kutsuttiin my6s Karkun pappilaan, jossa
piirrettiin rovasti A. E. Welleniuksen didiniséltd saama
likoorilasi ja Sonck teki neljd hierrekuvaa morsiusar-
kusta. Wellenius oli innokas kasviharrastaja, joten en-
nen ldhto4 tutustuttiin pappilan hienoon puutarhaan.’’

Karkusta retkikunta jatkoi noin puoli peninkulmaa
Tyrvididn vanhaan kirkkoon. Jo ulkoa kisin Rau-
taveteen pistdvilld kallioniemelld sijaitseva kirkko
vaikutti innostavalta, sen jyrkdn paanukaton hauskat
kuviot, pddtyjen tiiliruusukkeet ja suuret ristit sekd
kirkkomaata ympdréivd muuri lupasivat hyvid.””
Sisdlld oli haméirdd, mutta virien runsauden huoma-
si heti. Maalauksia oli kaikkialla: Tiheisiin riveihin
asetetuissa vankkojen penkkien kuvioiduissa ovissa,
pohjoisessa ja ldnnessd kohoavien lehterien rinta-ai-
doissa, saarnatuolissa ja alttarikehdssd, kirkko oli kir-
jaimellisesti paratiisin puutarha.’’

Kirkko oli jétetty tyhjilleen jo vuonna 1855, mutta
kaikki tuntui olevan ennallaan.”” Retkikunta ihmetteli
pittoreskid ndkymaia. Lehterin ja saarnatuolin maala-
ukset oli tehnyt Andreas Lofmark vuonna 1780. Mo-
net maalauksista olivat naiiveja ja hauskoja, timéin
nidkemyksen retkikunta jakoi. Interi6ori antoi myds
mainion kuvan 1700-luvun maalaiskirkosta kuorin ik-
kunaruutujen lyijypuitteita myoten. Retkikunta ryhtyi
tyohon ja kéytti runsaasti aikaa dokumentoidakseen
kirkon ulkoasua ja sisdtilan maalauksia.’”

Nervander pédsti matkakirjeessd ajatuksenjuoksunsa
pitkille lenkeille: Lofmark oli antanut vélilla tilaa fan-

969 “den uppstandne Kristus”. Esineiden tarkka sijainti ks.
Kertomus 1892, 308. Hbl 20.2.1893.

970 Kunde anses behofliga for museum”, "Lampliga for
museet”, "For museet”, "Lamplig for museum”, ”Museifo-
remal”. Kertomus 1892, 308-310. Kuvaluettelo nrot 260-280.
971 Tekniikoiden médrittely on poimittu kuvaluettelosta.
Raja piirustuksen, akvarellin ja vesivirein viritetyn piirustuk-
sen vililld on litkkuva.

972 Kertomus 1892, 299. Kuvaluettelo 1892, nrot 281-285.
Hbl 20.2.1893.

973 Hbl 20.2.1893. Hbl 24.4.1893 no 1009.

974 Hbl 24.4.1893.

975 Hbl 24.4.1893.

976 Kertomuksessa, 314: sisitila "kyrka erbjuder en ganska
pittoresk anblick.” Kertomus 1892, 314: “Naiva bilder”. Kaik-
kiaan tehtiin 52 kuvaa, niistd 30 on Sonckin tekemii kasviai-
heiden dokumentointeja. Kuvaluettelo 1892 nrot 286-337.
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tasialle, mutta maalannut kasvit useimmiten niin tarkasti,
ettd ne saattoi hyvin tunnistaa. Olisiko maalari tuntenut
professori Gaddin kasvitieteellisen puutarhan Kaarelas-
sa? Lofmarkin Tyrvédédn kirkon kasvimaalauksia saattoi
melkein kutsua Suomen ensimmaiseksi ja ainoaksi vé-
rilliseksi botaaniseksi kuvateokseksi. Joka tapauksessa
Lofmarkin ty6 oli runsaampi kuin professori Elias Til-
landzin sata vuotta aikaisemmin julkaistu pieni véritti-
miton planssiteos, Suomen kirjapainotaidon kannalta
tirked Icones plantarum -kirja, joka oli Helsingin opis-
kelijakirjaston kuuluisin suomalainen rariteetti.””

Taitamattomampi teko Lofmarkilta oli maalata kir-
kon pyhimysveistokset paksulla siniselld ja valkoisel-
la 6ljymaalilla. Ne olivat nyt yliopiston kokoelmissa,
missd “poloiset puukuvat ndyttavit kauheilta uusissa
kansallisvdreissddn!”’

Oman sdvdyksensd kirkossa tydskentelyyn antoi
tieto siitd, ettd lattian alla oli paljon ruumisarkkuja, ja
lattialuukku oli tietysti pakko avata. Heti ensimmaéise-
ni he nikivit aukinaisen arkun, jossa oleva ruumis oli
tradition mukaan pappi. Ruumiin liha oli niin kiinteda
ja tasaisesti kuivunutta, ettd se vaikutti palsamoidulta,
eldvin ndkoisten kasvojen suu oli auki ja ristityt hansi-
koidut kddet hyvin sdilyneet.””” T4ll4 retkelld ruumista
ja arkkuja tyydyttiin vain katselemaan luukulta késin,
eikd arkkuja laskeuduttu tutkimaan.

Muiden tydskennellessd vanhassa kirkossa teki-
vit Nervander ja Lindqvist pdiviretken Sammaljoen
pieneen rukoushuoneeseen. Matka kavi ldpi Tyrvdin
kirkonkyldn, ohi hautausmaan ja sen tornilla koriste-
tun O. Stenbéckin piirtimin kappelin. Avainten haltija
oli matkustanut pois, joten he eivit voineet tutkia sitd
tarkemmin.”® Tie vei suoraan pieneen sankkojen met-
sien ympéardiméédn kylddn. Talot olivat siistejd, kuten
rukoushuonekin, joka oli miniatyyrimédinen ristikirkko
vuodelta 1834. Kirkonkello oli niin pieni, ettd lapsikin
voisi sen helposti nostaa. Alttaritaulun aihe oli suoras-
taan katolinen, ristiinnaulittu, jonka verisuihkuja enke-
lit kerédsivit astioihin. Tekijéksi sammaljokelaiset muis-
telivat tyrvadldistd maalarinkiséllid Zatimuksen poikaa,
jonka nimi lopulta tarkentui Weliniksi. Retki Sammal-
joelle osoitti retkikunnan tunnollisuutta. Pitkdn matkan
tuloksena olivat Lindqvistin piirtdmdt pohjakaava ja
eksterioori sekd yksi sivu kertomukseen.’®!

977 Hbl 24.4.1893. Nervander tarkoitti Catalogus plantarum
(1683) kirjaan liittyvida kasvikuvastoa /cones novae.

978 Hbl 24.4.1893. "De arma tribeldtena se forskrickliga

ut i sina nya nationalfarger!” Itse asiassa veistokset on maa-
lattu valkoisella, siniselld ja punaisella, mika viittaa Venijin
keisarikunnan lippuun. Olisiko téssé pieni poliittinen piikki?
Veistosten véreihin huomioni kiinnitti Katri Vuola.

979 Hbl 24.4.1893. Kertomus 1892, 322.

980 Hbl 24.4.1893. Mukana oli ’kanssani pysyvé toveri
ndilld pieniin erdmaakirkkoihin suuntautuvilla retkilla”, ilmei-
sesti Selim Lindqvist.

981 Maalarinkisilli oli Juho Velin, ks. Hanka 1997, 410. Hbl
24.4.1893. Kuvaluettelo 1892, 344-345. Kertomus 1892, 335.
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Tyrvddn videstd oli hyvin rauhallista, rehellistd ja
siivoa, vaikka kirkonkyldssd oli olutpanimo, rautatie-
tydmaan mukanaan tuomien tyomiesten kiusaukseksi.
Retkikunta viipyi ldhes viikon, ja heihin suhtaudut-
tiin erittdin ystavillisesti.”® He majoittuivat Sipildén,
vanhan kirkon ldhell4 sijaitsevaan talonpoikaistaloon,
jonka tarjoama majoitus oli kaiken arvostelun yldpuo-
lella. Kdyttoonsd he saivat kolme huonetta, joista yksi
oli ruokasali. Sielld oli poytiliina, lautasliinat, astiat ja
tarjoilu, ja keitti6 tarjosi herkulliset liharuuat, keitot ja
jalkiruuat. Yoksi oli jokainen sdnky varustettu kynt-
tildlla ja aamukahvin kanssa tuli aina lasi puhdasta
ldhdevettd. Kaiken tdimin toimivat iloiset, ystévilliset
ja peseytyneet ihmiset, jotka eivit olleet kidyneet péi-
viidkddn talouskoulua. Ja heitd pidettiin vieraina, he
eivit saaneet maksaa mistddn!”’

Jopa talon hiiret olivat sopuisia ja sivistyneitd. Seu-
raavan “luonnonhistoriallisen anekdootin” Nervander
kertoi matkakirjeessa:

[...] illalla, kun me muut nautimme ruokasalissa
teetarjoilusta, istui nuori [Sonck] verannalla ja soitti
sielld pimeydessi alttotorvellaan meille pdytdmusiik-
kia. Hdnen soittaessaan kiipesi pieni hiiri yl6s hidnen
polvelleen ja pujahti pelotta sisddn alttotorven déni-
aukosta. Han antoi musikaalisen eldimen liikkua va-
paasti, se poistui ja seuraavan kappaleen ajaksi palasi
samaan paikkaan hinen sylissdén, josta timéd aivan
kesy eldin antoi ottaa itsensd kiinni. Ruokasaliin vie-
tyndkéin ei suloinen pikku eldin osoittanut pieninti-
kddn arkuutta, kipitti ympéri poytdd ja meni pelotta
kadestd kdteen. Me sisustimme uudelle ystivillem-
me sopivan asunnon suureen paperilaatikkoon, joka
varustettiin suurella ilma-aukolla, puuvillaisella san-
gylld ja juomalla, pikkuinen kdvi pian nukkumaan
valkoisen puuvillapeiton alle. Seuraavana aamuna
olimme tuskin avanneet silmid kun jo kiirehdimme
tervehtimdén pientd musikaalista hiirtd — se makasi
kuolleena laatikossaan, jossa oli aikaisemmin ollut
jotakin kemikaalia, josta ei ollut endd jéljelld edes
heikkoa tuoksua, mutta joka oli ollut liian voimakas-
ta pienelle ja aiheutti sen kuoleman, suruksi meille,

982 Tyrvialld oltiin ainakin 6.8.—~10.8.1892. Padtelma on
tehty Sonckin ja Stolpen akvarellien pdivayksista.
983 Hbl 24.4.1893.



jotka ajattelimme miten ajan kuluessa Korkeasaaren
eldinkokoelma olisi kasvanut pienten somien musi-
kaalisten hiirien kolonialla.”®

Muutaman kilometrin péadssé Sipildstd oli vuonna
1875 valmistunut P. J. Gylichin piirtdiméd Tyrviddn
uusi kirkko, todennikoisesti komein Suomen maa-
seutukirkoista. Tiilisen rakennuksen linnamainen
luonne muistutti Tanskan kirkkoja. Maantien laidassa
ldhelld kirkkoa retkikuntaa tervehti vaivaisukko suo-
malaisessa sarkapuvussa”.”® Kirkko oli hieno kuin
salonki, sielld oli kolme suurta Ekmanin alttaritaulua,
keltaiseksi marmoroidut seindt ja sininen holvikatto.
Yksi museoon sopiva esinekin 10ytyi, runsaasti kir-
jailtu katolinen samettinen messukaapu.”

Parasta kuitenkin oli kirkon suurenmoinen siisteys.
I[lma oli raikasta ja puhdasta, missddn ei ollut tomua.
Samanlainen vaikutelma jérjestyksestd ja puhtaudes-
ta oli saatu Sammaljoen rukoushuoneessa. Tyrvddn
kirkot voisivat siten olla hyvédn hoitamisen esimerk-
keind kaikkialla. Monet retkilld nidhdyt kirkot olivat
epdsiistejd ja sotkuisia ja Nervander ripitti seurakuntia
matkakirjeessddn: ”[...] en himmastyisi lainkaan, jos
erdéind pdivdnd 10ydettdisiin erityinen 'kirkkobasilli’,
monen sairauden siemen, ja olisi paikallaan, ettd epi-
demioiden aikana kirkot desinfioitaisiin perusteelli-
sesti ennen ja jdlkeen jumalanpalveluksen [...]". Tyr-
vddn esimerkillisyydestd voitiin kiittdd kirkkoherra
J. Béckid, joka asui vanhassa punaiseksi maalatussa
mansardikattoisessa pappilassa.”’

Tyrvdd oli muutenkin hammastyttidvéd paikka. Kir-

984 Var unge althornist hade en afton, medan vi 6frige i
matsalen intogo var tesupé, satt sig a veran[da] och utforde
dér i morkret for oss taffelmusik. Under det han spelade,
klittrade ett litet moss upp for hans knd och smog sig orddd
till althornets ljudéppning. Han lit det musikaliska djuret fritt
mangvrera, hvarpa det afligsnade sig for att vid nista stycke
aterviinda till samma plats i hans famn, dir det, likasom det
tamaste djur, lit sig fasttagas. Infordt i matsalen visade sig
det tacka, lilla djuret ej det ringaste skygt, trippade omkring
pa bordet och gick fran hand till hand utan tecken till rddsla
Vi inredde at var nye kamrat en limplig boning i en stérre
papplada, som forseddes med stora lufthal, bomull till badd
samt foda och dryck at den lilla, som snart krop till hvila
under det hvita bomullstickt. Vi hade f6ljande morgon knapt
hunnit 6ppna dgonen, innan vi skyndade att helsa pa det

lilla musikaliska mosset — det lag dock dodt i sin papplada,
som i tiden inrymt nagra kemikalier, hvilkas dnnu ej alldeles
fordunstade lukt sannolikt varit for intensiv for den lilla och
vallat dess dod, till ledsnad for oss, som tinkt oss i tiden forse
Hogholmens djursamling med en liten utsékt koloni af nétta
musikaliska méss.” Hbl 24.4.1893.

985 Hbl 24.4.1893. “en fattig-gubbe i finsk vadmalsdrikt.”
Kertomus 1892, 334.

986 “Museiforemal”. Hbl 24.4.1893. Kertomus 1892, 327.
987 “Jag skulle ej bli det minsta férvanad, om vetenskapen
en dag miktade uppvisa nagon specifik "kyrko-bacill’, fro till
mangen sjukdom, och mer én vil vore det pa sin plats, att vara
kyrkor under epidemisk tid grundligt desinficierades fore och
efter hvar gudstjanst [...]. Hbl 24.4.1893.

kon ympdrist voisi olla mallina mille tahansa kau-
pungille, se oli luonnonkaunis ja sielld oli korkeata-
soisia eurooppalaisia kdvelypaikkoja. Kirkonkyld oli
suuri ja hyvin rakennettu. Jo vuonna 1741 oli péitet-
ty, ettd Tyrvéastd tulisi kauppala, mutta asia ei ollut
edennyt. Kirkonkyldsséd oli paljon kaupunkimaisia
mukavuuksia: joukko kauppoja, kirjakauppa, apteek-
ki, ladkéri, posti, kansakoulu ja olutpanimo, erilaisia
késityoldisid ja jopa puutarhayhdistys. Elintarvikkeita
sai hyvin, tuoretta lihaakin péivittdin, mika oli maalla
harvinaista. Ehké rautatie toisi tullessaan vieldkin va-
loisamman tulevaisuuden.”®

Rautaticasemaa rakennettiin noin puoli kilometrid
“kaupungin” ulkopuolelle, heti Jaatsin talon taakse. Se
kuului aikaisemmin pankin kassanhoitaja Peter Wil-
helm Gallénille, taiteilija Axel Gallénin isdlle. Nyt ta-
lossa asui tohtori O. Stenbick, joka kutsui retkikunnan
viettiméin muutamia tunteja perheensi seurassa.”

Tyrviiltd retkikunta ldhti Kiikkaan. Maasto oli
tasankoa, mutta vaihtelua toi rautatielinja, jota ris-
tettiin useaan kertaan. Kiikan kirkonkyld sijaitsi la-
helld rautaticasemalle varattua paikkaa.”” Taalld
muinaismuistot ja uusi aika yhdistyivit, silld Kiikan
kappelikirkosta 16ytyi vihred samettikasukka, jossa
oli katolisen ajan kirjottu ja topattu risti figuureineen,
samoin pitkd valkoinen kirjottu liina. Kirkko
osoittautui  kiinnostavaksi mestari Karl Fredrik
Blomin tyémaaksi. Hian oli vuonna 1818 maalannut
nyt jo poistetut alttaritaulut Ristiinnaulitseminen
ja Viimeinen ehtoollinen, joka jidlkimméinen toimi
nurin kddnnettynd ja siniseksi maalattuna alttariseindn
verhona. "’Otetaan mitd on’, sanoi Kajsa Varg ja
monet hinen jilkeensd!”, totesi Nervander, ja sdvysti
on vaikea erottaa oliko se enemmin huvittuneisuutta
vai piikikéstd sarkasmia.”’

Nervander etsi kirkon asiakirjoista Blomia koske-
via tietoja ja huomasi, ettd tdimd maalasi myos lehte-
rien rinta-aidan apostolit ja Raamatun naiset. Ne eivét
olleet hinestd ollenkaan huonoja, vaan dramaattisia
ja hyvin piirrettyjé. Itse Sarah Bernhardt ja Ida Aal-
berg-Kivekés voisivat imitoida Blomin hahmoja, jos
heiddn pitdisi esittdd Juditin, Esterin tai jonkun muun
Raamatun naisen voimakkaita mielenliikkeitd, kési
ylos nostettuna, suu auki huutamassa Israelin Juma-
laa.**

Kiikasta 1dhdettdessa retkikunta erosi lopultakin ra-
talinjasta, suuntasi kohti eteldd ja ylitti Kokemédenjoen
Teukkulan lossilla. Teukkulassa oli sdilynyt muutamia
1700-luvun lopun pienid ja hyvin hoidettuja talonpoi-
kaistaloja ja Sonck piirsi vanhan saunan ja asuintalon.

988 Hbl 24.4.1893.

989 Hbl 24.4.1893.

990 Hbl 24.4.1893.

991 *’Man tager’, sade Kajsa Varg och mangen efter hen-
ne!”. Hbl 24.4.1893. Kertomus 1892, 340-341.

992 Hbl 24.4.1893. Vain yksi maalauksista, Elisabeth, doku-
mentoitiin. Kuvaluettelo 1892, no 350.
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KUVA 55. Kiikan kirkon lehterin rinta-aidan voimakkaasti
luonnehditut Raamatun henkilhahmot tekivit vaikutuksen
retkikuntaan. Karl Fredrik Blomin maalauksista dokumentoi-
tavaksi valittiin Elisabeth. Selim Lindqvistin todennékoisesti
kalkeerauksen péélle maalaama akvarelli. Museovirasto.

Matka jatkui Kokemienjoen monien mutkien liepeilld
lapi viljeltyjen ja tihedsti asuttujen seutujen.”

Seuraavasta kohteesta, Keiky#in noin seitsemén-
kymmenté vuotta sitten rakennetusta rukoushuonees-
ta, 10ytyi yllattden Huittisten emékirkosta tuotu arvo-
kas alttaritaulu, Zacharias ja Jeesus-lapsi eli Zakariaan
kiitosvirsi -aihe. Sen sommitelmassa ja véreissd oli
erikoinen espanjalainen vaikutelma. Lindqvist va-
lokuvasi taulun.”* Lyhyen Keikydssd pysdhtymisen
jilkeen retkikunta jatkoi Huittisten kirkonkyldén
Lauttakylddn. Edellinen retkikunta oli jo kéynyt
tadlld, mutta koska nyt mukana oli kamera, kiytettiin
tilaisuus hyvéksi. Nervanderin mielesti Severin Falk-
manin vuonna 1878 maalaama Huittisten alttaritaulu
Kristuksen kirkastuminen oli erds Suomen parhaista,
ja se valokuvattiin.*”

Lauttakyldstd tehtiin vield retki melko kaukana si-
jaitsevaan Kauvatsaan. Sen uuden suuren kappelikir-
kon oli piirtdnyt vuonna 1879 arkkitehti C. J. F. von
Heideken. Vanha kirkko oli purettu, eikd ilmeisesti

993 Hbl 24.4.1893. Kuvaluettelo 1892, nrot 353, 354.
994 Nervander kirjoittaa nimen Keikkio. Hbl 24.4.1893.
Kuvaluettelo 1892 no 357.

995 Hbl 24.4.1893.

136

mitddn oltu sddstetty. Vanha evankelistoin Koristet-
tu pyored saarnatuoli 16ytyi erddltd tallinvintiltd, sen
maalaukset oli tehnyt maalarinkisdlli Mikael Kumlin
Kokemaltd. Kirkosta piirrettiin vain pohjakaava ja ul-
koasusta otettiin valokuva.”®

Kertomuksessa Nervander kritisoi uuden kirkon
arkkitehtuuria, se oli "heidekenilaista tyylid, siistid,
mutta ilman minkdénlaista muistumaa monumentaa-
lisesta rakennustaiteesta.”’ Arvio on kiinnostava.
Olisiko kirkon pitidnyt olla monumentaalisempi vai
myds jollakin tapaa kotimaisempi? Nékyvilld olevis-
ta sisdkaton rakenteista hdn ei ainakaan pitdnyt, ne
olivat héiritsevdn uusi ratkaisu, se oli matkan aikana
kaynyt selviksi. Kauvatsan kirkon alttaritaulukaan,
Aleksandra Saltinin Jeesus kiusausten voittaja, ei
miellyttényt: ”"Kuva on melko teatraalinen, mutta ei
tee oikein uskonnollista vaikutusta.”® Alkoiko mat-
kavidsymys jo painaa ja arviot sen mukana tiukentua?

Retkikunnan dokumentointityd pédattyi Kauvatsaan.
Vietettyddn muutaman tunnin vieraana kappalainen
Peltosen pappilassa he palasivat Lauttakyldan. Sielld
kéytiin vield 14pi tutkimusretkelld tehdyt piirustukset,
Nervander kirjoitti ainakin Lindqvistille todistuksen
retkelld osoitetuista taidoista, matkakumppanit hy-
visteltiin ja ldhdettiin omiin suuntiin.”” Oli elokuun
puolivili ja matkaa oli tehty yhdessi kaksi kuukautta.

996 Hbl 24.4.1893. Kuvaluettelo 1892, nrot 358-359.

997 “von Heidekenska stilen, snygg, men utan minsta ihag-
komst af monumentalt byggnadsverk.” Hbl 24.4.1893. Kerto-
mus, 350.

998 Bilden dr ganska teatralisk, men gor ej just religiost
intryck.” Taulu on vuodelta 1885. Kertomus 1892, 350.

999  Arkkitehtuurimuseo ARK-kansio Lindqvist 2, Nippu
Todistuksia, 15.8.1892. Hbl 24.4.1893.



XIII VIIDES VALIAIKA, 1892-1896

Nervander luovutti kaikki retkelld tehdyt “kynépiirus-
tukset, akvarelli- ja valokuvat”, yhteensid 365 kappa-
letta, sekd kuvaluettelon yhdistykselle lokakuun 1892
lopussa.'” Todennédkdisesti samaan kokonaisuuteen
kuului myos kertomus. Matkakirjeiden kirjoittamista
hin jatkoi pitkélle seuraavan vuoden puolelle. Retkeen
oltiin tyytyvdisid. Pitkdn matkan kulkenut retkikunta
oli tehnyt monia ylléttiavid 16yt6jd. Dokumentointi oli
monipuolista, muutamista esihistoriallisista esineistd
aina 1800-luvun kirkkorakennuksiin ja alttaritauluihin
asti. Valokuvaaminenkin pddosin onnistui, kuvaluette-
lossa on 96 valokuvaa.

Nyt alkoi toteutua kirkkojen hautakivien suojelu,
josta oli ollut puhe monella retkelld ja josta Nervander
oli kirjoittanut moittivaan sdvyyn matkakirjeissdén.
Yhdistys lisdsi Viittauksia-ohjelmavihkonsa vuonna
1892 ilmestyneeseen uuteen painokseen hautakivid
koskevan lauseen: ”Ne olisivat poisotettavat kirkon
lattiasta ja asetettavat paikkaan (esim. pystyyn kirkon
seindin), jossa kirjoitukset pysyisivédt kulumatta.”'*"
Seuraavan vuoden huhtikuussa Muinaistieteellinen
Toimikunta toimitti tuomiokapitulin kautta hautaki-
vien suojelemista koskevan kirjeen seurakunnille.'""
Estlanderin laatimassa tekstissd seurakunnilla todet-
tiin olevan moraalinen velvollisuus vainajia kohtaan
suojella kerran luovutettuja hautapaikkoja, mutta en-
nen kaikkea hautakivet piti saada sdilymain, koska
niiden kirjoitukset olivat vanhimpia Suomea ja sen
seurakuntia koskevia ldhteitd.'" Kiertokirjeessd kéy-
tettiin varsin napakkaa kieltd, hautakivien sdilymises-
td oltiin virkavastuussa ja tuomiokapituli késki papis-
toa huolehtimaan asiasta.

1000 Kertomuksesta puuttui vield Hackmanin raportti Pekka-
lan kartanosta. Hbl 15.12.1892 no 342, alaviite **. SMY pk
29.10.1892 § 5.

1001 Viittauksia Suomen Muinaismuisto-Y hdistyksen tarkoi-
tuksesta, 1892, 29.

1002 Muinaistieteellinen toimikunta ldhetti kirjeen Tuomio-
kapitulille 24.3.1893, ja sen kiertokirje ldhti seurakuntiin
13.4.1893. Turun arkkihiippakunnan tuomiokapitulin kierto-
kirjeet, Yhdekséstoista vihko, 1892-1897. No 810, 165-166.
1003 ™[...] inskrifter omfatta delvis de dldsta historiska ur-
kunder, resp. forsamlingar och vart land uppbevarat, och lem-
na 6fverhufvud vigtiga bidrag till den ecklesistika ock lokala
historiens belysande [...]". Tekstin on allekirjoittanut Estlan-
der. Turun arkkihiippakunnan tuomiokapitulin kiertokirjeet,
Yhdeksistoista vihko, 18921897, 165-166.

Toukokuussa sanomalehdissé tiedotettiin, ettd ke-
silld nelja "Helsingin polyteknikkoa” tulee kiertiméin
maata ja johtamaan hautakivien nostamista ja seindédn
kiinnittamistd.'" Namé neljd polyteknikkoa ja heille
annetut vastuualueet olivat herrat Yrjo Blomstedt
Hiameessd, Bertel Jung Uudellamaalla, L. E. Sonck
Lédnsi-Suomessa ja Oskar Bomansson Varsinais-
Suomessa ja Ahvenanmaalla.'”® Tyoskentely oli tar-
kasti suunniteltua. Kokoontumispaikaksi valittiin
Vanaja, johon oli helppo péésti rautateitse ja jossa oli
sopivia hautakivid. Sielld ty6hon ensin perehdyttiin ja
tyotapa standardisoitiin, myds dokumentointi hoidet-
tiin uudella tekniikalla eli valokuvauksella:

Retkikunta kokoontuu noin 7 p:nd kesdkuuta
Wanajaan, missd maist. E. Nervanderin johdolla
tulee toimitettavaksi ensimmdiinen hautakivien
uudistus. Siten valmistuneena yhdenmukaiseen
ty6tapaan hajaantuu retkikunta eri tahoille. Tar-
koitus on mydskin valokuvata kaikki hautakivet
sen jilkeen kuin ne ovat puhdistetut ja sijoilleen
asetetut.'%

Matkakirjeiden ohella Nervander tyosti julkaisua
Lonnrotin vuosina 18281847 Torngreneille kirjoit-
tamista kirjeistd, jotka rouva Torngren antoi hénelle
Haapaniemen kartanossa heindkuussa 1892."7 Hian
julkaisi kirjeet seuraavana vuonna laajan Torngre-
nien ja Lonnrotin vaiheita kuvaavan johdantoluvun
kera.'" Kirjan mottona oli J. V. Snellmanin Sai-
massa vuonna 1845 lausuma toteamus Lonnrotista:
“Tulevaisuus on vield halukkaammin kuin nykyai-
ka hakeva jokaista muistoa siitd miehestd, joka aina
on pidettdvd Suomen kirjallisuuden perustajana.”
Tdhdn ajatukseen vedoten Nervander totesi, ettd
“véhdpdatoisemmitkin  muistot, kun ne Lonnrotia

1004 Heind-elokuussa. J. R. Aspelin, US 31.5.1893 no 123.
Hautakivet Suomen kirkoissa.

1005 US 31.5.1893 no 123, Retkikunta Suomen kirkoissa
16ytyviin hautakivien uudistamista varten.

1006 US 31.5.1893. Blomstedt julkaisi seuraavana vuonna
artikkelin, jossa hdn kuvasi hautakivid ja niille tehtyjé toimen-
piteitd. Hinen mukaansa ty¢ saatiin tehtyd melkein kaikissa
Turun ja Porvoon hiippakunnan kirkoissa. Blomstedt 1894,
33-41.

1007 Hbl 13.1.1893.

1008 Nervander 1893. Elias Lonnrotin nuoruuden ajoilta
Laukon kartanossa.
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koskevat, arvelematta ovat tulevaisuudelle sidistetti-
vit.”!"" Tassd on Nervanderin toimintatavan avain,
kaikki on merkityksellistd, ja kaikki voi varsinkin
tulevaisuudessa olla merkityksellistd, mutta me emme
vield tiedd miten, koska tutkimus on vasta aluillaan.
Tama oli my0s retkikuntien tekemén kirkkojen tarkan
inventoinnin tarkoitus, kaikki merkittiin muistiin, silld
vield el tiedetty mitd tietoa tarvitaan.

Nervander poimi tutkimusretken varrelta muitakin
ideoita ja aineistoa. Hén julkaisi vuonna 1893 Huf-
vudstadsbladetissa artikkelin runoilija Leisteniuk-
sesta, jonka hauta ja muisto tulivat vastaan Kuljun
kartanossa. Samoin hén julkaisi Finsk Tidskriftissc
artikkelin Augusta Lundahlista, jonka jdljilla hidn oli
ollut sekd Tampereella ettd Pirkkalassa.

Vuoden 1893 elokuussa annettiin asetus Yliopiston
historiallis-kansatieteellisen museon ja Osakuntien
kansatieteellisen museon kokoelmien yhdistimisestd
yhdeksi Valtion historialliseksi museoksi. Asetus ldhin-
nd virallisti jo vuonna 1887 sdddetyn jérjestelyn ja ko-
koelmat jdivét entisiin sijoituspaikkoihinsa.'’'* Museo-
asia oli saanut yllattavan kddnteen huhtikuussa vuonna
1893, kun Pariisissa asunut kerdilijd ja miljonddri Her-
man Frithiof Antell kuoli ja hdn testamenttinsa avattiin.
Antell lahjoitti Suomen kansalle ja sdddyille sen edusta-
jana kaikki kokoelmansa sekd miljoona markkaa, jonka
korot tuli kdyttdd museon ostojen tekemiseen. Vuoden
1894 valtiopdivit ottivat lahjoituksen kiitollisuudella
vastaan ja perustivat toukokuun lopulla valtuuskunnan
huolehtimaan kokoelmista.'*!!

Yhtiakkid parantuneet mahdollisuudet paradoksaa-
lisesti hidastivat kansallismuseohankkeen edistymis-
td. Kokoelmia voitiin kartuttaa aivan uusin voima-
varoin, mutta tilat olivat yhtd ahtaat kuin ennenkin.
Toisaalta Antellin lahjoitus antoi museon puolesta
toimiville todennédkdisesti aivan uudenlaista arvoval-
taa ja itseluottamusta. Lopultakin oli olemassa varal-
lisuutta, jolla esineistéd voitaisiin hankkia jirjestel-
mallisesti ja madritietoisesti. Antellin valtuuskuntaan
valittiin kaksi edustajaa kustakin sdadystd. Edusta-
jiensa kautta siitd tuli Muinaistieteellisen toimikun-
nan, Muinaismuistoyhdistyksen, Taideyhdistyksen
ja Taideteollisuusyhdistyksen yhteistyon mutta myos
kilpailun kohtauspaikka. Valtuuskunnan linjaukset ja
hankintapéatokset vaikuttivat ja ohjasivat koko kent-
tdd. Ensimmadisessd kokouksessa lokakuun alussa
1895 valtuuskunnan puheenjohtajaksi valittiin C. G.
Estlander.'"?

Tammikuu lopussa 1894 Nervander ehdotti, ettd
yhdistys jérjestdisi ndyttelyn kolmen edellisen retken
kuvista, joita ei vield oltu esitelty yleisolle. Yhdistyk-

1009 Nervander 1893, kansilehti, esipuhe.

1010 Asetus annettiin 17.8.1893. Talvio 2016, 81-82.

1011 Talvio 1993, 30-33. Omaisuutta kartutettiin loppuvuo-
teen 1896 asti, jotta voitiin hoitaa kaikki testamentissa maari-
tyt lahjoitukset.

1012 Talvio 1993, 33-34.
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sen kokous piti ndyttelyéd tarpeellisena “osottamaan
mainittujen kokoelmien merkitystd kotimaiselle tai-
teellemme”™ ja pditti maksaa siithen tarvittavat noin
400 markan kulut.'™? Néyttely oli auki seitsemin
pdivad 21.-27. helmikuuta Suomalaisen Kirjallisuu-
den Seuran talossa, joista kuutena se oli auki suurelle
yleisolle. Nayttelyssi kdvi 428 maksavaa katsojaa. '
Luetteloa esilld olleista kuvista ja esineistd ei tehty.'?'s
Lehtijutuista paljastuu, ettd niyttely oli huomatta-
vasti aikaisempia suurisuuntaisempi. Esilld oli kuvia
kaikilta viideltd tutkimusretkelté ja lisdksi edellisend
kesdnd kirkkojen hautakivistd otettuja valokuvia, "alt-
tarikaappeja, pyhdinkuvia, messukasukoita, kynttila-
kruunuja, suitsutus-astioita y. m.”, esineitd Valtion
historiallisesta museosta sekd ilmeisesti aineistoa
my0s Muinaistieteellisen toimikunnan tydskentely-
arkistosta. Nayttely levittdytyi Suomalaisen Kirjalli-
suuden Seuran talon “pilarihuoneeseen piddovesta va-
semmalle”, porraskdytdvidn ja yldsaliin.'’'® Avajaiset
olivat 21. helmikuuta ja paikalle oli saatu runsaasti
valtiopdivdmiehid, kutsuvieraita ja lehtimiehid.'""”
Nervanderilla ja Muinaismuistoyhdistykselld oli
selvéd tavoite. Nayttelylld haluttiin vaikuttaa yleisén
mielipiteeseen ja varsinkin valtiopdiviin. Kyseessi oli
tulevien retkikuntien rahoittaminen ja ennen kaikkea
kdynnissd oleva keskustelu Kansallismuseon tarpeel-
lisuudesta. Huhtikuussa Nervander julkaisi artikkelin
Kansallismuseo vai eikd, jossa hin korosti museon kas-
vattavaa ja kansallishenked vahvistavaa vaikutusta:

Se kasvattava vaikutus, miké historiallisella mu-
seolla on koko kansaan, on tuttua kaikille niille,
joilla on ollut tilaisuutta ndhdd suuremmissa sivis-
tysmaissa kuinka sellaisia kokoelmia tydvapaina
pédivind saartaa kaikkiin sddtyihin ja ikdluokkiin
kuuluva ihmistulva, joka innokkaalla harrastuk-
sella katselee helpon yleiskatsauksen mukaisesti
jdrjestettyjd muistoja esi-isdin ajoilta. Vasta silld
tavoin tulee historia kansalle eldviksi, eikd mikédin
ylenni ja vahvista kansallishenked enemmin kuin
eldvd tieto oman maan historiasta.'’"®

Nayttely oli tiarkedd saada jdrjestettyd sddtyvaltio-
pédivien aikaan.'”” Nervanderin johtokunnalle teke-
mastd ehdotuksesta nédyttelyn avaamiseen kesti vain
kolme viikkoa. Vaikuttaa siltd, ettd hdn oli idean saa-
tuaan onnistunut innostamaan muutkin mukaan ja
juoksi muutamassa viikossa kokoon aivan valtavan
kokonaisuuden. Nayttelyluetteloa ei siind kiireessé

1013 SMY pk 31.1.1894 § 6, MV SMYa.

1014 SMY pk 16.3.1894 § 3, MV SMYa; Hirn 1970, 90.
1015 Ndiyttelystd on olemassa Nervanderin suunnitelma ja
selvitys (5.3.) MV SMYa ENa Ht29.

1016 US 22.2.1894 no 44. Suomen Muinaismuistoyhdistyk-
sen taidehistoriallinen néyttely.

1017 Péivilehti 22.2.1894 no 44.

1018 Nervander 1894, 49-50.

1019 Ne olivat 21.1.-2.6.1894. Ks. sddtyvaltiopdivien ko-
koontumisajat: https://www.eduskunta.fi.



KUVA 56. Suomen Taideteollisuusyhdistyksen
Ateneumissa keviilld 1894 jarjestdméssid niyt-
telyssd oli kuusi aikakausia keskiajasta empireen
esittelevad huonetta. Suomen Teollisuuslehden
liitteessd julkaistiin kuvat barokki- ja rokokoohuo-
neista, kuvassa on no 4 eli "Adolf Fredrikin aika.
Rokoko.”

ehditty painaa, rahaakaan ei oikein ollut ja luettelon
valmistaminen olisi joka tapauksessa vaatinut huo-
mattavasti enemmaén aikaa aineiston ollessa niin suuri
ja heterogeeninen.

Vastaavalla tavalla valtiopdiviin pyrki vaikutta-
maan Taideteollisuusyhdistys, joka jérjesti Ateneu-
missa tyylisuuntia keskiajalta empireen esittelevin
ndyttelyn. Se koostui paljon ty6téd vaatineista interioo-
rihuoneista. Esimerkiksi keskiaikahuone oli holvattu
tila, jonka seiniin oli maalattu keskiaikaisia” seini-
maalauksia ja kivi-imitaatiota. Avajaisissa 3. huhti-
kuuta 1894 oli paikalla sdétyjen edustajat. Taideteolli-
suusyhdistyksen ndyttelyn suunnittelu oli aloitettu jo
hyvissd ajoin edellisen vuoden lokakuussa.'?*

Erds  yksityiskohta ~Muinaismuistoyhdistyksen
néyttelyssd huolehdittiin kaikesta kiireestd huolimat-
ta: Agathon Reinholmia muistettiin kauniisti korista-
malla hénen tekeminsd Vanajan kirkon alttarikaapin
tussipiirustus suruharsolla ja laakeripuun oksilla. Uu-
den Suomettaren mukaan:

Oven suussa on nédhtdvind tdmdén taiteilijan teke-
méd komea tussikynépiirros Vanajan alttaritaulusta,
jota piirrosta ei ennen ole nidhty. Kuvan ympiri
oleva suruharso ja laakerilehdet osottavat sitd kai-
puuta, jolla ndyttelyn toimeenpanijat tilld hetkelld
muistavat poismennyttd kyvykéstd piirrosniek-
kaa.](lll

Suomen Kuvalehti julkaisi vuoden 1894 neljin-
nessd numerossa silloisiin kuvapaino-oloihin ndhden

1020 Nayttelyn jérjestelyjd johtivat arkkitehti Jac. Ahrenberg
ja koristemaalari S. Wuorio. Von Essen 1925, 60. Julkaistujen
kuvien perusteella tyyli-interiorihuoneet oli rakennettu ja
sisustettu todella huolellisesti. Kasitys perustuu julkaistuihin
kuviin, ks. artikkeli "Taideteollisuus-yhdistyksen nayttely”
Suomen Teollisuuslehti 9/1894 ja kuvaliite 24/1894 ja artikkeli
”Suomen taideteollisuus-yhdistyksen ndyttely” Suomen Kuva-
lehti 8/1894.

1021 US 22.2.1894.

Taideteollisuusyhdistyksen nyttely 1894.

aivan poikkeuksellisen hienon kuvan Reinholmin
Vanajan alttarikaapin piirustuksesta. Kuvaan liittyi
Nervanderin teksti, jossa hén totesi alttarikaapin pai-
kan olevan tulevassa Kansallismuseossa. Samalla hén
ndpdytti seurakuntaa, silld sen ”vddrdén suuntaan kul-
keva huolenpito ja kauneusaisti” oli johtanut vérik-
kédn kaapin valkaisuun ja lakeeraamiseen.'**

Saman lehden tammikuun numerossa oli ilmesty-
nyt toinenkin vuoden 1892 retkeen liittyvé artikkeli,
Nervanderin Talonpoikaisviulu ja kremonalaisviulu.
Siind Nervander punoi yhteen uuden ja vanhan tai-
teen, Edelfeltin vuonna 1890 valmistuneen Kristus

ja Mataleena -taulun ja viidennelld tutkimusretkelld

tutkitut Corlerin maalaamat Hauhon lehterinkaide-
maalaukset. Kun Corler oli kuin talonpoikaisviulu, oli
Edelfelt upeasti soiva kremonalainen, heitd yhdistivi
tekijé oli taidetahto.'%*

Vuonna 1894 Muinaismuistoyhdistys alkoi julkais-
ta "kansalle” suunnattuja yleistajuisia kuukausilehtid
Suomen Museo ja Finskt Museum. Niiden levikki ei
ollut varsinkaan alkuinnostuksen jilkeen suuri, mut-
ta ne antoivat kuitenkin tdrkedn viyldn yhdistyk-
sen toiminta-alaa koskevan tiedon levittimiseen.'***
Nidin esimerkiksi retkikuntien tekemid 16ytoja
koskevat lyhyet tiedonannot tai laajemmat artikkelit
saivat luontevan julkaisupaikan, tosin varsinaisen
suuren yleison tavoittamiseen olivat sanomalehdet
huomattavasti tehokkaampi viline.

Seuraavan retkikunnan rahoittamiseen ei ndytte-
ly- ja julkaisuponnisteluilla kuitenkaan ollut toivottua
vaikutusta. Nervander ehdotti maaliskuun kokoukses-
sa retken jdrjestdmistd kesdlld 1894. Suuntana olisi
joko reitti Kokeméenjoelta pohjoiseen tai Hanko-Hy-
vinkdd -radan itdpuoleiselle alueelle. Ensimmaéinen

1022 SK 4/1894, kuva on sivulla 52, Muinaismuisto-yhdis-
tyksen taidehistoriallisesta nayttelystd -juttu sivulla 58-59.
1023 Nervander (Talonpoikaisviulu ja Kremonalainen) 1894,
14-15.

1024 Tallgren 1920, 130-131.
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vaihtoehto olisi jatkanut toisen retken suuntaa pitkin
lansirannikkoa, jidlkimméinen aloittanut kolmannen
retken ldhtopisteestd mutta edennyt péinvastaiseen
suuntaan. Kokous jétti padtoksen riippumaan siddyil-
td mahdollisesti saatavista Ldngmanin varoista.'’
Toukokuun kokouksessa retkikunnan jarjestdmisesté
keskusteltiin pitkdén. Lopulta jouduttiin toteamaan,
ettd retkikuntaa, jonka kustannuksiksi laskettiin 2 450
markkaa, ei mitenkdén voitu jérjestdd. Yhdistykselld
oli jdljelld vain 687 markkaa kidyttdvaroja ja toimin-
taan piti ottaa muutenkin 1 000 markan hypoteekki-
laina, “jotta pddstddn vuoden loppuun.'o2

Loppuvuodesta 1894 Nervander valittiin Turun
tuomiokirkon restaurointivaliokuntaan yhdessd Eliel
Aspelinin ja Magnus Schjerfbeckin kanssa. Valiokun-
ta teki toukokuussa 1895 opintomatkan Tanskaan ja
Ruotsiin. Keskiajan tuntemus siis karttui jatkuvasti,
mutta samoihin aikoihin Nervander 16ysi aivan uuden
suunnan ja idean. Kesélla 1895 hén vietti puolitoista
kuukautta Pohjois-Pohjanmaalla ja Lénsi-Lapissa.'*?’

Lopulta vuoden 1896 huhtikuun kokouksessa todet-
tiin, ettd johtokunta oli pyytinyt Nervanderilta suunni-
telmaa ja kustannuslaskelmaa taidehistoriallista retked
varten. Sen mukaan retki maksaisi 2 450-2 650 mark-
kaa. Retki pédtettiin toteuttaa jos senaatilta saataisiin
anottavat 2 000 markkaa, jolloin yhdistys kustantaisi
omista varoistaan tarvittavat 650 markkaa.'*

Uusi suunnitelma avasi edellisiin ndhden aivan uu-
den linjan eli ldntisen Pohjanmaan Uudestakaarlepyys-
td pohjoiseen. Nervander esitti tavoitteeksi laskea pe-
rusta tulevalle 1700-luvun uskonnollisten maalausten
tutkimukselle.'”” Erityisend puoltavana perusteena
kaytettiin alueella vaikuttaneen kirkkomaalari Mikael
Toppeliuksen ja Muinaismuistoyhdistyksen ensimmai-
sen puheenjohtajan Zachris Topeliuksen sukulaisuutta.
Peruste esiintyi Nervanderin lehtijutuissa, poytakirjois-
sa ja anomuksessa ja oli selvisti niin painava, ettd se-
naatilta heltisi 2 000 markkaa tutkimusretken jérjestd-
miseen “Pohjoiseen Pohjanmaahan™.'®

Nervander havaitsi Pohjanmaan maalausten kiin-
nostavuuden vuoden 1894 ja 1896 kevddn vililla

1025 “Léngmanin varat” olivat ruukinpatruuna Erik Johan
Langmanin (1799-1863) Suomen ja Ruotsin valtioille tes-
tamenttaama omaisuus. Ne oli tarkoitettu kaikille sdadyille
kaytettdviksi yleishyodyllisiin tarkoituksiin seka tieteen, tai-
teen ja kirjallisuuden tukemiseen. Yrjana 2013, 21-22.

1026 SMY pk 16.3.1894 § 3. SMY pk 7.5.1894 § 7, MV
SMYa.

1027 Turun tuomiokirkon restaurointisuunnitelman vaiheista
ks. Knapas 1983. Matkasta Tanskaan ja Ruotsiin 1895 ks.
Valkeapii 2015, 130-131.

1028 SMY pk 22.4.1896 § 7. SMY pk 21.5.1896 § 2, MV
SMYa. Yhdistys antoi omista varoistaan lopulta 659 markkaa.
SMY pk 7.5.1896 § 2, MV SMYa.

1029 Nervander, Expeditions forslag Till Finska Fornminnes-
foreningen. 18.4.1896. Ht28.

1030 SMY pk 7.5.1896 § 2. SMY pk 21.5.1896 § 2, MV
SMYa.
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matkojensa ja vastaan tulleiden maalattujen kirkkoin-
terioorien ansiosta. Vinkkejd oli voinut tulla myos
Muinaismuistoyhdistyksen asiamiehiltd ja jdseniltd,
joita oli ympdri maata. Samoin monet kirkkoherrat
olivat aktivoituneet raportoimaan kirkkojensa mui-
naismuistoista. Nervander oli omankin sukutaustansa
vuoksi kiinnostunut Oulun seudusta, silld hidnen &i-
dinditinsd ja tdtinsd olivat Oulusta samoin kuin seddn
puoliso, Voipaalan Maria Nervander.

Retkikunnalla oli myo6s erds Muinaistieteellisen
toimikunnan antama tehtdvd. Raahen seurakunta
suunnitteli Saloisten kirkon korjaamista. Yleisten
rakennusten ylihallitus madrési tehtdvdaan Oulun l44-
ninarkkitehdin W. A. Tétterstromin. Toimikunta val-
tuutti Nervanderin tutkimaan kirkon, miki kévi kiite-
visti taidehistoriallisen retken yhteydessd. Saloisten
kirkon monivaiheisesta tapauksesta tuli Suomen puu-
kirkkojen tutkimisen, korjaamisen ja suojelun 1dhto-
laukaus.'®!
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ENIL Lassises,

KUVA 57. Suomen Kuvalehti julkaisi Muinaismuistoyhdistyk-
sen ndyttelyd koskevan artikkelin yhteydessd upean graafisen
toisinnon Agathon Reinholmin Vanajan kirkon alttarikaappia
esittdvistd tussipiirustuksesta. Suomen Kuvalehti 4/1894 s. 52.

1031 Ripatti 2019, 9-10.



XTIV KUUDES RETKI 1896, UUSI SUUNTA
KIRKKOMAALAREIDEN JALJILLA:

POHJANMAA JA TOPPELIUS

Kuudes retkikunta ldhti tutkimaan Pohjanmaan ran-
nikkoa, aikaisempiin ndhden uutta suuntaa. Tavoittee-
na oli Nervanderin Pdivdlehdessd ja Hufvudstadsbla-
detissa julkaiseman jutun mukaan: 7[...] jéljentdd ja
selittdd niitd kirkkomaalauksia, jotka Michal Toppe-
lius — runoilijan isdnisd — sekd muut *Oulun koulun’
maalarit maalasivat etenkin 1700 vuosisadan lopulla
mainittujen seutujen puukirkkoihin, jotka 100 a 140
v. vanhoina eivit endi kestd ajan kuluttavaa hammas-
ta.”'%? Tutkimusretkestd, sen tehtdvistd ja Topeliuk-
sen kytkeytymisestd asiaan oltiin pian tietoisia koko
maassa, silld suomeksi ja ruotsiksi ilmestynyttd juttua
siteerattiin laajasti eri lehdissd Oulusta Viipuriin.

Kolme viikkoa retkikunnan 1dhdon jalkeen ilmes-
tyneessd ensimmdisessd matkakirjeessd Nervander
kertoi mik& heitd odotti. Pohjois-Pohjanmaan:

[...] enimmikseen vanhat ja vaatimattomat puu-
kirkot luonnon jarjestyksessd pian saanevat viis-
tyd tilavampien ja muhkeimpien temppelien tieltd
[...]. [Ne] eivit ensi silmdykselld lupaa suurtakaan
korvausta taidehistorioitsijalle ndhdystd vaivasta.
Mutta maun odottamaton oikku 1750-luvun jalki-
maiselld puoliskolla on tdélld antanut vapaat kéddet
vérien iloiselle kisalle yksinkertaisten hirsiseinien
laajoilla pinnoilla ja siten keskelld luterilaisuu-
den kuivaa aikaa ja lahkolaisliikkeiden yrmeiden
katseiden edessd taaskin hereille herittinyt ka-
toolisuuden jo satoja vuosia sitten tdssd maassa
unheeseen joutuneen nuorekkaan halun ndhdd
’Sana’ kuvassa ilmituoduksi. Kun eteld-Suomessa
kalkilla silattiin tai aijottiin siten peittdd kirkko-
jen keskiajan maalauksia, tydskenteli pohjosessa
kuvitusvoima ja penseli loihtiessaan esille uusia
uskonnollisia kuvia. Omituisinta oli, ettdi tdmai
maku todellakin pdési vauhtiin tddlld pohjosessa ja
ettd, niinkuin on sanottu, kokonainen pieni koulu
kotimaisia kirkkomaalareita — nuo siithen aikaan
n.k. Oulumaalarit (’Uhleamilare’) — syntyi, jotka
satunnaisella heikonpuoleisella avulla Ruotsista
tayttivit seindt ja joskus kattoholvitkin koyhissd
Pohjanmaan kirkoissa véririkkailla, tihdn saakka
vain hitdisesti tutkituilla kuvilla. [...] Kun sen li-
siksi mieltymys barokko- ja rokoko-tyyliin painoi
leimansa alttarikoristuksiin ja saarnastuoleihin,
menettdmattd siltd paikan pyhyyttd ja vakavuutta
mielessddn, niin tulee vastakohta pienten ristikirk-

1032 E. N. Piivilehti 18.6.1896 no 139, Taidehistoriallisia
tutkimuksia. Juttu ilmestyi Hufvudstadsbladetissa samana
péivani.

kojen punamullalla maalattujen ulkoseinien ja itse
sisustuksen vililld usein silmédanpistaviksi, joskus
tekisi mieli sanoa melkein viehkedn sirojen yksi-

tyiskohtien puolesta kerrassaan hammastyttavik-
Si.1033

Retkikunnan komeana tavoitteena oli siis 16ytda ja
tutkia omaa ja itsendistd suomalaista taiteilijakoulukun-
taa. Sellaisen olemassaolo olisi taidehistorian kannal-
ta parasta mitd Suomen menneisyydestd voisi [0ytyé.
Ensin piti selvittdd oliko Toppelius oikea taiteilija vai
kasityoldispohjalta toimiva ammattimaalari, millainen
hdnen tuotantonsa oli ja 16ytyikd muitakin samaan
aikaan ja jopa toisiinsa yhteyksissd olevia maalareita eli
oikea koulukunta.'®* Kyseessé oli myos nopean tuhou-
tumisen vaarassa olevien kohteiden tutkiminen, sikili
tavoite oli sama kuin tutkimusretkikauden alussa keski-
aikaisten puuveistosten kanssa ajateltiin olleen.

Mukana retkikunnassa olivat sen johtajana Emil Ner-
vander sekd polyteknikko Armas Lindgren, arkkitehti
Aksel Wikstrom ja Yleisten rakennusten ylihallituksen
lahettdmana arkkitehtind Viktor Sucksdorff. Lindgren
ja Sucksdorff toimivat valokuvaajina.'”® Kokoonpano
oli ihanteellinen, silli retkisuunnitelmassaan Nervander
totesi, ettd hanen kokemuksensa mukaan neljan hengen
retkikunta tydskenteli parhaimmin. Néistd kolmen piti
olla piirtdjid ja yhden osata valokuvata, kun taas retken
johtaja keskittyi kuvailuun ja tulkintaan.'%

Lindgren, Armas (1874-1929) syntyi ja kavi koulunsa Hameenlinnas-
sa, isé oli lehtori Anton Vilhelm Lindgren ja &iti Amanda Wetterstén.
Lindgren valmistui arkkitehdiksi Polyteknillisesta opistosta 1897, jonka
jilkeen hdn matkusteli laajasti ldhinna Pohjois-Euroopassa. Lindgren
toimi Polyteknisen opiston taidehistorian tuntiopettajana, sitten vuo-
sina 1902-1912 Taideteollisuuskeskuskoulun korkeamman osaston

taiteellisena johtajana ja vuodesta 1919 Teknillisen korkeakoulun raken-

1033 E. N[ervander]. Kesdmatkoja Suomessa. Pohjois Poh-
janmaalla. Pédivilehti 22.7.1896 no 167.

1034 Paivilehti 22.7.1896.

1035 Paivilehti 18.6.1896 no 139. Kertomus 1896, 3. Kaytan
etunimestd Axelin sijasta muotoa Aksel, jolla hén allekirjoitti
kirjeensd. Yhdessa lahteessd, Pdivélehti 23.10.1896, no 247
(Muinaismuistoyhdistyksen taidehistoriallinen retkikunta),
mainitaan osallistujana myds maisteri A. Hackman. Hackman
ei tule esille muissa ldhteissid. On mahdollista, ettd Hackman
olisi liittynyt mukaan loppupuolella retked.

1036 Nervander, Expeditions forslag Till Finska Fornminnes-
foreningen. 18.4.1896. MV SMYa ENa Ht28.
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nustaiteen professorina. Vuonna 1914 hén julkaisi oppikirjan Rakennus-
ja koristetyylit. Lindgren osallistui 1890-luvun lopulla ja 1900-luvun
alussa aktiivisesti vanhan arkkitehtuurin tutkimiseen ja dokumentointiin
erilaisissa Muinaismuistoyhdistyksen ja Muinaistieteellisen toimikunnan
tehtévissd. Suuren kansallisen merkityksen ovat saaneet arkkitehtitoi-
misto Gesellius-Lindgren-Saarisen Suomen Pariisin maailmannzyttelyn
paviljonki 1900 ja Kansallismuseo.”’ Lindgren oli erityisen taitava piir-
tdjd ja akvarellisti, ja muutamat hanen tekemistdan dokumentoinneista
ovat taidehistoriallisten tutkimusretkien sykahdyttavimpia. Lindgren

osallistui kuudenteen ja kahdeksanteen retkeen.

Sucksdorff, Victor Joakim (1866—1952) syntyi Helsingissa. Isa
oli filosofian maisteri, kimnaasin lehtori Israel Joakim Sucksdorff ja
siti Natalia Elisabet Granstedt. Aidin puolelta Sucksdorff oli Gran-
stedtien arkkitehtisukua. Han opiskeli Polyteknillisessa opistossa
1886-1889 ja 1890-1891 ja tydskenteli piirtdjana Th. Granstedtin,
W. Aspelinin, M. Schjerfbeckin ja G. Nystrémin toimistoissa
1891-1892. Vuonna 1892 hinet nimitettiin Yleisten rakennusten
ylihallituksen ylimaaraiseksi arkkitehdiksi, mista alkoi pitkd ura vir-
kamiehena ja rakennusmestarien kouluttajana. Sucksdorff opetti
18951898 Taideteollisuuskeskuskoulussa ja siirtyi Oulun teolli-
suuskoulun rakennusosaston opettajaksi 1901-1902. Han valmisti
Saloisten kirkon korjauspiirustukset 1900. Sucksdorff pohti erityi-
sen suomalaisen arkkitehtuuri- ja huonekalutyylin mahdollisuuk-
sia. Han teki Yrjo Blomstedtin kanssa Muinaismuistoyhdistyksen ja
Yleisten rakennusten ylihallituksen tukeman tutkimusmatkan Kai-
nuuseen ja Vendjan Karjalaan kesilld 1894, jonka tuloksena syntyi
artikkeli Rakennustavasta ja puutyylistd Vendjan Karjalassa Suomen
Teollisuuslehdelle (1895, myos Teknikern) ja Blomstedtin toimit-
tama kaksiosainen kirja Karjalaisia rakennuksia ja koristemuotoja
(1900-1901). Vuosina 1896-1897 Sucksdorff teki opintomatkan
teollisuushallituksen stipendilld Saksaan, ltavaltaan ja ltaliaan ja
opiskeli Wienin taideteollisuuskoulussa.*® Sucksdorff osallistui

vain kuudenteen retkeen.

Wikstrom, Aksel Aleksander (1869—1901) syntyi Turussa, van-
hemmat olivat kasityoldinen Johan Wikstréom ja Gustava Samue-
lintytar. Aksel oli kuvanveistaja Emil Wikstromin pikkuveli. Han
kavi Turun suomalaisen lyseon ja opiskeli Polyteknillisen opistossa
1889-1893 ja 1895-1896. Hin harjoitteli rautatiekonepajassa
Turussa sekd muurarina Girsénin talon rakennuksella Helsingissa.
Wikstrom toimi tiillitehtaan johtajana Saarlessa Rymiittylassa 1893~
1894, opettajan sijaisena Helsingin teollisuuskoulussa, piirtdjana
Usko Nystrom, Petrelius & Penttilén arkkitehtitoimistossa ja opetta-
jana Oulun teollisuuskoulun rakennusosastolla 1899. Han sai kaksi
palkintoa Tampereen kauppahallin piirustuskilpailussa ja Il palkin-
non suunnittelusta Suomen paviljonkia varten Pariisin maailman-
nayttelyssd 1900. Wikstrom kuoli Oulussa 25.2.1901./%%° Wikstrom

osallistui vain kuudennelle retkelle.

Retkikunta l4hti liikkkeelle junalla Helsingisté lau-

1037 Arkkitehtuurimuseo http://www.mfa.fi/arkkitehtiesitte-
ly?apid=3830 (16.8.2016). Nikula 1988.

1038 Wire 2007; Matrikkeli sisdltiavd, 1899, 322, Pettersson
1987, 52—74. Sucksdorffin ja Blomstedtin Karjalan-matkasta
ks. Lonkila 2016.

1039 Matrikkeli sisiltiva, 1899, 365.
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antaina 27. kesidkuuta.'™ Pitkdlld pohjoiseen péin vie-
villd junamatkalla oli aikaa tarkkailuun. ”Maisema,
valaistus ja videstd” muuttuivat véhitellen ja asema
asemalta kaupitellut “mansikkatuohiset kdvivit har-
vemmiksi, pienemmiksi ja kalliimmiksi”. Himeenlin-
na, Tampere, Lyly, Kolho, Keuruu, kaikkialla lapset
vilkuttivat ohi kiitdville junalle ja Toysén ldheisyy-
dessd koko lampiméssd vedessi pulikoiva lapsijoukko
hurrasi heille samalla kun erds poika liehutti kaikin
voimin paitaansa kuin lippua.'®!

Lopulta he saapuivat Kovjoen asemalle, josta oli
vield ldhes kymmenen kilometrid ensimmdiiseen koh-
teeseen, Uuteenkaarlepyyhyn. Satoi oikein kunnol-
la. Vanha ja puhelias kyytimies kuljetti heitd rilloilla
lapi karun metsdseudun, jota riitti melkein kaupungin
verdjélle saakka. Sielld tien sulki suuri hitaasti véis-
tyvd lehméilauma, jota kyytimies hétisteli ddnekkailla
huudoilla jo kaukaa. Kiinnostuneena he kuuntelivat
paikallisen ruotsin murteen sointia.'*+

Aivan ensimmadiseksi piti huolehtia mukana ole-
vista kahdesta kamerasta ja kaikista valokuvaamisen
vaatimista vilineistd. Se ei ollut aivan yksinkertaista:

Retken valokuvaajilla oli tdysi tyd hankkiessaan
pimedtd paikkaa’ valonaroille laatoillen seka tél-
14 matkan alkupédssé tutkia mukaan otettuja valo-
kuvauskoneita, joista toinen oli oikea siperialainen,
joka oli ollut mukana ottamassa kuvia Orkhon-kir-
joituksista Jenisein rannalla, ja joka, onnellisesti
kotimaahan palattuaan, nyt sai tehda hiljaisen py-
hiinvaellusmatkan kirkosta kirkkoon.'**

Lindgren ja Sucksdorff pddsivit siis vasta nyt tutus-
tumaan kameroihin. Sucksdorff oli kuvannut yhdis-
tyksen retkelld Karjalaan vuonna 1894 ja oli siten tot-
tunut selvidmaéin retkiolosuhteissa. I. K. Inhan vuonna
1896 ilmestyneestd artikkelista Valokuvaus matkoilla
kdy selviksi, ettd kamerat eli “valokuvauskoneet”
olivat ominaisuuksiltaan hyvin erilaisia, joten niitd
olikin syytd huolella tutkia. Valotetut lasilevyt oli
kehitettavd matkalla, silld kehittdimattomat levyt
pilaantuivat herkésti.'** Mukaan oli siksi otettava
kaikki kehittdmiseen tarvittavat aineet ja vilineet,
mitd tietysti lisdsi huomattavasti kuormastoa, ja tyos-
kentely piti suunnitella tarkasti etukéteen.

Inhan luettelemat tarvikkeet olivat kameran ja ja-
lustan lisdksi: pyrogallushappo, natriumsulfiti, sooda
ja fiksausnatroni kehittdmiseen, bromkali litkaa valoa
saaneen levyn kehityksen hidastamiseen, alunaa le-
vyjen “karaisemiseen” kesilld usein liian lampimien
vesien aiheuttaman gelatiinikalvon irtoamisvaaran

1040 Lahtopdiva mainitaan Pédivdlehdessd 23.10.1896 no 247.
1041 Péivilehti 22.7.1896.

1042 Pdivilehti 22.7.1896.

1043 Paivilehti 22.7.1896.

1044 Inha 1896, 20. My&s Inhan kuvaus vuoden 1892 matkal-
ta Pohjois-Suomeen valaisee tyoskentelyolosuhteita, ks. Inha
1892, 175-176.
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KUVA 58. Vuosina 1891-1893 ilmestyneen Cameran-lehden
kannessa pieni siivekds putto suuntasi valokuvauskoneensa
kohti jarvimaisemaa. Valokuvaamisen mahdollisuudet ja vai-
keudet tulivat esille erityisesti osastossa, jossa toimitus vastasi
lukijoiden kysymyksiin. Cameran 1/1893.

vuoksi, pieni vaaka, viahintdén kaksi “vannaa” kuvan
kehittdmistd ja kiinnittdmistd varten, astioita huuhto-
miseen, joita tosin saattoi saada paikan pdiltd, pari
pulloa kehitysnesteitd varten, mittalasi, kankaasta,
nuppineuloista ja kynttildstd koostuva punainen lyh-
ty pimittyoskentelyd varten, sekd mustasta kankaas-
ta tai nahasta tehty ja késiaukoilla varustettu levyjen
vaihtopussi.'® Omakohtainen kokemus leimasi Inhan
tekstid: ”Jos ndmad tavarat sievésti kootaan keveddn
laatikkoon niin ne eivit vie suurta tilaa, eivitkd kovin
paljoa paina. Paras on pitd4 ne erillddn kaikista muista
matkatavaroista omassa osastossaan, siten sddstyviét
monet etsimiset ja kapséikin mylldykset.”!%4
Retkikunta kdytti 13 x 18 cm ja 18 x 24 cm kokoi-
sia lasilevyjd ja osittain myds nitraattinegatiiveja. Ku-

1045 Inha 1896, 20-23.
1046 Inha 1896, 21.

via otettiin kaikkiaan 169 kappaletta.'’ Lisdéntyneet
matkatavarat, lasilevyisté kertynyt paino seki helposti
rikkoontuvien ja valolle ja kosteudelle arkojen negatii-
vien varjeleminen ei ollut ainoa valokuvauksen tuoma
ongelma matkalla. Valotettujen negatiivien kehittdmi-
seen piti 10ytdd sopiva pimed paikka, laboratoori”.
Inhan mukaan se ei ollut maalla vaikeaa, silld saunat
ja rithet nokimustine seinineen sopivat tarkoitukseen
mainiosti. Saunoissa oli usein huuhdevesi lihelld, rii-
het taas olivat kuivempia ja mukavampia, mutta nii-
den tilkitseminen pimeiksi oli hankalampaa.'®*

Ensimmadiset valokuvat otettiin Uudenkaarlepyyn
kirkossa. Sucksdorff kuvasi puisen lampetin, tiima-
lasin, kattokruunun ja saarnatuolin oven maalauksen,
Lindgren otti valokuvan kirkosta ulkoapéin ja inte-
rivorikuvan lehteriltd kisin.'* Kirkon valokuvaami-
nen ulkoa késin niin, ettd kirkko nidkyi maisemassaan
ja pohjakaavan piirtdminen toistui jokaisen kirkon
kohdalla. Kirkon kattomaalausten ja esineiston doku-
mentoimiseen kéytettiin kolmatta pdivad.'®® Kirkon
tynnyriholvia peittivit Daniel Hjulstrémin vuonna
1749 tekemit teologisesti monimutkaiset maalauk-
set. Varsinkin kuorissa olevan Pyhdn kolminaisuuden
geometrinen kuvaus vaati katsojalta aivovoimistelua.
Nervander piirsi kertomukseen kaavakuvan ympyroi-
hin, kolmioihin ja tekstinauhoihin perustuvasta Isén,
Pojan ja Pyhidn Hengen rakennelmasta, jonka hén viit-
tasi olevan vapaamuurarimainen.'®'

Kirkon vintiltd vesikaton rakenteista 16ytyi erilai-
silla kuvioilla, kasvikoristuksilla ja ruotsinkielisilld
raamatunlauseilla koristettuja laudanpitkid, jotka oli-
vat aikaisemmin olleet yhtendinen seindmaalaus. Osa
laudoista oli asetettu maalauspinta vasten kattoa, joten
niitd ei voitu tutkia. Retkikunnan mielestd ne kuiten-
kin osoittivat parempaa kauneusaistia ja kétevyyttd
kuin nykyiset, siis Hjulstromin, maalaukset. Siten
pidellddn meiddn maassamme muinaismuistojamme
pelkdstd tietdmittomyydestd ja kenties sddstidvdisyy-
destikin”, totesi Nervander Pdivcilehdessdi.'">

Kirkossa kiinnittivét erityisesti huomiota kolme
suurta seitsenhaaraista kynttildnjalkaa. Ne olivat to-
dellisia museoesineitd ja ansaitsisivat paikkansa "tule-
vassa kansallismuseossamme”. Vuonna 1752 tehdyis-

1047 Madird on laskettu kuvaluettelon mukaan. Se on Tornion
osalta puutteellinen, joten maird on todenndkoisesti hieman
suurempi. Kuvia otettiin lasilevyjen lisdksi myds nitraattine-
gatiiveille, jotka ainakin joiltakin osin ovat tuhoutuneet tai
pahoin vahingoittuneet. Kéytettyjen nitraattinegatiivien maara
ei ole tiedossa. Retkilld valokuvaaminen, kdytetyt negatiivi-
laadut, tekniset ongelmat ja kuvien tuhoutuminen vaatisivat
oman tutkimuksensa.

1048 Inha 1896, 23-24.

1049 Kuvaluettelo 1896, nrot 2—6, 21.

1050 Norra Posten 8.7.1896 no 52.

1051 Pdivalehti 22.7.1896. "frimurarelika ornering”, Kerto-
mus 1896, 10.

1052 Piivilehti 22.7.1896. Kertomuksessa maininta téllaisista
laudoista myds Kronobyn kohdalla.
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ta kynttildnjaloista yhden olivat lahjoittaneet Zachris
Topeliuksen didinpuoleiset sukulaiset. Yksi niistd
oli lahetetty juuri ennen retkikunnan tuloa Historial-
lis-kansatieteelliseen museoon.'?*

Nervanderin mukaan Uusikaarlepyy “enemmén
kuin mikddn muu pikkukaupunki maassamme on saa-
nut olla rauhassa varsinaiselta matkailijavirralta.” Se
oli siisti ja sievd, eikd yhtddn pédihtynyttd ndhty koko
aikana. Kaupunki olisi ansainnut pidemmén kuvauk-
sen, koska oli niin tuntematon, mutta retkikunnan piti
keskittyd omaan asiaansa. Tama tarkoitti myos sité,
ettd kaikki Suomen sodan taistelupaikat tiytyi jattdaa
kdymaéttd. "Nadmd isdnmaanystiville pyhit paikat sai-
vat jadda meiltd semmoisiksi, kuin ne olivat, valoisik-
si thannekuviksi runoilijan runossa laajoine nékoaloi-
neen.”'%* Suomen sodan historiaan ei tilld retkelld,
toisin kuin aikaisemmilla, ehditty paneutua.

Sen sijaan yhtd paikkaa eivit hekddn voineet ohit-
taa. Kun he auringonpaisteisena aamuna ldhtivét
Uudestakaarlepyystd ja ajoivat ldpi pohjoistullin, oli
“itsestddn selvdd”, ettd yhdistyksen kunniapuheenjoh-
tajan Topeliuksen lapsuudenkoti Kuddnds kuvataan.
Talosta otettiin valokuva ja saman tien jatkettiin mat-
kaa rattailla kohti Pietarsaarta, Runebergin kaupun-
kia.l()SS

Matka Uudestakaarlepyystd Pietarsaareen kulki
aluksi Lapuanjoen viert4 ja kidntyi sitten koilliseen. '
Jo kaukaa katse kiinnittyi huimaavan korkeaan kir-
kontorniin, jota he hevosen sanelemaa vauhtia l&dhes-
tyivat. Retkikunta pyrki sddstimédn niukkaa matka-
kassaansa ja majoittumaan kaupunkien ulkopuolelle,
kaupungin kievaritkin kun “kilpailevat Helsingin ho-
tellein kanssa laskujen laadinnassa”. Nytkin oli tar-
koitus asettua maaseurakunnan puolelle Pedersoren
kirkonkylddn. Saadakseen tietoja mahdollisista ma-
joittajista he pysdhtyivit kirkonkyldn kérgjdtalolle,
jossa asui “onnellinen nuoripari Helsingistd” kahden
kuukauden ikdisen tyttdvauvansa kanssa. Isé 14hti pol-
kupyorilld etsimdédn retkikunnalle ruokaa ja huonetta
ja vaimo keitti heille kahvit. Etsintd ei tuottanut tulos-
ta ja he joutuivat toiveistaan huolimatta majoittumaan
kaupungin puolelle.'®¥’

Pedersoren maaseurakunnan juhlavan kirkon torni
nousi “taivasta kohden kuin nuoli”. Nervander arvioi
kirkon koko Pohjanmaan vanhimmaksi. Keskiaikai-
suus ei ndkynyt, silld kirkko oli laajennettu runsas
sata vuotta sitten ristikirkoksi. Yhteen ristipdédtyyn
oli rakennettu jopa “komea pilarihalli”. Tdmén “pila-
rihallin” seinille oli pystytetty vanhoja hautalaakoja,

1053 Kertomus 1896, 30.

1054 Pdivilehti 22.7.1896.

1055 Pdivélehti 22.7.1896.

1056 E. N[ervander]., Pdivilehti 22.8.1896 no 194, Kesdamat-
koja Suomessa. II.

1057 Pdivélehti 22.8.1896. Nervander kiytti ruotsinkielisissd
teksteissd nimid Pedersore ja Jakobstad, suomenkielisisséd
Pietarsaaren maaseurakunta ja Pietarsaaren kaupunginkirkko.
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miké jérjestely vaikutti Nervanderista hyviltd. Peder-
soressd he tapasivat ensi kerran Pohjanmaalla toistu-
van kirkkosalin asettelun, jossa saarnatuoli, lukkarin-
penkki ja alttari oli sijoitettu ristisakaran sisdkulmiin.
Jarjestely tuntui oudolta, kun silmid kadotti totutut
kiintopisteensd, mutta seurakunnan kannalta asia oli
hyvé, mistd penkistd tahansa oli mahdollista nihda
kirkonmenot.'**

Kirkon alttarilaite ja saarnatuoli olivat 1700-luvun
alusta. Alttarilaite oli Elias Brennerin “’johdolla maa-
lattu” vuonna 1705 ja komean kehyksen oli ehki veis-
tanyt Casper Schroder. Sen oli varustanut vérssyilld
hinen runollinen vaimonsa Sofia Elisabet, “ruotsalai-
nen Sapho”. T#iltd 16ytyi suurikokoinen keskiaikai-
nen Neitsyt Maria -puuveistos, jonka Sucksdorff aset-
teli valokuvaan yhdessd rikkindisen Kristus-kuvan
kanssa.'®® Kirkkomaalla oli patsas patsaan vieressi.
Varsinkin syreenien ja ruusujen ympédréimd Hoc-
kertien perhehauta oli kaunis. Pedersoren erityisyys
olivat kyldhautarakennukset, ”jotka jonossa vierek-
kain liittyvat kellotapulin muureihin”. Luuhuone oli
rakennettu vuonna 1775 huvihuoneen malliin, mutta
kattotangossa oli péadkallo ja pari luuta ristissd. Sen
valokuvasi Sucksdorff. '

Maaseurakunnan kirkolta vei tie suoraan kaupun-
gin, Jakobstadin, pieneen puukirkkoon. Kaupunki
oli pieni ja kun sen asukkaista moni oli muuttanut
kesiksi saaristoon, oli kaduilla hiljaista. Kirkossa oli
Lars Galleniuksen kaunis alttaritaulu Ristiinnaulitse-
minen, teos, jolla ”oli etevd paikka kotimaisessa tai-
teessamme”. Gallenius oli késitellyt aihetta itsendises-
ti, viimeinen naula oli juuri kiinnitetty ristinpuuhun ja
Jeesus oli yksin vihollistensa keskelld.!%! Nervander
kuvasi maalausta hyvin arvostavasti, suhtautui siihen
taideteoksena ja arvioi sitd avoimesti ilman alentuvaa
otetta.

Kirkkoon oli tehty paljon lahjoituksia, muun muas-
sa kruunuja, kynttilanjalkoja ja lampetteja, jotka oli
onneksi saatu piilotettua isonvihan aikana. Nervander
kiinnitti huomiota valaisinten maériin ja korkeatasoi-
suuteen, monissa pohjoisen Suomen kirkoissa oli niin
monia messinkilampetteja eri ajoilta, ettd ne olivat
tdsséd suhteessa kuin tdydellisid museoita. "Muutamat
ndistd lahjoista ovat omatakeisia suunnittelultaan ja
odottamattoman taiteellisesti tehtyjd.”'* Kirkko do-
kumentoitiin etupéddssd valokuvaamalla, kahdeksasta
kuvasta viisi on valokuvia, ainoastaan pohjakaava,
erds kruunuista ja rautainen ovenkolkutin piirret-
tiin.'%%

1058 Paivilehti 22.8.1896. Pedersoren kirkon eksteriooristd
on Armas Lindgrenin akvarelli, se on péivitty 2.7.1896.

1059 Piivilehti 22.8.1896. Kuvaluettelo 1896, no 30.

1060 Pdivilehti 22.8.1896. ’Vy af benkammaren”, Kuvaluet-
telo 1896, no 29.

1061 Piivilehti 22.8.1896.

1062 Péivilehti 22.8.1896.

1063 Kuvaluettelo 1896, nrot 34-41.



Retkikunta jatkoi eteenpédin kdymittd Runebergin
kodissa. Lahtiessd puhkesi “eteldmaalainen rajuilma”,
mutta ukkosesta ja salamoinnista huolimatta mat-
kattiin Panndisten asemalle, josta pédstiin junaan ja

1064

Kruunupyyhyn.
Pénniisten asemalle ja 22. elokuuta ilmestynee-
seen kirjeeseen pédttyivdt Nervanderin kirjoittamat
matkakirjeet. Hinelld oli aikomuksena kirjoittaa koko
tutkimusretken kattava sarja edellisten retkien tapaan,
mutta ilmeisesti tyomadrd ja kiire olivat ylldttdvin
suuret. Pitkddn ja monisanaiseen sarjaan viittaa kah-
den ensimmadisen kirjeen sijainti lehdessd. Ne olivat
“alakerrassa”, kertovan ja jatkuvan kaunokirjallisen
foljetongin paikalla. Nervander aloitti kaksi julkaistua
kirjettd pitkilld luonnehtivilla sisdllysluetteloilla, joil-
la hin tuntui huolellisesti pohjustavan matkakirjeiden
kaunokirjallista ja kepedd vaikutelmaa.'**
Matkakirjeiden puuttuminen on harmi erityisesti
tdmén retken osalta, silld nyt oli mukana jilleen to-
della uuden Ioytdmisen tuntua ensimméiisen retken
tapaan. [lman kirjeitd odottamattoman hienojen 16y-
téjen aiheuttamat reaktiot tdytyy vain kuvitella. Kun
retkikunta nyt astui junaan matkustaakseen muutaman
kymmenen kilometrid kohti Kruunupyyti, siirtyi sen
toiminta sellaisen yksityiskohtaisen tarkastelun ulot-
tumattomiin, jonka matkakirjeet mahdollistavat. Seu-

1064 Péivilehti 22.8.1896. Pdivilehden kddnnos kéyttidd Kro-
nobysti suomenkielistd nimed Kruununkyla.
1065 Pdivilehti 22.7.1896 no 167.

KUVA 59. Useista retkikunnan valokuvista nikee, ettei ku-
vaaminen ja varsinkaan negatiivien kehittdminen matkaolo-
suhteissa ollut ongelmatonta. Armas Lindgrenin Kruunupyyn
kirkosta ottamassa valokuvassa nikyy monenlaisia vaurioita.
Museovirasto.

raavan kuvauksen olen rekonstruoinut kertomuksen,
kuvaluettelon, sanomalehtijuttujen, artikkeleiden ja
muutamien ylldttdvien ldhteiden perusteella.
Kruunupyyhyn retkikunta saapui lauantaina 4.
heindkuuta ja viipyi seuraavaan pidivdan.'”® He yo-
pyivédt todennikéisesti kestikievarissa.'’ Puinen
ristikirkko oli rakennettu vuonna 1822, mutta heti
kirkkosaliin astuttuaan retkikunnan katseet vangitsi
teos edelliseltd vuosisadalta. Koko kuoriseinédn katta-
va maalaus oli siirretty aikaisemmasta kirkosta ja se
oli Johan Backmanin 1700-luvun puolivilissd maa-
laama. Kokonaisuus oli vaikuttava yhdistelmd maa-
lattuja arkkitehtuuriosia, muun muassa kuusi korint-
tilaista pilaria, taulumaisia kuvakenttid, tekstinauhoja
ja rokokookehyksid. Yhteensd kokonaisuudessa oli
kymmenen taulumaalausta. Sivuilla oli kaksi jalustal-
la seisovaa hahmoa, Toivo ja Usko attribuutteineen,
molemmat “teatraalisia koristefiguureja”.'"* Tamai oli
ehki jotakin muuta kuin Toppelius, jota oli odotettu,

1066 Svenska Osterbotten 10.7.1896 no 52. Norra Posten
11.7.1896 no 53.

1067 Kertomuksessa on Kruunupyyn kohdalla Nervanderin
merkintd ”(Gastgifvaren)”.

1068 “teatralisk dekorationsfigur”, Kertomus 1896, 82—89.
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mutta nyt pdéstiin alkuun suurten seindmaalausten
tutkimisessa.

Erds naisfiguuri heritti erityisesti ihailua, se oli
“kaunein mitd koko Suomessa vastaavista seindmaa-
lauksista on tdhdn mennessd 16ytynyt” ja, jatkoi Nor-
ra Posten, oli “omalaatuista, ettd aistillisen uhkeasti
piirretyt kuvat 10ytyvat juuri tddlta ylhaéltd Pohjan-
maalta, pietismin ja hengellisen jayhyyden kotiseu-
duilta.”!% Sakariston vintiltd 16ytyi kaksi maalausta,
joista toinen oli Nervanderin arvion mukaan museo-
kelpoinen.'” Myds tddlld oli kiytetty aikaisemman
kirkon maalauksin koristettuja seinid kattolautoina,
heille nimittdin kerrottiin, ettd sakariston vintin vesi-
katon aluslaudoissa oli maalauksia. Tété ei péddsty to-
teamaan, silld maalauspinnat oli asetettu ulospéin.'®”!

Maanantaina 6. heindkuuta retkikunta siirtyi junal-
la Kokkolaan. Se majoittui ehkd ensin maaseurakun-
nan kirkon vahtimestarin ja hdnen vaimonsa luokse,
sitten kaupungin puolella Klubbenille.'”* Vastassa oli
taas Pohjanmaan rannikkokaupunkien majoituksen
kalleus. Selitys hintoihin oli paljon tilaa ja pitkid poy-
tid tavaroidensa esittelyyn tarvitsevien saksalaisten
kauppamatkustajien paljous. Heitdkin luultiin ensin
suuren matkatavaramadridn perusteella kauppamat-
kustajiksi.'"”

Kokkolan maaseurakunnan (Kaarlelan) kirkko ja
kaupunginkirkko (Kokkola) antoivat retkikunnalle
paljon tyotd. Kokkolassa viivyttiin maanantaista tors-
taihin.'"” Ensin tutkittiin maaseurakunnan kirk-
ko. Se oli keskiajalla rakennettu kivikirkko, joka oli
1700-luvun lopulla laajennettu ldnsitornilla varus-
tetuksi ristikirkoksi. Tieto sai retkikunnan naputte-
lemaan seinid, mutta laastia oli aivan liian paksusti
eikd maalauksista onnistuttu yrityksistd huolimatta
6ytdmadn pienintdkddn merkkid.'””> Muita kiinnosta-
via kohteita kuitenkin 16ytyi paljon. Kuoriseinin peitti
Johan Backmanin 1700-luvun puolivilissd maalaama
kokonaisuus. Vaikutelma oli ikonostaasimainen, silld
kokonaisuudessa oli my6s ovi, joka vei sakaristoon.

1069 Norra Posten 11.7.1896 no 53. “att denna figur var den
vackraste, han i hela Finland traffat pa bland hithorande kyr-
komalningar™ [...] att egendomligt ar att denna, med sinnlig
yppighet tecknade bild, just skulle finnas hér uppe i Osterbot-
ten, pietismens och den andliga kérfhetens hembygd.”

1070 Kertomus 1896, 89.

1071 Kertomus 1896, 89.

1072 Né@ma ovat pienind, hieman vaikeasti tulkittavina mer-
kintoina kuvaluettelossa. Klubbenin vahvistaa Norra Postenin
11.7.1896 Resande-palsta: "A Klubben mag. E. Nervander

fr. H:fors”. Ehkéd koko retkikunta on kirjautunut Nervanderin
nimelld. Kruunupyy-Kokkola -véli kuljettiin todennédkgisesti
rautateitse. Olen kuvauksessa ldhtenyt oletuksesta, ettd kaikki
mahdolliset rautatieyhteydet kiytettiin hyviksi.

1073 Nervander selitti hinnoittelua Jakobstadin kohdalla.
Péivilehti 22.8.1896.

1074 Norra Posten 11.7.1896 no 53. Kertomuksessa ja kuva-
luettelossa kdytetdan nimid Gamla Karleby landférsamlingens
kyrka ja Gamla Karleby stads kyrka.

1075 Kertomus 1896, 103.
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Lindgren valokuvasi kuoriseindn, mink& lisdksi hin
teki Ristiinnaulitsemisesta akvarellin, Sucksdorft kal-
keerasi Johannes Kastajan kuvan ja Wikstrom piirsi
Viimeisen ehtoollisen detaljeja, tarkemmin sanottu-
na siind olevia tuoleja ja juoma-astioita. Kirkossa oli
myds hieno saarnatuoli, jonka Lindgren valokuvasi ja
Wikstrom teki kaksi kalkeerausta sen maalauksista.'"’
Kaupunginkirkko oli rakennettu 1876 puretun kir-
kon tilalle Theodor Granstedtin piirustusten mukaan.
Sisdlld oli uutuudesta huolimatta erityisen paljon van-
hoja valaisimia. Varsinkin kaksi niistd oli todellisia
museoesineitd, toisessa, vuonna 1724 tehdyssé, oli
runsaasti kuva-aiheita kuten antiikin mytologiaa, met-
sdstysaiheita ja lintuja. He pohtivat, olivatko ne olleet
aikoinaan jonkun rikkaan yksityisessd asunnossa ja
sitten lahjoitettu kirkkoon? Sucksdorff teki kuva-ai-
heista kaksi hankauskuvaa.'"”” Alttaritaulua Nervan-
der piti kehnona ja se olikin Lindhin tekema. Kirkosta
16ytyi myos messukasukka vuodelta 1692.'07
Kokkolassa retkikunta tapasi Norra Postenin toi-
mittajan, jolle he kertoivat tyon tarkoituksesta ja suun-
nitelmista.'””” Sen verran annettiin periksi tiukalle ai-
kataululle ja omassa tehtdvidssd pitdytymiselle, ettd
Kokkolassa dokumentoitiin yksi Suomen historiaan
liittyvd kohde: Sucksdorft valokuvasi Krimin sodan yh-
teydessd 7. kesdkuuta 1854 englantilaisilta valloitetun
veneen, barkassin. Ehka juuri ohjelmasta poikkeamisen
vuoksi kuva on laitettu luettelossa hakasulkeisiin, mut-
ta sille on kuitenkin annettu oma numero. My6s Norra
Posten huomioi veneen valokuvaamisen.'%°
Kokkolasta kddnnyttiin sisdmaahan pdin Kélviille,
jonne pdéstiin kitevésti junalla. Ensimmiisend ni-
kyville tuli retkikunnan mielestd suhteettoman suuri
kellotapuli. Olivatko piirustukset kenties vaihtuneet
Tukholman intendentinkonttorissa jonkin skoonelai-
sen seurakunnan kanssa? Kellotapulin mahdottoman
monimuotoinen klassismi tuntui vieraalta vanhem-
man kirkon vieressd. Tapulin ovien pilasterit saivat
Nervanderin merkitsemdin ne muistiin kahdella huu-
tomerkilld varustettuina.'®! Itse kirkko oli punaiseksi
maalattu 1700-luvun ulkoviisteinen ristikirkko, ta-
pulin rinnalla ehki jollakin tapaa jopa viehéttdva yk-
sinkertaisessa harmoniassaan. Kertomuksessa kirkon
ulkoasua ei mainita sanallakaan, vain pienestd saka-
ristosta on kommentti, ettd se ndytti ulospdin “ddrim-

mdisen eleettomailtd ja torpanmokkimaiseltd”. %2

1076 Kuvaluettelo 1896, nrot 58—69.

1077 Kuvaluettelo 1896, nrot 72—73. Kertomus 1896, 125—

126. Péivilehti 22.8.1896.

1078 Taiteilija Johan Erik Lindhin (1793-1865) maalaukset
olivat Nervanderin ainaisen pistelyn kohteena.

1079 Norra Posten 11.7.1896 no 53.

1080 Kuvaluettelo 1896, no 78. Kertomus 1896, 139. Norra
Posten 11.7.1896 no 53.

1081 Kertomus 1896, 160.

1082 ytterst ansprakslos och torpstugulik™. Kertomus 1896,
160.



KUVA 60. Vaikeuksista huolimatta suuri osa valokuvista

onnistui hienosti. Nykyinen digitaalitekniikka antaa lisdksi
mahdollisuuden tarkastella kuvia suurennoksina ja paljastaa
ndin uusia yksityiskohtia. Armas Lindgren, Kélvian kirkko ja
kellotapuli. Museovirasto.

Kilvidn kirkossa retkikunta tapasi ensimmadisen ko-
konaan maalauksilla koristetun kirkkointeriéorin. '3
Sisdtilan pohjavéri oli valkoinen. Ristikeskustan ka-
tossa oli suuri maalattu ympyrd ja sen keskelld au-
rinko. Mihin tahansa pddnsi kdinsi niki maalausko-
ristelua. Seindt oli jaoteltu keltaisilla marmoroiduilla
korinttilaisilla pilastereilla, joita kiertdvien vihreiden
viinikoynnosten jokaisessa kddnteessd oli kolme pu-
naista viiniterttua. Tuolla oli kattolistoihin maalattu
hedelmid, tuolla oli sinivalkeita kukkakoynnoksid
suklaaruskealla pohjalla, matalien pilarien péille oli
aseteltu uurnia tdynnd sinisid kukkia. Eteldisen risti-
varren oven molemmin puolin maalatun pilarin pail-
14 olivat Luukas ja Johannes, ldntisessd ristivarressa
Markus ja Matteus, kaikki sinisiin pukeutuneina. Si-
nistd, vihredd, keltaista, suklaaruskeaa, punaruskeaa,
valkoista, punaista, punakeltaista, keltapunaista —
mitd vérejd! o

Enti alttarilaite, joka tdytti itdisen ristisakaran kes-
kimmdisen seindpinnan. Kaksi tummalla marmoroitua

1083 Kalvidlle rakennettiin uusi kirkko 1905, ja vanha puret-
tiin.

1084 Nervander kuvasi Kertomuksessa Kélvidn kirkon sisé-
maalauksia ja saarnatuolia sivuilla 147-156.

reilun kaksi sylid korkeaa puupylvisti, joilla oli puna-
ruskealla marmoroidut jalustat ja kullatut kapiteelit ja
mustat ristilld varustetut maapallot. Ikkunaa ympéroi
kaksi valkokeltaista pilasteria, niiden yldosassa oli se-
rafin péit. Alaosassa, ndiden pilarien, pilastereiden ja
ikkunoiden vélissd, oli neljd seindén maalattua figuu-
ria: vakava ja rauhallinen Mooses puettuna vihredédn
ja punaiseen, harmaatukkainen Pietari keltaisessa ja
sinisessd asussa, mustapukuinen ja korkokenkdinen
Luther ja itdmaisen loistavasti puettu Aaron, valkoi-
sessa turbaanissa ja alusvaipassa, kullanruskeassa
puvussa ja kirjotussa vyossi, rintalappuineen ja tup-
sullisine viitoineen. Kuoriseindn yldosassa oli vihreda
marmorointia ja Ristiinnaulittu, seindédn maalattu, ve-
rinen, suurta piikkikruunua kantava ja avoimin silmin
seurakuntaa katsova Vapahtaja. Maalauksen Golga-
ta-kohtaus oli niin tdynnd viked, ettd sen kuvaaminen
kertomuksessa vei Nervanderilta kaksi sivua.'’

Kuka tdstd kaikesta oli vastuussa julistettiin oi-
keutetulla ylpeydelld itdisen ristisakaran pohjoisella
seindlld. Sakaristoon vievdn oven piille oli maalattu
Ruotsin valtakunnanvaakuna, kaksi leijonaa ja teksti:
”Téamé kirkko on Rakettu Kuningas Adolph Fredri-
kin aikana Maalattu kuningas Gustafin 1V Adolphin
aikana wonna 1802 Koska Korkiasti oppinut Herra
Magister Elias Alcenius oli Kirkko Herrana Ja Herr
Christopher Corlenius Kappalaisena.” Maalarista ei
mainittu mitdédn, ei inskriptioissa, eikd Nervanderin
kertomuksessa.'%*

Maalauskoristelu ei loppunut tdhén. My6s saarnatuoli
kaikukatoksineen oli kiinnostava ja tdynnd yksityiskoh-
tia, erityisesti portaiden rinta-aidan harmaalla punaisel-
le pohjalle maalatut ornamentit olivat todella kauniita.
Koriosan peileihin oli maalattu evankelistat attribuuttei-
neen, joista Markuksen leijona néytti mopsilta.'%’

Nopeasti ohi vilahtava mopsi-maininta vaikuttaa
toisaalta huvittavalta ja toisaalta saattaa vahvistaa
mielikuvaa tyoskentelyn kotikutoisuudesta tai vihat-
televdstd suhtautumisesta kohteisiin. Mielesténi siitd
kuitenkin paljastuu sanallisen kuvaamisen ongelmal-
lisuus. Liheskéin kaikkea ei pystytty kuvaamaan piir-
roksiin tai valokuviin, Kilvidn kirkon interidoristi,
esineistd ja maalauksista tehtiin yhteenséd vain neljd-
toista kuvaa, joten mahdollisimman paljon piti kuvata
sanoin. Mutta miten kuvata nopeasti ja tarkasti niin,
ettd itse muistaisi kahden kuukauden pdéstd mitd tar-
koitti, tai ettd joku toinen ymmaértdisi muutaman vuo-
den padstd kirjoittajan tarkoituksen? Nervander kéytti
ldhinnd mieleen tulevaa vertausta, jossakin vastaan
tullutta ja mieleen painunutta mopsia, joka nopeasti
ja tarkasti kuvasi leijonan olemuksen. Kaikki vertauk-
set eivdt toimineet ndin hyvin yli seuraavan vuosisa-

1085 Kertomus 1896, 150-153.

1086 Kertomus 1896, 150. Maalaukset teki Thomas Kiempe
vuonna 1802. Hanka 1997, 394.

1087 Kertomus 1896, 154-156. "Mopsista” ei tehty kuvaa.
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dan, esimerkiksi usein mainittujen vénrikinviiksien”
muoto ja merkitys voi nyt olla hankalampi ymmart4a
kuin mopsimaisuus.

Kalvidlld retkikunta majoittui Wiahdnyypéan kes-
tikievariin.'®  Seuraavaksi siirryttiin - Lohtajalle,
jonne oli Kilvidltd kahdenkymmenen kilometrin
matka. Sielld retkikunta pddsisi ensimmdiisen kerran
tutkimaan ja dokumentoimaan tutkimusretken tér-
keintd kohdetta, kiehtovaa ja tuntematonta, “melkein
Tizianin ikddn padssyttd suomalaista taiteilijaa”, joka
”johtomajakkana loisti osanottajille”. ”Kuka ei toivoi-
si hinelle iloista herddmistd unheen yostd.”!® Oltiin
mitd suurimmassa méérin Suomen Muinaismuistoyh-
distyksen ydintehtdvan darelld: 7[...] ilmaista, koota
sekd havityksestd ja unhoituksesta varjella isinmaan
taide- ja muinaisjddnnoksii, runoja, lauluja ja tarinoi-
ta sekd herittdd kansaa harrastamaan muistojansa.”'

Kotimaan taiteen historiassa oli supisuomalainen
taiteilija, jonka nimen yhteydessé saattoi mainita ylei-
sesti kunnioitetun maalaustaiteen mestarin Tizianin,
eikd tdtd tunnettu! Retkikunnalla oli kiire tehdd tyon-
sd, silld Lohtajan kirkko oli paatetty purkaa, eikd Top-
peliuksen neljdstd taulusta koostuvan alttarilaitteen ja
runsaasti koristellun saarnatuolin kohtalo ollut ennen
kirkkoon pédsyd edes selvilld.'”! Lindgren, Sucks-
dorff ja Wikstrom jakoivat ty6t. Lindgren valokuva-
si ja maalasi akvarellin Ristiinnaulitusta, Wikstron
maalasi akvarellin lisakin uhrauksesta ja Lindgren
valokuvasi sen, Jeesus Getsemanessa -maalauksen
valokuvasi Lindgren ja siitd teki akvarellin Sucks-
dorff. Sucksdorft valokuvasi alttarilaiteen pienimmain
alhaalla keskelld sijainneen taulun Viimeinen ehtool-
linen.'®? Retkikunta niki myds Toppeliuksen maalaa-
man rovasti J. A. Frosteruksen muotokuvan ja Sucks-
dorff valokuvasi sen.'™?

Nervander mainitsi kuvaluettelossa Lohtajan koh-
dalla "t.f. pastor Rantanen, Lepédnen folkskoleldrare”.
Ehké pastori Rantanen ja kansakoulunopettaja Leppé-
nen majoittivat retkikunnan, auttoivat sitd tai toimi-
vat informantteina, tai sitten satunnaisilta vaikuttavat
merkinnét toimivat jotenkin muuten muistin tukena.
Vaikuttaa siltd, ettd Nervander kirjoitti konseptimai-
sen kuvaluettelon matkalla sitd mukaa kuin tyo eteni.
Tutkimusretken kohtaama tyomaérd ilmeisesti yllatti
hanetkin. Vasta jossakin tddlld, Kdlvidn, Lohtajan tai
Himangan seutuvilla Nervander kirjoitti ensimmaisté
Kruunupyyhyn keskittyvda matkakirjettd, joka ilmes-
tyi Pdivdlehdessd 22. heindkuuta.

1088 Suckdorff valokuvasi sen kuistin oven. Kuvaluettelo
1896, no 102. "Forstugudorr pd Wiahinyypa gistgifveri i
Kilvid. Fotografi V. S.” Nervander mainitsi kuvaluettelossa:
Kalvid ”(Ingman, Johansson)”

1089 Piivilehti 22.7.1896 no 167.

1090 Suomen Muinaismuisto-Yhtion Sdannot 1870.

1091 Alttaridekoraatiosta ks. Kertomus 1896, 176—180.
1092 Kuvaluettelo 1896, nrot 105-111.

1093 Kuvaluettelo 1896, no 115.

148

Lohtajalta ei ollut kuin kymmenisen kilometrid Hi-
mangalle. Tie kaarsi Vattajanniemen pohjoista rantaa,
kiersi lahden pohjukkaa ja kddntyi sitten koilliseen.
Himangan kirkko sijaitsi 1dhelld Lestijokea keskelld
kylaa. Ristikirkko oli siséviisteinen ja kellotapuli kah-
deksankulmainen. Saalis oli huomattavasti Lohtajaa
lathempi, eniten huomiota kiinnitettiin 16ytyneisiin
vanhan alttaritaulun ja alttarilaiteen osiin, joissa oli
maalattuja figuureja, “todellisia talonpoikaismaa-
lauksia™. Niistd tehtiin kaksi kalkeerausta. Parhaiten
Himangalta jdi mieleen harvinainen niky, pyorailevit
naiset, ’Velociped-damer”, jotka Nervander mainitsi
kuvaluettelossa.'®

Himangalta ldhdettiin rannikkoa my®6tdilevdd
maantietd kohti Kalajokea. Tien varressa kahdeksan-
nen kilometripylvéén lahelld oli muistokivi. Kuningas
Adolf Fredrik oli pyséhtynyt siind paikassa vuonna
1752 ja pitdjdn asukkaat olivat pystyttidneet kiven ta-
pauksen muistoksi. ’Vieldkin osoitettiin taloa oikealle
tiestd, josta viilipytty noudettiin kuninkaalle hdnen
ruuakseen tdlla maalaisella levdhdyspaikalla.”'®s

Tasaisella maalla tdhdn kolmenkymmenen Kkilo-
metrin matkaan meni hevoskyydilld nelisen tuntia.'®®
Rattaat olivat vilttiméttomit, silld heiddn matkatava-
ransa painoivat. Mukana oli kaksi kameraa ja suuri
médrd lasilevyjd, jotka painoivat paljon.'”’ Retki-
kunta ei endd voinut siirtyd paikasta toiseen kivellen,
eikd heittdd matkatavaroitaan tien oheen ja rynnitd
katsomaan uutta kirkkoa, kuten ensimmadisilld retkil-
14. Lasilevyistd oli pidettdva huolta, ne olivat helposti
sdrkyvid ja niiden tuli pysyé kuivina ja pimeéssi.

Kéynti Kalajoella oli lyhyt. Vuonna 1879 valmis-
tunut tiilikirkko oli valoisa ja tilava, mutta heidin kan-
naltaan koyhi. Erdédstd varastohuoneesta tosin 10ytyi
puupala, joka saattoi olla jddnne katolisesta pyhimys-
kaapista, mutta sitd ei edes kuvattu.'® Wikstrém piir-
si pohjakaavan ja Sucksdorff vaivaisukon seki otti
valokuvan A. v. Beckerin alttaritaulusta, vaikka se oli
vain edelliseltd vuosikymmeneltd. Lindgren kahlasi
pitkdn matkaa heinikossa, jotta sai kirkon korkean
tornin kokonaan kuvaan.'®”

Kalajoella vaihdettiin hevosia ja kyytimiestd, saa-
tettiin yopyédkin, joka tapauksessa Mannisen kesti-

1094 “verkliga bondmalerier”, Kertomus 1896, 198. Kuva-
luettelo 1896, nrot 120-121.

1095 ”Annu utpekas den gard till héger om viigen, hvarifran
filbunke hemtades at kungen hans landtliga maltid pa detta
rast-stélle.” Kertomus 1896, 193.

1096 Nopeus madrdytyi kyyditettdvien, hevosten méérin ja
hevosen kunnon mukaan. Ks. Kyytilaki 1918 § 27, https://
fi.wikisource.org/wiki/Kyytilaki.

1097 Luetteloon on liitetty 169 valokuvaa, mutta pieleen
menneiden médrdd emme tiedd. Jokin osa valokuvista myos
otettiin paljon kevyemmille nitraattinegatiiveille.

1098 Kertomuksessa maininta “kort besok”. Kertomus 1896,
211.

1099 Kuvaluettelo 1896, nrot 123-126.



kievarissa Sucksdorff valokuvasi peilin.!"” Kirkolta
jatkettiin maantietd eteenpdin ja ylitettiin Kalajoki.
Pyhijoelle oli matkaa runsas kolmekymmenté kilo-
metrid, peltoaukeita, kangasmetsid, pienid Perdme-
reen laskevia jokia ja kaukaisuuteen katoavaa hori-
sonttia. Onneksi séd oli poutainen.

Pyhijoki oli erds Pohjanmaan suurista vanhoista
emiseurakunnista. Sen pieni puukirkko oli purettu
1850-luvulla. Uusi Engelin suunnittelema siséviistei-
nen ristikirkko oli valmistunut vuonna 1844. Kun ret-
kikunta astui kirkkoon, nousivat katseet viistimaéttd
ylos. Valtava kupoli oli maalattu Rooman Pantheonin
kattoa imitoivin maalauksin, kuten Aleksanterin yli-
opiston kirjaston kupoli ja lukemattomat muut. Vai-
kutelma oli tehokas, mutta Nervander oli ainoa, joka
saattoi silld hetkelld palata muistoissaan nuoruutensa
Roomaan."”! Nuoret arkkitehdit ja polyteknikot eiviit
olleet vield padsseet matkustamaan niin kauas.

Seurakunnan korkeaa ikaid todistivat kirkon kuorin
kaksi hautakived, jotka olivat alun perin olleet kirkos-
sa, mutta siirretty sitten hautausmaalle ja nyttemmin
tuotu taas takaisin. Toinen niistd oli vuodelta 1680.
Mydos kellotapulin vieressd oli hautakivi, mutta se oli
niin tervassa, ettei sen tekstejd voinut lukea.!'””> Pe-
riaatteessa Pyhéjoella olisi voinut olla keskiaikaisia
veistoksiakin, mutta mitdén hatkdahdyttiavaa ei 16ydet-
ty ja mahdolliset seindmaalaukset oli menetetty van-
han kirkon myotd.'%

Pyhidjoella keskityttiin valokuvaamiseen, silld yh-
destidtoista kirkossa tehdystd kuvasta kahdeksan oli
valokuvia. Samaan aikaan kun Lindgren ja Sucksdorff
valokuvasivat rovasti ja ruustinna Mathesiuksen muo-
tokuvat, morsiustuolin, kasteastian ja kolehtihaavin,
kolme lampettia ja molemmat kirkossa olevat hauta-
kivet, valmisti Wikstrom kirkon pohjakaavan ja teki
hankauskuvan kasteastian jalan tinaleimasta. Lind-
gren ehti vield piirtdd kolehtihaavin kirjonnan.''%

Pyhéjoella retkikunta tapasi kaksi muistiin merkit-
semisen arvoista henkil6d, Johan Gummeruksen ja
kapteeni Gyllanderin. He ehka tarjosivat ruokaa, silld
Nervander merkitsi kuvaluetteloon heiddn nimiensd
perddn “hyvéi ruokaa”. '

Seuraavaan kohteeseen Oulaisiin oli matkaa tieté
pitkin yli neljadkymmentd kilometrid. Pyhdjoen ran-
nalle 1700-luvun puolivilissd rakennettu Oulaisten
kirkko oli erinomaisessa kunnossa. Kirkko oli kor-

1100 Kuvaluettelo 1896, no 127.

1101 Rooman ja Pantheonin merkityksestd Nervanderille ks.
Valkeapidi 2004 (Kolme kirjettd), 90-91.

1102 Kertomus 1896, 219-221.

1103 Kirkko restauroitiin 1969 ja se paloi salaman iskusta
tdaysin 1974. Tapuli on edelleen sama 1736 rakennettu.

1104 Kuvaluettelo 1896, nrot 128-138. Kiitdn Markus Hiek-
kasta kasteastioiden nimitysten selvittimisestd. Sahkoposti
Hiekkanen > Valkeapad 16.4. ja 18.4.2019.

1105 Kuvaluettelo 1896, ”’(Joh. Gummerus, kapten Gyllander
god mat”.

D leds,

KUVA 61. Pohjanmaan kirkoissa retkikunta niki suuren maa-
rdn valaisimia, joista merkittiin muistiin materiaali, tekstit ja
koristeiden aiheet. Vain pieni osa kaikista ndhdyistd esineistd
dokumentoitiin kuvaan. Miksi juuri tietty esine valikoitui
kuvattavaksi, oli todennikgisesti toisinaan monen tekijan
summa. Oulaisten kirkossa Aksel Wikstrom piirsi koristeelli-
sen lampetin. Museovirasto.

jattu vuonna 1882 perusteellisesti lddninarkkitehti F.
V. Liichoun piirustusten mukaan, maalattu &dskettdin
sisdltd ja ulkoa ja paanukattokin oli uusittu.''’ Lop-
putulos oli hieno, mutta retkikunnan tyon kannalta
tuoreet perusteelliset korjaukset olivat usein huono
ennusmerkki.

Oulaisten kirkon korjauksessa seinét oli pééllystet-
ty pinkopahvilla ja samalla oli peitetty Eric Westzyn-
thiuksen vuonna 1779 maalaamat Vanhan ja Uuden
testamentin aiheet. Kattomaalaukset oli maalattu yli
liimavirilld. My®6s toinen Westzynthiuksen alttarilait-
teen maalauksista oli siirretty pois.''”” Seinimaalaus-
ten tutkiminen retkikunnan kadytossé olevin keinoin oli
mahdotonta. Tosin vihantilainen maalari Alin ilmei-
sesti tarjoutui poistamaan pahvit viliaikaisesti 40—50
markan hinnasta, mutta kirkkoherra Frosterus vastusti
ehdotusta. Liimavérin alle jadneiden kattomaalausten
tutkiminen olisi taas vaatinut kalliiden tellinkien ra-
kentamista.''%

Ainoa Westzynthiuksen maalaus, jonka retkikunta
Oulaisissa néki, oli kirkon lehterin portaiden kohdalla
oleva Syntiinlankeemus. Rikkoutuneen ja repsottavan

1106 Kertomus 1896, 235.

1107 Alttarilla olivat Ristiinnaulitseminen ja Viimeinen
chtoollinen, joista jalkimmaéinen oli siirretty pois. Kertomus
1896, 235-237.

1108 Kertomus 1896, 237.
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pahvin takaa pilkistivdt Aatami, Eeva ja Hyvén ja paha
tiedon puu. Nervander irrotti pahvia lisdd sen verran,
ettd kuvan saattoi dokumentoida. Lindgren maalasi
siitd akvarellin ja Sucksdorff otti valokuvan Aatamin
pidstd."” Kovin montaa muuta dokumentoitavaa
kohdetta ei kirkosta 16ytynyt. Westzynthiuksen altta-
rille jddnyt Ristiinnaulitseminen kalkeerattiin ja kol-
mesta lampetista otettiin yhteisvalokuva. Wikstrom
vield piirsi yhden niistd, silld se oli “museoesine”,
kaunis ja runsaasti koristeltu.'"

Piiloon jddneet Westzynthiuksen maalaukset jdivét
askarruttamaan. Nervander merkitsi kertomukseen
muistiin kirkonkorjauksen aikana toimineen kirkko-
herran nimen, hin oli Joel Lindholm.""" Olisiko hin
halunnut tiltd tietoa maalausten aiheista, vai halusiko
muuten vain laittaa maalausten peittimisestd paatta-
neen kirkkoherran nimen muistiin?

Oulaisista pédstiin jatkamaan Vihantiin rautateitse.
Kirkko oli hyvéksi onneksi katevésti lahelld rautatiease-
maa. Korkea, punamullattu ristikirkko kohosi maelld
keskelld kirkonkyldd. Avarassa valkoiseksi maalatussa
kirkkosalissa oli suuri, Emanuel Granbergin suoraan
seindn hirsipintaan vuonna 1784 maalaama alttaritau-
lu. Taulukokonaisuuden muodosti Kalvarioryhmi ja
sen alapuolella oleva Viimeinen ehtoollinen sekd ke-
hys, jonka yldosa keinahteli rehevddn rokokootyyliin.
Kalvarioryhmidn sommittelu oli “yksinkertainen ja
naiivi”, mutta ei “loukkaava”, arvio, jonka voi tulkita
ajan ilmaisutavan huomioon ottaen varsin positiivi-
seksi.'"? Tadltd 16ytyi myos Oulaisten kirkosta vuonna
1891 ostettu Westzynthiuksen maalaama saarnatuoli,
kattomaalauksia sakaristosta ja pieni vanhempi
alttaritaulu Kristus Getsemanessa.''® Ty6td oli siis
enemmaén kuin Oulaisissa.

Nyt oli pakko taas siirtyd hevospelin kdyttédjaksi,
joten tavarat kuormaan ja kohti rannikkoa. Raahen
kirkolle oli Vihannista matkaa lihes neljakymmentd
kilometrid yksitoikkoista taivalta, ylankomdistd met-
sdseutua, valilld pienid kylid ja viljelyksid. Vihitellen
asutus alkoi lisddntyd ja lopulta he saivat ndkyviinsi
kirkon korkean ja kapean tornin huipun. Meni kuiten-
kin vield pitkddn, ennen kuin katse tavoitti matalan
puukaupungin sen juurella, Per Brahen kaupungin,
Brahestadin.''"*

Kaupunki oli vanha, vuonna 1649 perustettu, mut-
ta suuri osa taloista oli rakennettu vuonna 1810 sat-
tuneen viimeisen kaupunkipalon jilkeen. Nervander
kuvasi kaupunkia Suomen Matkailijayhdistyksen vuo-
sikirjassa 1899:

1109 Kertomus 1896, 237. Kuvaluettelo 1896 nrot 144—145.
1110 Kertomus 1896, 240. Kuvaluettelo 1896, no 143.

1111 Kertomus 1896, 243.

1112 Kertomus 1896, 252.

1113 Kuvaluettelo 1896, nrot 148-155.

1114 Pistorata Raaheen valmistui 18981899,
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Nyt kaupunki esittdytyy mukiinmenevin muo-
dinmukaisena suorine katuineen. Niitd koristavat
uudet kunnialliset puutalot, joista melko moni lie-
nee rakennettu tdmén vuosisadan jilkimmadiselld
puolella. Useimmat huomattavista kadunvarsien
rakennuksista on maalattu vaaleilla 6ljyvéreilld ja
ovat erityisen siistejd. Viitetdédn, ettd ne useinkin
pestdédn suovalla ja vedelld aina katonrajasta kivi-
jalkaan asti.''"

Raahen suuri lénsitornillinen pitkdkirkko oli ra-
kennettu vuonna 1651. Kirkko oli siten huomattavan
idkds, valmistunut vain kaksi vuotta kaupungin perus-
tamisen jdlkeen. Siséltd kirkko oli valoisa, mutta teki
alastoman ja kylmén vaikutelman. Syykin oli selvi.
Kirkko oli vuonna 1884 maalattu valkoiseksi ja pal-
jon vanhaa oli viety pois. Kirkontornin ja kellotapulin
komeroista 10ytyikin yhtend mylldkkénd satoja veis-
tettyjd koristeosia, vaakunoita, lehtiaiheita, pilarei-
ta, hedelmdornamentteja, apostoleja ja enkeleitd.''
Niiden mukana kirkko oli menettidnyt sen, mikd antoi
sille omintakeisen ulkondon, 1600-luvun jilkipuolella
valmistetun, laajaa kuoria koristaneen kolossaalisen
veistokoristelun. “Koristeiden sanotaan olleen kiinni-
tetyn kirkon ikkunoiden, ovien j. n. e. ympdrille, to-
della *ympdriinsd’, sanoi vanha viki, toki etupddssi
kuoriin. Puuaines oli vieldkin tdysin tervettd.”!'!”

Kirkkoon oli jitetty hienojen lampettien lisdksi
Raahen perustajaisdn Henrik Corten lahjoittama Mi-
kael Baltin valmistama saarnatuoli, saksalaista myo-
hédisrenessanssia, tosin sekin oli valitettavasti maalat-
tu valkoiseksi, ja kirkkoherra Martinus Peitziuksen
Didrich Méllerumilta tilaama varsin suuri votiivitau-
lu.""® Molemmat kertoivat Raahen kaupungin vahvas-
ta 1600-luvusta ja sen arvonsa tuntevista asukkaista.
Kirkossa oli my®s kreivillinen Brahen vaakuna ja niin
korkealle kuoriin ripustettu Viimeinen ehtoollinen
-taulu, ettd sitd piti tarkastella kiikareilla.'"” Lars Gal-
leniuksen pieni maalaus Vaellus Emmaukseen 16ytyi
varastoon siirrettyjen esineiden joukosta.''” Lisdksi

1115 ”Nu presenterar sig staden passabelt nymodig med rita
gator, garnerade med efter hand nybyggda, anstéindiga trihus,
af hvilka ganska manga torde vara uppforfa under senare
hélften af detta sekel. De flesta ansenliga gatbyggnader dro
mélade i ljus oljefirg och utmirka sig for synnerlig snygghet.
Det pastas, att de ej sdllan tvittas med sapa och vatten, fran
takbandet dnda ned till stenfoten.” Nervander 1899, 2.

1116 Nervander 1899, 3.

1117 “Dekorationerna sades hafva anbringade kring fonster,
dorrar m. m. i kyrkan, ja *6fver allt’, sade gammalt folk, dock
isynnerhet i koret. Virket var @nnu fulkomligt fast.” Kertomus
1896, 281.

1118 Nervander 1899, 4. Lampeteista otettiin viisi valokuvaa.
Kuvaluettelo 1896, nrot 168—172. Nervander kiytti Molleru-
min maalauksesta nimitystd votiivitaulu, Tuhkanen maéritte-
lee sen epitafimaalaukseksi. Taulu tuhoutui tulipalossa 1908.
Ks. Tuhkanen 2005, 155-156.

1119 Kertomus 1896, 267.

1120 Kertomus 1896, 273. Nervander 1899, 5-6.



KUVA 62. Aksel Wikstromin akvarelli pienestd Raahen kir-
kon sisustuksen detaljista antaa kuvan siitd, miten runsas ja
virikéds Baltin tekemd sisustus oli ollut. Museovirasto.

Nervander 16ysi urkujen takaa kaksi akvarellia, jotka
hédnen mielestd olivat Granbergin ja pitdisi toimittaa
Historiallis-kansatieteelliseen museoon.'”! Erids kes-
kiaikainen pyhimysveistoskin 16ytyi, mutta se oli niin

1121 Kertomus 1896, 273. Nervander 1899, 5, ks. viite.

epamddriinen ja tunnistamaton, ettei sitd kuvattu.''*
Raahen kirkossa oli varsin paljon ty6td, ja olisi ollut
paljon helpompaa, jos seurakunta olisi malttanut séilyt-
tdd vanhan sisustuksen. Nyt tornin ja kellotapulin két-
koistd kaivettiin esille pala toisensa jilkeen, koetettiin
tunnistaa ne ja yhdistdd toisiinsa. Fragmenttien sanalli-
nen kuvaus oli hankala tyd, mutta Nervander pyrki sii-
hen. Paloja myds valokuvattiin ja piirrettiin.''** Vihan-
nissa syntyneen Granbergin seind- ja kattomaalaukset
oli maalattu yli jo vuonna 1844, se ei endd niin kirve-
levisti harmittanut, mutta my6hédstyminen veistetyn si-
sustuksen suhteen otti koville."** Nervander kirjoittikin
Matkailijayhdistyksen vuosikirjaan selvit ohjeet miten
raahelaisten kannattaisi aineelliseen perint6onsd suh-
tautua, ja otti kdyttoon raskaat argumentit, isien kun-
nioituksen, isinmaallisuuden ja sivistyksen:

Esi-isien ja heiddn aikansa rakastava arvostami-
nen on toki aina kunniaksi yhteiskunnalle, ja kun
Raahella on tdhén riittdvé syy esi-isiensd joukossa,
niin, voisi sanoa kantaisdnsi, kunnioitettu Per Bra-
he, pitiisi kylld jokaisen muiston ’kreivin ajalta’
olla nykyiselle sukupolvelle rakas ja suoda ikdédn
kuin selkdnojan tdmén péivén kilvoittelulle."*

Raahelaisten, siis kaupungin sivistyneiden ja
isdnmaallisten piirien”, pitdisi ottaa asiakseen kirkon
ympdriinsd hajonneiden muinaismuistojen suojelu,
hankkia edullinen tila, vaikka kirkon eteisesti tai kel-
lotornista, ja koettaa yhdistdd Baltin koristeveistotyon
osat, maalata ne sopivasti ja asetella siten kuin ne ai-
koinaan olivat. Tdmé pieni Raahen historiallinen mu-
seo voitaisiin saada aikaan ilman suuria kustannuksia
ja nopeasti, jolloin se valmistuisi juuri sopivasti ennen
kuin kaupunkiin rakennettava rautatie olisi valmis.''?

Runsaan viiden kilometrin pddssd Raahen kau-
pungista sijaitsi Saloisten (Salon) kirkko. Hyvinvoi-
van kaupungin jilkeen Saloinen vaikutti koyhéltd ja
ilottomalta, mutta alun perin se oli ollut koko laajan
seudun emiseurakunta, ensimmaiset tiedot siitd olivat
vuodelta 1329. Rattailla saapuva retkikunta néki tien

1122 Kertomus 1896, 280.

1123 Kertomus 1896, 281. Kuvaluettelo 1896, nrot 165,
173-178.

1124 Granberg-tiedossa Nervander viittasi J. R. Aspelinin
Finskt Museum 5-8/1898 ilmestyneeseen artikkeliin Konst-
historiska minnesteckningar. Aspelinin mukaan kyseiset
akvarellit olivat alttariseinélld. Nervander antoi omalle 16ydol-
leen vddridn vuoden 1897, mutta tapahtuma sijoittuu selvisti
SMY:n retkeen 1896.

1125 "Kirleksfull aktning for minnet af forfidren och de-

ras tid hedrar dock alltid ett samhille, och da Brahestad har
fullgod anledning att bland sina urféder, ja, som sin stamfar,
kunde man sdga, vorda Per Brahe, borde vil hvarje minne fran
“grefvens tid’ vara den nuvarande generationen kért och skén-
ka likasom ett ryggstod at dagens éflan.” Nervander 1899, 6.
Suojeluargumentoinnista ks. Valkeapda 2000, 164-169.

1126 *stadens intelligenta och fosterlandska kretsar”. Nervan-
der 1899, 6.
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KUVA 63. Armas Lindgrenin akvarelli Saloisten kirkon in-
teriooristd on tunnetuin Muinaismuistoyhdistyksen taidehis-
toriallisilla tutkimusretkilld tehty kuva. Lindgren osasi tehda
kohteelle uskollisia ja samalla sykdhdyttdvin ilmaisuvoimaisia
kuvia. Saloisten kuvan arvoa lisdd vield se ikédvé tosiasia, ettd
kirkko tuhoutui tulipalossa vuonna 1930. Lindgrenin akvarelli
on paras kuvadokumentti kirkon sisdtilan yleisvaikutelmasta.
Museovirasto.

oikealla puolella peltoaukean takana pienelld mielld
kohoavan kirkon ja kellotornin. Ne olivat epésuhtai-
nen pari, Kustaa IIl:n aikainen kellotorni rehvasteli
lukuisilla joonialaisilla pilastereillaan yksinkertaisen
ja vaatimattoman, lopullista tuhoaan hiljaa odottavan
ja ravistuneen kirkon rinnalla.'?’

Ei ole tiedossa mité retkikunta tarkalleen ottaen tiesi
odottaa kirkosta 16ytévénsi. Eliel Aspelin oli jo vuonna
1884 kirjoittanut Wasabladetissa nimimerkilla Peregri-
nus kuvauksen Saloisten kirkosta ja sen maalauksista.
Maalaukset eivit hdanen mielestéddn olleet kovin korkea-
tasoisia, mutta kuitenkin kiinnostavia.''?*

Vasta vihitellen, himériin kirkkoon astuttuaan, he
alkoivat ndhda. Kaikki pinnat olivat tdynnd maalauk-
sia, vdrejd ja muotoja tavalla, jota he eivit koskaan
aikaisemmin olleet kokeneet. Valo siivildityi hirsien
rakosista, katseet kiersivit katossa, gallerioissa, side-
hirsien sivuilla ja seinilld. Allistys ja riemu sekoittuivat
epavarmuuden huimaukseen: Miten timéd dokumen-

1127 Nervander 1899, 7-8.
1128 Peregrinus [Aspelin] 1884. Nervander ei kertomuksessa
kertaakaan viitannut Aspeliniin. Ks. myos Pettersson 1987, 45
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toidaan? Eika siind kaikki. Kirkkoa tarkemmin tutkit-
taessa sieltd 10ytyi kaksi keskiaikaista alttarikaappia,
jotka kauniisti maalattuine ovineen “koristaisivat mitd
museota tahansa”, kuusi keskiaikaista puuveistosta ja
hyvin kiinnostava vanha lohikddrmekuvioin koristettu
sakariston kaappi, jotka kaikki vaativat huomiota.'’
Nervander kirjoitti myohemmin ohjeita kirkossa
kévijoille. Pari tuntia kestdvéd vierailua varten oli pa-
rasta vuokrata hevonen ja rattaat Raahesta. Kannatti
nousta pois kirkon kohdalla ja antaa kyytipojan nou-
taa avaimet melko ldhelld sijaitsevasta pappilasta.''*
Asiaan tarkemmin paneutuville hédn antoi lisineuvoja:

Jos on sen sijaan aikomuksena piirtdd ja tehdd
akvarelleja kirkossa tai suorittaa sielld enemmén
aikaa vievdd valokuvaustyotd, voi kirkonkylésté
mahdollisesti hankkia asunnon ja ruuan, toki sii-
nd tapauksessa matkaajan vaatimusten tiytyy olla
hyvin vaatimattomia. Hén voi sitd paitsi aina halu-
tessaan palata kortteeriin ldhelld sijaitsevaan kau-
punkiin.'?'

Piddn todennikdisend, ettd retkikunta tyOméddrdn
ndhtyddn jdi majoittumaan kirkonkyldén huolimatta
sen vaatimattomista oloista. Aikaa eikd varsinkaan ra-
haa voinut hukata hotellimajoitukseen ja kulkemiseen
kaupungin ja kirkonkylédn vilia.

Oli heindkuun loppupuoli. Lindgren pidividsi kuu-
luisaksi tulleen akvarellinsa Saloisten kirkon inte-
riooristd 24. heindkuuta.'*? Kuva on poikkeukselli-
nen, silld se on timén retken ensimmainen interidorin
kokonaisuutta, rakenteita, tilaa ja maalauksia kuvaa-
va akvarelli, joita tehtiin retkilld muutenkin harvak-
seltaan. Kirkon dokumentointiin keskityttiin kaikin
voimin. Syynd oli varmasti kohteen ainutkertainen
hienous, mutta my0s tietoisuus siitéd, ettd kirkko tai
ainakin sen maalaukset tulisivat todennédkdisesti tu-
houtumaan. Salon kappeliseurakunta oli maaliskuussa
1896 paittanyt korjata kirkon ja asia oli saatettu Mui-
naistieteellisen toimikunnan tiedoksi toukokuussa.
Korjauspadtos tarkoitti tdssd vaiheessa yleensé suuria

1129 Tdmd on kirjoittajan mielikuva tapahtumasta. Nervan-
derin kuvaus Saloisten kirkosta ks. Nervander 1899, 8—13.
Lainaus “skulle pryda hvilket museum som helst” on sivulta
13,

1130 Nervander 1899, 7-8.

1131 ”Om man deremot har for afsigt att gora teckningar och
akvareller i kyrkan eller der verkstélla mera tidsodande foto-
grafiska arbeten, kan man mgjligen i kyrkobyn erhélla logis
och kost, dock torde den resandes ansprak i sa fall bora vara
mycket ansprakslosa. Han har ju dessutom utvig att, nar han
sa behagar, atervinda till sitt qvarter i den nérbelédgna staden.”
Nervander 1899, 8.

1132 Kuvaluettelo 1896, no 200. Pettersson kirjoitti Lind-
grenin Saloisissa tekemdstd “molemmista akvarelleista” eli
kahdesta samaa aihetta esittédvistd akvarellista. Ks. Pettersson
1987, 48-50. Kyseessd on Lindgrenin 24.7.1896 pédivaama
alkuperdinen tyd ja todennikdisesti hdnen siitd Pariisin 1900
maailmanniyttelyd varten tekeménsa toisinto.



rakenteellisia muutoksia ja vanhojen maalausten peit-
tamistd.''3

Saloisten kirkosta tehtiin kaikkiaan neljakymmen-
tayksi kuvaa, niistd kymmenen oli valokuvia, kaksi-
kymmenténeljad kalkeerauksia, kolme véritettyjé piirus-
tuksia tai vériluonnoksia, yksi piirustus, yksi akvarelli
ja yksi on pohjakaava. Kuvadokumentointi keskittyi
seindmaalauksiin ja keskiaikaisiin kohteisiin, veistok-
siin ja alttarikaappeihin, arkkitehtuuri jdi huomattavasti
vihemmiille."** Nervanderin Saloisten kirkkoa kos-
keva kertomuksen osuus on neljdkymmentidkahdek-
san sivua. Han aloitti késittelyn kirkon pohjakaavalla,
jonka numeroinnin avulla maalaukset saattoi sijoittaa.
Seindmaalauksia hidn kuvasi kolmekymmenti sivua.''*
Kertomuksesta ja kuvaluettelosta saa kasityksen, ettd
retkikunta paneutui ty6hon antaumuksella, huolelli-
sesti ja systemaattisesti. Varsinkin Neitsyt Marian- ja
Pyhidn Olavin alttarikaappien dokumentointi kiinnittda
huomiota. Nervander kuvasi ne sanallisesti osa osalta,
molemmat kaapit valokuvattiin kokonaisuuksina ja nii-
den maalaukset kalkioitiin lyijykyndlld."** Ero toisen
retken Kalannin alttarikaapin ja Saloisten kaappien do-
kumentoinnin tarkkuudessa oli huomattava.

Seindmaalaukset olivat vuodelta 1641, se selvisi
kuorin sidehirren tekstistd. Maalarilla oli Nervanderin
mukaan selvisti taiteellisia kykyjd. Hén oli jasennel-
lyt tilan tasapainoisesti ja samalla vaihtelevasti ja virit
olivat harmonisia. Tuntui kuin hén olisi tuntenut suu-
rempia, monumentaalisempia kirkkoja kuin pikkuisen
Saloisten kirkon ja pyrkinyt tuomaan oikean basili-
kan tilan tuntua. Taiteilijan nimi jéi tuntemattomak-
si.'7 Maalaukset oli tehty hirsiseinddn kiinnitettyyn
palttinakankaaseen. Ne olivat joiltakin osin pahoin
vahingoittuneet, niin ettd vain kokenut katselija saat-
toi tunnistaa aiheet. Erityisesti kuoriseindn Maailman
luominen, Syntiinlankeemus ja Viimeinen tuomio oli-
vat hirsien vilistd tunkeutuvan sateen ja lumen vauri-
oittamat.''¥*

Saloisten aarre oli lopulta jétettivd taakse ja jat-
kettava eteenpdin. Retkikunta matkasi pitkin maan-
tietd Siikajoelle. Nyt he padsivit viimein ndkemadn
yhden Suomen sodan kunniakkaimmista taistelupai-
koista poikkeamatta reitiltd, silld Siikajoen taistelu
18. huhtikuuta 1808 kédytiin kirkonmaéelld ja pappilan
ympéristossd. Seurakunta oli muutenkin tietoinen his-
toriastaan. Sen, kirkkorakennuksen ja sen koristelun
historia sekd kirkkoherrojen nimet olivat kaikkien
luettavissa sidehirsien teksteistd: “Siicajoen ensiméi-
nen Kircko on seisonut joen torméllé, joca maa wihit-
tdin ja coconans on jokehen wyorynyt Toinen on sijtte
tehty yleméxi ioesta.” Ensimmadisen kirkon polttivat

1133 Pettersson 1987, 47-48.

1134 Téhén kiinnitti huomiota myds Pettersson 1987, 48.
1135 Kertomus 1896, 295-324.

1136 Kertomus 1896, 334-340.

1137 Nervander 1899, 10-12.

1138 Nervander 1899, 9-10.

vendldiset vuonna 1591, Siikajoki erosi Salon seura-
kunnasta vuonna 1691, nykyinen kirkko oli rakennet-
tu vuonna 1701 ja vuonna 1852 kirkko purettiin niin,
“ettd ej paljon muuta Kuin Seindt jddnyt vanhasta.”
Silloisen kirkon korjauksen suunnitteli Oulun l44-
ninarkkitehti Johan Oldenburg.'*

Perusteellisesta korjauksesta huolimatta Siikajoen
kirkossa oli séilytetty Mikael Toppeliuksen maalaama
saarnatuoli ja kaksiosainen alttaritaulu, ylempéna Ris-
tiinnaulitseminen ja alempana Kristus Getsemanessa.
Siind Nervanderin mielestd Jeesus poseerasi ja antoi
kylmin vaikutelman, mutta enkeli oli taitavasti muo-
toiltu kauniine, voimakkaine ja ilmavine siipineen. '’
Dokumentointi keskitettiin saarnatuoliin ja alttari-
tauluihin. Lindgren valokuvasi molemmat, maalasi
Getsemanen enkelistd akvarellin ja kalkeerasi saar-
natuolin Kristuksen. Sucksdorff maalasi akvarellin
saarnatuolin evankelista Johanneksesta ja kalkeerasi
Matteuksen. Wikstrom maalasi akvarellin saarnatuo-
lin Luukaksesta. Todenndkdisesti paikan historiallisen
merkityksen vuoksi Sucksdorff kuvasi vield poikke-
uksellisesti ndkymén pappilasta.'!

Siikajoella saamme pitkdstd aikaa yhteyden retki-
kuntaan sanomalehden vilitykselld, silld Uusi Suome-
tar julkaisi 2. elokuuta pienen uutisen:

Vesimaalauksia Siikajoen kirkossa olevasta alt-
taritaulusta ynnd muutamista muista kuvista ka-
vivit tekemdssd viime maanantaina [27.7.1896]
herra Emil Nervander, arkkitehdit Sucksdorff ja
Wikstrom seké yliopp. Lindgrén. Seké alttaritaulu
ettd saarnatuolissa olevat maalaukset ovat vuodelta
1771, Mikael Topeliuksen valmistamat ja kuuluvat
maksaneen 1,200 kupari-taalaria. Edelldmainitut
herrat matkustivat Siikajoelta Hailuotoon, mis-
sd he my6s ottavat jdljennoksid kirkossa olevista
maalauksista.''*

Hailuotoon mentiin ehkd postilaivalla. Hailuodos-
sa heitd oli taas vastassa pieni, ldnsitornillinen tukipi-
larikirkko. Sisdlle meneminen oli kuin olisi astunut
paikallishistorialla maustettuun kuvaraamattuun. T&il-
ldkin kirkon historia oli luettavissa seinien kirjoituksis-
ta, ja kaikkialle minne katsoi, ndki Raamatun aiheita.
Kertomuksessa Nervander keskittyi ensin Toppeliuksen
maalaamaan saarnatuoliin ja sen elegantisti piirretyilld
rokokookehyksilld rajattuihin allegorisiin aiheisiin.
Sitten hin kuvasi sivu toisensa jilkeen Toppeliuksen ja
Galleniuksen katto- ja galleriamaalauksia. Toppeliuksen
maalaukset vaikuttivat tddlld kesyiltd, niiden pédavirit
olivat valkoinen ja kalpea punainen ja fantasian liikku-
vuuskin laimeampaa kuin tavallista. Gallenius osoittautui
nyt vahvemmaksi taiteilijaksi. Hinelld oli varma tek-
niikka, koulutettu maku ja kysy sovittaa maalaukset

1139 Kertomus 1896, 347.

1140 Kertomus 1896, 354.

1141 Kuvaluettelo 1896, nrot 221-228. Valokuva pappilasta
on: "Prestgarden, fotografisk vy”.

1142 US 2.8.1896 no 177, Vesimaalauksia Siikajoen kirkossa.
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suurille pinnoille. Han muun muassa juoksutti gallerian
maalauksissa punaista ja valkoista yksisarvista ja satu-
loitua hevosta yli kukka- ja hedelmdornamenttien.''*

Nervander vertaili maalauksien aiheita, kédsittelyé,
muotoilua ja vdreja muualla ndhtyihin. Saloisten ja
Hailuodon maalauksissa oli paljon yhtenevéaisyyk-
sid.!* Niin mittava vertailu oli mahdollista vain
paikan péilld kdymaélld ja itse ndkemdlld, kaikkea
el voitu mitenkddn piirtdd ja maalata. Sanalliset
kuvaukset olivat hyvin térkeitd ja todennikoisesti
hyvin nopeastikin vedetyt arviot samankaltaisuuksista
ja erilaisuuksista, eri-ikdisistd maalikerroksista ja
tdytetyistd entisistd oviaukoista olivat hyodyllisid
muistamisen kannalta. Muistaminen oli olennaista
taidehistoriassa.

Kuvia Hailuodon kirkossa tehtiin kaksikymmen-
tdyhdeksdn kappaletta, niistd kuudessatoista doku-
mentoitiin  interiodrimaalauksia, valokuvaamalla,
piirtdmalld, kalkeerauksin ja akvarelleilla. Lindgren
keskittyi saarnatuolin dokumentointiin, kuusi piirus-
tusta ja yksi akvarelli, ja valokuvaamiseen. Saloisten
kaltaista suurta interiooriakvarellia ei tehty, sen sijaan
Lindgren maalasi kirkon eksteriooristd akvarellin.
Kaikki kirkosta 19ytyneet puuveistokset nostettiin
kirkon seinustalle yhteiskuvaan, mutta valokuvaa ei
siséllytetty kuvaluetteloon, jossa muutenkin maini-
taan vain kolme keskiaikaista veistosta.'"* Olisiko
retkikunta pitdnyt niin kovaa kiirettd, ettd Hailuodon
seindmaalauksiin verrattuna tavanomaiset veistokset
kuitattiin melko ylimalkaisella dokumentoinnilla.

Kellotapulista tehtiin himmentéva 10yto. Sielld séi-
lytettiin osia kddrmefiguurista, jonka pituus oli kolme
metrid ja kaksikymmentédseitsemin senttimetrid. Sen
vartalo oli maalattu ja pad veistetty puusta. Nervander
pohti esineen kayttod: "Pitkd kddrme oli todennékoi-
sesti ollut kierrettynd saarnatuolin ylld olevan ristin
ympdrille, minkd saattoi vieldkin ndhdd puuveistok-
Sesta”lM(w

Hailuodossa retkikunta majoittui todennikoises-
ti Yrjdnan talon kestikievariin. Sielld ndhtiin kirstu,
jossa oli oikein hauskoja figuurimaalauksia, ajan pu-
vuissa vuodelta 1820”. Sucksdorff otti kirstusta valo-
kuvan. Wikstrom piirsi Yrjdnin talossa myos messin-

1143 Hailuodon (Karlo) kirkko on Kertomuksessa ss. 367—
409.

1144 Kertomus 1896, 421.

1145 "Yhteiskuva” ks. Valkeapdd 2015, 116. Kuvaluetteloon
on sisillytetty kaksi valokuvaa keskiaikaisista veistoksista, no
237 ”Ung, andlig, S:t Laurentius (P. Lauri af allmogen bendm-
nd), ja no 238 ”’S. Birgitta och Madonna med barnet™.

1146 “Den langa ormen hade trologen begagadts slingrad
kring ett kors 6fverst pa predikstolen, sdisom man @nnu i trés-
nidverk kan fa se.” Jad vield arvoitukseksi mistd kddrmeen
vartalo oli tehty, kertomuksen mukaan se oli tehty “af gam-
malt notskrdp”. Kertomus 1896, 409. Vastaava esine oli tullut
vastaan Hauholla, ja Marttilasta oli tieto kirkon irtaimistoon
kuuluneesta kdarmeestd. Esineryhmi vaatii oman tutkimuk-
sensa.
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kisen avaimenpidikkeen.''"’

Saaresta palattiin tietysti laivalla. Siikajoelta retkikun-
ta jatkoi taas hevospelilld, kulkien yldjuoksun suuntaan
pitkin jokea mydtdilevad tietd. Nyt oli mahdollisuus
ndhdd toinen tdrked Suomen sodan taistelupaikka, jopa
se kaikkein kunniakkain. Revonlahden kirkonkyldssé
27. huhtikuuta 1808 kidytyyn taisteluun loppui pitkdén
jatkunut venéldisten joukkojen edessd vetdytyminen.''*®
Téalldkdan Nervander ei kerdnnyt Suomen sodan
muistoja kertomukseen eiké taistelupaikkoja valokuvattu,
ainakaan kuvia ei siséllytetty kuvaluetteloon. Ainoa
sotaa koskeva merkintd Revonlahdella oli maininta
kaatuneiden hautapaikasta: suomalaiset oli haudattu
kellotapulilta kirkkoon johtavan kiytdvin itdpuolelle,
vendldiset ldnsipuolelle. Paikkaa ei ollut merkitty mil-
144n tavalla."'*

Revonlahdella keskityttiin  kirkkoon, jossa oli
runsaasti Toppeliuksen maalauksia. Kuoriseindlld
oli kaksiosainen alttaritaulu, Ristiinnaulitseminen ja
Viimeinen ehtoollinen, sen eteldpuolella Kristuksen
ylosnousemus, pohjoispuolella Kristus Getsemanes-
sa ja sakariston oven ja pohjoisseindn vilissd seinédidn
maalattu Kylvéjd-aihe, valkoisessa rahvaan asussa,
pieksut jalassa ja hattu pddssi.''™® Saarnatuoli oli yk-
sinkertainen ja valkoiseksi maalattu, sithen Toppelius
oli maalannut evankelistat, Mooseksen, Aaronin, Jo-
hannes Kastajan ja Vapahtajan. Saarnatuolin taustalla
oleva seind oli koristettu sinisilld draperioilla ja au-
ringolla, aurinko oli maalattu myos kaikukatokseen ja
sisdkattoon sinisen ympyrin keskelle.'?’

Kirkko oli vuonna 1775 rakennettu tasavartinen
ristikirkko ja tapuli oli vuodelta 1782. Kertomuksessa
el uhrattu aikaa rakennuksille. Kuvaluettelosta nikyy,
ettd Lindgren otti eksteridorivalokuvan ja Sucksdorff
piirsi pohjakaavan. Yksinkertaisuudessaan, valokuvan
mukaan puuttomassa autiudessa kivistd ladotun kirkko-
maan muurin ymparéiménd seissyt ja korkealla auma-
katolla varustettu kirkko oli koruttomuudessaan ylvis.
Oliko niin, ettei siind ollut retkikunnan kannalta mitiin
kiinnostavaa, ei edes tukipilarikirkkojen vertaa outou-
den jénnittavyyttd? Ja kun kiire oli kova, keskityttiin
valokuvaamiseen eikd yhtddn akvarellia tehty.''>?

Revonlahdelta retkikunta jatkoi kymmenen kilo-
metrid tietd pitkin jokivartta ylos Ruukin rautatiease-
malle, josta pddsi seuraavalle kirkolle Liminkaan.
Limingan korkea ja komea ristikirkko sijaitsi laakean

1147 “ritt roliga allmoge figurmalerier, malad i tidskostymer
ar 1820 af Henrik Sangi at Jan Jacobsson Kurti. Kertomus
1896, 421. Kuvaluettelo 1896, kirstu no 258, avaimenpidike
nyckelhallare no 259.

1148 Visuri 2017, 78.

1149 Kertomus 1896, 431-432.

1150 Aihe oli Saningsmannen, joka viittaa Jeesuksen kylvijé-
vertaukseen, Matt. 13: 3-8, 18-23. Kertomus 1896, 424-425.
1151 Kertomus 1896, 424, 426-427.

1152 Kuudestatoista kuvasta kolmetoista oli valokuvia. Kuva-
luettelo 1896, 260-261.



mien piélld ja ndkyi avaran tasaisessa maisemassa
kauas. Mahtavat kolossaalipilasterit rytmittivit pit-
kid ristivarsia. Alttarilla oli Oskar Nylanderin taulu,
sakariston vintistd 16ytyi Petter Bergstromin vuonna
1841 maalaama suuri Viimeinen tuomio, ei ollenkaan
huono, ja lehterilld sdilytettiin jddnnoksid vuonna
1689 tehdystd alttarilaitteesta, ne kaikki valokuvat-
tiin. Saarnatuolin kirjoitukset ja maalaukset Nervan-
der kuvasi kertomukseen ja Wikstrom kalkeerasi Mar-
kuksen. Limingan kirkossa ei ollut seindmaalauksia ja
ty® tehtiin todennékdisesti nopeasti. Kaikkiaan tehtiin
vain kahdeksan kuvaa. Jostakin syystd Lindgren ei
tehnyt Limingassa yhtddn kuvaa.''** Oliko hédn esi-
merkiksi sairas? Retkien l&hteissd ei kertaakaan tule
esille sairastuminen, aivan kuin pitkien retkien aikana
kukaan ei olisi koskaan kirsinyt kuumeesta, padnsa-
rysté tai vatsavaivoista.

Matka Limingasta Kempeleeseen ei ollut pitkd,
mutta ehki sekin oli matkatavaroiden vuoksi helpoin-
ta taittaa rautateitse. Kempeleessd heitd oli vastassa
harmaaksi maalattu puinen tukipilarikirkko runsaine
maalauksineen. Saarnatuolin ja seinien maalaukset
kuuluivat Nervanderin mukaan Toppeliuksen “elin-
voimaisimpiin tuotteisiin”. Kirkossa vierailevaa au-
tettiin taas kirjoitetulla informaatiolla. Marian ilmes-

1153 Kertomus 1896, 435-443. Kuvaluettelo 1896, nrot
276-283.

KUVA 64. Useissa yhteyksissi julkaistu valokuva retki-
kunnasta Kempeleen kirkossa kuvaa arkista tilannetta eli
evistaukoa. Yksinkertainen ateria ja kesdaikaankin kirkossa
pidetyt paksut vaatteet antavat viitteitd olosuhteiden rasitta-
vuudesta. Kuvassa vasemmalta oikealle Nervander, Lindgren
ja Wikstrom. Museovirasto.

tys -atheen alla oleva kirjoitus esimerkiksi kertoi: Ja
Engeli sisille tuli, ja sanoi: Terve, armoitettu! Herra
on sinun kansas siunattu olet sind waimoin seasa. Luc
1. v. 28. Tdmi on Maalautettu Maanmittari Filmerin
Lesken Kostannuksella wuonna 1795.”"">* Sidehir-
ressd puolestaan luki: "Wuonna 1875. Tdmi Kircko
Parannettu uusilla Laadtijoilla ja pengillé ja aldtarilla
ja maalttu Ulkoa ja sisdltd.”!"s* Kirkko oli siten melko
askettdin korjattu, mutta Toppeliuksen ty6t oli jétetty
paikoilleen.''¢

Kempeleen kirkossa tehtiin kaksikymmentidneljad
kuvaa, joista kahdeksantoista dokumentoi maalauk-
sia. Sucksdorff otti harvinaisen retkikunnan tyotéd
dokumentoivan valokuvan ja ikuisti kirkossa tyon
ddressd pidetyn evistauon, jolla syotiin ruisleipdd,

1154 “lifskraftigare alster”. Kertomus 1896, 456, 471.
1155 Kertomus 1896, 465.
1156 Korjausvaiheista enemmén ks. Pettersson 1991, 67.
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voita, piiméd ja kananmunaa.'*” Kuvassa Nervander,
Lindgren ja Wikstrom ovat paksut takit paalld, jonka
vaatetuksen selittdd Nervanderin kertomukseen kir-
joittama kommentti: Kirkosta "[PJuuttuu ldmmitys ja
mink&édnlainen tulisija. Valoisa, mutta kuitenkin vetoi-
nen ja kylmi, jopa kauneimpana kesdpdivand.”''*

Kirkon maalauskoristelu dokumentoitiin huolelli-
sesti, mutta huomioitiinko rakennuksen tukipilarira-
kenne? Lindgrenin ottamassa nikyméssd kirkko on
melko kaukana kiviselld méelld ja puiden peitossa, jo-
ten sen arkkitehtoniset ratkaisut eivit ndy. Wikstrom
merkitsi pilariparin pohjakaavaan vain kirkkosalin
puolelle ja todenndkoisesti kirkon ulkoseindn lau-
tavuoraus peitti tukipilarit. Nervander ei kertomuk-
sessaan kiinnittdnyt nithin mitdédn huomiota. Hén ei
myOskddan merkinnyt pilareita tekstin alkuun piir-
timidnsd kompelohkoon pohjapiirrokseen ja niiltd
ndyttavit tummat nelidtkin osoittautuvat korostetuiksi
ikkuna-aukoiksi."*

Voisiko olla mahdollista, ettd laudoilla vuoratun
kirkon rakenne jdi kolmelta mukana olleelta arkkiteh-
dilta tarkemmin tutkimatta? Ehké retkikunta keskittyi
niin tdysin maalauksiin, ettd jitti rakennusten doku-
mentoinnin hyvin paljon aikaisempaa vdhemmaille.
Missddn ei tule esille sekddn, ettd tukipilarikirkkojen
rakenne olisi mielletty jollakin tavalla erityiseksi ja
huomattavaksi. Vaikka kuudes tutkimusretki suun-
tautui tutkimaan Pohjanmaan puukirkkoja, ei siitd saa
varsinaista puukirkkoarkkitehtuurin tutkimuksen 1dh-
tokohtaa — ellei sitten jotakin jadnyt itdiméén.

Kempeleeltd Ouluun oli endd lyhyt junamatka.
Saapuminen Oulun lddnin piddkaupunkiin ei merkin-
nyt minkéénlaista hengidhdystaukoa retkikunnalle. He
tulivat perjantaina, tutkivat kaupungin kirkon lauan-
taina, jirjestivdt suuren ndyttelyn sunnuntaina ja 14h-
tivdt maanantaina.

Kirkon kuvadokumentointiin osallistuivat vain
Lindgren ja Wikstrom, Nervanderin kertomukseen

1157 Kuva on julkaistu usein, ks. esim. Valkeapdd 2015, 133.
1158 Saknar virmeledning och hvarje annan eldstad. Ljus,
men i stdllet dragig och kall, till och med en raskigare som-
mardag.” Kertomus 1896, 471.

1159 Kuvaluettelo 1896, nrot 284-285. Kertomus 1896, 451.
Vertaa Wikstromin merkitsemistapaa Lars Petterssonin ontto-
jen lamasalvospilarien rakennetta korostavaan pohjapiirrok-
seen ks. Pettersson 1992, 59 ja Wikstromin pohjakaava https://
www.kuvakokoelmat.fi/pictures/view/HK18961231B 284.
Kuvakokoelmien tiedoissa vuoden 1899 pohjakaava on mer-
kitty virheellisesti Sucksdorffille (katsottu 5.9.2019). Lyijy-
kynilld merkityt nimikirjaimet AW ndkyvét pohjapiirroksen
otsikon vuosiluvun alla.
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kirjoittama kuvaus on hyvin lyhyt.""® Oulussa doku-
mentoitiin poikkeuksellisesti my6s kaksi yksityisen
omistamaa maallista esinettd, Kuopiosta kotoisin ole-
van neiti Flanderin omistamat koristeellinen luokki ja
tuoli.''®" Dokumentointityd vaikuttaa jadneen kuiten-
kin vain sivuasiaksi Oulussa, silld tirkeintd oli saada
aikaan néyttely retkelld tehdyistd kuvista. Ajatus néyt-
telyn jérjestdmisestd oli keksitty ilmeisesti viime het-
kelld, mutta tietoa siitd saatiin kuitenkin jaettua, silla:
”Yleis6d oli ndyttelyyn saapunut melkoisesti, vaikka
ndyttelyhuoneusto oli saatu viime silménripayksessi,
joten siitd ainoastaan vaillinaisesti ennétettiin ilmoit-
taa.”l]éZ

Toimintatapa oli samanlainen kuin edelliselld ret-
kelld Tampereella. Nyt paikka oli Kirkkotorin kan-
sakoulu, jonka eteinen ja suuri sali olivat tdynnd
piirustuksia. Nayttely oli auki kaksi tuntia, viidestd
seitsemddn illalla. Esilld olivat kaikki retkikunnan
sithen asti valmistamat kuvat, 310 kappaletta.'®* Ret-
kikuntalaiset olivat paikalla ndyttelyssd, silld Kai-
ku-lehden antaman tiedon mukaan: “Erinomaisella
alttiudella palveli hra Nervander apulaisineen yleisod
ndyttelyssi tehden selkoa kuvista ja niiden alkuperis-
té.”ll()éi

Oulussa ilmestyvd sanomalehti Lowhi julkaisi ndyt-
telystd laajan selostuksen ja miké oli erityisen tirkeéd,
Louhen uutisia lainaten retkikunnan ty6td uutisoivat
myOs Helsingissd ilmestyvit Pdivdlehti ja Hufvuds-
tadsbladet. Louhen anonyymi Kirjoittaja suhtautui
hyvin myonteisesti sekd Muinaismuistoyhdistyksen
retkikuntien tyohon ettd nédyttelyyn:

Tutkimuskunnan toimeenpaneman niyttelyn tar-
koituksena oli yleisossd herdttdd harrastusta sii-
lyttimédn vanhoja kirkollisia muistomerkkejédn,
joita meilld asian outouden tdhden monin paikoin
sddlimittd hdvitetddn, vaikka niilld on suuri taide-
historiallinen ja sivistyshistoriallinen merkitys.''®

Kirjoittaja tunsi Nervanderin tai ainakin hinen toi-
mintansa pitkaltd ajalta. Oliko kirjoittaja Nervanderin

1160 Diaariin liitetyssd kuvaluettelossa kirkkondkymén
valokuvaajaksi on merkitty Wikstrom, miké ei ehkd pida
paikkaansa. Kuvaluettelon konseptissa merkintd AW ndyttad
paremminkin viittaavan pohjakaavaan. Wikstrom ei tiettdvésti
valokuvannut retkelld. Lindgren valokuvasi sisdtilan esineitd
mm. Ekmanin alttaritaulun. Kuvia kirkosta tehtiin kuusi kap-
paletta. Kuvaluettelo 1896, 308-311 ja lisdksi kaksi kuvaa,
jotka ndyttdvit jddneen ilman numeroa. Kertomus 1896,
475-490.

1161 Kuvaluettelo 1896, luokki on ilman numeroa, tuoli no
313.

1162 Louhi 12.8.1896 no 96. Kirkkojen maalausten jéljennds-
ten ndyttelyn.

1163 Louhi 12.8.1896 no 96. Kirkkojen maalausten jiljennds-
ten ndyttelyn.

1164 Kaiku 10.8.1896 no 90. Taidehistoriallisen ndyttelyn.
1165 Louhi 12.8.1896 no 96. Kirkkojen maalausten jédljennos-
ten ndyttely.



KUVA 65. Armas Lindgrenin pikkutarkka ja virikds akvarelli Haukiputaan kirkon Viimeisestd tuomiosta heritti paikkakuntalais-

ten huomion. Helsingistd Haukiputaalle asti saapunut retkikunta ja kuvasta tehty kuva nostivat tutun Toppeliuksen seindmaalauk-

sen aivan uuteen valoon. Museovirasto.

tuttava tai Muinaismuistoyhdistyksen jdsen? Olisiko
idea ndyttelystd voinut saada alkunsa heidén tapaami-
sestaan?:

Jos palauttaa mieleen maisteri E. Nervanderin
aikoinaan toimeenpanemaa ndyttelyd Lohjan kir-
kosta eteld-Suomessa jéljennetyistd katto- ja sei-
ndmaalauksista sekd hdnen toimeenpanemaansa
néyttelyd Tampereella 1892, jolloin ndyttelyesinei-
td oli kerdtty Hameen, Satakunnan y. m. kirkoista,
niin tuntuu siltd, kuin seind- ja kattomaalaukset
Pohjanmaan kirkoissa ylimalkaan teoltaan olisivat
taiteellisempia, johon syynéd voinee olla, ettd ne
ovat my6hemmilti ajalta.'’®®

Tamaén jdlkeen kirjoittaja esitteli kirkoissa tehtyjé
kuvia ja nosti esille Saloisten kirkon: “Muinaistie-
teelliseltd ja taidehistorialliselta kannalta miellytta-
vimmén vaikutuksen rikasvirisine seind- ja katto-
maalauksineen tehnee Raahen-Salon kirkko, ainakin
oivallisesta vesividrimaalauksesta péittden.”'"*” Lind-
grenin akvarelli sai siten erityishuomiota jo aivan
alusta ldhtien.

Louhen kirjoittaja totesi vield, ettd: ”Yleensd lie-
nee ndyttelyesineitten tulos ollut melkoista runsaam-
pi, kuin tutkimuskunta Pohjanmaan kirkoista edes
uskalsi toivoa.”'"®® Tamd alkoi ndkyd retkikunnan
aikataulussa. Tavoitteena oli saapua Tornioon 22.
elokuuta ja pdittdd matka sinne.'® Sitd ennen oli tut-
kittavana vield viisi paikkakuntaa, joista Haukiputaan

1166 Louhi 12.8.1896 no 96.

1167 Louhi 12.8.1896 no 96.

1168 Louhi 12.8.1896 no 96.

1169 Kaiku 10.8.1896 no 90. Taidehistoriallinen retkikunta
Pohjanmaalla.

ja Kemin kirkkojen tiedettiin jo edeltd kdsin vievdn
paljon aikaa.

Retkikunta lahti Oulusta maanantaina 10. elokuuta
illalla."” Todenndkdoisesti ne tavarat, joita ei tarvit-
tu, jatettiin Ouluun sdilytykseen. Nyt ei enédéd voitu
kédyttad rautatietd, silld rata Oulusta Tornioon ei ollut
vield valmistunut."'”" Ty6hon Haukiputaan kirkossa
ryhdyttiin seuraavana péivini."”” Haukiputaan kirk-
koon tultaessa tiedettiin odottaa monia Toppeliuksen
maalauksia, mutta silti heti linsiovesta sisddn astut-
taessa silmille ldvdhtava itdpaddyn Viimeinen tuomio
oli ylldtys. Siniselld maapallolla seisova Kristus ja
kauhistuttava pasuunaan puhaltava tuomion enkeli
jakamassa ihmiskuntaa pelastuviin ja ikuiseen kado-
tukseen joutuviin dominoi kirkkoa ja sekoitti suunnat.
Nervander aloitti kertomuksen maininnalla, ettd hin
tassd kirkossa oli ehki erehtynyt ilmansuunnista.'”

Lindgren otti Viimeisestd tuomiosta kolme valoku-
vaa, yhden kokonaisuudesta ja yhdet oikeasta ja va-
semmasta puolesta. Sen lisdksi hédn teki akvarellin koko
kuvasta. Sucksdorff lisdksi kalkeerasi pelastuneiden
ryhmén.""” Sama uuttera dokumentointi kohdistettiin
kaikkiin Toppeliuksen maalauksiin. Kaikkiaan kuvia

1170 Kaiku 12.8.1896 no 91. Taidehistoriallinen retkikunta
matkusti.

1171 Oulu-Tornio -rata valmistui 1903. Hoyrylaiva Tdrnan
kulki Vaasa-Tornio -vililld kerran viikossa, joten se ei ollut
retkikunnan kannalta kdyttokelpoinen. Turisti 1896, lisdvihko.
1172 Kaiku 12.8.1896 no 91. Taidehistoriallinen retkikunta
matkusti.

1173 Nervander lisdsi vield, ettd Pohjanmaan kirkoissa pitdisi
kayttda kompassia, silla alttari paikka vaihtelee. Kertomus
1896, 491. Maalaus on kirkkosalin itdseindssd. Sen takana on
sakaristo.

1174 Kuvaluettelo 1896, nrot 314-318.
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tehtiin neljakymmentéviisi kappaletta, niistd kolme-
kymmentékolme niyttdisi dokumentoivan seind- ja
kattomaalauksia. Niiden lisdksi kirkko valokuvattiin
ulkoa ja piirrettiin pohjakaava, ja Toppeliuksen
saarnatuolimaalaukset, viinikannu, Oyldttirasia ja
kalkki, tiimalasi ja vaivaisukko valokuvattiin."” Tyo-
td tehtiin kuumeisesti. Nervander uurasti kertomuk-
sen parissa. Siihen kertyi neljdkymmenté sivua asiaa.
Hén kirjoitti tiiviitd kuvauksia ja piirsi joukkoon
pienid kaavakuvia, joihin sijoitti maalaukset paikoil-
leen ovi- ja ikkuna-aukkojen seki tukipilarien avulla.
Kattomaalauskenttien kuva-aiheista oli omat kaava-
kuvansa.''”® Piti olla tarkkana, silld vaarana oli, ettei
nopeassa tahdissa tehdyistd kuvista endd Helsinkiin
palattua saataisi selville, mitd kaikkea kirkossa oli ja
misséd. Yhtddn laajaa interidorikuvaa ei tehty.

Kuvausten sekaan Nervander ripotteli monenlai-
sia muistia tukevia nopeita vaikutelmia. Kuninkaiden
kumarrus -aiheessa yhdelld viisaalla miehelld néytti
olevan lapinpuku. Emmauksen tielld -kuvan rotevat
naiset puolestaan "nédyttavit Toppeliuksen ajan Oulun
seudun rahvaannaisilta, voisi ajatella”.'””

Paikkakuntalaisten perimétieto antoi maalausten
paljouteen oman selityksensd. Vanhat henkil6t kertoi-
vat kuulleensa, ettd Toppelius oli lainannut rahat Tuk-
holman-matkaansa Haukiputaan kirkolta. Takaisin pa-
lattuaan hdn maalasi kaikki kattomaalaukset kunnes
laina oli tullut maksetuksi. Sitten alkoivat seurakun-
talaiset yksi toisensa jélkeen kustantaa seindmaalauk-
sia, kunnes kirkko oli kokonaan koristettu.'"’®

Kirkkoon saavuttiin, Kaiun sanoin: ”[...] aivan
kultaiseen aikaan, silld kuvat ovat viime aikoina var-
sinkin vuosi vuodelta kdyneet yhd huonoimmiksi ja
olisivat pian kokonaan kadonneet jattimattd muistoa
jalkipolville.”""” Viikon kuluttua sama lehti totesi,
ett:

Oli varsin hyvd, ettd kirkon kuvat nyt tulivat ikuis-
tetuiksi, silld sen ne hyvin ansaitsivat. Kun kirkkoa
lahimmassa tulevaisuudessa ruvetaan korjaamaan,
olisivat nuo tdrkedt muistomerkit viime vuosi-
sadan maalaustaiteesta maassamme joko pahasti
turmeltuneet tahi kokonaan hdvinneet unholan
pimeddn yohon. Nyt tulevat ne tallennetuiksi mui-
naismuistoyhdistyksen kokoelmissa ja ovat sielld
vield tulevaisuudessakin tutkijain nédhtgving."*

1175 Kuvaluettelo 1896, nrot 314-358.

1176 Kertomus 1896, 491-531.

1177 “kostym fran Lappland, vill man pasta”, “se ut som
Toppelii samtida allmogeqvinnor i Uleaborgs trakterna, ville
man tro.” Kertomus 1896, 510, 515.

1178 Kertomus 1896, 520. Maalauksissa on etukéteissuunnit-
telua vaativa teologinen ohjelma, joten maalaukset eivit ole
voineet syntyd nédin spontaanisti. FL. Marja-Liisa Rajaniemen
tiedonanto 22.6.2019.

1179 Kaiku 12.8.1896, no 91.

1180 Kaiku 19.8.1896, no 94. Sama juttu ilmestyi Kaikua
lainaten Péivélehdessd 22.8.1896 no 194.
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Ehkd timd tuhoutumisen uhka sai retkikunnan
vield 1dhtopdivéndin, perjantaina 14. elokuuta, ryhty-
médn ndyttelypuuhiin. “Erddseen sopivaan paikkaan
kirkossa asettivat taiteilijat tyonsa tuloksia ndhtdviksi,
misséd yleisolld oli tilaisuus niihin tutustua.” Kirjoit-
tajan mukaan kiinnitti katsojien huomiota erityisesti
Lindgrenin akvarelli Viimeisestd tuomiosta: “Miltei
pienimpiin yksityiskohtiin saakka on tdmi jdljennos
alkuperdisen ndkoinen ja erinomaisella aistilla val-
mistettu.”'"®" Todenndkgisesti tavoitteena oli herit-
tad paikkakuntalaisten huomiota ja kohdistaa katseet
poikkeuksellisen hienoon maalauskokonaisuuteen.
Kiinnostavaa on, miten jannittdviltd dokumenttikuvat
lehtijutun mukaan paikkakuntalaisista ilmeisesti tun-
tuivat. Oli aivan eri asia katsoa akvarellia tai piirus-
tusta kuin tuttua alkuperdistd kuvaa kirkon seinéssa.
Tehdyt dokumenttikuvat nostivat alkuperdisen kuvan
arvoa ja arvostusta. Entd mitd vaikuttivat itse retki-
kunnan kédynti ja maalauksiin pddkaupungissa asti
kohdistunut kiinnostuneisuus?''*?

Matka jatkui kohti pohjoista jokisuulta toiselle.
Kiiminkijoen toyrédlld sijaitsevasta Haukiputaan kir-
kosta mentiin seuraavaan, lijoen varrella sijaitsevaan
Iin kirkkoon. Korkeat médnnyt ympar6ivit kaakon
puolelta harmaaksi maalattua kirkkoa, jossa oli ldnsi-
torni ja korkeat ikkunat. Kirkko oli rakennettu vuonna
1865, eikd sieltd seurakunnan korkeasta idstd huoli-
matta [6ytynyt muuta vanhaa kuin muutamia kynt-
tilanjalkoja, saarnatuolin osia, pienid karkeasti veis-
tettyjd kuvia vapahtajasta, apostoleista ja enkeleistd
sekd jonkun ammattimaalarin arvottomaksi katsottava
Ristiinnaulittu. Nama kaikki valokuvattiin."* Alttari-
tauluna oli yksinkertainen Jehovan silma.'®*

lin kirkonkyl4 eli hamina oli ehka niin eksoottiselta
vaikuttava ja valokuvauksellinen paikka, ettd se doku-
mentoitiin kolmeen retken muihin kuvauskohteisiin
ndhden epitavalliseen valokuvaan. Sucksdorff kuva-
si kalamarkkinat, katundkymén ja kylikadun.''s> Iin
haminasta he jatkoivat pohjoiseen joko meritse hoy-
rylaivalla tai maantietd pitkin. Matkaa Kuivaniemelle
oli runsas kolmekymmentd kilometria.

Kuivaniemen kirkko oli hyvin yksinkertainen
sekd ulkoa ettd sisdltd, alttarillakin oli vain keltaiseksi
maalattu risti. Tadlld oli kuitenkin kaksi kiinnostavaa
Toppeliuksen toiksi osoittautuvaa pientd maalausta.
Sakaristossa oli kompel6 Ristiinnaulitseminen, jon-
ka taakse oli kirjoitettu ”Maalattu Wuonna 1820 M.
Toppeliuxelda.” Toinen maalauksista eli Ristid kan-

1181 Molemmat sitaatit Kaiku 19.8.1896, no 94. Akvarelli oli
suurikokoinen, 31 x 64 cm.

1182 Kuvaluettelo 1896, no 357. Haukiputaalla Sucksdorft
valokuvasi Herralan luhdin.

1183 Kertomus 1896, 535, 540-541. Kuvaluettelo 1896,
361-365.

1184 Kertomus 1896, 535.

1185 Fiskmarknaden, Gatuvy, Bygata. Kuvaluettelo 1896,
nrot 366-368.



KUVA 66. Arkkitehti Viktor
Sucksdorff halusi dokumen-
toida autioksi jatetyn Kemin-
maan keskiaikaisen kirkon
arkaaista tunnelmaa. Sakaris-
ton interi6oristd maalatussa
akvarellissa nikyy paljaaksi
riisuttu tila ja yksinkertaisuus
luo monumentaalisen vaiku-
telman. Museovirasto.

tava Kristus oli parempi. Nervander totesi, ettd yh-
distyksen tuli huolehtia, ettei kyseinen Toppeliuksen
viimeisten vuosien tyd joudu hukkaan. Molemmat
maalaukset valokuvattiin. Samoin valokuvattiin suuri
kaunismuotoinen tinainen kynttilédnjalka.'®

Simon kirkossa kiirehdittiin  aikaisempaakin
enemmadn. Ernst Bernhard Lohrmannin suunnittelema
ja vuonna 1846 rakennettu kirkko oli kuvaton ja ko-
konaan valkoiseksi maalattu. Alttaritauluna oli Esaias
Svanbergin vuonna 1847 maalaama ty6. Dokumen-
tointi jétettiin minimiin, Wikstrom teki pohjakaavan,
Lindgren valokuvasi kirkkondkymaén ja alttaritaulun,
Sucksdorff valokuvasi avaintaulun, ja sitten riennet-
tiin eteenpdin. Jonnekin katkoihin jdi Lars Galleniuk-
sen 1600—1700 -lukujen vaihteessa maalaama Kristus
kaikkivaltias -alttaritaulu, sen olemassaolosta ei to-

1186 Pienikokoinen tyo oli 58 x 72 cm. Kertomus 1896,
551-554. Kuvaluettelo 370-374.

dennikoisesti tiedetty mitdén.'"®

Kemissi pdistiin taas keskiaikaisen kirkon pariin.
Vanha kirkko (Kemin maalaiskunta, nykyinen Kemin-
maan vanha kirkko) sijaitsi Kemijokeen viettdvélld
rinteelld, vuolaan joen ja lavean maiseman #drelld.
Keminmaan vanhan kirkon kivimuurit olivat paksuja
ja vain kolme ikkuna-aukkoa antoi valoa kirkkosaliin.
Kirkon on kaikessa riisutussa jylhyydessdén tdytynyt
tehda retkikuntaan vaikutus. Sucksdorffin tekemi ak-
varelli sakariston interiooristd antaa viitteen miten ar-
kaaisena kirkon tunnelma koettiin.''®

Kirkon kattomaalauksia tutkittiin pitkdén ja hartaasti.
Nervander piirsi niiden sijainnista kaavakuvan ja kuva-
si kaikkiaan kahtatoista maalausta. Katon maalauksista

1187 Kristus kaikkivaltiasta -aiheinen alttaritaulu on nyttem-
min entisdity ja otettu uudelleen kdyttoon Simon kirkossa.
Tieto maalauksen entisdinnistéd ks. http://www.simonseura-
kunta.fi/kirkko-ja-tilat/simon-kirkko

1188 Kuvaluettelo 1896, no 398.
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KUVA 67. Tornion kirkkosalin kuva-
ja vdrirunsauden lisdksi retkikuntaa
viehitti myos sakariston huonekalu-
jen, ootrattujen seinien ja jyhkeédke-
hyksisen taulun sekd valon ja varjon
muodostama vaikutelma. Museovi-
rasto.

tehtiin yksitoista piirustusta ja kolme kalkeerausta.''®
Niin monien piirustusten tekeminen korkealla olevista
kattomaalauksista yhdistyy usein ndhtyyn valokuvaan
retkikunnasta Keminmaan kirkossa. Siind Lindgren
ja Wikstrom makaavat seldllddn heindkasoissa ja piir-
tavit Nervanderin tarkastellessa maalauksia pienelld
kiikarilla. Kaikilla on pdilld paksut takit, mikd kertoo
kirkon kylmyydestd. Taustalla oleva suuri heinikasa
ja retkikuntalaisten kayttimit pehmikkeet selittyvit
seurakunnan suntion palkkauksella. Hanelld oli oikeus
korjata heinit vanhalta hautausmaalta ja sdilyttdd niitd
kirkossa.''®

Kirkon seinigkin tutkittiin, mutta Nervander joutui
toteamaan, ettei mitéén, edes vérijilkid, voinut 10yta4:

Kirkon seinien rappausten alta ei voi toivoa tapaa
vansa mitddn kuvia tai edes vérijdlkid, niin kovaa
on paille levitetty muurilaasti, vaikka sitd on mo-
nin paikoin vain hyvin ohuelti. Kirkon lantisessé
paddyssé on tiiliosa, joka alaosassa ndyttdd olevan
kullanruskealla ja harmaalla laastipinnalle maalat-
tu ympyra.'”!

Retkikunta dokumentoi kertomukseen ja valoku-
vaamalla kuusi katolisen ajan pyhdinkuvaa.''”> Niistid
neljdd, Pyhdn Olavia, tunnistamatonta naispyhimystd,

1189 Kertomus 1896, 572. Kuvaluettelo 1896, nrot 385-397.
Olen laskenut nron 395 "Tre ornamenter” kattomaalauksen
detaljiksi.

1190 Valkeapad 2010, 136 kuvateksti.

1191 “Under rappningen pa kyrkans viggar kan man ¢j
hoppas antriffa nagon bild eller ens firgspar, sa hardt ar det
pasmetade murbruket, ehuru det blott, ofta nog, d4r mycket
tunt palagt. Pa kyrkan vestra gafler ér ett tegelparti, som ldgre
ned har att uppvisa en gulbrunt och gratt pa rappad yta malad
rundel.” Kertomus 1896, 581.

1192 “Helgonbilder fran katolska tiden i landet”. Kertomus
1896, 582.
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Jakobus Vanhempaa ja Pyhdd Laurentiusta esittdvid
veistoksia Nervander piti museokelpoisina. Ne olivat
arvokkaita siksikin, ettd niiden avulla julkisissa koko-
elmissa saataisiin esiteltyd Pohjanmaan katolista aika-
kautta.''®?

Ovi asehuoneen ja kirkkosalin vililld oli tdynna
veistettyjd puumerkkejd, joita Sucksdorff dokumen-
toi hierrekuvaan ja kahteen piirustukseen yhteensd
111 kappaletta."* Nervanderin kertomus péittyi to-
teamukseen, ettd: “Kirkon merkillisyyksiin kuuluu
tietysti myos tdnne 1629 haudattu ja hyvin sdilynyt
kirkkoherra Rungiuksen ruumis.”''” Vaikuttaa silt4,
ettei lattian alla olevia arkkuja tai ruumiita tarkasteltu
lahempdd, eikd esimerkiksi mitdén tekstejd merkitty
muistiin.

Kemin vanha kirkko jitettiin pois jumalanpalve-
luskdytostd vuonna 1799, jolloin uusi kirkko val-
mistui. Uusi osoittautui niin huonosti rakennetuksi,
ettd se piti purkaa, ja seuraava uusi kirkko valmistui
vuonna [827."% Tissd uudessa kirkossa retkikunta
vieraili seuraavaksi. Kirkko tutkittiin ja sen esineet
dokumentoitiin nopeasti, kahdeksasta tehdystd kuvas-
ta kuusi on valokuvia ja kaksi piirustusta, Wikstromin
piirtdimit pohjakaava ja kynttildnjalka. Valokuviin
padtyivit krusifiksi vuodelta 1680, kolehtihaavin
silkkibrokadi, rovasti Castrénin muotokuva ja kaksi
alttaritaulua.""®” Nervander pohti nuorempaa Johan
G. Hedmanin maalaamaa alttaritaulua ja sen teki-
jén suhdetta aikaisempiin kirkkomaalareihin. Héntd

1193 Kertomus 1896, 582-583.

1194 Kertomus 1896, 571. Kuvaluettelo 1896, nrot 399-401.
1195 *Till kyrkans markvérdigheter hor ocksa naturligtvis det
vélbibehéllna liket af kyrkoherden Rungius, som hir begrafs
1629.” Kertomus 1896, 584.

1196 Valkeapdd 2004, 223. Satokangas 1997, 241-245.

1197 Kuvaluettelo 1896, 402-409.



voitaisiin kutsua “Galleniuksen ja Toppeliuksen vai-
kutuksen alaiseksi oppilaaksi, jolla on empiretyylin
sivuvaikutuksia.”""”® Pohdinnassa nikyi halu etsiid
koulukuntia ja vaikutussuhteita.

Retkikunta kulki ldpi Kemin vuonna 1869 perus-
tetun kaupungin, muuten ei ollut mahdollista pédsti
katsomaan sekd maaseurakunnan vanhaa ettd uutta
kirkkoa. Puunjalostusteollisuuteen erikoistunut kau-
punki ei heitd ainakaan dokumentointimielessd kiin-
nostanut lainkaan, eihén sielld ollut vield edes omaa
kirkkoa.""” Médrdnpdénd oli nyt Tornio, eikd kiire
sallinut pysdahdyksid. He kirivit aikataulua ja saapui-
vat Tornioon jo 19. elokuuta illalla.'"

Retkikunta saapui maantietd pitkin Tornionjoen itdi-
selle rannalle, josta oli kaupunkiin passtikseen mentiva
lautalla Suensaareen.'*! Vasemmalle pdduomaa kapeam-
man Kirkkoputaan vastarannalle Parasniemen kirkeen
jdi maaseurakunnan eli Alatornion kirkko. Se jétettdisiin
viimeiseksi kohteeksi. Kaupungin kestikievariin péis-
tyddn he ryhtyivit ensi toikseen tutkimaan sanomalehtid
ja lukemaan kiinnostavimmat uutiset d4neen. Nervan-
der 10ysi Aksel Wikstromid koskettavan dramaattisen
tiedon, hédnen veljensd Emilin vasta véhin aikaa sitten
Sédksméelle rakentama Visavuoren ateljeekoti oli pala-
nut. Seuraavana pdivini Aksel kirjoitti veljelleen:

Torneo. 20 p. Elok. 1896. Rakas veli. Tulin eilen
illalla tdnne, sumuinen oli ilma ja kolkolta tuntui
hiljainen tuuli, ilta rusko loi pitkét pilven haitulan
tuli punaisiksi ja punertava sumu mustaa metsin
reunaa vastaan ndytti niin kummalliselta ettd oi-
kein kauhistutti. Kun vihdoin oli tultu yli Torneon
joen kaupungin kestikievariin oli ensimmdiinen
tydmme etsid sanomalehtid ja ensimmadisessd leh-
dessd minkd saimme kynsiimme oli heti uutinenen
[sic] villasi palosta, oikein luita karsi kuullessani
Nervanderin lukevan sitd, kuvastui selvdsti mie-
lessdni kuinka tuli nieleskeli esineen toisensa pe-
rdstd, joitten muodon ja paikan tiesin kuin ennen
kodissamme. [...] Turhilla puheilla en tahdo sua
endmpdd vaivata, kun tiedédn ettd sulla nyt on pal-
jon hommaa ja tosi tuumimista. Yo6lld kun ndin
sinut unissa et ollenkaan néyttédnyt surkuttelevan
onnettomuutta. >

Tornio oli Suomen sodan jilkeen tehdyssd Ruotsin
ja Vendjdn keisarikunnan rajanvedossa yhdistetty Suo-
men Suuriruhtinaskuntaan. Menetyksen vastineek-

1198 “elev paverkad af Gallenius samt af Toppelius, med
biinverkan af empire stilen.” Kertomus 1896, 588.

1199 Kemi erotettiin omaksi kirkkoherrakunnaksi Kemin
maaseurakunnasta vuonna 1902. Lindberg 1934, 94.

1200 Saapumispéivd 19.8. on Aksel Wikstromin kirjees-
sd. Tornioon saapumisen pdiviksi annettiin 22.8. Kaiku
10.8.1896 no 90.

1201 Nervander 1899, 13.

1202 Aksel Wikstrom > Emil Wikstrom 20.8.1896. Kan-
salliskirjasto, Késikirjoituskokoelma, Henkildarkistot, Emil
Wikstrom, Coll. 259. Visavuori, Emil Wikstromin ateljeekoti
Sadksmadelld, paloi 13.8.1896. Tossavainen 2016, 43.

si oli Ruotsin puolelle perustettu Haaparanta, joka
nopeasti oli kehittynyt virkeédksi ja uudenaikaiseksi
pikkukaupungiksi kun sen sijaan saarella sijaitseva
Tornio oli jadnyt vanhoilleen. Sen kolme pédkatua
noudattelivat saaren rantalinjaa ja aivan kapeat kujat
yhdistivét ne toisiinsa, aukioita peitti ruoho ja katuo-
jia laudat. Vaikutelma oli viehéttdvdn pittoreski, jos
oli silmdd senkaltaisille arvoille. Kiireettomaille mat-
kailijalle kaupunki oli ”[...] rauhaisa, idyllinen seutu,
jossa asuu koreilematonta, hiljaista vdked; hdn sii-
lyttdd muistoissaan ne hauskat humalistot ja peruna-
maatilkut, jotka puutarhojen matalien aitojen takana
avautuvat vaeltajan katseille; hian hymyilee hilpeésti
monilla katoilla ndkyville luonteenomaisille mainion
poronlihan kuivaustelineille [...].”"*% Uusi aika oli
kuitenkin jo aivan porteilla, rautatie oli tulossa.

Retkikunta todennikoisesti osasi arvostaa Tornion
vanhaa rakennuskantaa, luonnon muotoja noudattavaa
katuverkkoa ja aivan erityisesti sen poikkeuksellisen
hienoa kirkkoa. Suomen pohjoisimmalla kaupungilla
oli ”[...] vanhassa kirkossa ja sen huolella siilyte-
tyissd ja suojelluissa muistomerkeissi jotakin todella
huomionarvoista, jotakin, jota Tornio, oikeutetun yl-
peénd voi esitelld sivistyneelle ulkomaalaiselle.”"™

Torstaiaamuna 20. elokuuta retkikunta kiiruhti
Tornion kaupunginkirkkoon. Aikaa oli véhidn, nel-
jd kokonaista tyopdivdd. Kertomuksessa Nervander
meni suoraan asiaan eli kirkkosalin kuoripdadyn puis-
ten holvien maalauksiin. Aivan kuin retkikunta olisi
syoksynyt sisddn kirkkoon."”* Todennikoisesti Ner-
vander oli kdynyt kirkossa aikaisemmin, mutta muille
kirkkointerioorin 1680-luvulta muuttumattomana sii-
lyneen loiston, vérikylldisen muotojen runsauden ja
dllistyttdvien puisten, maalauksin tdytettyjen holvien
on téytynyt olla ensikertalaisen syvéd eldamys. Eivitka
kyseessd olleet vain maalaukset, ylenpalttisuus jatkui
kaikkialle minne katsoi, saarnatuolissa, poikkeuksel-
lisesti sdilyneessd kuoriaidassa, korinttilaisiksi pyl-
véiksi maalatuissa ja viinikdynndsornamentein koris-
telluissa puupilareissa, ikkunanpuitteissa ja sakariston
sisustuksessa.

Retkikunta teki kirkon sisétiloista ja esineistd kak-
sikymmentidkahdeksan kuvaa. Holvien maalaukset

1203 [...] en fridfull, idyllisk ort med en flardlos, stillsam
befolkning; han bevarar i vinlig hagkomst de trefliga hum-
melgardarne och potatistdpporna, hvilk bakom gardarnes laga
staket ligga 6ppna for vandrarens blickar; han ler ett godt 16je
at de karaktéristiska stdllningarne pd manga tak for torkning
af det goda renkdéttet [...].” Nervander 1899, 15.

1204 *[...] i sin gamla kyrka med dess omsorgsfullt bevarade
och skyddade minnesmérken nagot verkligen anmérknings-
virdt, nagot, som Torned, med berittigad stolthet kan framvisa
for en bildad utlanding.” Nervander 1899, 16.

1205 Kuvaluettelo paittyy Kemin uuteen kirkkoon. Kuva-
luetteloa ei koskaan liitetty mukaan mydskadn Historiallisen
osaston kuvaluetteloon. Retken kuvista jéarjestetyn nayttelyn
luettelosta saa kiinni 27 Tornion kaupunginkirkossa tehtya
kuvaa ja kahdeksan maaseurakunnan kirkossa tehtyd kuvaa.
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pyrittiin dokumentoimaan tarkasti, mutta niiden va-
lokuvaukseen ei valo ilmeisesti tahtonut riittdd ja ku-
vat jdivit sameiksi. Kertomuksessa Nervander kidytti
kaksikymmenti sivua kattomaalausten kuvailemiseen
edeten holvivaippa kerrallaan, kaavakuvan piirtden
ja maalausten henkilshahmot, esineet, puvut ja vérit
yksityiskohtaisesti selostaen. Myds saarnatuoli ja sen
Diedrich Mollerumin vuonna 1701 tekemé maalaus-
koristelu saivat paljon huomiota. Tieto tekijdstd ja
vuodesta [6ytyi Mollerumin saarnatuoliin maalaaman
Fides-hahmon pitiméstd kirjasta, johon kirjoitetun
tekstin pystyi lukemaan vain saarnatuolista késin.'*"
Nervander tutki huolellisesti maalauksien kirjoituk-
sia, yritti tulkita kuluneita kirjaimia ja saada selville
maalarin nimed.'>"’

Nervander ei kertomuksessa kuvannut lainkaan
Tornion kaupunginkirkon arkkitehtuuria, vaikka se
olisi todella ansainnut huomiota. Mydhemmin Ner-
vander totesi, ettd varsinkin kellotapuli viisine tornin-
huippuineen (spiiroineen) “ansaitsee arkkitehtiemme
huomion”."””® Kuudennen retkikunnan keskittymisti
maalauksiin kuvaa hyvin se, ettd kun kiire oli ko-
vin, jdtettiin arkkitehtuuri tdysin kommentoimatta.
Kaupungin- ja maalaiskunnan kirkoista otettiin kylld
eksterioorivalokuvat, ja piirrettiin pohjakaava, mut-
ta muuten dokumentointi rajoitettiin maalauksiin ja
muutamiin esineisiin. Tarkedksi hahmotettiin nimen-
omaan myos kokonaisuus, silld kirkkointeriooristd
tehtiin kolme kuvaa ja sakariston interigoristd yksi.'*"

Maaseurakunnan (Alatornion) kirkossa ehdittiin
tehdd vain nopea katsaus. Kuvia tehtiin kahdeksan
ja Nervanderin kertomus kattaa vain viisi sivua.'?!?
Valkoiseksi rapatussa harmaakivisessd ristikirkossa
oli Nervanderin mukaan epitavallisen korkea torni
maaseurakunnan kirkoksi. Sisdtila oli katettu lau-
taisella tynnyriholvilla ja suuri tila nédytti tyhjéltd ja
alastomalta. Nervander ei millddn tavalla ainakaan
kertomuksessa tuonut esille kirkkorakennuksen keski-
aikaista ldhtokohtaa. Olisiko se jadnyt ymmértymaéttad
tai kiireessd ohitettu muuten vain, kun keskiaikaista
esineistodkidn ei 10ytynyt?

1206 Kertomus 1896, 624-627.

1207 Nervander kuvasi maalauksia 1899 julkaisemassaan ku-
vauksessa Tornion kirkosta. Siind hén kaytti maalarista nimed
”Tornea-kormalaren™ ja pohti, voisiko kuorimaalausten tekija
olla Mollerum. Nervander 1899, 18-21.

1208 “Sarskildt fortjenar klockstapeln vara arkitekters upp-
miéirksammande.” Nervander 1899, 17.

1209 Nayttelykatalogin numerot 75-77 ja 434. Luettelosta ei
kéy ilmi milld tekniikalla kuvat oli tehty, mutta todennikoi-
sesti ne olivat valokuvia. Yhden valokuvaamalla otetun yleis-
kuvan perusteella tehty graafinen toisinto julkaistiin Finsk
Museum -lehdessd loppuvuodesta 1896. Ks. E. N[ervander],
FM 11-12/1896, Ett 6gonkast pa Tornea stads kyrka, 89-92.
Nervander mainitsi valokuvan sivulla 92. Tamén tutkimuksen
yhteydessé kyseistd valokuvaa ei [6ytynyt.

1210 Nayttelykatalogin nrot 6667, 115-117, 347, 391, 435.
Kertomus 1896, 659-663.
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Kiirettd kuvastaa se, ettd Nervanderin jarjestykses-
sd toinen, Pietarsaaressa tehtyd tyotd kuvaava matka-
kirje, ilmestyi Pdivdlehdessd vasta 22. elokuuta kun
he olivat jo Torniossa. Nervander oli siten auttamatta
jéljessd. Ehkad hin ei ehtinyt tekemdén edes muistiin-
panoja, eikd siten my6skédn kirjoittamaan kirjeitd jal-
kikdteen, kuten aikaisemmin oli tehnyt.

Aikataulun mukaan hoyrylaiva Tdrnan 18hti Torni-
osta kohti eteldd sunnuntaisin kello 12. Todennékdisesti
juuri tdhdn kerran viikossa kulkevaan vuoroon heill4 oli
kiire. Kotimatka oli kaikilla pitkd, Wikstrom matkusti
Turkuun, Nervander ehkd Hyvinkaille, Lindgren kai-
keti Himeenlinnaan ja Sucksdorff Helsinkiin."*!" Mat-
ka Ouluun saatiin taitettua kitevimmin hoyrylaivalla ja
sieltd juna kuljetti mukavasti kohti eteld.

Viimeisen kerran ndiemme vilauksen retkikunnasta,
tai ainakin sen johtajasta, seuraavana perjantaina 28.
elokuuta, kun maisteri Emil Nervander Norra Poste-
nin mukaan ohitti Kokkolan matkallaan pohjoisesta
kohti Helsinkid.'?'?

1211 Turisti 1896, lisdvihko. Aksel Wikstromin mukaan ret-
kikunta ldhti Torniosta maanantaina eli 24. elokuuta, mutta
se saattaa olla AW:n lapsus. Kirjeessd hin ilmoitti menevansd
”luultavasti Turkuun.” Aksel Wikstrom > Emil Wikstrom
20.8.1896. KK.

1212 Norra Posten 2.9.1896. Pikku-uutinen: Magister Emil
Nervander.



XV KUUDES VALIAIKA, 1896-1899

Nervander jitti kuudennen tutkimusretken kertomuk-
sen ja kuvaluettelon yhdistykselle ilmeisesti lokakuun
lopussa 1896."2"* Kertomuksen siséltyvin kuvaluette-
lon perusteella Nervander kavi kuvia ldpi myShemmin
ja lisdsi luetteloon merkinnit: ”Punainen viiva osoit-
taa, ettd numero puuttuu, sininen ettd se 16ytyy.”"*"*
Retkelld tuli kiire, mutta retken aikana koettu kiire ei
selitd sitd, miksi Nervander ei tehnyt kuvaluettelosta
puhtaaksikirjoitettua versiota kuten aina ennen.'?'

Sille ettd Torniossa tehdyt kuvat jdivit luetteloi-
matta kuvaluetteloon voi olla yksinkertainen selitys,
joka tosin lahteiden puutteessa jdid vain arvaukseksi.
Tyoskentely Torniossa saattoi olla niin hektistd, ettd
kuvat jdivdt viimeistelemattd ja retken arkkitehdit
pééttivdt ottaa ne mukaansa viimeisteltavéksi. Talloin
Nervanderilla ei olisi ollut niitd kun hin teki kuva-
luetteloa, mutta myShemmin, kun tehtiin maaliskuun
1897 néyttelyd ja sen luetteloa, ne olivat jo paikalla.

Retkikertomukseen liitetty kuvaluettelo on joka ta-
pauksessa konseptimainen ja tdynnd Nervanderin te-
kemid paikkamerkint6jd. Vaikuttaa siltd, ettd hin etsi
ja jérjesti kuudennen retken kuvia myéhemmin, ehki
nimenomaan retken ndyttelyd varten. Nervander jopa
mainitsi retkikertomuksen kokoamisen tydldaydestd
seuraavan retken suunnitelmassa. Vuoden 1896 ret-
ken kertomuksen koostamiseen meni kaksi kuukaut-
ta, eikd mukana ollut, tiatd Nervander painotti, retken
kuvia Helsingissé esittelevén ndyttelyn jarjestimiseen
kulunut aika.'?'®

Nervanderilla oli kiire myds muiden julkaisut6iden
vuoksi. Haneltd ilmestyi lukuisien sanomalehtijuttu-
jen lisdksi vuoden 1896 aikana kaksi Maantieteellisici
kuvaelmia Italia -sarjan osaa sekd Lojo kyrka och dess
medeltidsmalningar ja seuraavana vuonna toimitta-
miensa Snellmanin koottujen teosten viimeinen osa.
My®6s osallistuminen Turun tuomiokirkon restauroin-

1213 Perustuu myohempéddn mainintaan, jonka mukaan kerto-
muksen valmistaminen vei kaksi kuukautta, ks. viite 2016.
1214 “Rosa strek visa, att numret saknas, blaa att det finnes.”
Kuvaluettelo 1896, kansisivu.

1215 Kuvaluettelo liitettiin Historiallisen museon kuvadiaa-
riin ilmeisesti vasta Marta Hirnin inventointitydn ansiosta ks.
Hirnin merkinnit retken 1896 kuvaluettelossa.

1216 Nervander 15.2.1899 Johtokunnan pk 16.2.1899 Liite A,
MV SMYa.

nin asiantuntijaryhmién otti aikansa.'”'” Kuudennen
retken osalta ndyttdd kdyneen samoin kuin vuonna
1887, muut tyot oli hoidettava ja ne menivit ohi mat-
kakirjeiden kirjoittamisen.

Seuraavaa eli seitseméttd retked varten tekemds-
sddn suunnitelmassa Nervander kommentoi edelli-
sen retken aikataulua ja tydskentelyn intensiivisyytti.
Johtokunnan oli hyva tietdd, ettd jotkut retkikuntien
osallistujista ylirasittuvat tiiviistd paineisesta péivittdi-
sestd tyoskentelystd kahden kuukauden ajan vuoden
kauneimpana aikana”.'*'8 Hin korosti, ettd ty6té tehtiin
todella joka pdivd, silld sunnuntait kéytettiin paikasta
toiseen siirtymiseen, pohjakaavojen tydstdmiseen sekd
piirustusten tarkistamiseen ja tdydentdmiseen kun
niiden kohde oli vield tuoreessa muistissa.'”"” Tiukan
tahdin seurauksena ty6tarmo herpaantui vaistiméattd
viimeisten kymmenen péivén aikana. Nervander ehdot-
tikin, ettd retkikunnan ty6aikaa lyhennettiisiin kuuteen
viikkoon. Télldin saataisiin 50-75 kuvaa vihemmin,
mutta kaikki tyo tulisi tehtyéd “perusteellisesti, huolelli-
sesti ja reippaalla mielelld”. Kustannuksetkin laskisivat
hieman.'**

Pitkdt, kuumeisen tyotelidét ja lihes koko kesdn
vievit tutkimusretket vaativat siis veronsa. Tyotd oli
my0s ollut enemmaén kuin oli otaksuttu. Oliko tehdyn
tyon taso laskenut matkan loppupuolella, viimeiset
kymmenen péivad tarkoittivat kuudennen retken ta-
pauksessa tyotd listd Tornioon. Vai oliko viimeiset
dokumentoinnit tehty ylimalkaisesti, huolimattomasti
ja véasyneelld mielelld? Dokumentoitaessa tuli olla to-
della tarkkana. Pienenkin herpaantumisen aiheuttama
papereihin kirjoitettu vadra nimi tai unohtunut valoku-
van ottopaikka sekoitti tehdyt dokumentit keskendén
ja vaati monimutkaista selvittelyd matkan jilkeen.

1217 Valkeapdd 2015, 130.

1218 “att samteliga dess medlemmar 6fveranstringdes af ett
forceradt dagligt arbete under 2 manader af arets vackraste
tid”. Nervander 15.2.1899. Forslag till en konsthistorisk expe-
dition sommaren 1899. MV SMYa ENa Ht36.

1219 Tamin sunnuntaihuomautuksen Nervander teki selvésti
tarkoituksella. J. J. Tikkanen oli niyttelyarviossaan todennut,
retkikunnan kovaa tyotahtia ihmetellessdén, ettéd ty6ta tehtiin
kaksi kuukautta paitsi sunnuntaisin, “franrdknadt hilgdagar-
na”. Tikkanen 1897, 300.

1220 “grundligt, omsorgsfullt och med friskt sinne”. Nervan-
der 15.2.1899. Forslag till en konsthistorisk expedition som-
maren 1899. MV SMYa Ena Ht36.
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KUVA 68. Nervanderin Finskt
Museumissa vuonna 1896 il-
mestyneeseen artikkeliin kuului
retkikunnan ottaman valokuvan
pohjalta tehty toisinto Tornion
kirkkosalin kuoripdadysta.
Valokuvan muokkaaminen
graafiseksi painokuvaksi oli
havainnollisuuden kannalta toi-
sinaan eduksi. Esimerkiksi tdssd
tapauksessa kaikki sisustuksen
osat on esitetty yhtd tarkkoina
ja selkedsti valaistuina koko
kuva-alalla, ja kuvasta on pois-
tettu valokuvissa yleensd esiin-
tyvé kuori-ikkunoista tulevan
valon hiikdisy. Alkuperiistéd
valokuvaa ei 10ydy retkikunnan
kuvista. Finskt Museum 11—
12/1896, s. 91.

Virhemahdollisuuksia oli paljon, joten koko ajan piti
olla huolellinen ja se oli kuormittavaa.

Myo6s kuudennella tutkimusretkelld systemaat-
tiseksi muuttunut valokuvaaminen muutti osaltaan
tyoskentelyd jénnitteisemmaiksi. Valokuvaaminen
vaati monipuolisia taitoja, eiké tulos sittenkéddn ollut
aina taattu. Inhan sanoin: ”Valotusajalle ei ole muuta
sdaantod kuin kokemus, joka siis on jokaisen hankit-
tava, uhrauksilla tietysti.”'??! Ty6skentelyn tekniset
vaikeudet ndkyvit useissa kuvissa.!'??

Ongelma saattoi olla yleisempddkin laatua, oliko
retkille vaikea saada osallistujia jos niiden nddnnyt-
tdvé tahti oli tiedossa? Joka tapauksessa Nervander
reagoi ongelmaan, hdn halusi pitdd dokumentoinnin
tason korkeana ja ymmairsi myds nuorten osallistu-
jien ylirasittumisen vaarat ja virkistymisen tarpeen.
Tahdin kovuuden kuvaus saa my6s miettiméin, oliko
vauhti sellainen, ettei edes Nervanderin kaltainen iki-
litkkuja pystynyt kirjoittamaan vuoden 1896 retkesti
matkakirjeitd lehtiin. Saattoi Nervanderilla olla myos
ketunhdnté kainalossa, ty0std rasittuivat nimenomaan
nuoret arkkitehdit, ei hédn, kuuttakymmentd ldhestyva
veteraani.

Mahdollisista ongelmista huolimatta kuudes retki
oli selvdsti menestys. Tulokset olivat hyvid, rahoitus
saatiin jdrjestymddn ja tehtyjen kuvien ndyttelykin
jérjestettiin Helsingissd maaliskuussa 1897. Yhdistys
tuntui antavan Nervanderille vapaat kéddet toimia, silld

1221 Inha 1896, 24.

1222 Ks. Museoviraston kuvakokoelmat (www.kuvakokoel-
mat.fi) esimerkiksi Armas Lindgrenin kuvat Kruunupyyn,
Kuivaniemen, Pietarsaaren ja Simon kirkoista.

164

tammikuussa johtokunnan kokouksessa todettiin, ettd
hin "aikoo piakkoin asettaa ndytteille viimekesin tai-
dehistoriallisella matkalla tehdyt piirrokset ja valoku-
vat”. Ehdotusta ei oltu vield saatu, joten virkamiehil-
le” annettiin oikeus tarkemmin sopia hdnen kanssaan
néyttelyn toimeenpanosta.'??

Nayttely jérjestettiin Suomalaisen Kirjallisuuden
Seuran talossa ja oli auki vain neljd pdivad, 28.-31.
maaliskuuta 1897. Sisddnpadsymaksu oli 50 pennid,
koululuokilta 10 pennid koululaiselta.'”** Nervander
kirjoitti luettelon, josta painettiin ruotsinkielinen ja
suomenkielinen versio. Sen mukaan esilld oli 435 ak-
varellia, piirustusta, kalkeerausta ja valokuvaa. Nayt-
tely ei ollut suuri taloudellinen menestys, silld voittoa
tuli 22 markkaa 75 pennid, eikd siihen ollut laskettu
luettelon painatuskuluja.'?*

Niyttely jérjestettiin taas yhtaikaa valtiopdivien
kanssa, jotka olivat koolla 22.1.—1.6.1897. Todenni-
koisesti nayttelylld haluttiin tukea valtiopdivilld kdy-
tivad keskustelua Kansallismuseosta, jonka tarpeelli-
suudesta voitiin olla yhtd mieltd, mutta sen ohjelma
olikin toinen asia. Ritarihuoneelta ja Saitytalosta oli
helppo poiketa Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran ta-

1223 SMY johtokunta pk 28.1.1897 § 2. 18.3.1897 § 2. MV
SMYa.

1224 US 29.3.1897 no 82, ilmoitus.

1225 Finska Fornminnesforeningens Utstéllning af dess sjet-
te konsthistoriska expeditions arbeten i nord-gsterbottniska
kyrkor sommaren 1896, Suomen Muinaismuisto Yhdistyk-
sen Niyttely kuudennen taidehistoriallisen tutkijakunnan
toistd Pohjois-Pohjanmaan kirkoissa kesilld 1896. SMY pk
18.3.1897 § 2,22.4.1897 § 2, MV SMYa. Luettelo MV SMYa
ENa Ht29 Nippu Taidehistoriallisten retkikuntien néyttelyt.



loon katsomaan kertyvid kuvakokoelmia ja museoon
mahdollisesti tulevaa esineistéd. Eri yhdistysten val-
tiopdivien aikana jdrjestdimét ndyttelyt voi ndhdi
erddnlaisina ehdotuksina Kansallismuseon tulevaksi
linjaksi ja sisdlloksi.

Professori J. J. Tikkanen arvioi néyttelyd Finskt
Tidskriftin huhtikuun numerossa hyvin myonteisesti.
Hén onnitteli retkikuntaa energisyydestd ja sinnikkyy-
destd, neljan miehen voimin oli lyhyessé ajassa saatu
aikaan médrallisesti suuri ja ennen kaikkea tieteelli-
sesti kiinnostava tulos. Tikkanen piti Pohjois-Pohjan-
maan kirkkojen maalauskoristelua eteldisemmén Suo-
men katolisen ajan kirkkojen seindmaalaustradition
jatkajana. Tikkasen mukaan Pohjanmaan maalaustra-
ditiolle oli ominaista, ettd se oli kansan ylldpitdimaa,
sijaitsi kédsityon ja taiteen vilimaastossa, sen sisdltd
oli muotoa tirkedmpidd ja ettd sen piirissd harjoitet-
tiin myos ammattimaalausta eli esimerkiksi penkkien
ja ovien maalaamista.'””* Suhtautumista puukirkko-
jen arkkitehtuuriin kuvaa Tikkasen toteamus: “Kuten
yleensdkin meiddn 1600- ja 1700-lukujen maaseu-
tukirkkomme, ovat samoilta ajoilta perdisin olevat
pohjoispohjalaiset kirkot hyvin vaatimattomia ja ark-
kitehtuuriltaan ddrimmaéisen niukkoja niin sisd- kuin
ulkopuolelta.”'**” Ainoastaan Tornion kirkon sisétila
poikkesi niukkuudesta.

Kiinnostusta oli jo saatu heritettyd ainakin keskiai-
kaisia kirkkoja kohtaan. 1890-luku oli keskiaikaisten
kirkkojen restauroinnin korkeasuhdannetta. Se johtui
taloudellisesta nousukaudesta, videstonkasvusta ja
lisddntyneistd vaatimuksista, mutta myds puhe suo-
jelusta oli alkanut saada vastakaikua.'**® Muinaistie-
teellisessd toimikunnassakin arkkitehtuurin asemaa
pyrittiin nostamaan ja Muinaismuistoyhdistyksen eh-
dotuksesta toimikunnan ensimmadiseksi arkkitehtuurin
asiantuntijaksi valittiin Gustaf Nystrom tammikuusta
1897 ldhtien.'**

Kasvanutta kiinnostusta osoitti suositun Kyldkir-
Jjaston kuvalehden sarja Kirkolta kirkolle, joka alkoi
vuoden 1897 alussa Nousiaisten, Raision, Rantiméen
(Maaria) ja Liedon kirkkojen esittelylld.'* Vuon-
na 1894 Muinaismuistoyhdistys oli alkanut julkaista
Suomen Museo — Finskt Museum -lehtid, jotka toivat
esille runsaasti aineellista kulttuuriperintdd ja sen suo-
jelua kisittelevid aiheita. Moni artikkeleista ja tiedo-
nannoista liittyi taidehistoriallisiin tutkimusretkiin.
Esimerkiksi vuonna 1896 Nervander julkaisi pienen

1226 Tikkanen 1897, 300-308.

1227 "Liksom i allménhet vara landskyrkor fran 1600- och
1700-talen dro de nordgsterbottniska fran samma tid mycket
oansenliga och af en ytterst torftig arkitektur savél ut- som
invindigt.” Tikkanen 1897, 300.

1228 Valkeapad 2000, 164-169.

1229 Ripatti 2019, 5.

1230 Kylakirjaston kuvalehti B-sarja, 2/1897. Jutussa on
alaviite, jonka mukaan perustana oli kdytetty Muinaismuisto-
yhdistyksen “taidehistoriallisten retkikuntain kokoelmia™.

artikkelin ja kuvan Tornion kirkon koristeellisesta
kuorista. Seuraavana vuonna ilmestyi luettelo Oulais-
ten kirkon peitetyistd maalauksista.'*!

Vuonna Nervander 1897 alkoi Toppelius-tutkimus-
tensa sarjan maaliskuun néyttelyé késittelevélld jutul-
la, jossa hdn nosti esille purku-uhan alla olevan Loh-
tajan kirkon, kertoi Hailuodon ja Saloisten kirkkojen
maalauskoristelusta ja Saloista uhkaavasta tuhosta.
Nervander ei ehké pitdnyt mahdollisena pelastaa Sa-
loisten kirkkorakennusta, mutta ainakin sielld olevat
alttarikaappien ovimaalaukset tuli viipyméttd siirtdd
Historiallis-kansatieteelliseen museoon. Lukijan tun-
nelmaa hin kohotti toistamalla erddn nédyttelyvieraan
ddneen lausuman ihmettelyn: pieni, maalainen ja la-
hoava kirkkohan oli ”Suomen San Marco!”'?3?

Kuudennen retken néyttelyn aikaan maaliskuussa
1897 Nervander ehdotti seitseménnen retken teke-
mistd ja médritteli suunnaksi alueen Oulun rautatiesta
itddn. Rahoituksen kanssa arkailtiin, silld yhdistys oli
juuri jattaméassd anomuksen lisdtystd vuotuisesta apu-
rahasta eikd hallitukselle haluttu toimittaa kahta hake-
musta yhtd aikaa. Johtokunta kuitenkin pditti pyytda
Nervanderilta suunnitelmaa seitsemédnnelle retkel-
le.'?33 Nervander my6s toivoi tyolleen jatkajaa, olihan
hin jo ldhemmads kuusikymmenvuotias.'***

Hakemukseen suostuttiin ja yhdistys sai Ldngma-
nin rahoista 3 000 markkaa.'”*® Retki kuitenkin pe-
ruuntui viime hetkelld, silld Yleisten rakennusten yli-
hallitus ilmoitti, ettei silld tdlla kertaa “ole joutilasta
arkkitehtia”. Nervander puolestaan totesi, ettei retked
voinut ilman arkkitehti toteuttaa.'*® Seuraavan ker-
ran tutkimusretki oli esilld vuoden 1898 lopulla, kun
maisteri Hackman esitti Nervanderin yksityisesti te-
kemén ehdotuksen uuden retken jérjestdmiseksi joko
Kuopion pohjoispuolelle tai Helsingistd itddn. Retked
varten senaatilta tulisi anoa 2 000 markkaa ja yhdistys
maksaisi loput 500 markkaa.'*’” Seuraavassa kokouk-
sessa pédtettiin anoa rahoitusta senaatilta.'®

Yleisten rakennusten ylihallitus ei tdllakddn kertaa
myontdnyt arkkitehtiaan mukaan, kuten ennen oli ol-
lut tapana. Tdméa yhdistyksen poytékirjaan merkitty
hapan kommentti oli sikéli hieman liioitteleva, etté
tavaksi koettu kdytinto ei ollut kovin vahva. Yleisten

1231 Nervander (Ett 6gonkast pa) 1896, 89-92. Nimim. A. V.
F. 1897, 26-28. Vuonna 1882 peitettyjen kuva-aiheiden luette-
lon oli tehnyt kauppias Aaprami Koskinen 13.4.1882.

1232 Nervander (Finska Fornminnesforeningens utstillning)
1897, 74-77. Jutusta on SM:ssa vain Lohtajaa késitteleva
tiivistelmd nimellda Mikael Toppelius ja Lohtajan kirkko. SM
11-12/1987, 92-93. Molemmissa on sama kuva Lohtajan
kirkon interigoristd.

1233 SMY pk 9.3.1897 § 2 MV SMYa.

1234 SMY pk 18.3.1897 § 3 MV SMYa.

1235 SMY pk:t 9.3.1897 § 2, 18.3.1897 § 3, 7.5.1897 § 1.
MV SMYa. Ks. Luku 13 viite 1024 ja Yrjind 2013, 21-22.
1236 SMY pk 30.5.1897 § 1 MV SMYa.

1237 SMY pk 10.11.1898 § 3 MV SMYa.

1238 SMY pk 15.12.1898 § 8 MV SMYa.
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rakennusten ylihallituksen arkkitehti oli saatu mukaan
retkille kolmasti eli vuosina 1871, 1892 ja 1896. Pyy-
detty oli toki joka kerta.'”” Nervander pyysi lisirahaa
yhdistykseltd, jotta retkelle saataisiin mukaan neljds
osallistuja ja raha myonnettiin.'**

Nervanderin suunnitelmasta kévi ilmi hanen tarkka
nidkemyksensd retkikunnan koostumuksesta ja tarvit-
tavista taidoista. Jos Ylihallitus asettaisi arkkitehdin
retkikunnan kdyttoon, ja hidn olisi ammattipiirtdmi-
sensd lisdksi taitava vapaassa piirustuksessa (frihand-
steckning), osaisi jonkin verran akvarellimaalausta
ja valokuvausta, tarvittaisiin retkikuntaan vain yksi
taiteellisesti vakaa (solidare) piirtdjd ja akvarellisti
(en artistiskt anlagd tecknare och aqvarellist). Niin sa-
nottu toinen piirtdjd voisi silloin toimia enimmakseen
valokuvaajana ja varapiirtdjing.'**!

Viimeisen johtamansa retken helmikuussa 1899
pdivddmadssddn suunnitelmassa Nervander pidatti joh-
tajalla, siis itselladn, oikeuden ohjata ja muuttaa reittid
tarpeen mukaan:

Mitddn tarkasti médriteltyd reittisuunnitelmaa ei
maksa vaivaa lyodd lukkoon. Siitd huolehtiminen
tdytyy jattdd johtajalle ja samalla vapaus vastaan-
tulevien olosuhteiden ja paikallisten seikkojen
mukaan vélttdd aikaa kuluttava matka johonkin
seutua tuntevien mielestd tdysin epdkiinnostavana
pitamddn kappelikirkkoon ja siten lyhentdd taide-
historialliselta kannalta huomionarvoisemman pe-
rusteellista tutkimusta.'*

Reitin valinnassakin tuli noudattaa tehokkuutta ja
sddstdd voimavaroja kiinnostavien kirkkojen tutkimi-
seen. Hin vield mainitsi, ettd muutoksia oli jouduttu
tekemédn kaikilla retkilld."** Nervanderin harvinai-
nen suorasanaisuus tdsséd asiassa antaa aiheen epéilld,
ettd tarkemman reittisuunnitelman laatimisesta ja sen
noudattamisesta oli ollut puhetta. Oliko aikaisemmilla
retkilld jouduttu tutkimaan “mielenkiinnottomia kap-
pelikirkkoja™? Vapaa tilanteiden vaatimuksiin nopea
reagointi oli Nervanderille ominaista.

1239 Kommentti on SMY:n pk:ssa 3.5.1899 § 4. MV SMYa
1240 SMY johtokunta pk 3.5.1899 § 4 MV SMYa. Asia ji-
tettiin J. J. Tikkasen ja Nervanderin ratkaistavaksi. Tikkanen
kannatti lisdrahan myontdmisté, jos Nervander piti neljannen
henkilon osallistumista tiarkedna.

1241 Nervander 15.2.1899 Johtokunnan pk 16.2.1899 Liite A,
MV SMYa.

1242 “Nagon stringt specificerad marschruta lonar det sig ej
att fixera. Denna omsorg maste lemnas at ledare med frihet for
honom att efter forekommande omstandigheter och lokala f6r-
hallanden undvika att lata en tidsddande fird till en, af ortens
kidnnare sasom fullkomligt intresselds utpekad kapellkyrka
knappa in pa en grundligare undersokning af en i konsthis-
toriskt afseende anmédrkningsvirdare.” Nervander 15.2.1899
Johtokunnan pk 16.2.1899 Liite A, MV SMYa.

1243 Nervander 15.2.1899 Johtokunnan pk 16.2.1899 Liite A,
MV SMYa.
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Nervanderin ehdotuksen mukaan seitseménnen tut-
kimusretkikunnan kdyttima aika oli aikaisempaa ly-
hyempi, mutta sen kulkema reitti oli hyvin pitkd. On
vaikea ndhdd, miten retki olisi ollut yhtddn aikaisem-
paa kevyempi. Ehki ajatus oli se, ettd lyhyemmaissi
ajassa oltiin tehokkaampia. Yhdistyksen kokoukses-
sa tutkittava alue maddriteltiin Uusikaarlepyy-Oulu
-radan ja “Maaningalta Paltamoon vedetyn viivan”
viliseksi alueeksi. Pohjoisessa raja sijoittui Oulunjo-
keen.'>*

Muusta reitistd kaukana sijainneessa Isossakyrossa
kdyminen motivoitui silld, ettd Nervander oli pyytanyt
saada julkaista yhdistyksen Aikakauskirjassa kuvite-
tun teoksen Isonkyrdn kirkosta. “Piirustuskulungit”
luvattiin maksaa yhdistyksen varoista, jotta Nervan-
der piisisi aloittamaan tyén nopeasti.'”* Nervander
oli lopettanut tydt Muinaistieteellisen toimikunnan
palveluksessa jo vuonna 1898, mutta hin jatkoi tyds-
kentelyd Suomen Muinaismuistoyhdistyksessd vield
pitkdén, 124

1244 SMY pk 16.2.1899 § 8. Nervander médritteli retken iti-
rajan tarkemmin linjaksi Maaninka-lisalmi-Kajaani-Paltamo.
Nervander 15.2.1899 Johtokunnan pk 16.2.1899 Liite A, MV
SMYa.

1245 SMY johtokunta pk 3.5.1899 § 3. Nervander oli tutkinut
Isonkyron maalaukset yhdessd Agathon Reinholmin kanssa
vuonna 1885.

1246 Valkeapdd 2015, 106-108



XVI SEIT_SEMAS RETKI 1899, YHA KIRKKOMAALAREIDEN
JALJILLA: KUOPIOSTA KAJAANIN KAUTTA POHJANMAALLE

1899 vuoden taidehistoriallisen retkikunnan nelji
varsinaista jasentd yhtyivdt Kuopiossa kesdkuun
6 p:nd, matkustettuaan rautatielld talvitamineissa
veden valtaamien maisemien kautta, jotka kesdn
vihreydestd eivit vield mitdédn tienneet. Asemilla
oli ollut vakavaa maalaiskansaa lammasnahkatur-
keissa ja kintaat kdsissd. Ajatukset uhkaavista lei-
péhuolista ensi talvena olivat néhtévisti raskaitten
katseitten pohjana. Eikéd kauan viipynytkddn ennen
kuin saimme néhdé ettd jauhokulit oli se tavara,
jota nyt jo enimmikseen kuljetettiin vesireittejd
pitkin Kuopiosta.'**’

Niin aloitti Emil Nervander seitsemdnnen tutkimus-
retken kuvauksen saman vuoden jouluksi ilmesty-
neessd Pdivilehden Nuori Suomi -albumin artikkelis-
sa Taidetta etsimdssd. Valtavat vesiméaérdt leimasivat
matkantekoa, tiet tulvivat, laiturit upposivat veden
alle ja monin paikoin kédytettiin venettd siind missi
yleensd kéveltiin tai mentiin hevosella. Nervander
ymmérsi oman kokemuksensa ja muistojensa ansiosta
mitd tarkoittivat uhkaava kato ja ndlka. Hén oli retki-
kunnan ainoa, joka oli elanyt 1860-luvun nélkdvuodet
ja nihnyt vaeltavia kerjildisid.'*** Toiset retkikunnan
jdsenet olivat suurten kuolonvuosien jélkeen synty-
neitd, siis aivan liian nuoria muistamaan.

Retkikunta kokoontui Kuopiossa. Siithen kuuluivat
johtajana toimineen Nervanderin liséksi ylioppilas
Bjorn Cederhwarf, arkkitehti Jarl Eklund ja maiste-
ri Karl Konrad Meinander. Cederhwarf ja Meinan-
der valokuvasivat. Tamé kévi ilmi Nuoren Suomen
matkakuvauksessa, kun Konni eli Meinander kuvasi
Toppeliuksen maalauksia ja Cederhvarf valokuvasi
tilanteen. '

Cederhvarf, Karl Bjérn (1876-1960) syntyi Lappeenrannas-
sa. Vanhemmat olivat rautatiekasséri Karl Wilhelm Cederhvarf ja
Gerda Hulda Sofia Mennander. Cederhvartf kavi Viipurin lyseon
ja kirjoittautui yliopistoon vuonna 1895. Han kuului viipurilais-
osakuntaan. Cederhvarf valmistui filosofian kandidaatiksi 1902 ja

maisteriksi 1907. Han oli Historiallis-kansatieteellisen museon vir-

1247 Nervander 1899, 10. Téstd ldhtien: Nervander 1899
(Nuori Suomi).

1248 Valkeapidd 2015, 61-62.

1249 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 22. Retkelld kéytettiin
13 x 18 cm lasilevyjen lisdksi myds huomattavasti suurempaa
kokoa 18 x 24 cm.

kamies vuosina 1905-1916. Vuodesta 1916 hin toimi liikemiehena.
Cederhvarf oli kivikauden tutkimukseen keskittynyt arkeologi ja teki
kaivauksia varsinkin Ahvenanmaalla.”® Hin osallistui vain seitse-

manteen retkeen.

Eklund, Jarl (1876-1962) syntyi Kirkkonummella. Vanhemmat oli-
vat varakihlakunnantuomari Gustaf Vilhelm Eklund ja Karolina Ma-
ria Oelze. Han valmistui Polyteknillisestd opistosta 1899. Vuonna
1902 Eklund opiskeli kuvanveistoa Academie Colarossissa Pariisis-
sa. Han tyéskenteli Gustaf Nystrémin toimistossa, Yleisten raken-
nusten ylihallituksessa ja Gesellius-Lindgren-Saarisen toimistossa
kunnes perusti vuonna 1905 oman toimiston. Eklundin ensimmii-
nen vaimo oli Loja Saarisen sisar Margareta Gesellius. Han suun-
nitteli erityisesti teollisuusrakennuksia, kartanoita ja korkeatasoisia
asuntoja. Eklund voitti Helsingin taidehallin kilpailun 1917.%%'Eklund

osallistui seitsemanteen ja kahdeksanteen retkeen.

Meinander, Karl Konrad (1872-1933) syntyi Helsingissa, van-
hemmat olivat VT, kunnallisneuvosmies Konrad Meinander ja Sally
Maria o.s. Meinander. Han kirjoittautui yliopistoon 1890, valmistui
filosofian kandidaatiksi 1894, maisteriksi 1897, lisensiaatiksi 1909 ja
tohtoriksi1914. Vditoskirja Medeltida altarskap och trésniderier i Fin-
lands kyrkor valmistui vuonna 1908. Meinander suuntautui ensin
yleiseen taidehistoriaan ja opiskeli vuosina 1895-1897 Keski-Euroo-
passa ja Skandinaviassa. Han toimi apulaisena Historiallis-kansatie-
teellisessd museossa vuodesta 1898, ylimdardisend amanuenssina
vuodesta 1900 ja museon historiallisen osaston intendenttina vuo-
desta 1912. Meinander teki lukuisia opintomatkoja. Uran alkuvai-
heessa Meinander keskittyi kirkolliseen keskiaikaiseen taiteeseen,
mutta julkaisutuotanto on varsin laaja, han kirjoitti my&s esimerkiksi
taideteollisuudesta.”>* Meinander osallistui seitseménteen ja johti

kahdeksatta retkea.

Kuopioon tultiin, koska 1889 valmistunut rautatie
tarjosi sinne nopean kulkuneuvon, kaupunki ei itses-
sadn ollut erityisen tdrked kohde. Sielld ei viivytty

1250 Ylioppilasmatrikkeli 1853—1899, Cederhvarf, Karl
Bjorn; Nordman 1968, 56. Ylioppilasmatrikkelissa ja Nord-
manilla on ristiriitaisia tietoja hdanen syntymévuodestaan ja
virkamiesajan alkamisvuodesta.

1251 Suomen insingorejd ja arkkitehtejd 1948, 73. Kiitdn
Margareta Geselliusta koskevasta tiedosta dos. Leena Svin-
hufvudia. Arkkitehtuurimuseo http://mfa.fi/arkkitehtiesitte-
ly?apid=3135. Ripatti 2002, 136.

1252 Hidro 1984, 125-126; Ylioppilasmatrikkeli 1853—-1899
Meinander Karl Konrad.
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kauaa, mutta ehki pieni kierros tehtiin, kaupungin kun
néki helposti puolessa pdivdssd. Vuonna 1900 Matkai-
lijayhdistyksen julkaisemassa artikkelissa Fran Kuo-
pio ofver Kajana pa vattenstrat till Uleaborg Nervan-
der selosti pitkddn Kuopiota, joka ihanana ui aaltojen
sylissd”.'¥ Nyt sen kadehdittavan kaunis rantapuisto,
Viindlinniemi, oli osittain veden alla.'** Ehki retki-
kunta kivi katsomassa ainakin Minna Canthin taloa,
johon Nervander kaipasi jotakin muistomerkkid, edes
muistotaulua.'>® Saattoivat he nousta myos karrytietd
ylos Puijolle, sielld ehti kiyméédn lyhyelldkin vierai-
lulla, tai ehké he noudattivat paikallista neuvoa ja sou-
dattivat itsensd Kallavedelle ihailemaan sieltd harjun
mahtavaa korkeutta.'?

Ainoa tutkimuskohde Kuopiossa oli vuonna 1815
rakennettu tuomiokirkko, joka oli suuri, korkea ja
valoisa, mutta autio ja vériton. Suuressa pronssi-
kruunussa paloi sdhkovalo. Vaikka kirkko tutkittiin
vinttid mydéten, ei vanhoja “muistomerkkejd” (min-
nesmirken) 18ydetty.'*” Kymmenestd retkikunnan
tekemadstéd kuvasta neljd kuvasi arkkitehtuuria ja myos
kuopiolaisen E. R. Blomqvistin valmistama suuri alt-
tarikynttildnjalan ja kellotaulun yhdistelmé kuvattiin.
Nervander selosti sen yksinkertaista mutta kekselidsta
mekaniikkaa, jossa kynttiloiden palaminen, metal-
lijousien ja -lankojen sekd kellonviisarien liike yh-
distyivat ihmeelliselld tavalla. Vanhukset muistelivat
hymyillen miten he olivat sitid lapsena tuijottaneet.'>*

Myés piispankasukasta tehtiin akvarelli ja otettiin
valokuva, mutta syy ei ollut lainkaan esineen arvos-
sa.!?? Vaate heritti Nervanderissa ja ilmeisesti koko
retkikunnassa allistyttdvdan voimakkaan reaktion. Se
oli "naurettava koristus”, kultakankaasta tehty ja kirk-
kailla véreilld kirjottu pietarilaismakuinen teatteri-
koriste”. Kaiken kukkuraksi he tanssivat se pédilldén:
“"Me luonnollisesti sitd koetimme ja se teki hyvédn
vaikutuksen masurkka-askelten yhteydessd.”'**’ Ret-
ken kertomuksessa Nervander totesi kasukan olevan
”’luterilaisen silmiin’ enemmin kuin pramea”.'*!
Kyseessd on ldhdeaineiston ainoa selvdsti ilmaistu
vendldisvastaisuus, tai oikeammin pietarilaisen loiste-
liaisuuden vastaisuus. Kaisittelen asiaa enemmén vii-

1253 Nervander 1900, 21-22. Tésti ldhtien: Nervander 1900
(Fran Kuopio). Nervanderin sitaatti “simmar ut i vagornas
famn” viitannee Topeliuksen Sylvia-runoon En sommardag i
Kangasala eli Kesdpdivi Kangasalla, jonka toisessa sikeistos-
sd “hundrade dar simma/ allt uti dess vida famn”.

1254 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 13. Nervander 1900
(Fran Kuopio), 22.

1255 Nervander 1900 (Fran Kuopio), 22.

1256 Nervander 1900 (Fran Kuopio), 22-23.

1257 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 12. Kertomus 1899,
41-42.

1258 Kertomus 1899, 43. Kuvaluettelo no 7.

1259 Kuvaluettelo 1899, nrot 1-10.

1260 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 12.

1261 lutherska 6gon’ mer édn pralande”, Kertomus 1899,
43-44.
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meisessd luvussa.

Matkan suunta oli pohjoiseen ja sitten lanteen, mut-
ta ensin tehtiin lenkki eteldédn Leppdvirralle ja takai-
sin. Retkikunta siirtyi issikalla laivalaiturille, joka oli
yli puoli metrid veden alla ja "vesi roiskui ja rdiskyi
ajopelien ympérilld”. Laivasta he nidkivdt rannoilla
veden valtaan joutuneita halkopinoja, saunoja, har-
maanruskeaa lehtimetsdd ja "kaameana liiti uhkaavan
nilkdvuoden varjo maiseman yli.”>*?

Nervander ei olisi ollut Nervander, ellei hdn olisi
tassdkin ndhnyt jotakin hullunkurista. Retkikunta oli
epdilemdttd itsekin osallisena niissd "hauskoissa vili-
ndytoksissd”, jotka toistuivat koko kesdkuun ajan aina
kun laiva laski veden valtaamille laitureille. Kaikki
matkalaiset, nuoret ja vanhat, olivat pakotettuja teke-
main hyppyjd ja ponnistuksia, jotta olisivat sddstyneet
kastumiselta ja pysyneet pystyssi. '

Leppiévirran suuri kirkonkyld hdmmistytti heitd
olemalla “’kdvelevine naisineen ja herroineen seki
muutoin hyvine liikenteineen” kuin pieni Pariisi. Har-
maakivinen vuonna 1846 rakennettu kirkkokin oli
suuri ja sisdtiloiltaan suorastaan suureellinen pilarei-
neen ja pylvdineen. Retkikunta etsi kirkosta vanhaa
Mikael Toppeliuksen maalaamaa saarnatuolia ja leh-
teriltd 16ytyikin viisi korin sivua, joihin oli kuvattu
Vapahtaja ja evankelistat. Valitettavasti “aika ja hoi-
don puute olivat niin turmelleet kuvat”, ettd ilman kir-
kon inventariokirjan tietoa maalaria olisi ollut vaikea
tunnistaa.'”** Huonosta kunnosta huolimatta ensim-
maisistd [0ytyneistd Toppeliuksista iloittiin, varsinkin
kun “Toppeliuksen taiteilijaclaman jdlkien sdilyttami-
nen” ja ylipddtddan teosten [0ytdminen oli retken paa-
tavoite.'?® Saarnatuolin kuvat valokuvattiin, samoin
kirkon eksterioori, interioori ja Samuel Elmgrenin
maalaamat kaksi alttaritaulua, piirrettiin pohjakaava
ja Eklund piirsi puisen kynttildnjalan. Alttaritaulujen
valokuvaamista vaikeutti kuorin himéryys, tauluja oli
vaikea nihdi, saati sitten valokuvata.'>*

Leppévirralta palattiin Kuopioon ja jatkettiin edel-
leen vesitse Maaningalle. Matkan varrella oli Ruoko-
virran kanava ja erds Suomen sodan taistelupaikoista
(24. heindkuuta 1808), mutta téll4 retkelld niihin kiin-
nitettiin melko vihdn huomiota, ainakaan Suomen so-
dan historia ei tule esille kertomuksessa eikd Nervan-
derin Nuori Suomi -artikkelissa.

Maaningalla alkoivat varsinaiset Toppelius-16ydét,
kuusi pienehkod kuvaa.'”” Aiheet olivat Kristuksen
kaste, Kristusta ruoskitaan, Ecce homo, Ristiinnau-
litseminen, Ylosnousemus sekd Neitsyt Maria ja Jee-

1262 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 13.

1263 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 13-14.

1264 Sitaatit: Nervander 1899 (Nuori Suomi), 14. Kertomus
1899, 56.

1265 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 14-15.

1266 Kertomus 1899, 51. Kuvaluettelo 1899, nrot 11-20.
1267 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 15. Sijainti ei selvid
kertomuksesta, Kertomus 1899, 63-68.



KUVA 69. Mikael Toppeliuksen maalaama Maaningan kirkon

vanha alttaritaulu. Nervander vetosi valokuvassa maalauksen
alalaidassa nikyviin tekstiin tarkastaessaan nimen oikeinkir-
joitusta. Museovirasto.

sus-lapsi. Ndistd Kristuksen kaste oli hyvédkuntoinen
siitd huolimatta, ettd se oli linnunkakan ldikittima.
Neitsyt Maria -kuvan huono kunto harmitti, silld se
oli erds Toppeliuksen parhaista varsinkin vérityk-
sen suhteen. Nervander pohti kuvan alle kirjoitettua
tekstid ja 10ysi sille vastaavuuden virrestd 120, joka
alkoi ”Lauluja nyt laskecam,/ Jumalasta jutelcam./
Joulu wirsi weisatcam/ Jesus caunis helmas macais
Marian.”'?% Paljon kiinnostusta heritti myos kdytossé
oleva numerotaulu, jonka toisella puolella oli maalaus
kuningas Daavidista. Kuva muistutti sommittelultaan
Toppeliuksen toit. 2%

Maaningalla tehdyistd kahdestatoista kuvasta yh-
deksin oli valokuvia, niitd otettiin nyt edellistd retked
enemmin. Toppeliuksen Ristiinnaulittu valokuvattiin
ja Eklund teki siitd akvarellin, myds numerotaulu do-
kumentoitiin kahdella kuvalla, siiti otettiin valokuva
ja taulun kadantopuolella oleva maalaus Harppua soit-

1268 Ks. vanha virsikirja, 1701: http://kaino.kotus.fi/korpus/
vks/meta/virret/wk1701 rdf.xml.
1269 Kertomus 1899, 60-62.

tava kuningas David kalkeerattiin.'"”’® Valokuvia ot-
tamalla séddstettiin aikaa ja ilmeisesti myos tekniikan
kanssa oli tultu varmemmaksi. Rutiiniksi kuvaaminen
oli muuttunut ainakin siind mielessi, ettd Nervander
el endd maininnut laatimassaan kuvaluettelossa va-
lokuvien ottajia. Uusi tekniikka tarjosi myds uusia
mahdollisuuksia tarkistuksiin. Nervander selosti ker-
tomuksessa, ettd Eklund oli kirjoittanut akvarelliin
lahjoittajan nimen virheellisesti muodossa “Ruotsai-
selda”, mutta valokuvasta hin saattoi tarkistaa oman
muistiinpanonsa muodon “Ruotsalaiselda” olevan
oikein.'?"!

Kesken Maaningan kirkossa tydskentelyn tuli hi-
lytys. Kirkkoa ldhelld olevan rakennuksen ullakko pa-
loi ja kaikki ldhtividt juoksujalkaa auttamaan. Nuoret
miehet kiipesivit ylos repimédn kattoa ja Nervander
kantoi vettd ja pelasti pari sdnkyd. Erds heistd juoksi
palopaikalle vaaleat nahkahansikkaat kddessi ja ryh-
tyi viskelemddn pois kekileitd. Palon jalkeen hansik-
kaat pestiin ja kuivattiin, mutta ne kopertuivat koviksi
osoitetun urhoollisuuden “kunniamerkeiksi”.'?’* Oli-
sivatko selvistikin piirtdessd pidetyt hansikkaat merk-
ki sdin ja kirkon kylmyydesta?

Maaningalta matka jatkui maantietd pitkin luotee-
seen Pielavedelle. Tie kulki l&heltd kuuluisaa Kor-
keakoskea, joka &rjyi tavallista hurjempana suurten
vesimidrien pudotessa alas tuuheiden korkeiden kuu-
sien ympardimiltd kallioilta. Matkailijayhdistys oli
rakennuttanut jylhdnkauniin laakson pohjalle vievit
portaat, jotta koskea voisi ihailla mahdollisimman l4-
heltd. Paljon vettd oli edelleen sulamatta, silld nietok-
set peittivit vield maata.'*"”

Taipaleen ensimmdisessd kestikievarissa heille
kerrottiin, ettd tulva oli vienyt muutaman ldhitienoon
sillan eikd hevosia ollut saatavissa. Tieto osoittautui
jélkikdteen perdttoméksi. Kestikievarin véki halusi
suojella ndlkiintyneitd hevosiaan, mutta he eivit tété
tienneet, vaan vuokrasivat soutajat ja veneen kuljet-
tamaan heitd ja suurta tavaramadrdd parin tunnin mat-
kan pédssd olevaan Tuovinlanlahteen. Sieltd he voisi-
vat saada kyydin eteenpéin.'>’*

“Luonnonihanuudestaan kuuluisa” Tuovinlanlahti
oli veden vallassa.'””® Sen kestikievari oli niin veden
saartama, ettd naisten oli mahdotonta péisté jalkaisin
ulos. Tie talon ja maantien vélilld oli kurja ja veden
vallassa, ja rattaat kallistelivat uhkaavasti puolelta
toiselle. Nervander, joka oli edellisen retken tavoin
varustautunut pitkédvartisilla matkasaappailla, hyppa-
si polviin asti ulottuvaan veteen ja kahlasi maantielle

1270 Kuvaluettelo 1899, Ristiinnaulittu nrot 27-28, numero-
taulu nrot 31-32.

1271 Kertomus 1899, 67.

1272 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 15.

1273 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 15.

1274 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 15-16.

1275 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 16. Tuovilanlahdesta
myos Nervander 1900 (Fran Kuopio), 24.
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KUVA 70. Pielaveden kirkosta 16ytyi maalaus, jonka askar-

rutti Nervanderia. [lmeisesti timad ele, Elisabet Argillander
suutelemassa Jeesus-lapsen jalkaa, vaikutti hdnestd erityisen
katolilaiselta. Jarl Eklund maalasi akvarellin juuri kyseisestad
detaljista. Museovirasto.

katsellen huvittuneena, kun muu seurue koetti hypel-
len varjella jalkojaan.'”’® Tulvaa myos dokumentoi-
tiin, silld Tuovilanlahdessa otettiin valokuva, jossa
ylitetdédn hevosrattailla tulvivaa tietd.'?”’
Tuovilanlahdesta oli matkaa Pielaveden kirkolle
vield viitisentoista kilometrid. Kirkko ei ollut vanha, se
oli rakennettu vuonna 1878, mutta sen ruumishuonees-
ta ja kellarista 10ytyi paljon kiinnostavia roskamaala-
uksia”, mité ilmaisua joku paikkakuntalainen oli niisté
ilmeisesti kédyttinyt. Ruumishuoneessa oli suuri, hyvin
sdilynyt ja arvokkaaseen tyyliin tehty vanha saarnatuoli
jostakin 1600—1700 -luvuilta, esimerkki “reformaation
voimakkaimmasta ajasta”. Samassa paikassa sdilytet-
tiin Toppeliuksen suurikokoista puulle 6ljyvérein maa-
laamaa alttaritaulua Viimeinen ehtoollinen. Taululla oli
“suuri arvonsa todellisena kansallisena taideteoksena”

1276 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 16. Nama pitkévartiset
matkasaappaat nikyvit Kempeleen kirkossa 1896 otetussa
valokuvassa.

1277 Kuva Tuovilanlahti kesdkuussa 1899. Nervander 1899
(Nuori Suomi), 16.
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varsinkin kun opetuslapset oli kuvattu “’savolaisen kan-
san tyyppeind, antamatta niiden vaipua irvikuviksi”.!?’
Kertomuksessa Nervander kuvasi maalausta henkil6
kerrallaan, ja antoi kuvailun ja muistitekniikan lentda
varsin vapaasti. Erds opetuslapsista oli: “Punakka li-
hava opetuslapsi, karjalainen tyyppi, pdivettynyt mies,
jolla oli partaa suun ympdrilld ja leuassa.” Toinen oli:
”[...] piirretty profiilissa, pdivettyneet kasvot ja voima-
kas katse. Todellinen suomalainen talonpoikaistyyp-
pi.” Juudas sen sijaan muistutti Aleksis Kived: "Huulet
hienopiirteiset, parta lyhyt ja punainen. Silmissd on
merkillinen ilme, joka muistuttaa Alexis Kivestd.”!?”
Vield ruumishuonettakin hdmmastyttavammaksi
Toppelius-aarrekammioksi osoittautui kirkon kellari.
Sielld oli suuri osa nykyistd edeltivdd saarnatuolia,
jossa oli viisi maalausta, pieni rintakuva profeetta Sa-
muelista, huonokuntoinen mutta kiinnostava kankaal-
le maalattu Viimeinen tuomio sekd todenndkoisesti
Toppeliuksen tekemad taulu, jonka aihe ja "tdysin kato-
linen henki” pohditutti Nervanderia pitkdan. Kuvassa
oli Neitsyt Maria ja Jeesus-lapsi ja etualalla polvis-
tuneena keski-ikdinen maalliseen asuun pukeutunut
nainen suuteli Jeesus-lapsen ojennettua jalkaa. Tau-
lun tilaajiksi hidn arveli kappalainen Henrik Costiaa
ja hdnen vaimoaan Elisabet Argillanderia.'”*” Niiden
lisdksi kellarissa oli erilaisia irtonaisia puulevyjd ja
-kappaleita, joille maalattuja enkelinpditd ja siipid
arveltiin tyylin perusteella Toppeliuksen tyoksi.'?®!
Nervander kévi lapi pappilan pastorinkansliassa kir-
kon tilikirjaa, mutta ne eivét yltineet tarpeeksi kauas
eli vuoteen 1740 ja Toppeliuksen kdyntiin asti.'?%?
Retkikunta ahkeroi ja valmisti kaksikymmentdkol-
me dokumenttikuvaa. Kirkkorakennuksesta tehtiin
vain pohjakaava ja interiooristd otettiin valokuva,
mikd viittaa sithen, ettei eksterioorin valokuvaami-
nen onnistunut pilvisyyden tai sateen vuoksi. Kaikki
Toppeliuksen tyot dokumentoitiin kuvin, kappalaisen-
vaimon votiivitaulu valokuvattiin ja Eklund maalasi
polvistuvasta naisesta akvarellin. Profeetta Samuelis-
ta tehtiin valokuvan lisdksi kalkeeraus, samoin suuri
vanha alttaritaulu valokuvattiin ja kalkeerattiin.'?*
Toppeliuksen toiden lisdksi kellarista nostettiin va-
lokuvattaviksi vuonna 1746 maalattu Ristiinnaulittua

1278 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 18.

1279 “En rodbrusigt fet larjunge, en karelsk typ, en solstekt
man med skdgg kring munnen och pa hakan.” "Han dr te-
cknad i profil, solstekt i ansigtet och med kraft i blicken. En
verklig finsk bondtyp.” "Lapparne finnliga, skidgget kort och
rodt. Ogonen hafva ett sillsamt uttryck, som erinrar om Alexis
Kivi.” Kertomus 1899, 79-82.

1280 Tuhkanen madrittelee maalauksen votiivitauluksi, jonka
Argillander oli teettdnyt kihtivaivojensa vuoksi. Lahjoittajien
kuvaperinteen vahvistumisesta 1600-luvulla ja jatkumisesta
seuraavalle vuosisadalle ks. Tuhkanen 2005, 160-162.

1281 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 18-19. Kertomus 1899,
88-92.

1282 Kertomus 1899, 97.

1283 Kuvaluettelo 1899, nrot 35-40.



esittdvd karkea oljymaalaus, joka oli signeerattu E.
J.W. sekd vanha saarnatuoli. Myds talonpoikaistyoltd
vaikuttavat “oikein hauskat” sakariston peilin kehyk-
set piirrettiin. Erikoishuomiota sai P. L. Hoftbron puu-
piirros, jonka aihe oli Malcolm Sinclairin murha, se
valokuvattiin ja kalkeerattiin.!**

Kertomuksen Pielavesi-osuudessa tulee esille, miten
Nervander ja todenndkdéisesti muukin retkikunta alkoi
kritisoida uutta kirkkoarkkitehtuuria ja arvostaa aikai-
sempaa enemmén vanhaa. Vanhojen puukirkkojen yksin-
kertainen arkkitehtuuri oli kauniimpaa, tyylikkddmpéa ja
kiinnostavampaa kuin uusien yleensd “tyylittdmien” ja
”ikdvien” rakennusten. Pielaveden arkkitehti Ferdinand
Ohmannin suunnittelema kirkko ei Nervanderin mukaan
ollut arkkitehtonisesti vaikuttava ja sisdltd se oli tyhjd
ja ikévd. Vaikutelmaa eivdt varmaankaan parantaneet
lukuisat aikaisemmasta kirkosta sdilyneet koristeelliset
ja ilmaisuvoimaiset esineet, jotka pakottivat pohtimaan
millainen aikaisempi kirkko oli ollut. Niiden rinnalla
uuden kirkon ddrimmadisen yksinkertainen saarnatuoli ja
alttaritaulun paikalle maalattu risti jaykkine kangaspoi-
mutelmineen tuntuivat koyhilta.'**

Pielavedeltd retkikunta palasi Tuovilanlahden kaut-
ta Maaninkajdrvelle ja matkusti uusien kitevdsti mat-
kaa oikaisevien Aikionlahden ja Nerkoon kanavien
1dpi ja Onkiveden, Nerkoonjdrven ja Poroveden kaut-
ta lisalmeen. Se oli kahdeksan vuotta aikaisemmin
perustettu, pieni ja vield “merkitykseton” kaupunki,
jossa kovasti odotettiin rautatien tuloa. Nervander
ennakoi, ettd se tulisi ainakin litkemiesten osalta syr-
jayttdmadn laivojen kiyton, turisti sen sijaan valitsisi
edelleen kesilld ja kauniilla ilmalla laivan.'

lisalmen kirkko oli maa- ja kaupunkiseurakunnan
yhteinen. Arkkitehti Frans Anatolius Sjostrom oli “tdy-
dellisesti uusinut” sen vuosina 1876—1878. Kellotapu-
lista he 16ysivét alttarilta poistetun suuren maalauksen,
Ehtoollisen, jonka Toppelius “kuului maalanneen”
22-vuotiaana. Maalaus oli ”[...] hyvin pilalla ja sen
arvoa on hyvin vaikea arvostella sen, joka niki suun-
nattoman kankaan tuulisena pdivdnd levillddn aurin-
gonpaisteessa kirkkotormélld.”'”®” Kertomus valaisee
asiaa lisdd. Kangas oli otettu pois kiilakehyksistd, joten
jotta sen olisi voinut ndhdi, piti ryppyinen ja kolhiin-
tunut maalaus levittdd maahan. Valokuvaamista varten
se ripustettiin roikkumaan lehterinkaiteelta.'® Pahaksi
onneksi valokuvaamisessa oli vaikeuksia ja kuvasta tuli

1284 Kuvaluettelo 1899, nrot 51-55. Kertomuksessa 1899
Viimeinen tuomio s. 92, pelinkehykset ss. 74-75, puupiirros
ss. 98-99. Nervander, FM 4/1899, 63-64.

1285 Kertomus 1899, 70

1286 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 19. lisalmi oli “den
unga och dnnu obetydliga staden”. Nervander 1900 (Fran
Kuopio) 1900, 25-26.

1287 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 20. Nervander ei mai-
nitse kuka oli olettanut maalausta Toppeliuksen tyoksi.

1288 Kertomus 1899, 108.

epétarkka.'”® Maalauksesta dokumentoitiin kalkeeraa-
malla kolme detaljia, kaksi apostolien p&étd ja viini-
kannu.'" Suurta ja huonokuntoista kangasta oli niissd
olosuhteissa hankala tutkia kunnolla, ja jilkeenpdin
kévi ilmi, ettd timd Toppeliukselle nimetyn tyon olikin
maalannut Johan Scheiderman vuonna 1789."*'

lisalmen kirkon sakaristossa oli pieni, seurakunnan
kirkkoherroja vuodesta 1756 ldhtien esittelevd muoto-
kuvakokoelma. Rovastien Henrik Helsingiuksen, Johan
Laguksen, P. J. Collanin, R. W. Frosteruksen ja Johan
Lorentz Laguksen kuvat valokuvattiin. Myds P. J. Col-
lanin perheen hautamuistomerkki kirkkomaalla piir-
rettiin.'*”* Seurakunta oli varsinkin aikaisemmin ollut
suuri ja tarjonnut rovastille vaikutusvaltaisen ja hyvé-
palkkaisen viran. Pappila oli mahtava ja jopa Aleksanteri
[ oli vieraillut sielld Suomen kierroksellaan 27. elokuuta
1819. lisalmessa olikin hyvd muistella Suomen sotaa,
silld Virtain taistelupaikka oli aivan lghell.'?

Seuraavaksi retkikunta jétti tavarat lisalmeen ja
lahti hoyrylaivalla Lapinlahdelle. Séé oli vihdoinkin
kesdinen ja luonto vihertyi nopeasti. Lapinlahdella
laiva laski kappalaisentilan rantaan.'**

Lapinlahden vanha yksinkertainen kirkko oli pu-
rettu 1880-luvun alussa. Uusi oli arkkitehti Sjostro-
min suunnittelema. Nervander esitti pienen kriittisen
kommentin toteamalla, ettid “’kirkollinen arkkitehtuuri
ei kuulunut hinen alaansa”.'** Onneksi Toppeliuksen
alttaritaulu Ristiinnaulitseminen 16ytyi hyvésti tallesta
kellotornin valoisasta huoneesta. Sielld sdilytettiin
myo0s viittd pienempidd Toppeliuksen maalausta ja
vanhaa saarnatuolia.'*%

Kertomuksessa Nervander kiinnitti huomiota pa-
pistolle tehdyn taidehistoriallisia kohteita koskevan
kyselyn epiluotettavuuteen. Vuonna 1887 Lapinlah-
delta ldhetetyssd selvityksessd todettiin, ettd kirkossa
ei ole kyselyssd tarkoitettuja esineitd.'”” Vastauksiin
saattoi siis luottaa ldhinnd vain siind tapauksessa, ettd
jotakin kohteita ilmoitettiin olevan.

Maalauksia dokumentoitiin monin tekniikoin. Van-
ha alttaritaulu valokuvattiin ja siitd tehtiin piirtdmalla
kaksi detaljikuvaa. Maalaus ilmestyskirjan seitseméa
kynttildnjalkaa ja seitsentdhted pitelevéstd enkelistd

1289 “M. Toppelius. Nattvarden, stor mycket illafaren altarta-
fla. Otydlig fotografi.” Kuvaluettelo 1899, no 60.

1290 Kuvaluettelo 1899, nrot 61-63.

1291 Ks. Hanka 1997, 390.

1292 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 22. Kuvaluettelo 1899,
nrot 64-68. Hautamuistomerkki kuvaluettelo 1899, no 71.
Kertomuksessa mainitaan, ettd dokumentoitiin kuvalla ja
tekstilld J. L. Laguksen ja puolison Augustan hauta. Kertomus
1899, 111.

1293 Nervander 1900 (Fran Kuopio), 27-28.

1294 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 19-21.

1295 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 20.

1296 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 20.

1297 I det vordna bonehuset fanns ej sadana foremal, som
skulle vittna om édldre tiders konst och arbetsskicklighet.”
Kertomus 1899, 123.

171



valokuvattiin, kalkeerattiin ja enkelistd tehtiin akva-
relli, Kristus Getsemanessa valokuvattiin ja kalkeerat-
tiin, muut kolme pienempdd Toppeliuksen maalausta
valokuvattiin. Lisdksi Cederhwarf teki véritetyn piir-
roksen vanhan saarnatuolin ornamenteista. Kirkosta
piirrettiin pohjakaava ja siitd otettiin valokuva siséltd
ja ulkoa, kédytinto jota noudatettiin seitseménnelld ret-
kelld.'>® Lapinlahdella tyoskentely keskittyi siis ldhes
taysin Toppeliuksen maalauksiin, eika kirkossa toden-
ndkoisesti ollut vanhoja esineité.

Vaikuttaa siltd, ettd valokuvaamisesta oli muodos-
tunut ensisijainen dokumentointitapa. Kaikki kohteet
valokuvattiin ja vain tdrkeimpid kohteita tai asioita,
joita ei saatu valokuvaan kuten esimerkiksi vdreji, do-
kumentoitiin my6s muilla tekniikoilla. Tyénjako meni
todenndkoisesti niin, ettd Eklund teki pohjakaavan,
joka mittauksineen ja puhtaaksi piirtdmisineen vei ai-
kaa. Hén teki myos akvarelleja, kuten ilmestyskirjan
enkelin rintakuvan.'*® Cederhwarf ja Meinander kes-
kittyivét valokuvaamiseen.

Retkikunnan valokuvaamisesta on Nuoren Suomen
artikkelissa harvinainen tilannekuva Lapinlahdelta.
Toppeliuksen maalaukset oli tuotu kellotapulista va-
loon kirkon seinustalle valokuvattavaksi. Rippikoulu-
laisten huomiota heréttivét itse valokuvaamisen lisdksi
vieraiden miesten kummallisia touhuava joukko, mité
he kuvasivat ja miksi. Kamera ei ollut jokapdivdinen
ndhtdvyys edes kirkonkylalld. Julkaistuun valokuvaan
“Lapinlahden tyt6t valokuvaajaamme ihailemassa”
liittyi Nervanderin kuvaus:

Ne ovat joukko Lapinlahden rippikoulutyttoja,
uteliaita ja meluavia kuten ainakin rippikoulutytot
kirkonmakiloilld, talla kertaa tungeskellen vakaan
Konnimme ympdrilld, joka valokuvaa Toppeliuk-
sen maalauksia vdhddkddn hdiriytymattd heiddn
lukemattomista kysymyksistddn ja huudahduksis-
taan. Hén ei edes vilittanyt valokuvata heitd, vaan
sen Bjorn teki kaikessa hiljaisuudessa.'3%

Lapinlahdesta retkikunta palasi takaisin lisalmeen,
haki tavaransa ja ldhti maantietd pitkin Kajaaniin. Kuo-
piosta ldhdettdessd he ndkivit vilahduksen Virtain tais-
telupaikasta ja sille pystytetystd monumentista. Pitkd
96 kilometrin matka oli vdsyttavd ja kulki karujen ja
yksitoikkoisten seutujen l4pi, mutta onneksi se voitiin
kesdllda 1899 tehdd suuren maailman tyyliin. Matkai-
lijayhdistys oli nimittdin jarjestdnyt lisalmi-Kajaani
-vilille kesdisin toimivan diligenssiyhteyden ja kak-
si majataloa. Katettuihin diligenssivaunuihin mahtui
kerralla nelja matkustajaa. Ndin matkalainen sédéstyi
kievarikyydin vaivoilta ja odottelulta ja katos suojasi

1298 Kuvaluettelo 1899, nrot 75-85.

1299 Tédma tieto on Hirnin lisddamini kuvaluettelossa 1899,
no 80.

1300 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 22.
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sateelta ja auringolta.”™' Vaunujen ikkunasta kelpasi
keskittyd katselemaan Suomenseldn maisemaa, joka
el tosin tarjonnut paljoa iloa:

Jékadldd kasvavia kuivia maita, joissa harvaksel-
taan surkean kitukasvuisia mintyjd, sielld tadlla
yksinkertaisia asumuksia, joitakin koyhid kylid,
kaikki harmaata harmaalla. Silmit visyvit etsi-
médn tdaltd sitd luonnon sisintd sielua, joka on ole-
massa kaikkialla ja joka seudun asukkaille samoin
kuin usein toki maalarin katseelle tekee koyhastd
nummesta tuttua ja rakasta.'"

Lopulta pédstiin “pieneen, hyvédidn, vanhaan Ka-
jaanin kaupunkiin”."” Pienuudestaan huolimatta
kaupunki oli kulttuurihistoriallisesti tarked. Lonnrot
asui ja toimi ladkidrind Kajaanissa kaksikymmen-
tikaksi vuotta ja juuri tddltd hdn “vaelsi erdmaassa
noutaakseen rakennuspuita suomalaisen hengen suur-
teokseen Kalevalaan ja Kantelettareeseen.”*"* Monet
hénen kdyttiméansa rakennukset olivat vield olemassa.
Matalat puurakennukset, valtavan tulvivan vesiméii-
rin vuoksi tavallistakin hurjempi Ammikoski ja sen
keskelld kohoava linnan raunio, siind oli yllin kyllin
katseltavaa ja kuvattavaa matkailijalle, maisematai-
teilijalle ja valokuvaajalle.'** Retkikunnan kuvaluet-
teloon pddsi ndkymi Kajaanin torista.?%

Tosin yksi asia harmitti Kajaanissa pahasti. Vield
pari vuotta sitten Kajaanilla oli ollut "mitd herttai-
sin pieni puukirkko”, todellinen tyyssija vanhojen
uskolle ja rauhalle”. Nyt tilalle oli rakennettu ulko-
muodoltaan vaatelias, kamalan ruma ’katedraali>”"3,
joka “rumana ja suorastaan maailmallisena” tuli kuin
“vieras visiitille vanhaan kaupunkiin”%, Nervander
haukkui Jac. Ahrenbergin vuonna 1897 valmistunutta
kirkkoa harvinaisen suorin sanoin. Ensimmaéistd ker-
taa retkikunta, tai sen johtaja, otti avoimesti ja julki-
sesti kantaa vanhan puukirkkoarkkitehtuurin puolesta.

IImeisesti mitd4n retkikunnan tavoitteen kannalta ar-
vokasta, esimerkiksi suuria sisdémaalaussarjoja, ei Ka-
jaanin vanhassa kirkossa ollut menetetty, tai ainakaan
siitd ei ole mainintaa. Nyt harmiteltiin nimenomaan ra-

1301 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 22. Nervander 1900
(Fran Kuopio), 27-28.

1302 “Latbevuxna, torra marker, pa hvilka skropliga martallar
glest resa sig, torftiga, enstaka boningar, nagra fattiga byar,
allt gratt i gratt. Ogat trottnar att hiar uppsoka den naturens
innersta sjdl, som finnes 6fver allt och som for folket pa stillet
samt ofta nog for malarens blick goér den fattiga mon fortrogen
och kédr.” Nervander 1900 (Fran Kuopio), 29.

1303 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 22.

1304 vandrade ut i 6demarken for att hemta virket till den
finska andens storverk Kalevala och Kanteletar”. Nervander
1900 (Fran Kuopio), 30-31.

1305 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 22.

1306 Valokuva Vy af torget i Kajana. Kuvaluettelo 1899, nro
115.

1307 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 24-25.

1308 ful och verldslig kommit som en frimmande pa visit i
den gamla staden”, Nervander 1900 (Fran Kuopio), 31.



kennusta. Nervander antoi vanhalle kirkolle jopa oman
alaluvun kertomukseen. Siind hédn kavi ldpi retkikun-
nan nikemét vanhasta kirkosta tehdyt piirrokset ja va-
lokuvat, jotka dokumentoitiin valokuvaamalla. Retki-
kunta dokumentoi my6s kirkkomaan ruumishuoneessa
sdilytetyn saarnatuolin seké varastorakennukseen liite-
tyn kirkon eteisen, josta 16ytyi vanha alttaritaulu, Hed-
manin Ristiinnaulittu.® Sitd ei oltu kelpuutettu uuteen
kirkkoon, vaan alttarilla oli maalattu risti sitd “muka
koristavine vaatesiekaleineen”. Retkikunta dokumentoi
maalauksen valokuvaamalla.'?"

Kajaanista tehtiin retki Sotkamoon. Liikkeelle 14h-
dettiin hoyrylaivalla, mutta koska se ei vedenkorkeu-
den takia voinut alittaa reitilld olevaa maantiesiltaa,
taytyi heiddn jatkaa matkaa maantietd pitkin. Samalla
he poikkesivat Vuokatilla ihailemassa laajalle avau-
tuvaa nikoalaa. Maantie oli seitseméstd kohtaa veden
alla. Muutaman kerran heiddn piti soudattaa itsensd
vesipaikkojen yli, kerran paéstiin eteenpdin proomulla,
johon lastattiin myds hevonen ja rattaat. Erddn kerran
hevonen ja rattaat padsivét hadintuskin nelistiméén tul-
vasalmen poikki kyytimiesten seistessd istuimilla joi-
den yli vesi valui, samalla kun heiti vietiin tavaroineen
veneelld. Viimeisen taipaleen he kévelivit, miké ei ol-
lut hassumpaa, silld tie kulki kauniin metsén lapi.""

Sotkamo oli “ehdottomasti kaunein seutu, minki
retkellimme tapasimme”, maisemalla oli “ihmeel-
linen voima ja suuremmoisuus”. Kun kaiken liséksi
vield kevitkesd, tdtd sanaa Nervander todellakin kéyt-
ti, alkoi lopulta riemullisen vihre#dn koittaa, oli kaikki
mitd parhaimmin. Ja pian olisi juhannus!"3'?> Matkai-
lijayhdistyksen artikkelissa Nervander maalaili vield
lisd4, matkailija ndkisi Sotkamossa:

[...] pohjoisen maiseman, jolla tuntuu olevan rau-
taiset lihakset ja joka séteilee terveyttd ja voimaa.
Luonto ei ole epérdivi eikd raju, ei hilped eikd synk-
ki, vaan astuu miehekkdidn rauhallisena eteemme,
puhtaine kauniine linjoineen. Ja kuinka uljaina piir-
tyvitkddn usein tdmén tienoon hongat! ™"

Sotkamon kirkko oli rakennettu vuonna 1869. Se
oli paikallensa sopiva ja tehty hyvién, yksinkertai-

1309 Kertomus 1899, 158-163.

1310 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 25. Kuvaluettelo 1899,
nrot 109-112.

1311 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 22-23.

1312 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 23. Artikkelissa jul-
kaistu Sotkamon kirkon tornista otettu maisemakuva on teks-
titetty: “Nakoala Sotkamon kellotornista Juhannuksen aikaan
1899.”

1313 ”[...] ett nordiskt landskap, hvilket tyckes ha muskler af
jern och som strélar af friskhet och kraft. Naturen &r hér hvar-
ken vel eller vild, hvarken glad eller dyster, utan trider med
manligt lugn infor oss, i rena, vackra linjer. Och huru statligt
tecknade &ro ofta nog furorna i denna trakt!” Turistférenin-
gens 1900, 32-33. Maisema oli nimenomaan “nordiskt”.

KUVA 71. Nervanderin mukaan Lars Galleniuksen maalaukset
saattoi tunnistaa pienen silmien kuvaamiseen liittyvin yksi-
tyiskohdan avulla. Jarl Eklund teki akvarellin Sotkamon kir-
kon Viimeisen ehtoollisen yhdestd apostolista ja dokumentoi
samalla silmien punaiset ja valkoiset pisteet. Museovirasto.

seen ja vakavaan tyyliin, totesi Nervander."”'* Sot-
kamon kirkosta retkikunta 16ysi ldhes kokonaisen
Toppeliuksen maalaaman saarnatuolin. Seurakunta
oli jo vuonna 1876 tarjonnut sitd Muinaismuistoyh-
distykselle, mutta tarkempien tietojen ja varsinkin
varojen puutteessa sitd ei ryhdytty kuljettamaan Hel-
sinkiin. Suuren esineen mahduttaminen jo valmiiksi
ahtaisiin sdilytystiloihin olisikin tuottanut ongelmia.
Saarnatuoli oli sittemmin vahingoittunut, mutta se oli
vieldkin kunnostettavissa.'*'> Tapaus toi esille silloiset
tiedonkulun ongelmat ja kuvadokumenttien puuttumi-
sen vaikutukset.

Retkikunta keskittyi Sotkamossa saarnatuolin do-
kumentointiin. Sen Vapahtajan ja evankelistojen ku-
via sekd uskon, toivon ja rakkauden personifikaatioi-
ta valokuvattiin ja kalkeerattiin, lisdksi Rakkaudesta
tehtiin akvarelli. Sakaristosta 16ytyi myos Lars Gal-
leniuksen vuonna 1719 signeeraama Viimeinen eh-
toollinen, joka valokuvattiin, kalkeerattiin ja Eklund

1314 Nervander nimesi kirkon suunnittelijaksi oululaisen
Emil Wal. Steningin, vaikka nyt suunnittelijaksi nimetdin Jo-
han Oldenburg (1854). Nervander Kertomus, 124. Nervander
1899 (Nuori Suomi), 24.

1315 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 24. Kertomus 1899,
136-141.
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teki akvarellin yhdestd kuvan apostoleista. Maalaus
oli parasta Galleniusta mitd oli tdhdn mennessd néh-
ty, "miké tosin ei tarkoita paljoa”, kommentoi Ner-
vander."*'® Vaikka Nervander ei pitdnyt Galleniuksen
maalauksista, hin tarkasteli ja kuvasi niitédkin huolel-
lisesti. Hin muun muassa kiinnitti huomiota Galle-
niuksen tapaan maalata kdsid ja silmid: ”[...] nenén-
puoleisissa silmdkulmissa on kaavamainen punainen
pilkku ja pupillissa valkoinen samanlainen oikealla
katsojasta, mikd muutaman kerran, ilman syyti, osoit-
taa vasemmalle.”"!”

Kirkkoon oli hankittu uusi alttaritaulu, joka kerran-
kin kelpasi Nervanderille, nimittdin Severin Falkma-
nin vuonna 1877 maalaama “Kristus noussut haudas-
ta”. Se oli Suomen parhaita uskonnollisia maalauksia,
”jalo, tdysarvoinen taideteos” ja valtavan kokoinen,
leveys oli 2,4 metrid, korkeus noin 5 metrid."*'® Falk-
manin alttaritaulusta otettiin kaksi valokuvaa."*"’

Sotkamosta retkikunta palasi Kajaaniin ja sai uu-
den jdsenen, vapaaehtoisena mukaan ldhtevan arkki-
tehti Carl Frankenhaeuserin. Hénet tavattiin Kajaanis-
sa jo 20. kesdkuuta tienoilla, mutta tydskentelyyn hin
liittyi Paltamosta ldhtien.'3*

Frankenhaeuser, Carl (Carli) Konstantin (1878-1962) syn-
tyi Viipurissa, vanhemmat olivat Karl Frankenhaeuser ja Therese
(Thella) Auguste Elisabeth von Wahl. Han opiskeli Polyteknillises-
sd opistossa 1897-1902. Frankenhaeuser oli ensimmainen vuonna
1904 perustetun Muinaistieteellisen toimikunnan arkkitehtiama-
nuenssin virkaan valittu. Han toimi siind vuoteen 1911 ja teki virassa-
oloaikanaan kolmentoista keskiaikaisen kirkon mittauspiirustukset,
kuuden linnan restaurointisuunnitelmat ja kirjoitti Suomen Museoon
artikkelit Pernajan, Hollolan ja Maarian kirkoista. Frankenhaeuser
kiinnostui 1901 Rauman pitsinnypléyksen elvyttimisestd yhdessa
ditinsé kanssa. Puoliso oli vuodesta 1909 Hanna Astrsm. Vuonna
1910 Frankenhaeuser osti Porvoon lhistslla sijaitsevan Kulloon kar-
tanon ja ryhtyi hoitamaan sitd yhdessa vaimonsa kanssa. Franken-

1321

haeuserin suunnittelema uusi padrakennus valmistui 1914.”*' Fran-

kenhaeuser osallistui seitseméanteen ja kahdeksanteen retkeen.

Kajaanista Paltamon kirkonkyldéin Paltanie-

1316 Kuvaluettelo 1899, nrot 91-108. “tyvirr, aj har stort att
betyda”. Kertomus 1899, 142144,

1317 [...] i 6gonvraarne vid ndsan finner man en stereotyp
rod prick och en hvit dito till hoger f6r askadaren pa pupillen,
hvilken nagon géng, omotiveradt, forirrar sig till venster.”
Kertomus 1899, 144.

1318 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 24. Nervander 1900
(Fran Kuopio), 33. Kertomus 1899, 125-127.

1319 Kuvaluettelo 1899, nro 89-90.

1320 Frankenhaeuserin liittymisestd mukaan kertoi: Nervan-
der 1899 (Nuori Suomi), 10.

1321 Valkeapdd 2000, 130. Ripatti 2005, 88-89. Franken-
haeuserin henkilostd ja mm. pitsinnypldadmisestd ks. https://
www.geni.com/people/Carli-Frankenhaeuser. http://www.
rmlace.net. Raili Ilola, http://www.naistenaani.fi. http:/www.
rky.fi. Pitsinnypldémisestd ks. Tuulosmaa, 2013.

174

KUVA 72. Karl Konrad Meinander (vas.) ja Carl Franken-
haeuser vuonna 1899. On mahdollisuuksien rajoissa, ettd valo-

kuva on tutkimusretkeltd, mutta varmuutta siitd ei ole. Tunnel-
ma oli joka tapauksessa iloinen ja tarjoilu hyvid. Museovirasto.

meen padsi yksitoista kilometrid pitkdd viehattavad
maantietd tai Kajaani-Vaala -linjan hoyrylaivalla.
Kirkonkyldn suurelta hoyrylaivalaiturilta oli puolen
tunnin kédvelymatka kirkolle.'*>> Nervander oli jo tou-
kokuussa saanut kutsun tuomari K. J. Lundilta tulla
vierailulle hdnen kotiinsa Sutelanperéin, joka sijaitsi
kilometrin pddssé kirkolta. Kirjeenvaihdosta kiy ilmi,
ettd Lund ja Nervander olivat vanhoja ystdvid. Lund
oli lukenut sanomalehdestd Nervanderin olevan tulos-
sa kesélld tutkimusretkikunnan kanssa Paltamoon. '
Kutsu oli uudistettu suullisesti Kajaanissa. Edessi oli-
vat juhannuksen pyhit ja pitkd tydskentely Paltamon
kirkossa, joten niin pitkdd aikaa ei retkikunta voinut
ajatella kyldilevdnsd. Retkikunta vietti juhannuksen
Sutelanperissd ja asettui loppuajaksi Tervolan kesti-
kievariin."?*

Paltamon kirkossa retkikunta sai totisesti tehdi
toitd, ja nautti siitd. Kirkko oli keltaiseksi maalattu,
vuonna 1726 rakennettu ja “hauska maalaismainen
muodoltaan”. Sisddn astuessa ihastuttava vaikutelma

1322 Nervander ei kerro tuliko retkikunta maanteitse vai
laivalla vaan mainitsee vaihtoehdot. Nervander 1900 (Fran
Kuopio), 34.

1323 Lund > Nervander, 26.5.1899. MV SMYa ENa Ht10.
1324 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 25. Kestikievarissa
tehtiin kuva: "Tervola géstgifveri i Paltamo. Profiler i trd af
bodor, fran medlet af 1700:talet.”” Kuvaluettelo 1899, nro 185.



KUVA 73. Carl Frankenhaeuserin ak-
varelli Paltamon kirkon seindmaalauk-
sesta Paratiisista karkotus. Kirkon suur-
ta seindmaalauskokonaisuutta pidettiin
retkikunnan kdynnin aikaan ja vield pit-
kédn sen jalkeen Mikael Toppeliuksen
tyond. Museovirasto.

vain kasvoi, silld kaikkialla oli seind- ja kattomaala-
uksia, enkeliryhmid, evankelistoja, “kukkaiskiehku-
roita”, kuvasarjoja Vanhasta ja Uudesta Testamentista
ja koko pdidtyseindn tdyttdvd Viimeinen tuomio, eli
kaikkiaan kolmekymmentidkolme liimavérillda puul-
le tehtyd maalausta."> Maalaukset olivat hyvissi
kunnossa, tosin kajaanilainen maalarimestari Pekka
Qveflander oli vuonna 1851 “barbaarimaisesti mut-
ta ilmeisesti hyvdd tarkoittaen restauroinut” maala-
uksia muuttamalla vérejd ja lisdadmalla yksilollisten
“ruusujen ja tulppaanien sijaan kirjavia kaavakuvia”.
Paljon Toppeliuksen tekemind pidettyjen maalausten
taitavuudesta peittyi Qveflanderin siveltimenvetojen
alle.'32

1325 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 25, 30.

1326 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 26-29. “undergingo en
barbarisk, sannolikt doch vidlmenad restaurering”, Kertomus
1899, 190. Tutkimusretkikunta piti Paltamon eli Paltaniemen
kirkon maalauksia Toppeliuksen tekemind. My6hempi tutki-
mus on attribuoinut ne Emanuel Granbergille. Ks. Méhonen,
Reino, 1975. Kirkkomaalari Mikael Toppelius. SMYA 78.
SMY: Helsinki. Ks. Hanka 1997, 388.

Retkikunta ryhtyi valtavaan dokumentointitydhon.
Kirkossa tehtiin kaikkiaan 67 kuvaa, joista 51 doku-
mentoi interidérimaalauksia. Kolmekymmentikolme
kuvista on valokuvia, mutta kirkossa tehtiin myds
kaksitoista akvarellia. Erityisen tarkasti dokumentoi-
tiin Viimeinen tuomio, josta tehtiin nelja akvarellia,
yksi kalkeeraus ja otettiin kaksi valokuvaa. Franken-
haeuser liityttyd joukkoon oli retkikunnalla nyt kaksi
akvarellistia.'*?” Paltamon kirkkoon kiytettyd aikaa
kuvaa se, ettd Eklund maalasi akvarellit sekd ekste-
rigoristd ettd suuren yksityiskohtaisen interiédriku-
Van.l328

Kertomuksen osuus maalauksista paisui yli kolmen-
kymmenen sivun mittaiseksi. Nervander kuvasi jokai-
sen erillisen kuvakentiin yksityiskohtaisesti figuurit ja
varit luetellen, Eevan luomisessa esimerkiksi: ”Para-
tiisissa ndahdéan sitd paitsi poro, elefantti, riikinkukko,
jopa leijona, kameli, strutsi ja kettu, samoin kuin kaksi

1327 Kuvaluettelo 1899, Paltamon kirkon kuvat nrot 116—
182.
1328 Kuvaluettelo 1899, nrot 117-118.
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pientd lintua, toinen lentdméssd, toinen istumassa ok-
salla.”® Jokaisen kuvakentin osalta hin koetti erotel-
la mikd kohta oli ”Toppeliuksen” ja mikd Qveflande-
rin jaljiltd. Esimerkiksi Vedenpaisumus-maalauksessa:
”On mahdollista, ettd Qveflander tdssd rajoitti pensse-
linsd ahkeruuden koskemaan vain pohjoispuolen sab-
luunalla tehtyja koristekdynndoksid ja jétti jopa vastaa-
van osuuden eteldn puolella sellaiseksi kuin Toppelius
maalasi sen.” '3 Kaikesta Qveflanderin aiheuttamasta
harmista huolimatta Nervander etsi myds hénestd hen-
kilotietoja ja kirjasi ne muistiin kertomukseen.'*'

Onneksi ahkera restauroija oli jéttdnyt lansiseinidn
Viimeisen tuomion koskematta, joten siind “Toppe-
liuksen” monumentaalista otetta saattoi hdiritseméttd
tarkastella kokonaisuuden taivaskuvauksessa ja seit-
senpdiselld hirviolld ratsastavassa Babylonin portossa.
Suuri osa maalauksen alaosan helvettikuvauksesta oli
hévitetty niin tdydellisesti pois pesemilld, ettd nykyi-
sen “ddrimmdisen ohuen valkaisukerroksen alta vain
hirsiseind irvistdd ldpi”'?** Helvettiosuuden kuvailus-
sa Nervander kdytti suomenkielistd sanaa, mitd tapah-
tui harvoin: vasemmalla hirvidstd oli “vanha, nais-
puolinen piru, ’naisperkele’, inhottava fantasia”.'3¥
Kiytettiink6é ilmaisua paikkakunnalla vai tapailiko
ruotsinkielinen retkikunta kuvaa katsellessaan sopivan
kuvaavaa suomenkielistd sanaa?

Kirkossa oli vield hieno kasviaiheista ja obelis-
keista muodostettu kuoriaita, siitd tehtiin detaljipii-
rustus.'*** Komean saarnatuolin kaikukatoksen piélle
oli sijoitettu puinen Vapahtaja, pasuunaan puhaltava
enkeli ja Mooses. Saarnatuolin Emanuel Granbergin
vuonna 1778 maalaamat apostolit dokumentoitiin
kalkeeraamalla ja Frankenhaeuser maalasi akvarel-
lin tiimalasista ja sen telineestd."** Vanha alttaritaulu
Viimeinen ehtoollinen vuodelta 1727 ja toinen 6ljy-
maalaus Ristiinnaulittu vuodelta 1741 valokuvattiin
ja kalkeerattiin. Viimeistd ehtoollista Nervander epdili
Didrich Méllerumin ty6ksi, mutta se osoittautui pian
Margareta Capsian maalaukseksi. Tdmé kévi ilmi,
kun Pietarsaaren alttaritaulua restauroitiin ja sen sig-
neeraus tuli esille. Maalauksia yhdistivit erityisesti

1329 1 lustgarden ses for 6frigt en ren, en elefant, en pafagel,
ja till och med ett Iejon, en kamel, en struts och en raf samt
tva sma faglar, den ena flygande, den andra sittande pa en
gren.” Kertomus 1899, 199.

1330 ”Det ar mojligt, att Qveflander hér inskrinkt sin flitiga
pensel endast till schablonerandet af girlandstycket at norr och
lemnat till och med motsvarande del pa sddra sidan sadant
Toppelius malat det.”” Kertomus 1899, 203.

1331 Kertomus 1899, 217.

1332 “ytterst tunna kritbeldggningen grinar den bara stock-
viggen fram.” Kertomus 1899, 220.

1333 “en gammal, qvinnlig djefvul, en "naisperkele’, en afs-
kyvird fantasi”. Kertomus 1899, 220.

1334 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 30. Kuvaluettelo 1899
nro 181. Kertomus 1899, 170.

1335 Kertomus 1899, 166-168. Kuvaluettelo 1899, nrot
171-174.
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“astian koristeet, ryhmittely, [ja] vérit [jotka] muistut-
tavat vahvasti samasta alkuperistd”. Nervander lisési
tekijdatiedon kertomukseen.'*¥

Myds Cajanuksen perheen epitafin sivukuva kalkee-
rattiin.'**” Kuorissa papinpenkin vieressé olevassa pen-
kissé oli kaiverrus ”Daniel Cajanus 1737”, muisto neljd
kyynérdd ja nelja tuumaa pitkéstd jéttildisestd, joka an-
saitsi elantonsa kiertamaélld ja esiintymdlld ympéri Eu-
rooppaa.'*** Kaiverrusta ei, kumma kyll4, dokumentoi-
tu, vaikka hierrekuvana se olisi ollut helppoa ja nopeaa.

Retkikunnan vieraakseen kutsunut tuomari Lund
oli innokas kerdilijd, jolla oli kokoelmissaan satoja
numeroita "kaikenlaisia sangen hauskoja esineitd”.'**
Retkikunta ei noudattanut kutsua eikd majoittunut Su-
telanperddn koko oleskeluajakseen, mutta sen sijaan
he tekivit sopimuksen yhteisisté illoista. Lund ja ha-
nen vaimonsa osoittivat suurenmoista vieraanvarai-
suutta:

[...] retkikunnan joka ilta klo 7 pdittyneen pdivi-
tyon jélkeen piti syodad pdivillistd verrattoman vie-
raanvaraisessa, mukavassa, taide- ja muinaiskalu-
jen tdyttdmassd Sutelanperdssd. Meidén tihtemme
perin hyvd eméntd — jota kansa kutsui ’tuomarin
ruustinnaksi’ — muutti kodin pédivdjdrjestyksen
kokonaiseksi viikoksi. Ja miké viikko! Seitseméin
pdivin kestit, poydit kukkuroillaan herkkupaloja
ja mitd paraita laitoksia, hauskoja soitannollisia
iltamia ja muita huveja sekd sauna valmiina mil-
loin vain halusimme. Tdma vieraanvaraisuus voitti
talld alalla kaiken mitd mikédan edellisisté retkikun-
nista on nauttinut, ja se todellakin tietdd paljon!'*

Se oli paljon sanottu, olivathan retkikunnat aikai-
semminkin nauttineet ystdvéllisestd ja vieraanvaraista
kohtelusta muun muassa Taivassalon pitokokki-Lii-
san ja Louhisaaren Mannerheimien hoivissa. Hyvid
ruoka, rentoutuminen hauskassa seurassa musisoiden
ja mahdollisuus nauttia saunasta ja peseytyd kunnolla,
Paltaniemi oli todellakin keidas pitkilld vaelluksella.
Ilo lienee ollut molemminpuolinen. Tuomari Lund, to-
dennékoisesti myos rouva Hanna Lund (os. Roschier),
oli kerdilija ja hyvin kiinnostunut Paltamon kirkosta.
Heidén intressissdédn oli saada retkikunta paikalle te-
kemién perinpohjainen dokumentointi. Hyvin kestitty
retkikunta jaksoi tygskennelld uutterasti.

Ehka Lund halusi myos esitelld omaa kokoelmaan-
sa retkikunnalle. He dokumentoivatkin siitd neljatois-
ta numeroa ja saivat rouva tuomarilta vield mukaansa

1336 “kirlens ornamenter, grupperingen, firgen erinra starkt
om samma ursprung”’. Kertomus 1899, 174. Nayttai siltd, ettd
hiin teki lisdyksen samaan aikaan kuin kirjoitti kertomusta tai
hyvin pian sen jilkeen. J. R. Aspelin julkaisi tiedon Capsiasta
Pietarsaaren maalauksen tekijdna artikkelissa Margareta Cap-
sius, Finlands dldsta kinda kvinliga artist. FM 4/1900, 62—-64.
1337 Kuvaluettelo 1899, nrot 175-180, 182.

1338 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 30.

1339 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 31.

1340 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 25.



KUVA 74. Utajdrven ldnsitornillinen pitkikirkko sai vuoden
1893 korjauksessa ldaninarkkitehti Julius Basilierin suunnit-
teleman koristeellisen uusgoottilaisen ulkoasun. Retkikunnan
ottama valokuva. Museovirasto.
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KUVA 75. Retkikunnan Utajérven kirkosta tekemédssd poh-
jakaavassa tukipilarit nakyvit. Pohjalaisen tukipilarikirkon
rakenteen erityisyyteen ei retkikunnan tuottamassa ldhdeai-
neistossa kiinnitetty timan enempéd huomiota. Museovirasto.

viisi esinevalokuvaa.'**! Lundin kokoelmassa oli kau-
niita boomildisid kruunuja, huonekaluja 1600-luvulta,
tina-, lasi- posliini- ja hopeaesineité, ja kirja jonka
”Messenius omisti vankeutensa aikana Kajaanin lin-
nassa”. Kaiken kukkuraksi Lundilla oli pieni sohva,
jolla Aleksanteri I oli istunut vuonna 1819 vierailles-
saan Kristiinankaupungissa.'3*

Niin, Aleksanteri 1. Kirkonkyldssd oli “Paltamon
keisarillinen museo”, eli se “’keisarin talli”, jossa Alek-
santeri [ oli 28. elokuuta 1819 syonyt pdivillisensa. Tal-
li oli vuonna 1827 siirretty Haapalankankaalta Nissilidn
erdmaaseudulla sijaitsevasta kestikievarista kirkonky-
l44n, asetettu aivan kirkkomaan aidan viereen ja sen
ympidrille oli rakennettu yksinkertainen paviljonkimai-
nen suoja. Rakennukseen oli keritty keisarin matkaan
liittyvid esineitd, ldhinnd seudun sddtyldisten toimesta,
muun muassa péivillisten ruokapoytd, vene ja kérryt.
Kaikki esineet olivat ddrimméisen yksinkertaisia, mutta
ne olivat, Nervanderin sanoin: [...] yksinkertaisuudes-
saan kalliimmat kuin jos ne olisivat kullalla ja hopealla
koristetut.”'3* Keisaritallin esineistd otettiin kaksi va-
lokuvaa, toiseen aseteltiin Aleksanteri I:n ruokapoyti,
sanky ja satula, toiseen Aleksanteri I:n kérryt.'3*

Lundien kodin mieleenpainuvien iltojen kuvauk-
sen lisdksi Paltaniemen tunnelmasta on olemassa har-
vinainen kuva. Jarl Eklund maalasi akvarellin, jossa
retkikunta ilmeisesti palaa Sutelanperistd “valoisina,
hiljaisina kuutamoiltoina yokortteeriinsa”. Akvarelli
julkaistiin Nuoressa Suomessa ja Nervander esitteli sen
henkil6t. Kuvan maalasi Jalle Eklund, laulurastaam-
me, jonka tuntehikkaat, aito-italialaiset baritonisiveleet
heti ensi hetkestd saattivat matkaseurueemme oikeaan
mielialaan” ja “moninkertainen palkinnonsaaja Kaisa-
niemen urheilukentédlld”. Frankenhaeuser oli Francis-
kus, “pitkd, mustatukkainen nuorukainen ehta-englan-
tilaisessa puvussa”.'** Bjorn Cederhvarfilla oli raskas
valokuvauskone toisella olkapdilld ja kevyt toisella.
Lyhyt lehménsorkkainen henkil” oli Pekka, siis Ner-
vander itse, valttdmiton mutta usein hukassa oleva sa-
teenvarjo kainalossa, olkapdilld “tarpéttipulloista, pii-
rustushiilistd, pesusienistd ja muista kirkkotyokaluista
paisunut laukku”. Viidentend oli Meinander, “roteva,
vakaa Konni, vilittdiméttd maailman melusta, mutta itse
asiassa aika velikulta”. Tien pddssd on Paltamon Kkir-
kon silhuetti ja kuu, joka hymyilee "taidehistoriallisille
maantientaivaltajille”.'34

1341 Kuvaluettelo 1899, nrot 186190 ("Fotografi af okind
amator’”), nrot 191-203.

1342 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 31. Sutelanperin koko-
elmien luettelo on liitetty osaksi Kertomusta. Kertomus 1899,
248-266. Kuvia kokoelmista tehtiin 18 kappaletta. Kuvaluet-
telo 1899, nrot 186-203.

1343 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 30-31. Kertomus 1899,
241-245.

1344 Kuvaluettelo 1899, nrot 183—184.

1345 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 10, 12.

1346 Nervander 1899 (Nuori Suomi), kaikki lainaukset sivul-
ta 12.
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KUVA 76. Jarl Eklundin akvarelli osasta Muhoksen kirkon
Vaskikédirme-maalausta, joka oli Nervanderin mielestd erds
Emanuel Granbergin onnistuneimmista tdistd. Museovirasto.

Hyvistd Paltaniemestd oli kuitenkin erottava.
Retkikunta nousi kirkonkylédn laiturilta pieneen, kat-
tamattomaan Vaalaan menevddn hoyryalukseen ja
aloitti viitisen tuntia kestdvdn Oulujdrven ylityksen.
Kauniilla ilmalla matka uljaina avautuvien selkien yli
oli hieno, huonolla ei. Nervander ei kerro kumpi vaih-
toehdoista heidén kohdalleen osui."*"’

Laivamatkalla retkikunta poikkesi Oulujarven lénsi-
rannan niemessd sijaitsevaan Sirdisniemen kirkkoon.
Puinen ristikirkko oli rakennettu vuosina 1779-1781 ja
korjattu aivan dskettdin Oulun lddninarkkitehti Julius
Basilierin piirustusten mukaan. Kirkko oli ilmeises-
ti tdysin tyhjd vanhemmista esineistd ja maalauksista,
silld sielld piirrettiin vain rakennuksen pohjakaava ja
otettiin valokuvat siséltd ja ulkoa.'**¥ Srdisniemestd oli
vield vajaan viidentoista kilometrin laivamatka Vaa-
laan. Vaala oli Sédrdisniemen kyld ja keskeinen maan-
tieteellisen asemansa vuoksi, silld siitd alkoi Oulujoki.
Vaalassa hoyrylaiva laski laituriin rauhalliseen lahteen,

1347 Nervander 1900 (Fran Kuopio), 34.
1348 Kuvaluettelo 1899, nrot 208-210. Ladninarkkitehti
Julius Basilier.
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mutta edessd oli “voimakkaasti kohiseva Niskakos-
ki, josta nousi levoton sumu”."** Téstd eteenpdin he
jatkaisivat koskiveneelld. Lahteet eivét tatd kerro, mutta
ilmeisesti kaikki tavarat, kameroineen, lasilevyineen ja
akvarelleineen, lastattiin veneeseen.

Aivan rauhallinen ei kukaan voinut olla, varsinkin
kun tiedettiin erityisen tulvakevéan suurten vesimasso-
jen painuvan juuri nyt kohti merta: “Meidédn vuoromme
on nyt tullut ja me astumme veneeseen. Me tieddimme
kylld, ettd kokeneen luotsiperdmiehen ohjauksessa on
koskenlasku ldhes vaaratonta, mutta jos ensimmaéistd
kertaa matkaa alas Oulujokea, aloittaa matkan, ei voi
kieltédd, tietylld jannitykselld.”'*° Vaalasta ldhdettdessd
ensimmdisend edessd olevan Niskakosken pudotus oli
yhteensd kolmekymmentdyksi metrid. Ennen 14htod
seurattiin katseella edelld menevéd venetti:

Aina vain nopeammin lentdd vene eteenpdin. Nyt
se on putouksen reunalla. Kasvava vesimassa ko-
hottaa sen korkealle, mutta tyontdd samalla veneen
keulan alas sy6ksyvién aaltoseinddn, joka pauhaa-
valla metelilli vie aluksen mukanaan kuohuihin,
aina eteenpdin ja eteenpdin, kunnes vene seuraa-
vassa silméinrdpédyksessd liukuu vakaasti pitkin ta-
saista, mutta edelleen vahvaa virranuomaa.'*"'!

Retkikunta pysihtyi Utajérvelld. Sen kirkko oli ra-
kennettu vuonna 1762, mutta korjattu muutama vuosi
ennen retkikunnan tuloa. Kirkon vanhat ovet, ikkunat
ja alttaritaulu oli korjauksen ajaksi varastoitu kansa-
koulun pihalla sijainneeseen varastoon, joka paloi tdy-
dellisesti.'** Kirkossa ei ollut maalauksia, eikd sielld
dokumentoitu tavallisten pohjakaavan sekd ulko- ja
sisdvalokuvien lisdksi muuta kuin kaksi messinkisti
kynttildnjalkaa.'’>* Matkailijayhdistyksen vuosikirjan
artikkelissaan Nervander jopa ohjasi matkailijoita
ohittamaan Utajdrven kirkon."*

1349 det starkt brusande Niskakoski, hvars vattendimma
hojer sig oroligt”. Nervander 1900 (Fran Kuopio), 36.

1350 Var tur dr nu kommen, och vi stiga i var bot. Vi veta
ju, att under en erfaren lotsstyrmans ledning faran af en fors-
férd ér sa godt som ingen, men &r det foérsta gangen man reser
ned for Uleelf, antrider man férden, det ma ej fornekas, med
en viss spannande kénsla.” Nervander 1900 (Fran Kuopio),
36-37.

1351 ”Allt snabbare flyger baten fram. Nu dr den vid fallet.
En svillande vattenmassa hojer den hogt upp, men skjuter i
detsamma batens for i det nedrusande vagsvallet, hvilket med
larmande skrén drar farkosten med sig i skummet, allt langre,
allt langre fram, tills baten i niésta §gonblick med saktad fart
trygg glider fram pa den jamna, men dnnu starka stromfaran.”
Nervander 1900 (Fran Kuopio), 36.

1352 Kertomus 1899, 275.

1353 Kuvaluettelo 1899, nrot 204-207.

1354 “[...] vi fara forbi Utajérvi af hoga granar omgifva
kyrka [...]”. Retkikunta siis poikkesi, mutta matkailijan ei
kannata kdydd. Nuoressa Suomessa Nervander mainitsi vain
Utajérven kirkon nimen. Nervander 1900 (Fran Kuopio), 37.



Utajdrven kirkko oli Sdrdisniemen tapaan korjattu
ladninarkkitehti Basilierin suunnitelmien mukaan.'***
Suhtautuminen niihin kahteen muutettuun kirkkoon
on kiinnostava. Kokemuksen mukaan korjaukset hévit-
tivit heille tirkedt maalaukset, eikd retkikunta vaikuta
kiinnittineen paljoakaan huomiota rakennuksiin, jotka
eivit sisdltdneet maalauksia. Aikaa ei myoskddn kay-
tetty arkkitehtuuriin, joka ndytti mielenkiinnottoman
uudenaikaiselta. Utajérven kirkon tukipilarit merkittiin
pohjapiirrokseen, mutta oliko heilld aikaa, tietoa tai int-
ressid pohtia rakennetta sen enempéd? Tukipilarikirk-
kojen rakenneratkaisu ei kuulunut retkikunnan ohjel-
maan, eikd niiden merkitys ndytd avautuneen.

Nopean Utajérven kirkossa kdynnin jédlkeen jat-
kettiin jokimatkaa. Edessd oli Suomen suurin ja pisin
koski, Pyhikoski. Eris retkikuntalaisista kuvasi kos-
kenlaskua kirjeessddn: [...] mitddn semmoista kuin
puolenkolmatta penikulman pituista koskea Oulujoessa
pystysuorine, korkeine kallioseinineen ja ijankaikkises-
ti kohisevine, kiljuvine, kiehuvine kuohuineen, voisi
sanoa vesitulivuorineen, en ole ennen nahnyt tai ajatel-
lut, ja tunne, kun kiitda keskelld sen raivoavia laineita,
oli todellakin sanomattoman kummallinen.”'¥5

Kun koskijakso loppui laskeutui hiljaisuus. Ner-
vander kuvasi, ettd vaikutelma oli ainutlaatuinen, kuin
paluu arkeen suurenmoisesti pauhaavan sinfonian
jalkeen. Edessd avautui rauhallinen joki, Muhoksen
kirkonkyld, kirkko ja laajat viljavainot. Kirkonkyldssi
oli hyvd majatalo, kiitos Matkailijayhdistyksen, joka
oli jdrjestdnyt sen aina vain suositummaksi matkailu-
reitiksi kehittyneelle Oulujoelle. '™

Kahden tdysin kuvattoman kirkon jilkeen Muhos
tuntui yltakylldiseltd. Kirkon sakaristosta 16ytyi har-
vinaisuus, kokonainen kuvitettu tila, jonka yksitoista
Emanuel Granbergin vuonna 1773 maalaamaa koh-
tausta Raamatun kertomuksista olivat saaneet olla
peittdmaittd, restauroimatta ja olivat vieldpd odotta-
mattoman hyvissd kunnossa.'’*® Myos kirkkosalin
seindssd oli ollut parikymmentd maalausta, mutta ne
oli peitetty pinkopahvilla kirkkoherra Samuel Stréme-
rin aikana. Valtionarkeologi oli tiedustellut kevéalla
1899 seurakunnalta, antaisiko se luvan pahvien irrot-
tamiseen siksi aikaa, ettd Granbergin maalaukset saa-
taisiin tutkittua ja kuvattua. Lupa saatiin silld ehdolla,
ettd pinkopahvit asetetaan paikoilleen vahingoittu-
mattomina eikd toimenpiteestd aiheudu seurakunnalle
kustannuksia. Tieto tdstd ei tullut retkikunnalle ennen
14htod, eikd matkan aikanakaan, eikd mitddn vélineitd
varattu mukaan. Vasta Muhoksella he kuulivat asias-
ta, jolloin oli aivan liian myohéistd ryhtyd tdhdn aikaa

1355 Lindberg 1934, 287.

1356 Nervander totesi kirjoittajan olevan retkikunnan “erdin
taiteilijan”, joka oli litkkunut paljon maailmalla, eli hén tar-
koittanee Meinanderia, joka oli opiskellut Keski-Euroopassa.
Nervander 1899 (Nuori Suomi), 32.

1357 Nervander 1900 (Fran Kuopio), 40-41.

1358 Kertomus 1899, 305-313.

vieviin tyohon.'?%

Retkikunta dokumentoi kahdeksan sakariston maa-
lauksista sekd valokuvaamalla ettd akvarellilla tai
kalkeerauksella, yhteensd tuloksena oli neljétoista ku-
vaa."*® Nervander piti Granbergia ehdottomasti kiin-
nostavana, ja ennen kaikkea lisénd kotimaan taiteen
historiaan. Hén oli "viliin epdvarma piirustuksessa”,
mutta hénelld oli "hyvd viriaisti”, eikd Granberg
“koskaan tehnyt perspektiivivirheitd tai huolimatto-
muuksia”, joihin "suruton” Toppelius toisinaan sortui.
Toisaalta Granbergiltd puuttui Toppeliuksen “rohkea
mielikuvitus ja omintakeisuus”."*" Erityisesti Ner-
vander arvosti sakaristoon oven yldpuolelle sijoitettua
suurikokoista vanhaa alttaritaulua Vaskikddrme eréd-
maassa, joka oli huomattavan voimakasvérinen, vai-
kuttava ja hyvin sdilynyt.'?6?

Kaikkiaan kuvia tehtiin Muhoksella kolmekym-
mentdyksi numeroa. Seindmaalausten lisdksi doku-
mentoitiin viisi vanhan lehterinkaiteen maalausta,
joiden tekijaksi Nervander arveli Granbergia. Ne oli
maalattu liimavirilld puulle ja hajonneet kaikki kah-
teen tai kolmeen osaan."® Granbergin Vaskikddrme
erdmaassa valokuvattiin, Eklund teki akvarellin osas-
ta siitd ja maalauksen taustapuolella ollut Granbergin
signeeraus jiljennettiin. 3%

Retkikunta valokuvasi my0s saarnatuolin, joka
sai kertomuksessa pitkdn kuvauksen. Saarnatuoli oli
1600-luvun lopun komea esine, jonka kaikukatoksen
pddlld oli kaksi enkelid pasuunoineen ja niiden takana
seisoi Kristus maailmanomenan ja voitonlipun kans-
sa. Koko saarnatuoli oli maalattu valkoiseksi ja koris-
tettu kultauksin. Nervanderin mukaan:

Koristeilla on yksityiskohdissaan piirteitd, jotka
muistuttavat Sergelin ajan ruotsalaisen taidemaus-
ta. Tahtoisi melkein olettaa, ettd Michael Toppe-
liuksella on tavalla tai toisella ollut sormensa pe-
lissé tdssd koristelussa. '

1359 Jonkinlainen tiedonkulun ongelma oli kyseessd. Nervan-
der selostaa asiaa ehki hieman tuohtuneena. Kertomus 1899,
286-287. Nervander 1899 (Nuori Suomi), 32-35. Ks. Nervan-
der 1900 (Fran Kuopio), 41.

1360 Muhoksella samasta kuvasta tehdyt valokuvat ja akva-
rellit tai kalkeeraukset on sakariston osalta osittain merkitty
samalle kuvanumerolle. Yleensd jokainen kuva on omalla
numerollaan. Kuvaluettelo 1899, nrot 216-227.

1361 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 35. Nervander 1900
(Fran Kuopio) 1900, 41.

1362 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 35. Kertomus 1899,
314-317.

1363 Kertomus 1899, 319-321.

1364 Kuvaluettelo 1899, nrot 235-237.

1365 “Dekorationen har i sina enskilda drag ej sa litet tycke
af den svenska konstsmaken pa Sergels tid. Man ville néstan
misstidnka, att Michael Toppelius pa ett eller annat sétt haft

sin hand med 1 spelet i friga om denna dekoration.” Kertomus
1899, 289-290.
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[hmetystd herdtti numerotaulu, “eriskummallinen
leikkikalu”, joka oli kotimaista tekoa ja ehkd Muhok-
sella veistetty. Siind oli dllistyttdvdn paljon kuva-ai-
heita, kukkia, lehtid, tyttd talonpoikaisessa morsius-
kruunussa, Kristus ristilld, kirjaa lukevia apostoleja ja
pappi saarnatuolissa. Tradition mukaan numerotaulu
oli kahden kerjéldispojan veistimi. Himmentéva esi-
ne valokuvattiin.'3¢

Kirkkorakennuksesta tehtiin pohjakaava ja otet-
tiin valokuvat siséltd ja ulkoa."**” Kirkko oli vuonna
1634 rakennettu lansitornillinen tukipilarikirkko, joka
oli muutettu uusgoottilaiseksi L. I. Lindqvistin suun-
nitelman mukaan vuosina 1872-1873. Retkikunta ei
dokumentointien ja Nervanderin julkaistujen tekstien
perusteella kiinnittdnyt taaskaan mitdén huomiota kirk-
korakennukseen. Korjaus oli tehnyt rakennuksesta mie-
lenkiinnottoman, vanhaa tukipilarikirkon rakennetta ei
ollut ndhtévissi, eikd asiaan ehditty kiinnittdd huomiota
kun tarkoituskin oli keskittyd maalauksiin."** Toisaalta
mukana oli kuitenkin kaksi arkkitehtia.

Muhokselta retkikunta jatkoi pienelld hoyrylaival-
la Ouluun, se oli paljon houkuttelevampi vaihtoehto
kuin taivaltaa kolmekymmentéseitsemdn kilometrid
maantietd.** Retkikunta ilmeisesti vain kdéntyi Ou-
lussa ja jatti ylimadréiset tavarat sinne. Oulusta kédsin
tehtiin retki Ala- ja Ylikiimingin kirkkoihin.

Alakiimingin (nykyisin Kiiminki) kirkosta 16ytyi
melkein koskematon Toppeliuksen maalaama ku-

1366 “en kurios leksaksprodukt™ Kertomus 1899, 290-291.
Kuvaluettelo 1899, nro 215.

1367 Kuvaluettelo 1899, nrot 211-213.

1368 Lindberg mainitsee korjauksen suunnittelijana L. 1.
Lindqvistin. Lindberg 1934, 168.

1369 Nervander 1900 (Fran Kuopio), 40-41.

180

KUVA 77. Kirkkojen
esineiston valokuvaami-
nen vaati usein monen-
laisia jdrjestelyjd. Rant-
* silan kirkon vanha J. G.
Hedmanin maalaama
alttaritaulu valokuvattiin
siten, ettd kaksi vaatteis-
ta pddtellen paikallista
miestd piteli maalausta
kyljelldaan. Ehka ajatus
oli rajata valokuvasta
kédyttoon vain taulun

. osuus, jolloin se olisi
voitu kddntdd oikein

pdin. Museovirasto.

vaseind, viisi suoraan kuorin hirsiseinddn maalattua
kuvaa rokokookehyksissd. Valkealle pohjalle kevein
lennokkain vedoin maalatuista aiheista keskimmadise-
néd oli Kristus Getsemanessa, sen molemmin puolin
Vaskikddrme ja Ristiinnaulitseminen, sekd reunoilla
yksittdisind figuureina Mooses ja “sangen hauskana
herrana ylimmaéisen papin puvussa” esitetty Aaron."”"
Kirkon kuvadokumentointi keskitettiin Toppeliuk-
sen maalauksiin ja kuoriseindstd otettiin kolme va-
lokuvaa. Lisdksi Aaronista tehtiin sekéd akvarelli ettd
kalkeeraus, ja Kristuksesta Getsemanessa akvarelli,
molemmat akvarellit teki Eklund. Toppeliuksen maa-
lausten liséksi dokumentoitiin vain erds vanha Ristiin-
naulittua esittdvd oljymaalaus kankaalle, sekd suuri
uudehko kynttildnjalka.""’" Kirkkorakennuksesta otet-
tiin ulkovalokuva ja piirrettiin pohjakaava.'?”
Kertomuksen Alakiiminki-osuuden kirjoitti Mei-
nander, silld toisten jdddessd tyoskentelemadn Alakii-
minkiin, Nervander ja Cederhwarf ldhtivét Ylikiimin-
kiin.""7® Tie kulki pitkid matkoja Kiiminkijoen vartta,
kirkonméki oli idyllisen kaunis korkeine koivuineen
ja kirkko mukava pieni maalaiskirkko. Pahaksi on-
neksi sieltd oli kaksi vuotta aikaisemmin hévitetty
kaksi Toppeliuksen alttariseindlle tekemédd maalaus-
ta, Neitsyt Maria ja lapsi ja ehki jokin evankelista”,
niin kuin heille sanottiin. Raivostuttavinta oli, ettid

1370 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 37. Meinanderin mu-
kaan osa Aaronin puvusta oli pddllemaalattu. Paikalla ollut
88-vuotias kellonsoittaja kertoi heille, ettéd tyo oli tehty 30
vuotta sitten.

1371 Kuvaluettelo 1899, nrot 248-259.

1372 Kuvaluettelo 1899, nrot 246-247.

1373 Nervander kirjoitti Meinanderin tekstin osaksi Kerto-
musta, ja ilmoitti tehdystd tydnjaosta. Kertomus 1899, 322.



alttaritauluna oli sdilytetty “huononhuono Kristus ris-
tinpuulla, inhoittava kisillindyte.”""’* Ylikiimingissi
otettiin valokuvat ulkoa ja sisdltd, mutta pohjakaavaa
ei tehty, ilmeisesti koska retkikunnan arkkitehdit oli-
vat Alakiimingissd. Vanhoja kirkollisia esineitd sdily-
tettiin varastossa ldhelld kirkkoa, mutta suurin osa oli
pirstaleina. Valokuvaan koottiin niistd kastemaljapdy-
td, numerotaulu, kynttildnjalkoja ja “ornamentteja”.
Yhteensd Ylikiimingin kirkon dokumentointi hoidet-
tiin kolmella valokuvalla. Artymys paistaa Nervan-
derin tekstistd. Kirkko oli nopeasti tutkittu ja saman
tien kddnnyttiin paluumatkalle ja mentiin toisten luo
Alakiiminkiin.""

Alakiimingistd koko retkikunta palasi Ouluun ja
jatkoi matkaa junalla Ruukin rautatieasemalle. Siel-
td lahdettiin kierrokselle Siikajokilaakson Paavolaan,
Rantsilaan ja Pulkkilaan."”® Paavolan kirkko osoit-
tautui retkikunnan kannalta murheelliseksi paikak-
si. Se oli korjattu vuonna 1856 ja samalla oli hdvi-
tetty kokonaista kuusitoista katonrajaan maalattua
kuvaa. My0s saarnatuolin kuusi kuvaa oli maalattu
yli, yhteensd siis kaksikymmentikaksi havitetty4
Toppeliuksen maalausta. Yksi ainoa oli jiljella.
Kellotapulista 16ytyi Toppeliuksen vuonna 1765
kankaalle maalaama alttaritaulu Tulkaa minun tykoni.
Se ei ollut kaikkein onnistuneimpia toitd, erityisesti
Kristuksen hahmo oli "’veteld ja ilme vulgéiri”."”” Se
valokuvattiin ja Eklund maalasi taulusta akvarellin,
muuten dokumentointi hoidettiin kirkon pohjakaavaa
lukuun ottamatta valokuvaamalla.'3™

Jos retkikunta oli elédtellyt toivoa 16ytdd Paavolan
kirkosta iloisia ylldtyksid, se pettyi pahasti. Tieto peit-
tamisestd oli saatavilla jo ennen retkikunnan 1&hto4,
silld kappalainen E. Snellman mainitsi sen Muinais-
tieteelliselle toimikunnalle vuonna 1886 ldhettdmés-
sddn raportissa.'*”” On todenndkoistd, ettd Nervander
kdvi toimikunnan topografisen arkiston ldpi ennen
lahtod. Ehkd maalausten havittdmisen aikainen ajan-
kohta hieman lohdutti, paikalle ei olisi ehditty vaikka
olisi pidetty suurempaa kiiretti.

Paavolasta retkikunta jatkoi Siikajokivartta yldvir-
taan seuraillen Rantsilaan.””* Edellisen kirkon aiheut-
taman pettymyksen jilkeen oli ihanaa ndhdd Rantsilan
kirkon virikds kuvarikkaus. Seindt oli maalattu reip-

1374 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 35. Kertomus 1899,
340.

1375 Kertomus 1899, 348. Kuvaluettelo 1899, nrot 260-262.
Nervander 1899 (Nuori Suomi), 35-37.

1376 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 37.

1377 plussig och uttrycket vulgért”. Kertomus 1899, 371.
Nervander 1899 (Nuori Suomi), 37.

1378 Paavolassa valokuvattiin myos kuusi lampettia kaik-
kiaan 18:sta. Kuvaluettelo 1899, 263-270.

1379 Snellmanin Kertomus Paavolan kirkosta oli tuomiokapi-
tulien 1886 ldhettdman kiertokirjeen satoa. Nervander viittasi
kertomuksessaan Topografiseen arkistoon ja Snellmanin teks-
tiin. Kertomus 1899, 353.

1380 Rantsila oli tuolloin nimeltdén Frantsila.

paasti vapaalla kddelld sinisiksi ja koristettu kuusitera-
lehtisilld sabluunakukilla. Alttaripoytddn ja itdseinddn
oli maalattu keltaisin hapsuin reunustettua punaista
draperiaa. Kuoriseinén peitti rokokookehysten rajaama
maalaussarja, kolme suurta liimavarilld puulle tehtyé
tuttua Raamatun aihetta, Ristiinnaulittu, Kristus Getse-
manessa ja Ylosnousemus. Ryhmén reunimmaisina oli
kaksi “’suurta veistosta” eli grisaillemaalauksena toteu-
tetut Johannes Kastaja ja Johannes Evankelista. Niilld
oli mustat ddriviivat ja ne "imitoivat kipseja tai marmo-
rikuvia”. Grisaillemaalaus ei voinut olla Nervanderille
tuntematon tekniikka, mutta ehké sellaisen tapaaminen
Pohjanmaalla yllatti. Joka tapauksessa hidn katsoi kuvi-
en osoittavan, ettd Toppeliuksella olisi ollut taipumusta
myos kuvanveistotaiteeseen.®! Kuorin juhlava koko-
naisuus oli viimeistelty Ristiinnaulitun molemmin puo-
lin asetelluilla, muotoon leikatuille puulevyille maala-
tuilla kukkakoreilla ja kahdella valkoiseksi maalatulla
kyyhkyselld. %2

Saarnatuoli oli erityisen hieno. Toppelius oli maa-
lannut sen vuonna 1794 viimeistd nelidsenttid myo-
ten tdyteen kuvia. Sielld oli Nooa veneenrakentajana,
Mooses ja Aaron, evankelistat, Vapahtaja ja ilmiselva
Neitsyt Maria -aihe, sekd paratiisista karkoitetut Aa-
tami ja Hewa, kuten kuvan alla luki. Kuvissa pilkahti
Toppeliuksen omintakeinen keksintikyky ja huumori:
”Aatami on vanha, rehellinen &ijé, lapio kiddessi. Ee-
valla on jélelld hiukan viekas ilme silmissé ja — miel-
tymyksensd omeniin.”"** Kaiken lisdksi saarnatuolin
taakse seinddn oli maalattu luonnollista kokoa oleva ja
niin luontevasti poydén ddressd istuvan papin muoto-
kuva, ettd kauempaa katsottuna se néytti hatkahdytta-
vésti aivan oikealta ihmiseltd. Kyseessd oli kappalai-
sen Abraham Laurinin muotokuva.'#

Dokumentointi keskittyi Toppeliuksen maalauk-
siin, niistd tehtiin kaksikymmentdneljd kuvaa. Tyo
hoidettiin etupéddssd valokuvaamalla ja saarnatuolista
otettiin kokonaista kahdeksan valokuvaa. Ainoastaan
Nooasta tehtiin akvarelli, Aatamista ja Eevasta sekd
pappismiehen kuvasta kalkeeraus. Vain muutamia
muita esineitd dokumentoitiin: vanhan tinakalkin
yldosan ornamentti hierrekuvalla, sakariston vuonna
1736 tehdyn poydén profiili piirtdmélld ja metallinen
kynttildkruunu valokuvaamaalla. Hedmanin kaksi-
osainen vanha alttaritaulu valokuvattiin ja vield do-

1381 “dro imiterade gips eller marmorbilder”. Kertomus
1899, 391-392. Nervander 1899 (Nuori Suomi), 39.

1382 Kertomus 1899, 391.

1383 Kertomus 1899, 378-385. Nervander 1899 (Nuori Suo-
mi), 40.

1384 Kertomus 1899, 378. Nervander 1899 (Nuori Suomi),
43. Papin muotokuva nikyy saarnatuolikokonaisuudesta ote-
tussa valokuvassa. Kuvaluettelo 1899, no 286.
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kumentoitiin vanhan vohveliraudan toinen puoli.”*

Tinaiset kalkki ja pateeni ja puinen numerotaulu, joka
oli maalattu 1600-luvun tyylisin mallein, olisi Ner-
vanderin mukaan toimitettava museoon.'**¢ Raken-
nuksesta piirrettiin pohjakaava ja otettiin eksterioori-
ja interioorivalokuvat.'s%

Paljon oli siis hyvin sdilytetty, mutta aivan tdysin ei
seurakunta tuntunut ymmaértiavan mitd sen kirkon kuori-
seindd koristi. Keskimmadisen suuren seindmaalauksen,
siis Ristiinnaulitun, péélle oli ripustettu kauppaneuvos
Gustaf Bergbomin 1840 lahjoittamat Hedmanin kdm-
pelot kopiot italialaisista teoksista. Toppeliuksen t6illd
oli “’piirustuksen virheisté ja heikkouksista huolimatta
kieltdméton taidehistoriallinen arvonsa”.'?%

Rantsilasta retkikunta jatkoi edelleen Siikajoen
vartta seurailevaa tietd yldjuoksulle pdin, mutta nyt
kohti eteldd. Joki haarautui ja vaihtui Lamujoeksi.
Matkaa Pulkkilan kirkolle oli runsas kolmekymmen-
td kilometrié.

Pulkkilan kirkon interioori oli maalattu Rantsilan
tapaan melko tummalla siniselld mutta kuvioitu eri ta-
voin. Keskelld kattoa oli aurinko ja sitd ympiroi sep-
pele villavia pilvid."*®* Alttaritauluna oli Toppeliuksen
vuonna 1770 maalaama suuri Kalvario-ryhmi. Se oli
huomattava ja arvokas maalaus, Kristuksen hahmo ja
jalot kasvot olivat tavallista parempaa Toppeliusta.'*”’
Johannes oli niin onnistunut, ettd sitd saattoi tarkastel-
la taiteena, ilman kotimaisuuden varaumia:

Hénen liikkeensd on kuvattu suurella viehkeydelld
ja hienostuneisuudella. Hénen vaalea, pitkd tuk-
kansa putoaa laineina. Punainen partakarva peittda
hdnen leukansa ja yleisesti ottaen on hédnet tdssd
kuvattu huomattavasti vanhempana kuin yleensd.
Hénen silmiensd ympdrilld olevaa himme&é juon-
netta ei helpolla unohda, kun hin katsoo taivaa-
seen kuin odottaen ihmettd.">”!

Alttaritaulu valokuvattiin, Eklund maalasi akvarel-
lin Johanneksesta ja Frankenhaeuser maalasi akvarel-
lin Kristuksen piéstd. Valokuva ja Frankenhaeuserin

1385 Kuvia tehtiin kaikkiaan 33 kappaletta, niistd 3 kuvasi
kirkkorakennusta, 24 Toppeliuksen maalauksia ja 6 muita
kohteita. Kuvaluettelo 1899, nrot 271-302. No 299 on ”Ena
hilften af ett gammalt vaffeljern.” ”Vohvelirauta” saattoi olla
myds dylattimuotti.

1386 Kertomus 1899, 398, 401.

1387 Kuvaluettelo 1899, nrot 271-273.

1388 “som dock med sina fel och svagheter i teckning onekli-
gen eger ett konsthistoriskt vérde.”. Kertomus 1899, 392.
Nervander 1899 (Nuori Suomi), 39.

1389 Kertomus 1899, 412.

1390 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 38-40.

1391 "Men ritt mycken grace och finhet dro hans rorelser
atergifna. Hans ljusa, langa har faller i bucklor. Rod skiigg
borst betdcker hans haka och i allménhet dr han har framstild
atskilligt dldre dn vanligt. Man glommer ej ldtt det matta dra-
get kring hans 6gon, da han ser upp mot himlen som vintade
han ett underverk.” Kertomus 1899, 417.
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akvarelli julkaistiin Nuoressa Suomessa.'>*?

Vaikuttavat olivat myos alttaritaulun sivuille asete-
tut "maalatut veistokset”, imitoiduilla marmorilevylld
seisovat Pietari ja Paavali. Toppeliuksen grisaillemaa-
laukset tekivét taas Nervanderiin suuren vaikutuksen:
"Mielestdni nimi veistosmaalaukset osoittavat, etti
veistotaiteen alue ei ollut Toppeliukselle vieras, asia
jota olen jo pitkddn aavistellut.”!3%

Toppeliuksen vuoden 1770 tienoilla koristeellisesti
ootraamassa saarnatuolissa oli kahdeksan siiveks-
td enkelin pddtd. Nervander epiili enkelien kasvoja
oikeiksi Kustaa III:n hovivden henkilokuviksi, niin
maallisia ja muotokuvamaisia ne olivat, ja aina-
kin niiden kasvoista puuttui kaikki lapsimaisuus.'*
Saarnatuolista otettiin valokuva ja neljd enkelipditd
dokumentoitiin kalkeerauksilla. Nervander oli alka-
nut kiinnostua saarnatuoleista, vaikka pitikin niiden
kaikukatosten pdaidlle aseteltuja veistosryhmid usein
liiallisina. Pulkkilassa asetelmaan kuului pieni temp-
peli pylvdineen, suuri tumma kirkkaanpunarintainen
kukko ja ylimpénd temppelin katolla seisoi lammas
voitonlippuineen.'3%

Pulkkilan maalaukset olivat viimeiset 16ydetyt Top-
peliuksen tyot. Seitsemds retkikunta 16ysi yhteensd
“vihén yli” 110 Toppeliuksen maalausta, ja sai tiedon
kahdestakymmenestineljastd hivitetystd.'’”® Retki-
kunnalla oli selvé elamdkerta-tehtdva. Toppeliuksesta
piti koota kaikki mahdolliset tiedot Nervanderin suun-
nittelemaan tulevaan eldmékertaan, minkd vuoksi kes-
kityttiin todella voimakkaasti hdneen ja maalauksiin
ylipddtddn. Retkesté tuli aikaisempaa yksipuolisempi,
esimerkiksi hautoihin ja esineistoon kiinnitettiin huo-
mattavasti vihemmén huomiota kuin ennen.

Vield viimeisend retkikunnan matkasuunnitelmaan
kuuluvista Pohjois-Pohjanmaan kirkoista oli jdljelld
Haapavesi. Sinne taivallettiin maantietd, Pulkkilasta
tuli matkaa runsas kolmekymmentéd kilometrid. Mai-
semia katsellessa alkoi ihmetys vihitellen kasvaa:

Kuta enemmin l&hestyttiin Haapaveden kirkonky-
144, sitd hauskempi oli hammaistys viljelyksen ja
varallisuuden johdosta, joka kuvastui maisemassa.
Kun lopulta ajoimme kirkonkylddn, emme oikein
tienneet missd olimme. Asema kauniin jirven ran-
nalla oli viehattavd, rakennukset suuret ja komeat,
sangen monta hauskaa huvilaa ilmestyi sievien
puutarhaviljelysten ympéardiméni. Tuolla vei silta
salmen poikki kylpylaitokseen, jonka viereen ra-
kennettiin pientd kesiteatteria, ja akkunoistamme

1392 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 38-40. Kuvaluettelo
1899, nrot 311-313. Kuvaparissa nikee hyvin valokuvan ja
akvarellin eron.

1393 ”Dessa s[ta]tymalningar utvisa, synes mig, att Toppelius
ej var frimmande for skulpturens omrade, ndgot som jag lian-
ge anat.” Kertomus 1899, 418.

1394 Kertomus 1899, 413. Nervander 1899 (Nuori Suomi),
41.

1395 Kuvaluettelo 1899, nrot 306a, 307-310.

1396 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 41-43.



ndimme komean pappilan mitd rehevimmain kas-
vullisuuden keskelld ja sen ympirilla kyokkipuu-
tarhaviljelyksid, jotka hakevat vertaisiaan meil-
14.1377

Haapaveden pappilan keittiopuutarha ja pieni puis-
to olivat jopa Ruotsissa asti tunnettua rovastinrouva
Poyhosen — omaa sukua Europaeus — eldmintyoti.
Héneen retkikunta péddsi tutustumaan “mainioilla pii-
villisilld vieraanvaraisessa, hauskassa pappilassa.”'"®

Taallda mukavalla ja sivistyneelld Haapavedelld oli
kuitenkin kirkossaan alttaritaulu, joka voitti tdmén
tutkimusretken huonojen alttaritaulujen kisan. Taulu-
ja oli kaikkiaan kolme, Kristus kivelee vetten paalla,
Ristiinnaulitseminen ja Viimeinen ehtoollinen. Var-
sinkin Ristiinnaulitseminen oli kaikin tavoin karkea,
suorastaan “inhottava tuhraus”.'**” Parempi oli saka-
ristoon sijoitettu “tuntemattoman tohertdjian” helvet-
tikuvaus, jossa kadotukseen tuomittujen synnit olivat
pullo, viulu ja kortit."*

Tummanvihredn sdvyinen saarnatuoli oli koristettu
maisemakuvilla, kasveilla ja pyhilld henkil6illd, joi-
den suuret villit silmédt muistuttivat Lars Galleniuk-
sesta. Saarnatuolin taakse seindén oli tdéllakin maa-
lattu luonnolliseen kokoon kuva seurakunnan papista,
nyt kappalainen Johan Sareliuksesta. Taustana silld
oli Toppeliuksen tapaan maalattu draperia. Paikka-
kunnalla kerrottiin, ettd maalaus oli tehty papin tieté-
mittd ja suututtanut titd kovin. Sarelius oli itse pyy-
tanyt kuvaa Kristuksesta. Pappi oli esitetty mustassa
kapassa, papinkauluksessa ja harmaassa peruukissa
pidellen ristilld koristettua, punaisiin kansiin sidottua
kirjaa rintaansa vasten.'*’' Saarnatuolin ja papin muo-
tokuvan maalaaja jédi tuntemattomaksi, vuonna 1776
syntynyt ja 1810 Haapajérven kappalaiseksi nimitetty
Sarelius ei sopinut ajallisesti Galleniukseen.'#"

Haapavedeltd retkikunta ldhti rattailla Oulaisten
rautatieasemalle, josta piéstiin rautateitse melkein
perille asti Isoonkyroon tutkimaan sen keskiaikaista,
tyhjéksi jatettyd kivikirkkoa. Tydssd oli oma yllattava
jannityksensi:

[...] tutkimisen suoritimme mitd paahtavimmassa
kuumuudessa. Ukkonen jymisi etdélld ja varas-
to dynamiittia koskenperkauksia varten makasi
odottamassa kirkossa, jossa vanhat lattiapalkit
heiluivat askeltemme painosta ja jossa vasaramme

1397 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 43.

1398 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 43, 45.

1399 Nervander 1899 (Nuori Suomi) 18, 45. Kuvaluettelo
1899, nrot 323-325.

1400 Kertomus 1899, 443. Ndamai kaikki valokuvattiin, Kuva-
luettelo 1899, nrot 32-326.

1401 Kertomus 1899, 434-435. Nervander 1899 (Nuori Suo-
mi), 43.

1402 Nervander on todennikdgisesti retken jilkeen selvittinyt
elinaikoja ja pohtinut tekijyytti ja lisinnyt tiedot kertomuk-
seen. Kertomus 1899, 433-436. Nervander 1899 (Nuori Suo-
mi), 43.

romauttivat suuria rappausmohkaleitd kirkon muu-
reista. Mutta ukkonen vetédytyi pois eikd dynamiitti
herdnnyt eloon.'*"

Nervander oli tutkinut ja dokumentoinut Isonky-
ron kirkon maalaukset yhdessd Agathon Reinhol-
min kanssa jo vuonna 1885. Nyt ldntinen lehteri oli
purettu ja oli mahdollista valokuvata kaikki kirkon
kalkkimaalaukset ja tdydentdd tuolloin akvarellein ja
kalkeeraamalla tehtyd dokumentointia. Muuria vasten
sijainnut lehteri ja sen purkaminen oli valitettavasti
vahingoittanut piilossa olleita maalauksia. Ikdvin yl-
latys koettiin, kun suuri epitafi nostettiin pois seinélti.
Suurikokoisen puisen laitteen oli ajateltu suojelleen
takanaan olevaa ja peittimitta jadnyttd seindmaalaus-
ta, mutta ndin ei ollut. Epitafi olikin estdnyt ilmavirran
kulun, pidéttanyt kosteutta ja homesieni oli tuhonnut
koko takanaan olleen maalauksen.'#*

Retkikunta otti yleiskuvat kirkon eksteriooristd
ja interiooristd, kalkeerasi maalausten detaljeja sekd
dokumentoi Emanuel Almin lehterinkaidemaalauk-
set. Saarnatuoli oli tullut vuonna 1885 niin tdysin
dokumentoitua, ettd nyt kalkeerattiin vain erds sen
ornamenteista. Kaikkiaan kirkosta ja sen koristelus-
ta otettiin kaksikymmentédkolme valokuvaa ja tehtiin
kahdeksantoista kalkeerausta.'* Maalaukset valo-
kuvattiin nyt ensimmadisen kerran, mutta ty6 ei tdy-
sin onnistunut, silld Nervanderin mukaan kuvista tuli
epitarkkoja.'*% Hyvid valokuvia olisi tarvittu Nervan-
derin Isonkyron kirkosta suunnittelemaan kirjaan.'"’

Retkikunta padtti tyonsd dokumentoimalla myds
Isonkyron kirkonkyldd, josta valokuvattiin kylétie,
luhti ja erddn talon interioori.'*** Sitten ldhdettiin rau-
tateitse Helsinkiin ja kukin omille teilleen. Oli heiné-
kuu ja kesdd vield edessd. Nervanderin ty6 retkikun-
tien johtajana oli lopussa. Tyytyviisend hdn katsoi
tulevaisuuteen: ”Alku siis on tehty, eiki jatkoa tarvin-
ne kauan odottaa.”"*"”

1403 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 45. Seindjoki-Vaasa
-rata valmistui 1883, Isonkyrén asemalta oli kirkolle vajaa 10
kilometrii.

1404 "mogelsvamp”. Kertomus 1899, 448-449. Nervanderin
mukaan seindmaalauksia uhkasivat myds niitd omatoimi-
sesti luvatta naputtelevat ihmiset. Nervander kéytti Israel
Alftanuksen ja Susan Echmanin perheen epitafista nimitysti
votiivitaulu (Alfthanska-votivtaflan). Epitafista tarkemmin ks.
Tuhkanen 2005, 224-226.

1405 Kuvaluettelo 1899, 327-370. Nervander antoi Nuoressa
Suomessa hieman eri luvun. Nervander 1899 (Nuori Suomi),
45. Lehterin poistamisen mainitsi myds SMY:n vuosikertomus
ks. Ailio 1900 Liite, 2.

1406 Nervander SM 4/1899, 53.

1407 SMY pk 3.5.1899 § 3, MV SMYa.

1408 Kuvaluettelo 1899, 371-373.

1409 Nervander 1899 (Nuori Suomi), 10.
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XVII SEITSEMAS VALIAIKA, 1899-1902

Vield kerran Nervander kirjoitti tutkimusretken kerto-
muksen, josta tuli 458-sivuinen, ja laati numeroon 373
padttyvin kuvaluettelon. Aikaisemmin valokuvaus oli
ollut taydentidva tekniikka ja vain osasta kohteita otet-
tiin valokuva. Nyt kun kuvaluetteloon merkittiin 182
valokuvaa, ja kun useisiin valokuviin koottiin monta
esinettid, voi valokuvauksen sanoa muuttuneen aina-
kin méadrillisesti ensisijaiseksi tekniikaksi.

Nervander jatti tulokset yhdistykselle todennékoi-
sesti sekd helpottuneena ettd haikeana. Seitsemds retki
oli Nervanderin viimeinen taidehistoriallinen tutkimus-
retki Suomen Muinaismuistoyhdistyksen puitteissa.
Hin oli saanut Meinanderista henkilon, joka jatkaisi
seuraavien retkikuntien johtajana.'*'® Vuoden 1899
retken jdlkeen Nervander keskittyi omiin tutkimuksiin-
sa, matkoihinsa ja kirjoittamiseen, mutta piti tiiviisti
yhteyttd Meinanderiin kirjeitse.'*!' Muinaistieteellisen
toimikunnan asiantuntijatehtdvida han teki silloin tél-
16in, vaikka oli eronnut Toimikunnan palveluksesta
sen vakituisena lausunnonantajana jo vuonna 1898.
Esimerkiksi juuri retkikunnan tutkimasta Pulkkilan
kirkosta Nervander laati lausunnon valtionarkeologille
pyynnostd syksylld 1899. Seurakunta suunnitteli kor-
jaavansa kirkon ja Nervander vaati alttaritaulun ja saar-
natuolin sdilyttdmistd sekd seinddn maalattujen “'veisto-
simitaatioiden” huolellista dokumentointia.'*2

Nervander kirjoitti lyhyen kuvauksen seitsemén-
nesté retkestd Suomen Museoon.''* Samana syksyni
hin kirjoitti kuvauksen Taidetta etsimdissc Pdivdlehden
Nuori Suomi -albumiin. Albumin formaatti ei sallinut
sellaista pitkdn polveilevaa kerrontaa, mikd sanoma-
lehtien matkakirjeissé oli mahdollista, mutta se antoi
tilaisuuden aivan uudenlaiseen julkaisun luksukseen:
runsaaseen kuvitukseen. Sanomalehdissé ilmestyneet
tutkimusretkien matkakirjeet olivat aina olleet tdysin
kuvattomia, nyt Nuori Suomi julkaisi perdti kaksi-
kymmentdkaksi kuvaa. Niistd seitsemédntoista esitti

1410 Nervander > Meinander 22.9.1902. SLSA 1165. SMY
pk 11.4.1901 § 5, MV SMYa.

1411 Kirjeet Meinanderilta Nervanderille ovat vuosilta
18991912, MV SMYa ENa Htl10. Kirjeet Nervanderilta Mei-
nanderille ovat vuosilta 1897-1912. KK/SLSA 1165, Slikten
Meinander, Kansio 25.

1412 Nervanderin lausunto Muinaistieteelliselle toimikunnal-
le 20.11.1899, MV Hist. top. ark. Kansio Pulkkila.

1413 Nervander, SM 4/1899, 53-55.
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dokumentoituja taidekohteita, viisi maisemia tai mat-
kan tilanteita. Kun kuviin oli lopultakin mahdollisuus,
kédytti Nervander tilaisuutta hyvin. Han motivoi kuvat
ja liitti ne monella tapaa kerrontaan sekd keskustelutti
tekstid ja kuvia keskendén.

Nervander hyddynsi tutkimusretked myds seuraa-
vana vuonna Matkailijayhdistyksen vuosikirjassa il-
mestyneessd artikkelissa Fran Kuopio ofver Kajana
pa vattenstrat till Uleaborg. Hén ei artikkelissa viitan-
nut retkikunnan tekeméin matkaan, mutta toteutuneen
reitin ja Nuoren Suomen artikkelin kuvaus ovat niin
yhteneviisid, ettd tekstejd voi lukea pééllekkiisind ja
toisiaan tdydentdvind. Myos artikkelin nimi johdattaa
tdhdn suuntaan, kyseessd on “reseminnen”, matka-
muistoja.'""* Vuosikirjan artikkeli oli matkaopas, jossa
matkailijaa ohjattiin matkustamaan Kuopiosta Kajaa-
nin kautta Ouluun. Nervanderin mukaan turistina rei-
tistd saattoi suoriutua viikossa, toki rauhallisemmalla
tahdilla olisi mahdollista tutustua useampiin kiinnos-
taviin kohteisiin.'#!®

Jatkossa Nervander julkaisi paljon muutakin teh-
tyihin tutkimusretkiin liittyvd4. Vuonna 1899 Mat-
kailijayhdistyksen vuosikirjassa ilmestyi Fran Brahe-
stad och Tornea, jossa hin kuvasi Raahea, Saloista ja
Torniota selvisti kuudennen retken pohjalta.'*'® Poh-
janmaan saarnatuoleista kehittyi kolmena vuonna
Suomen Museossa ilmestynyt sarja, jossa Nervander
kasitteli kaikkiaan seitseméditoista saarnatuolia.'*!’
Pielaveden kirkon kellarista 10ytynyt puupiirros kir-
voitti Nervanderin kynistd pienen artikkelin "En bild
av Malcolm Sinclair antriffad i Pielavesi kyrkas kal-
lare” Finsk Museumiin."*'® Vuonna 1901 Pohjanmaan
retkilld vastaan tulleet kirkkomaalarit Erik Westzyn-
thius ja Emanuel Granberg saivat oman lyhyen ar-
tikkelinsa ja Isonkyron seindmaalaukset kokonaisen

1414 Artikkelin nimi on kokonaisuudessaan Fran Kuopio
ofver Kajana pa vattenstrat till Uleaborg, Reseminnen af E.
Nervander.

1415 Nervander 1900 (Fran Kuopio), 21.

1416 Nervander 1899, 1-22. Nervander toimitti Finskt Mu-
seum Suomen Museo -lehted yhdessd H. J. Heikelin kanssa
1899. Tallgren 1920, 131.

1417 Saarnatuoleja Pohjanmaalla -sarja ilmestyi vuosien
18991901 aikana seitseméssd SM:n numerossa. Ainakin
viimeisen osan suomensi Juhani Rinne.

1418 Nervander FM 4/1899, 63—-64.



kirjan."*"” Samaan aikaan Nervander kirjoitti Finsk

Museumiin ja Suomen Museoon monia keskiaikaista
aineistoa kisittelevid artikkeleita. Myos J. R. Aspelin
tutki ja kirjoitti aktiivisesti Pohjanmaan kirkkojen tai-
teilijoista. Yhdistyksen julkaisut olivat tuohon aikaan
varsin ajankohtaisia ja yhdistyksen piirissd juuri silld
hetkelld tehtdvas tyotd raportoivia.

Suurin kokonaisuus kasvoi Mikael Toppeliukseen
paneutuneista julkaisuista. Vuonna 1903 Nervander
julkaisi tiiviin eldamdkerran Tor Carpelanin toimit-
tamassa biografisessa késikirjassa ja lopulta vuonna
1905 kokonaisen eldmékertakirjan ruotsiksi Swomen
Muinaismuistoyhdistyksen Aikakauskirjan numerona
23 ja suomeksi Kansanvalistusseuran kustantamana.
My6s Meinander julkaisi Toppeliuksesta pienen ar-
tikkelin. Toppelius tuli ndin vuosina 17341821 ela-
neeksi kotimaiseksi taiteilijaksi ennenkuulumattoman
perusteellisesti kisiteltya.

Uusi ja yllattava Pohjanmaan tutkimusretkiltd vas-
taan tullut aihe oli Aleksanteri I:n matkat Suomes-
sa. Nervander julkaisi vuonna 1900 lehtiartikkeleita
ruotsiksi ja suomeksi Aleksanteri I:n vuoden 1819
matkasta.'*?! Seuraavina vuosina Nervander perehtyi
asiaan perinpohjaisesti ja julkaisi lopulta vuonna 1906
ruotsiksi ja suomeksi kirjan Keisari Aleksanteri 1:sen
matkat Suomessa. Nervanderin kerronnassa viehéttia
sen kulttuurihistoriallinen tarkkuus, moniaistimelli-
suus ja yksityiskohtien merkityksen taju.

Kevailld 1896 Oulun lddninarkkitehti Totterstrom
sai Yleisten rakennusten ylihallitukselta tehtdvék-
si Saloisten kirkon korjauksen suunnittelun. Hanen
suunnitelmansa olisi tuhonnut seké kirkon vanhat ra-
kenteet ettd maalaukset. Monivaiheisen prosessin rat-
kaiseva toimija oli arkkitehti Gustaf Nystrom.'*?> Var-
sinkin kun Nystrom valittiin tammikuun 1897 alusta
Muinaistieteellisen toimikunnan jaseneksi, padsi hin
vaikuttamaan ja toimimaan vanhan rakennuskannan
tutkimus- ja suojelukysymyksissd. Piddn todennédkoi-
send, ettd Nystrom oli tutustunut huolellisesti vuoden
1896 taidehistoriallisen tutkimusretken Saloisissa te-
kemddn dokumentaatioon ja ndhnyt kuvissa ja kerto-
muksessa asioita, joiden tdyttd merkitystd retkikunta

1419 Nervander FM 1/1901, 2-8. Nervander 1901, Viggmal-
ningarna i Storkyro gamla kyrka.

1420 Nervander kisitteli Toppeliusta jo 1987 yhdistyksen
ndyttelyd koskevassa jutussa FM 7-10/1897, 74-77. Nervan-
der 1903 (Toppelius, Mikael). Nervander 1905 (Suomalainen
kirkkomaalari). Kansanvalistusseura julkaisi saman kirjan
myd6s ruotsiksi. Meinander FM 3/1900, 43-45. Toppeliuksesta
ilmestyi SM-FM:ssa useita pienid tiedonantoja, joiden kirjoit-
tajaa on vaikea madritelld. Kirjoittajat ovat todenndkoisimmin
joko Nervander, Meinander tai J. R. Aspelin.

1421 Nervanderin artikkelit: Hbl 9.1.1900 Hagkomster

fran Alexanders 1:s resa genom Finland ar 1819. Péivilehti
9.1.1900 no 6, Muistoja Aleksanteri 1:sen matkasta Suomessa
v. 1819. Uusi Kuvalehti 9/1900, 10, 15, 31 Keisari Aleksanteri
I:n matkoilta Kuopiosta lisalmeen.

1422 Ripatti 2019, 5, 9-11.

KUVA 78. Nervander julkaisi vuonna 1905 kuvitetun
Toppelius-tutkimuksen sekd Muinaismuistoyhdistyksen Aika-
kauskirjassa ettd Kansanvalistusseuran kustantamana suurelle
yleisolle tarkoitettuna versiona. Kuvien joukossa oli muun
muassa graafinen versio Haukiputaan kirkon saarnatuolin
Evankelista Markuksesta, jonka Armas Lindgren valokuvasi
vuoden 1896 retkelld. Suomalainen kirkkomaalari Michael
Toppelius ja héiinen teoksensa, 1905, s. 67.

itse ei ollut ymmartanyt.

Kesilld 1899 Gustaf Nystrom ldhti lopulta itse ark-
kitehtiveljensd Alexanderin kanssa tutkimaan kirkkoa.
Saloisissa Gustaf Nystrom “ymmarsi tukipilarikirk-
kojen rakenteellisen ainutlaatuisuuden”, vilitti tiedon
nopeasti Muinaistieteelliselle toimikunnalle, Suomen
Muinaismuistoyhdistykselle ja opiskelijoilleen Poly-
teknillisessd opistossa, ja laittoi koko arvovaltansa pe-
liin. Yritys onnistui, silld lopulta uudet suojelevat kor-
jaussuunnitelmat pyydettiin Viktor Sucksdorffilta, ne
hyviksyttiin ja toteutettiin 1900-1902.'**3 Saloisten
kirkon tapaus oli kddnteentekevd Gustaf Nystromille
ja puukirkkoihin suhtautumiselle Suomessa.

Samaan aikaan seitseminnen tutkimusretken kans-
sa pohdinnat kansallismuseosta jatkuivat. Kansallis-
museokeskustelu oli saanut uuden kddnteen jo ennen
retked, kun Lindgren ja Ailio julkaisivat 29. marras-
kuuta 1898 Piivilehdessi artikkelin Kansallismuseon
ohjelmasta. Siind he vaativat koko museosuunnitel-
man avaamista uudelleen. Voi kuvitella, etti aiheesta
kéytiin vilkasta keskustelua varsinkin retkelld, jolle
osallistui asiaan sitoutuneita tutkijoita ja arkkitehte-

1423 Kiitdn Anna Ripattia Nystromin toiminnan selvittami-
sestd ja mahdollisuudesta tutustua aihetta koskevaan artikkeli-
kasikirjoitukseen. Ripatti 2019, 10.
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ja. Vuonna 1900 arkkitehdit Herman Gesellius, Ber-
tel Jung, Armas Lindgren, Harald Neovius ja Lars
Sonck julkaisivat laajan pamfletin Vart Museum, jos-
sa edelleen vaadittiin uutta suunnittelua. Pamfletti sai
aikaan kiivaan keskustelun. Ehdotusta vastustettiin
ldhinnd siksi, ettd uusien suunnitelmien laatimisen
pelittiin lykkddvin museon valmistumista taas arvaa-
mattomaan tulevaisuuteen.'*** Vart Museum -pamfle-
tin loppu liittyi suoraan vuoden 1896 retkeen. Pam-
fletti paattyy kuvitelmaan Kansallismuseon viereen
Toolonlahden rantaan perustetusta ulkomuseosta,
jossa iltaisin voisi nauttia kansallispukujen, tanssien,
vanhojen laulujen ja sinne siirretyn Saloisten kirkon
muodostamasta ”muistojen pyhikosta”. >

Armas Lindgren osallistui keskusteluun tyylisté
ja arkkitehtuurista keskiajan merkitystd painottavil-
la artikkeleilla. Han julkaisi vuonna 1901 Ateneum-
lehdessd artikkelit Nagot om var medeltida konst ja
Tva medeltida kyrkor i Finland.'*** Varsinkin ensim-
madisessd, vuoden alussa Hattulassa pdivitysséd artik-
kelissa Lindgren korosti voimakkaasti Suomen kes-
kiaikaisten kivikirkkojen keskeistd merkitystd uuden
Italiaan verrattavissa olevan renessanssin syntymi-
sessd. Niiden arkkitehtuuri oli kaikilta osin pohjois-
maista (nordisk), logiikassaan, totuudellisuudessaan
ja fantasiassaan ne kuvastivat pohjoista vapautta, sy-
villisyyttd ja tunnetta.'*?’

Nervanderin jattdydyttyd pois retkikunnan johtajan
tehtdvistéd tutkimusretkien suunnittelu siirtyi Meinan-
derille. Vuonna 1901 hén ehdotti kahdeksannen retken
jdrjestdmistd ja sen suuntaamista Turun ja Rauman vé-
lisiin kirkkoihin. Yhdistys péétti anoa 1 500 markkaa
valtionapua ja arkkitehtid Yleisten rakennusten ylihal-
litukselta, loput noin 250 markkaa tulisi yhdistyksel-
td. Retki kuitenkin peruuntui, silld arkkitehti Lindgren
sairastui. Retki pédtettiin toteuttaa seuraavana vuon-
na, varsinkin kun sille oli saatu anottu valtionapu.'#**

Suunnitelman mukaan retken piti kestdd kaksi-
kymmentéviisi pdivdd.'** Retkikunta tulisi keskitty-
méén kohteisiin, jotka kaikki oli tutkittu — tai niissa
oli ainakin kdyty — jo vuosien 1871 ja 1874 retkien
aikana. Enimmaékseen kuljettaisiin toisen retkikunnan
tutkimalla alueella. Alueelta katsottiin saatavan vield
uusia tuloksia ja nyt kiinnitettdisiin erityistd huomio-
ta arkkitehtuuriin ja valokuvaamiseen, kameraahan
1870-luvun retkilld ei ollut kdytossd ja toiselta ret-
keltd puuttui arkkitehti. Meinander myds totesi, ettéd

1424 Talvio 2016, 116-177.

1425 “minnenas helgedom”. Gesellius & al. 1900, 41. Riitta
Nikulan mukaan lopun tunnelmakuvaus on todennékdisesti
Armas Lindgrenin tekstid. Nikula 1986, 149.

1426 Lindgren Ateneum 2/1901, 80-83. Lindgren Ateneum
9-11/1901, 460-467.

1427 Lindgren Ateneum 2/1901, 81.

1428 SMY pk 7.5.1902 § 2. SMY pk 11.4.1901 § 5. SMY pk
17.10.1901. MV SMYa.

1429 SMY pk 7.5.1902 § 6. MV SMYa.
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ensimmdisten retkien [...] muistomerkkien historiaa
voitiin nyt valaista silld runsaalla vertailuaineistolla,
jota yhdistys oli vuosien kuluessa koonnut”.'*" Aikai-
semmin tutkituille alueille suuntaamista perusteltiin
edelleen silld, ettd retkikunnassa oli nuoria arkkitehte-
ja. Yhdistys esitti heille suorasukaisen toiveen vanhan
kotimaisen arkkitehtuurin hyddyntimisestd uudessa
tuotannossa:

Téten tulee kivikirkkojemme arkkitehtuuri ja nii-
den struktiivinen jdrjestelmd, mihin tdhdn asti ei
juuri ole huomiota kiinnitetty, saamaan epdilemat-
td uutta valaistusta, ja titen asetetaan nuoria ark-
kitehtejamme vastakkain vanhan, yksil6llisen ja
kotimaisen rakennustaiteen kanssa, mistd tietysti
on koituva hy6tyd nykyaikuiselle arkkitehtillisille
virtauksille.'*!

1430 “[...] att belysa minnesmirkenas historia medels det
rika jaimforelsematerial, som under drens lopp hopbragts af
foreningen.” [Meinander] 2.9.1902, Hbl no 237A.

1431 Vuosikertomus Suomen Muinaismuistoyhdistyksen
31:seltd toimivuodelta 7.5.1900-7.5.1901. MV SMYa, SMY
pk 11.4.1901-9.5.1903, Ca 5.



XVIII KAHDEKSAS RETKI 1902,

VANHOILLA JALJILLA SAUVOSTA RAUMALLE

Kesilld 1902 kahdeksannelle retkelle lahtivat arkkiteh-
dit Jarl Eklund, Carl Frankenhaeuser ja Armas Lind-
gren sekd maisteri K. K. Meinander. Eklund osallistui
retkeen Yleisten rakennusten ylihallituksen puoles-
ta.'*? Ryhméai johti Meinander. Retki tehtiin vajaassa
kuukaudessa ja ilmeisesti kokonaan elokuun puolella.
Kaikki osallistujat olivat jo kokeneita tutkimus-
retkeldisid, Eklund, Frankenhaeuser ja Meinander
olivat osallistuneet edelliseen vuoden 1899, Lind-
gren vuoden 1896 retkeen. Varsinkin Lindgren oli
nuoresta idstdan huolimatta perehtynyt historialliseen
arkkitehtuuriin ja arkkitehtuurin suojelukysymyksiin.
Lindgren oli lisdksi ollut ndkyvasti mukana Kansal-
lismuseosta kédydyssd keskustelussa, saanut suurta
huomiota Gesellius-Lindgren-Saarinen arkkitehtitoi-
miston jdsenend ja yhtend Pariisin maailmannéyttelyn
1900 Suomen paviljongin suunnittelijoista.'** Mei-
nander taas oli suuntautunut alan akateemiseen tut-
kimukseen. Retki oli edellisen retken tapaan erittdin
asiantuntijapainotteinen ja siksi varsin erilainen kuin
ensimmdisten retkien taiteilija-, opiskelija- ja harras-
telijapainotteiset dokumentointiretket.
Tutkimusretkestd ei ole kertomusta, joten sen reitti
ja toiminta on rekonstruoitava muista ldhteistd. Mei-
nanderin Hufvudstadsbladetiin Kirjoittaman artikkelin
perusteella reitti oli seuraava: Sauvon kirkko ja Karu-
nan kartano, Raision, Naantalin ja Maskun kirkot, Kan-
kaisten kartano, Nousiaisten, Myndméen ja Askaisten
kirkot, Louhisaaren kartano, Vehmaan, Kalannin, Py-
hdamaan ja Pyhdrannan'** kirkot, Rauman Pyhén ristin
kirkko ja kaupunginkirkon raunio sekd Rauman mu-

1432 SMY pk 7.5.1902 § 6, MV SMYa. Ylihallitus myonsi
arkkitehdilleen téhin tarkoitukseen vain 300 markan mééréra-
han, joten yhdistyksen piti osallistua kustannukseen.

1433 Eklund oli avioitunut Herman Geselliuksen sisaren
Margaret Geselliuksen kanssa. Kiitdn tiedosta dos. Leena
Svinhufvudia.

1434 Pyhidranta (Rohdais) mainitaan Historiallisen osaston
negatiiviluettelossa ja yhdistyksen vuosikertomuksessa 1902—
1903 mutta ei Meinanderin lehtijutussa. Hist. os. levyluettelo
1-13199 nrot 1314-1495. Huom. kéytin sanaa “levyluettelo™
kun puhun valokuvista ja “kuvaluettelo™ kun tarkoitan pii-
rustuksia ja akvarelleja. Nama ovat erillisid diaariluetteloja,
yhteistd VIII retken kuvaluetteloa ei ole.

seo.'* Niistd seitsemistitoista kohteesta ensimmaisen
retken aikana tutkittuja olivat Sauvo, Karuna, Naantali,
Masku, Kankainen ja Nousiainen. Loput oli tutkittu
vuoden 1874 retkelld. Kaikkiaan retkikunta kévi
kahdellatoista paikkakunnalla. Tarkoitus oli kdyda
useammassakin kirkossa, mutta koska tyotd kertyi
odotettua enemmin, oli tavoitteesta pakko luopua.'+*

Meinanderin lehtikirjoitus antaa osviittaa siitd, mi-
hin retkikunta kiinnitti huomiota. Mitdén tyoskente-
lyn olosuhteita tai matkantekoa kuvaavia tietoja, siis
Meinanderin mielestd varmaankin tydskentelyn ulko-
puolisia elementtejd, ei hdnen kuvauksestaan saa kiin-
ni. Seuraavassa kdyn ldpi kohteet sen mukaan mitd
niissd tehdyistd kuvista ja otetuista valokuvista sekd
Meinanderin lehdessd antamista niukoista tiedoista
voi péételld.

Retkikunta ldhti liikkeelle Sauvon kirkosta. Ensim-
miinen kohde teki heti syvdn vaikutuksen. Jo ovelta
katseet kiinnittyivit alttarin molemmilla puolilla ole-
viin kuorituoleihin. Sisétila innosti uppoutumaan ark-
kitehtuurin kokonaisuuteen ja yksityiskohtiin, ihaile-
maan hienoja, korkeita holveja ja niiden kuin palmun
lehvinid kaartuvia ruoteita sekd sivulaivoista avautuvia
kauniita ndkymid."” Lindgren maalasi tunnelmallisen
interioorikuvan, jossa keskiaikainen ristiinnaulittu-veis-
tos ja valurautainen ripauuni viihtyvit sulassa sovussa
saman pylvidn vastakkaisilla sivuilla.'® Liahemméssd
tarkastelussa paljastui, ettd kuorituolit oli hajotettu
osiin ja palasista oli tehty uudet istuimet, joihin oli
vieldpd liitetty osia Maria-kuvasta ja sen baldakiinista
ja sakramenttikaapista. Sakramenttikaapin alaosa oli nyt

1435 [Meinander, K. K.], Hbl 2.9.1902 no 237A. Jutussa ei
ole kirjoittajaa, mutta Nervander kiitti Meinanderia kirjoi-
tuksesta kirjeesséd syyskuussa 1902. Nervander > Meinander
22.9.1902. SLSA 1165.

1436 “Det var afsikten att undersoki flere kyrkor, men till
foljd af det myckna arbete, som 6fveralt hopade sig, blef en
inskridnkning nédvindig.” Meinander Hbl 2.9.1902.

1437 Meinander mainitsi kuorituolien kiinnittdvidn huomiota
heti ovelta kuorituoleja kisittelevissi artikkelissaan ja kuvasi
Sauvon kirkon interiéorid Vehmaan kirkkoa kisittelevissa ar-
tikkelissa. Meinander 1902, FM 3/1902, 33. Meinander 1902,
FM 4/1902, 54.

1438 Kuvaluettelon nro 31. Sagu kyrka Interior. Akv. Armas
Lindgren. Lindgren pdivisi akvarellin 9.8.1902. Meinande-
rin mukaan kdynti oli “en kort exkursion”. Meinander Hbl
2.9.1902. Sauvossa ei tehty muita kuvia.
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saarnatuolin jalustana. Sauvon kirkon vintiltd 16ytyi my6s
lasimaalausikkuna, jossa oli erivdrisid ornamentteja ja
fragmentteja ihmisfiguureista.'*’

Kéaynti Karunan kartanossa oli nopea, se valo-
kuvattiin.'**" Karunan kirkossa tutkittiin erityisesti
taulua, joka esitti Mariaa ja Elisabetia Jeesuksen ja Jo-
hannes Kastajan kanssa. Se oli Meinanderin mielesté
jonkin Paolo Veronesesta vaikutteita saaneen italialai-
sen taiteilijan tyd. Taulu olisi “mainio lisé taidegalleri-
aamme”, ellei olisi niin huonossa kunnossa. Karunan
kirkko oli muutenkin “oikea taulumuseo”.'*!

Karunasta siirryttiin Raision kirkkoon. Rakennus
oli erityisen kiinnostava taidehistoriallisessa mielessa.
Sen arkkitehtuurissa oli paljon romaanisia piirteitd,
jotka liittivdt sen Suomen vanhimpaan eli ahvenan-
maalaiseen kirkkotyyppiin. Kirkkoa ja sen esineistoa
valokuvattiin ja kuori-ikkuna, portaali ja eteldinen fa-
sadi piirrettiin.'**

Naantaliin retkikunta pyséhtyi pidemmaksi aikaa,
silli kirkon runsaan ja omalaatuisen arkkitehtuu-
rin tutkiminen vei viisi pdivdd. Birgittalaisluostarin
kirkon tavallisesta keskiaikaisesta pitdjankirkosta
poikkeava rakenne ja lukuisat uudemmat muutokset
vaativat paljon tutkimista ja pohdintaa, muun muas-
sa tornisisddnkdynnin holvin yldpuolelta 16ytyi jélkid
vanhasta holvista ja kalkkimaalauksista.'* Naantalis-
sa dokumentoitiin vain muutamia esineitd, akvarelleja
tehtiin saarnatuolin yksityiskohdasta, messukirjasta ja
keskiaikaisesta kudonnaisesta. Lindgren piirsi kirkon
kaakosta ja Eklund teki akvarellin itdpdddystd, myos
kaakkoisportaalin ornamentti piirrettiin.'*** Kaikkiaan
piirustuksia ja akvarelleja tehtiin yhdeksin. Keskiai-
kaisesta puisesta Kristuksen pédstd otettiin valokuva,
jossa dramaattisesti valaistu pieni veistos vaikutti suo-
rastaan monumentaaliselta.'**

Naantalin saarnatuoli oli Meinanderin mukaan eri-
tyisen merkittdvd suurvaltakauden taideteos. Tyo oli
korkeatasoinen, vuodelta 1622, ja antoi hyvissd mie-
lesséd "vérikkddn mahtipontisen vaikutelman”. Toden-
ndkoisesti saarnatuoli oli jonkun saksalaisen mestarin
tyéitﬁ."“(’

Naantalista suunnattiin Maskun kirkkoon. Valo-
kuvaamisen lisdksi Frankenhaeuser teki akvarellin

1439 Meinander kadytti sanaa “kyrkostol”. Meinander Hbl
2.9.1902. Ks. Hiekkanen 2014, 173-174.

1440 Levyluettelon mukaan kartanosta otettiin yksi eksterioo-
rikuva. Levyluettelo no 1382.

1441 "Det blefve en ypperlig ackvisition, for vart konstgal-
leri”, “ett vdrkligt tafvelmuseum”. Meinander Hbl 2.9.1902.
Meinander tarkoitti minusta konkreettisesti taidegalleriaa eli
siirtoa museoon, ei kuvainnollista Suomen taiteen kokoelmaa.
1442 Levyluettelo nrot 1490-1495. Kuvaluettelo nrot 35-37.
1443 Meinander Hbl 2.9.1902.

1444 Kuvaluettelon nrot 1-2, 4. No 4 on “ornament & s.0.
portalen.”

1445 Meinander Hbl 2.9.1902.

1446 “det fargrika pompdsa intryck”, Meinander Hbl
2.9.1902.
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KUVA 79. Armas Lindgrenilld oli taito kuvata kohteet kau-
niisti ja selkedsti. Diagonaali katseen suunta toi jannitettd niin

Saloisten kirkon kuin esimerkiksi timdn Sauvon kirkon inte-

riodrin kuvaukseen. Lindgren yhdisti akvarelliinsa keskiaikai-
sen kirkon holvatun tilan rakenteen, virit, valovaikutelman ja
tarkasti valittuja eri aikakausien yksityiskohtia. Museovirasto.

interiooristd, Lindgren dokumentoi kellotapulin ja
Barbara-veistoksen, joka myo6hemmin attribuoitiin
Pyhiksi Gertrudiksi, ja Eklund votiivitaulun kehyk-
sen detaljin.'**” Meinanderin mukaan Maskun kirkko
oli Karunan ja Rauman tapaan “todellinen taulumu-
seo”. Hédnestd monet tauluista olivat kotimaisia, var-
sinkin votiivitaulut, ja antoivat opettavaisen kuvan
suurvaltakauden taiteesta.'**

Meinander liputti Suomen kirkoista 16ytyvin suur-
valtakauden taiteen puolesta, jota hidnen mielestdén
edelleen tunnettiin aivan liian vdhén. Kotimaan tutki-
jat askaroivat liiaksi keskiajan ja pohjalaisen 1700-1u-
vun lopun ja 1800-luvun alun maalarikoulun parissa.
Toppeliuksen ja hidnen toveriensa monumentaalisilla
kirkkomaalauksilla on usein hyvé koristeellinen vai-
kutus ja ne ovat hengeltdén ldhempéni kansaa, mutta

1447 Kuvaluettelon nrot 26-30.
1448 Meinander Hbl 2.9.1902.
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KUVA 80. Kahdeksannen retkikunnan tekemissé lyijykyna-
piirustuksissa kuvadokumentoinnin muutos nikyy selvim-
min. Piirustuksissa tavoiteltiin nyt monumentaalista vaikutel-
maa ja kiinnostavan jénnitteisid sommitelmia. Jarl Eklundin
lyijykynipiirustuksessa Myndméen kirkko ja vaivaisukko
asettuvat muutamin varmoin vedoin luonnehdittuun maise-
maan. Museovirasto.

taiteellisesti niitd ei voinut verrata 1600-luvun “tau-
lumaalauksen” kanssa, hin totesi.'**’ Kiinnostava it-
sekritiikki ja pieni ystdvéllinen tonédisy Nervanderille,
joka oli tdssd vaiheessa tdysin uponnut Toppeliuksen
tutkimiseen. Ehkd Meinander toivoi Nervanderin
palaavan keskiajan tutkimuksen pariin ja paljasti sa-
malla ndkemyksensd Pohjanmaan kirkoista ja niiden
maalauksista, joista oli juuri itsekin kirjoittamassa ar-
tikkelia.'*°

Retkikunta kdvi myos Maskun kirkon ldhelld si-
jaitsevassa Kankaisten kartanossa, joka ilmeisesti
dokumentoitiin vain valokuvaamalla.'*' Seuraavaksi

1449 “stafflimalarevark™. Meinander Hbl 2.9.1902.

1450 Meinander, 1902. Nagra kyrkor i svenska Osterbotten.
Meinanderin artikkelissa kisittelemét kirkot ovat: Kristiinan-
kaupunki, Lappfjard, Narpio, Korsnis, Sulva, Voyri, Uusi-
kaarlepyy, Pedersore, Pietarsaari, Kruunupyy ja Gamlakarle-
by.

1451 “Kankas gard, vy.” Levyluettelo no 1383.

matkattiin Nousiaisten kirkkoon. Sielld ei piirretty
yhtddn kuvaa eikd maalattu akvarelleja, joten toden-
ndkoisesti keskeistd oli rakennuksen, sarkofagin ja
sen sijainnin dokumentointi valokuvaamalla.'*? Tyon
Maskussa ja Nousiaisissa oikeutti myds se, ettd en-
simmadinen tutkimusretkikunta oli kdynyt niissd varsin
lyhyesti aivan paluumatkansa lopussa.

Myo6s Mynéiméelld valokuvaaminen lienee ollut
tarkeintd. Kirkon tornissa otettiin aikaisempaan kay-
tantdon verrattuna aivan uudenlainen kattotuoliraken-
teita dokumentoiva valokuva.'** Hautamonumentti
oli dokumentoitu useisiin piirustuksiin jo toisen ret-
ken aikana, joten nyt esineistd piirrettiin vain Pyhén
Laurin ja Eerikin veistokset. Eklund teki hienon lyijy-
kynépiirustuksen vaivaisukosta ja sen taustalla ndky-
vistd kirkosta sekd piirsi kirkon eksterioorin idasta.
Meinander mainitsi kirkossa olleen kuorituolin, siitid
16ydettiin pala, mutta sitd ei kuitenkaan piirretty.'#
Erityisesti Mynamadelld tehdyistéd lyijykynépiirroksis-
ta huomaa, miten ne ovat edellisten retkien vastaaviin
ndhden paljon suurpiirteisempid ja tehty isommille
papereille. Tyylid voisi kuvata monumentalisoivaksi.
Taélla piirustukset pdivittiin, joten saamme tarkan
ajoituksen retkikunnan tydskentelylle, he olivat My-
niamdelld 18.—19. elokuuta.'**

Myndmaéeltd retkikunta siirtyi Askaisten Kirk-
koon. Se valokuvattiin ja ainoastaan saarnatuolista
piirrettiin kaksi detaljia, toisen teki Lindgren, toisen
Frankenhaeuser.'*” Saarnatuolin arvostus oli pysynyt
korkeana. Meinander korosti sen asemaa erityisen
merkittivdnd suurvaltakauden taideteoksena, se oli
komeaa italialaista renessanssia.'**® Samalla valoku-
vattiin Louhisaaren kartano, mutta sielld ei piirretty
mitidn, 4%

Askaisista jatkettiin matkaa Vehmaalle. Lehti-
jutussaan Meinander pysédhtyi pidempddn Vehmaan
kirkon kohdalle selvittimddn sen rakennustaiteellisia
hienouksia. “Kirkko oli erds maamme kauneimmista
viehidttdvien suhteidensa ja hyvin sidilyneen vanhan
arkkitehtuurinsa vuoksi.”'* Kirkko ei ollut hallikirk-

1452 Valokuvia otettiin kaksi, eksterioori pohjoisesta ja inte-
rigoristd. Levyluettelo, nrot 1358, 1359. Sarkofagi siirrettiin
1903 Josef Stenbickin sille suunnittelemaan sivukappeliin.
1453 Levyluettelo, no 1467.

1454 Kuvaluettelo nrot 17-20.

1455 Meinander Hbl 2.9.1902. Kyseessi on fragmentti, jonka
Meinanderin mukaan saattoi yhdistéa kuorituoliin, ks. tarkem-
min Meinander 1902, FM 2/1902, 40-42.

1456 Eklund piirsi Erikin 19.8.1902. Lindgren Laurin
18.8.1902.

1457 Kuvadiaari nrot 38-39. Lindgren ja Frankenhaeuser
péivisivit piirustukset 20.8.1902.

1458 Meinander Hbl 2.9.1902.

1459 Louhisaarta ei mainita Kuvaluettelossa, levyluettelossa
kylld.

1460 “Kyrkan [...] dr en af de vackraste i vart land genom
sina tilltalande proportioner och sin vil bibehallna gamla
arkitektur [...].” Meinander Hbl 2.9.1902.
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KUVA 81. Toisella ja kahdeksannella retkelld kdytetyn piirrostyylin ero oli huomattava. Jarl Eklundin piirustusta Vehmaan kirk-
komaan portista voi verrata toisella retkelld tehtyyn piirustukseen Vehmaan kirkosta, ks. kuva 20. Museovirasto.

ko, kuten yleensd manner-Suomen kirkot, vaan sen
keskilaivan korkeutta oli korostettu sivulaivoihin néh-
den tavalla, jota Vehmaan lisdksi tavattiin Suomessa
ainoastaan Turun tuomiokirkossa. Vehmaan kirkon
rakentajilla oli siten harvinaista rakennustaiteellista
kunnianhimoa. Erityisen tdrkeitd olivat Vehmaalla
sdilyneet goottilaiset kaksi- ja kolmiosaiset ikku-
nat.'"*' Vehmaan kirkko oli kokonaisuudessaan mie-
leenpainuva, omalla matalalla kummullaan sijaitseva,
lehtipuiden ympéroima komea kirkko, jonka pittores-
ki vanhanaikainen kirkkomaan portti ja poikkeuksel-
lisen hieno sisétila kiehtoivat sekd taiteilijan ettd tut-
kijan mieltd.'#s

Retkikunnan siirtymien ja tyoskentelyn tahti nopea,
silla Eklundin piirtdmén Pyhén Margaretan veistoksen
pdiviayksen mukaan Vehmaalla oltiin jo 21. elokuuta.
Eklund ahersi piirtdjénd, viidestd piirustuksesta nelji
on hidnen."% Nopeasta tahdista huolimatta Vehmaalla
ehdittiin naputtamaan esille yksinkertaisia holvimaa-
lauksia.'*** Vehmaa on ainoa paikka, jossa Meinan-
derin mukaan seindmaalauksia etsittiin naputtamalla,
muuten hdn vain mainitsi kalkkimaalaukset Sauvossa,
Maskussa, Kalannissa ja Raumalla sekd Naantalista
loytyneen maalauksen. Maalauksia dokumentoitiin

1461 Meinander Hbl 2.9.1902.

1462 Meinander FM 4/1902, 59.

1463 Margareta-veistoksen lisiksi Eklund piirsi kirkon inte-
rioorin, oven ja kastealtaan. Kuvaluettelon nrot 21-25.

1464 framknackades enkla malningar ocksa i Vehmo kyrkas
hvalf”. Meinander Hbl 2.9.1902.
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akvarellilla vain Kalannissa ja Raumalla.'** Keskiai-
kaisten kirkkojen seindmaalausten tutkiminen ei ollut
kovin vahvasti timéan retkikunnan ohjelmassa. Yhtdin
kalkeerausta ei tehty, joko tekniikka oli liian hankala
ja aikaa vievi, tai sitten aika alkoi ajaa tekniikan ohi.

Seuraava kohde oli Kalannin kirkko, joka sai
Meinanderin lehtijutussa eniten tilaa:

Uudenkirkon temppeli ndyttdd muuten olleen eris
meididn rikkaimpia; vieldkin sdilytetddn romuva-
jassa aivan yllattdvdn runsasta kokoelmaa kato-
lisia messuvaatteita, joiden joukossa on eldinten,
makaavien peurojen ja istuvien kotkien kuvilla ko-
ristettuja kudottuja kankaita, sekd piirustukseltaan
ettd véreiltdan huomattavan kauniita malleja.'#°

Kirkosta 16ytyi myos kaunis ja suuri ommeltu pitsi,
ehkd luostarity6td Naantalista tai Raumalta.'**” Mei-
nanderin maininta sdilyneistéd tekstiileistd on kiinnos-
tava. Vuoden 1874 retken johtaja Eliel Aspelin mainitsi
kertomuksessaan Kalannin kirkosta vain yhden vanhan
resuisen messukasukan kirjottuine apostolikuvineen,
joka loytyi “tavaravajasta”. Aspelinin johtama toinen

1465 Kuvaluettelo Rauma no 13 ja Kalanti no 33. Meinander
Hbl 2.9.1902.

1466 "Nykyrka tempel synes for 6frigt ha varit ett af vara ri-
kaste; @nnu bevaras i en skripboda en alldeles ovintadt riklig
samling af katolska masskldder, diribland stoffer med invifda
bilder af djur, liggande hjortar och sittande érnar, af ett hanfo-
rande vackert monster bade i teckning och firg.” Meinander
Hbl 2.9.1902. Kalannista (Uusikirkko) tehtiin myds ensim-
mdinen Finlands kyrkor -julkaisu vuonna 1912.

1467 “*sydd spets”, Meinander Hbl 2.9.1902.



KUVA 82. K. K. Meinander julkaisi heti kahdeksannen retken
jdlkeen artikkelin kuorituoleista. Kuvituksena oli muun muas-
sa tami retkelld otettu valokuva Kalannin kuorituolin osista.
Finskt Museum 3/1902, s. 40.

retkikunta kiinnitti vdhdan huomiota tekstiileihin ja do-
kumentoi vain kuusi tekstiilid tai niiden detaljia.'*®
Kalannissa oli samantyyppinen kiinnostava kirk-
kotuoli”, jollainen oli ndhty myds Sauvossa ja My-
nidméelld, ja vastaavien osia oli jéljelld Korppoossa
ja Hollolassa. Meinander rakensi ndistd suurempia
yhteyksié, hin oletti niiden olevan kaikki saman tai-
teilijan tai tyopajan tekemid, joka ndytti tyoskennel-
leen pddasiassa Suomessa. Samanlaisia taideteoksia
ei ollut tavattu Ruotsissa eikd Pohjois-Saksassa. Kirk-
kotuoleissa oli leikattuja ornamentteja jotka muodos-
tivat yksinkertaisia kdynnoksid, usein tammenlehvid
tai terhoja, ja goottilaista ruusustoa ja kotimaisten
keskiajan aatelisten sukujen vaakunoita. Niiden pe-
rusteella Meinander péitteli, ettd Sauvon tuolit olivat
noin vuodelta 1470, Kalannin samoilta ajoilta, joten
ne oli hankittu kirkkoon samoihin aikoihin kuin Pet-
rus Henriksson oli maalannut seindmaalaukset. Tastd
kaikesta Meinander kokosi vaikuttavan nidkymén ai-
kakauteen, jolloin kotimaisen taide kukoisti: "Kaikki
antaa meille kuvan rikkaasta taidetoiminnasta, joka
tind keskindistd kahakointia lukuun ottamatta suhteel-

1468 i en materialbod”. Kertomus 1874, 251. Nayttelyluette-
lo 1874.

lisen rauhallisena aikana kukoisti maassamme samoin
kuin Skandinaviassa.”'**’

Kalannissa kuvattiin myos alttarikaappi, joka on
“erds loisteliaimmista ja kallisarvoisimmista meidén
maassamme”. Maalauksissa oli kahdeksan kuvaa Py-
hian Barbaran eldmistd ja marttyyrikuolemasta, Mei-
nanderin mukaan todenndkéisesti jonkun pohjoissak-
salaisen taiteilijan flanderilaisen vaikutuksen alaisena
tekemét. Ne oli my6hemmin “restauroinut” joku hu-
tilus, joka oli onneksi ymmartanyt jéttad kauneimmat
osat pilaamatta.'’" Kaappi valokuvattiin huolellisesti
eri puolilta, muuten siitd tehtiin yksi akvarelli.'*”!

Dokumenttikuvien joukossa kiinnittdvdt huomiota
erityisesti suhteellisen suurikokoiset ja virikkaat sei-
ndmaalauksista tehdyt akvarellit. Eklund, Franken-
haeuser ja Lindgren keskittyivit joksikin aikaan ku-
vaamaan Kalannin vuonna 1884 Nervanderin johdolla
restauroituja maalauksia suomenkielisine tekstinau-
hoineen.'*”> Oliko niin, ettd niiden restaurointityylid ei
vield tuossa vaiheessa pidetty lainkaan héiritsevana?

Kalannista jatkettiin lounaaseen kohti rannikkoa.
Pyhidmaan kirkko tutkittiin nyt uudelleen, eika siihen
suhtauduttu endé niin hdmmadstellen kuin toinen ret-
kikunta 1874 oli tehnyt. Meinanderille kirkon vuon-
na 1667 tehdyt katto- ja seindmaalaukset olivat nidyte
suurvaltakauden monumentaalimaalauksesta, tosin
hén katsoi niiden olevan aiheidensa ja sommittelunsa
kannalta lihempidnd sata vuotta aikaisemmin tehtyja
Isonkyron maalauksia kuin mydhempid t6itd.'* Kir-
kossa kaikki arkkitehdit tekivit akvarellit, Franken-
haeuser yksisarvisesta, Lindgren Pyhédstd Yrjdnésta ja
Eklund enkelistd.'¥* Pyhdmaan kirkossa otettiin har-
vinainen valokuva tyoskentelysta.

Pyhirannan (Rohdais) kirkko mainitaan ainoas-
taan retkikunnan valokuvien levyluettelossa, joten
siitd on vain otettu valokuva. Kirkko oli vuodelta
1758. Syy sen kuvaamiseen oli todennédkdisesti tieto
seurakunnan hankkeesta rakentaa uusi kirkko. Vanha
kirkko ja tapuli purettiin vuonna 1906.'47

1469 "Alt ger oss en bild af den rika konstvirksamhet, som
vid denna trots inbordes fdjder jamforelsevis fredliga tid up-
pblomstrade i vart land liksom i Skandinavien.” Meinander
Hbl 2.9.1902.

1470 Alttarikaappi oli “ett af de praktfullaste och dyrbaraste

i vart land.” Meinander Hbl 2.9.1902. Meinander ympiroi
restaurointi-sanan lainausmerkeilla.

1471 Kuvaluettelo no 43.

1472 Retken kuvaluettelossa nrot 32-34, mutta Museoviras-
ton kuva-arkistossa on 2 Eklundin, 1 Frankenhaeuserin ja 1
Lindgrenin akvarelli. Arkistolaatikon signum on Keskiaikaisia
maalauksia T-V (Taivassalo-Vehmaa) U1110:42 D 4, CI1 A 8.
Kuvaluettelo 1902.

1473 Meinander Hbl 2.9.1902.

1474 Kuvaluettelo 1902: 40. Pyhdmaa kyrka. Enhérningen
maln [?]. Akv. Frankenhaeuser, 41. S. Goran. Armas Lind-
gren, 42. Angel. Eklund.

1475 Lindberg, Carolus, 1934, 217-218.
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KUVA 83. Todennikoisesti K. K. Meinanderin ottama kuva retkikuntalaisista tyoskentelemdssd Pyhdmaan vanhassa kirkossa.

Carl Frankenhaeuser piirtdd kuorissa, Jarl Eklund on seléllddn lattialla ja Armas Lindgren istuu tynnyrin pailld. Museovirasto.

Retkikunta paétti tyonsd Raumalle, jossa dokumen-
toitiin nykyinen kaupunginkirkko ja Rauman museoon
siirrettyjd keskiaikaisia veistoksia.'*’® Rauman kirkosta
tehtiin pohjakaava, jota ei kuvaluettelon mukaan tehty
tdlla retkelld muista kirkoista.'”” Tdmé on kummallista,
silld juuri pohjakaavojen tekeminen jdi vuoden
1874 retkikunnalta véhiin ja nyt mukana oli kolme
arkkitehtida. Kirkosta, sen maalauksista ja esineistostéd
otettiin kaikkiaan kuusitoista valokuvaa.'*’® Lisdksi
sen arkkitehtuurista dokumentoitiin jokin luoteisosan
detalji piirtdmédlld ja kuoriholvin detalji akvarellilla.
Muut piirustukset ja akvarellit kuvasivat sisustusta,
yhtéd kuoriholvin enkelid, suitsutusastiaa, tuolia ja Son-
ckien epitafia.'*”” Meinanderin mukaan saarnatuoli oli
kaunista tyotd, ja vaikka se oli myShemmin maalattu
eikd siksi niin vérikds kuin alun perin, 7[...] se soin-
tuu erinomaisen hyvin yhteen ennen kaikkea harvinai-
sen miellyttavilld tavalla restauroidun Rauman kirkon

1476 Rauman museossa valokuvattiin yksittdisid veistoksia ja
alttarikaappia. Levyluettelo, nrot 1425-1430.

1477 Kuvaluettelo 1902, no 10. Raumo kyrka, plan. Kuva-
luettelon otsikonkin mukaan siind pitdisi olla ”Akvareller och
planer m.m.” Toinen retkikunta teki pohjakaavat vain Raision
ja Lemun kirkoista. Kuvaluettelo 1874.

1478 Levyluettelo, nrot 1409-1424.

1479 Kuvaluettelo 1902, nrot 11-16.
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kanssa”'**" Meinander antoi ndin suoran tunnustuksen
vuonna 1891 tehdylle ja Nervanderin johtamalle kirkon
kuoriholvin maalausten restauroinnille.

Tiiviissd ja tarkasti tosiasioihin pitdytyvissd lehti-

jutussaan Meinander selvisti halusi osoittaa hallitse-

vansa aihepiirin. Muun muassa Sauvon kirkkotuolia
kuvatessaan hin heitti kuin ohi mennen miten siihen
oli yhdistetty osia sakramenttikaapista, joka oli sa-
mantyyppinen kuin Naantalissa tai Adam Kraftin
“tunnettu luomus” Nirnbergin St. Lorenz-kirkos-
sa."*! Niukan toteava ilmaisu oli tietoinen asenne —
ndin kirjoitetaan tieteellisestd tutkimusretkestd, vii-
ledn asiallisesti.

1480 [...] den stimmer utmirkt vl 6fverens med alt annat i
den pa ett siardeles tilltalande satt restaurerade kyrkan i Rau-
mo.” Meinander Hbl 2.9.1902.

1481 “bekanta skapelse”. Meinander Hbl 2.9.1902.



XIX MIKSI RETKIEN JARJESTAMINEN LOPPUI?

Yhdistys oli edelleen tyytyvdinen retken tuloksiin.
Vuosikertomuksessa todettiin: “Tydajan lyhyyteen
katsoen toi retkikunta mukanaan odottamattoman
suuren tieteellisen saaliin, jossa varsinkin taidearke-
ologinen ja arkkitehtien yhteistyon hedelmaéllisyys
osottautuu runsaaksi rakennustaiteen historian alal-
la.” Retken jélkeen kirjoitettu vuosikertomus toi esille
my6s uuden motivoinnin retkille: [...] tutkimusten
uusiminen ja tdydentdminen [oli] tdlld tarpeellinen,
varsinkin jéljennosten lisddmistd varten aiotun jul-
kaisun varalle.”'*** Nyt oli siis toden teolla ryhdytty
suunnittelemaan julkaisua tai julkaisusarjaa, jossa
kaytettdisiin taidehistoriallisten retkikuntien kuvia
tdydennettyind uusilla, varsinkin arkkitehtuuria kos-
kevilla kuvilla ja valokuvilla.

Kun Meinander julkaisi 2. syyskuuta 1902 retki-
kunnan tyostd kertovan artikkelin Hufvudstadsbla-
detissa, Nervander onnitteli hdntd luettuaan sen. Hin
aloitti kirjeen:

Heikon kéteni vuoksi sanon asian lyhyesti. Siis:
rakas seuraaja! Parhaimmat onnentoivotukset me-
nestyksekkddstd tutkimusretkestéd ja sen runsassi-
sdltoisestd, vaikkakin tiivistetystd kertomuksesta
Hbl:ssd. !4

Aivan kuten Nervander sanoi, Meinander kuvasi ar-
tikkelissa retken tyon tiiviisti ja tutkittuihin kohteisiin
keskittyen. Poissa olivat olosuhteiden ja matkanteon
kuvaukset, tunne ja tunnelmat. Tosiasiassa retkelld
oltiin voimakkaan tunteen vallassa, mutta sitid ei voi-
nut tuoda esille. Syyskuussa ldhettdméssdén kirjeess
Nervanderille Meinander kertoi, miten innoissaan he
olivat olleet. Erityisesti Meinander ja Lindgren olivat
uppoutuneet tutkimaan keskiajan katolisia teoksia ja
keskustelemaan niiden déressa:

Meidén loytériemumme’ oli kylld hyvin tehokas-
ta, vaikka varsinaisesti kovin paljoa uutta ei tullut
loydetyksi ndistd jo E. Aspelinin ja myds sinun

1482 Vuosikertomus Suomen Muinaismuistoyhdistyksen
33:lta toimivuodelta 7.5.1902-7.5.1903. MV SMYa, SMY
poytakirjat 1.10.1903-6.12.1906, Ca 6.

1483 7Jag uttrycker mig kort for min svaga hands skull. Sale-
des: kire eftertrddare! Gladaste lyckonskan till lyckad expedi-
tion och till innehallsrik, ehuru koncentrerad berittelse dirom
i Hbl.” Nervander > Meinander 22.9.1902, SLSA 1165.

tutkimistasi kirkoista. Mutta me itse olimme en-
simmdistd kertaa todellisella katolisille alueille
suuntautuneella tutkimusretkelld, ja meille kaikki
ndytti uudelta ja opettavaiselta, ei vihiten siksi,
ettd Lindgren ja min4, jotka kaikissa katsannoissa
tdydenndmme erinomaisesti toisiamme, olimme ti-
laisuudessa keskustella taideteosten dérelld. 4%

Meinanderin julkaisustrategia oli muutenkin erilai-
nen kuin Nervanderin, joka oli kdyttinyt paljon aikaa
matkakirjeiden kirjoittamiseen ja suuren yleisén valis-
tamiseen. Meinander julkaisi yhteen tarkasti rajattuun
aiheeseen keskittyvid artikkeleita ja pyrki suppeam-
man valistuneen lukijakunnan tavoittamiseen ja tie-
teelliseen julkaisemiseen. Heti tutkimusretken jélkeen
vield vuoden 1902 puolella hén julkaisi artikkelit kuo-
rituoleista ja Vehmaan kirkon ajoittamisesta arkkiteh-
tuurin avulla. Ero Nervanderin ja Meinanderin vililld
oli siindkin, ettd vapaa skribentti Nervander tarvitsi
eldadkseen matkakirjeiden julkaisemisesta maksettua
korvausta, Meinander puolestaan oli virassa ja tarvitsi
tieteellistd patevoitymista.

Retken tyoskentelystd on aikaisempia retkid huo-
mattavasti vaikeampaa muodostaa kuvaa, koska il-
meisesti Meinander ei tehnyt yhdistykselle edellisten
kertojen tyyppistd retkikertomusta, eikd Muinaismuis-
toyhdistyksen arkistossa eikd Historiallisen osaston
kuvaluettelossa ole yhtendistd kuvaluetteloa. Ainoat
jéljet retkestd Muinaismuistoyhdistyksen ja Histo-
riallisen osaston ldhteissd ovat maininnat yhdistyksen
poytikirjoissa ja vuosikertomuksessa 1902—1903, jos-
sa lueteltiin kdydyt paikkakunnat, sekd Historiallisen
osaston (Museovirasto) levyluettelossa, jossa maini-
taan 181 numeroa retken valokuvia sekd kuvaluette-
loon 10. joulukuuta 1906 viedyt tiedot neljastikym-
menestédkolmesta akvarellista ja piirustuksesta, joista
mainitaan paikka ja kuvattu kohde. Sitten ovat tietysti
retkelld tehdyt ja otetut, mutta eri puolille kuva-arkis-

1484 "Var "upptickorglddje’ var ju visserligen mycket in-
tensiv, ehuru det egentligen ej var sa mycket nytt vi kommo
underfund med i dessa redan af E. Aspelin och dfven af dig
undersokta kyrkor. Men vi voro sjélfva forsta gangen ut pa en
ordentlig expedition i katolska trakter, och for oss tedde sig
allting lika nytt som ldrorikt, icke minst genom att Lindgren
och jag, hvilka i alla afseende ypperligt supplera hvarandra,
blefvo i tillfdlle att resonnera infor konstvérken.” Meinander >
Nervander 24.9 1902, MV SMYa ENa Ht10.
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toa hajonneet valokuvat, piirustukset ja akvarellit."*%
Kaikki aineistot ldpi kdynyt ja kuvat inventoinut Mar-
ta Hirnkin joutui toteamaan kuvamédrin olevan ’n. 50
akvarellia ja piirustusta, 172 valokuvaa.”'#¢

Aivan tarkkaa késitystd tutkimusretkelld tehtyjen
kuvien méaristd ei muodostu, silld vuosikertomuksen
mukaan 7saalis” oli 252 numeroa akvarelleja, pohja-
ja muita piirroksia ja valokuvia, Meinander ilmoitti
artikkelissa maédrdksi “noin kolmesataa” (omkring
300) kun taas levy- ja kuvaluettelon yhteenlasketuksi
maédriksi tulee vain 224 kappaletta.'*s” Retkill tehtiin
vidhemmain piirustuksia ja akvarelleja kuin aikaisem-
milla retkilld, mutta koska vuosikertomuksen mukaan
retken tuloksena oli 252 kuvaa, pitéisi kuvista 71 kap-
paletta olla joitakin muita kuin valokuvia, diaariin nii-
td vietiin siis vain 43 numeroa.'**

Kaytannollisen ndkokulman vuoden 1902 retkeen tar-
joaa arkistossa sdilynyt kustannusten tositeaineisto, silld
nyt, ilmeisesti yhdistyksen talousepéselvyyksien vuoksi,
jokainen osanottajien saama korvaus todennettiin tarkas-
ti poytakirjan liitteind. Mukana ovat my6s valokuvaus-
tarvikkeiden ja valokuvaamisen laskut, sekd piirtdmi-
seen ja akvarelleihin tarvittavien materiaalien lasku.'*

On hammaéstyttavaa, ettd retkikuntien tyén oma do-
kumentointi ja raportointi loppui tylysti juuri silloin,
kun retkeen osallistui hyvin asiantunteva, kokenut ja
muinaismuistosuojeluun tiukasti sitoutunut joukko. Tut-
kimusretkien ty6td ja varsinkin keskiaikaista aineistoa
pidettiin kylld kiitettavisti esilli. Meinander myos piti
lokakuussa yhdistyksen kokouksessa esitelmén retki-
kunnan matkasta, jossa hdn esitti piirroksia, akvarelleja
javalokuvia. Esitelmi késitteli asioita melko yleisesti.'**

Vuoden 1902 retken kuvista ei jdrjestetty omaa
ndyttelyd, sen sijaan Muinaismuistoyhdistys ryhtyi
paljon suurempaan ponnistukseen. Meinander ker-
toi Nervanderille jo kirjeessd syksylld 1902, ettd he,
Frankenhauser, Lindgren ja Meinander, suunnittelivat
jatkavansa tutkimuksia ja tarkoitus oli saada aikaan
julkaisu Muinaismuistoyhdistyksen kokoelmista.'*"!

1485 Hist. os. levyluettelo 1-13199 Hist. avd. platkatalog.
Levyluettelon numerot 1314-1495 ovat otsikoitu VIII K. Hist
Exp 1902. MV. Piirustukset ja akvarellit ovat Historiallisen
osaston kuvaluettelossa pdivamaarilld 10.12.1906: ”Akvarel-
ler och planer, tagna av Konsthistoriska expeditionen 1903
[korjattu padlle 1902] pa Finska Fornminnesforeningen.” Ku-
vat on siis tietoja luetteloon vietdessé otsikoitu ensin viaérille,
Ahvenanmaan retken vuodelle. Saattaa olla ettd Meinander
piti aineistoja itselldédn mahdollista julkaisua varten.

1486 Hirn 1970, 126.

1487 SMY vuosikertomus 1902—1903. Meinander Hbl
2.9.1902.

1488 SMY Vuosikertomus 1902-1903. My6s Tallgren 1920,
79.

1489 SMY pk 10.10.1902 § 17, MV SMYa.

1490 Esitelmédn mainitaan yleisluonteisesti poytikirjassa.
SMY pk 10.10.1902 § 17, MV SMYa. Esitelmin kisikirjoitus-
ta ei ole Meinanderin arkistossa Kansalliskirjastossa.

1491 Meinander > Nervander 24.9.1902, MV SMYa ENa
Ht10.
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Joulukuussa kolmikko ehdotti yhdistykselle taidehis-
toriallisen nédyttelyn jarjestdmistd, mikd toteutui hel-
mikuussa 1903 Ateneumissa.'*? Kisittelen ndyttelyi
tarkemmin luvussa Uutta luova tuotanto.
Taidehistoriallisesta ndyttelystdi muodostui erdin-
lainen Muinaismuistoyhdistyksen taidehistoriallisen
tutkimusretkikauden testamentti. Sitd ei tosin tarkoi-
tettu sellaiseksi, silld retkid aiottiin jatkaa. Maalis-
kuussa 1903 Meinander, Lindgren ja Frankenhaeuser
ehdottivat yhdistykselle Ahvenanmaalle suuntautuvaa
retked. Ahvenanmaan tutkimista he perustelivat silld,
ettd sen kirkoista oli tirkedd saada julkaisu, koska ne
muodostivat tiiviin ryhmin, olivat maan vanhimpia ja
niistd tarvittiin valokuvia ja tarkempia arkkitehtonisia
tutkimuksia, joita ei ensimmaiselld retkelld oltu tehty.
Arkkitehtuurin tutkimusta painotettiin vahvasti, silld
mukaan suunniteltiin saatavan Lindgrenin ja Franken-
haeuserin lisdksi Yleisten rakennusten ylihallituksen
ylimadrdinen arkkitehti Arvid Rundberg.'*”* Retken
kustannuksiksi he arvioivat 2 800 markkaa, silli Ah-
venanmaalla oli kallista.'*”* Vuosikertomus perusteli
retked silld, ettd Ahvenanmaan taide edusti “’vanhinta
taidetta meidén maassa” ja oli siksi perusteltua ottaa se
“tieteellisen kasittelyn” ldhtokohdaksi. Lisdksi Ahve-
nanmaan kirkollisella taiteella oli tiivis yhteys naapuri-
maiden “keskiajalla vallinneihin taidekouluihin”, joten
se heritti kiinnostusta myds Suomen ulkopuolella.'#
Kolmikko oli hieman huolestunut siitd, ettei Ner-
vander vain kokisi Ahvenanmaalle 1dht64 epiluotta-
muslauseena johtamalleen ensimmadiselle retkelle.
Helmikuun lopulla Meinander kirjoitti hdnelle, kertoi
uutisia taidehistoriallisen ndyttelyn jarjestimisestd ja
retkisuunnitelmista. Sitten hén totesi:

Sini et saa harmistua siité, ettdi me menemme alueel-
le, jota sind olet jo tutkinut, silld asia on niin, ettd
me emme luonnollisesti voi jéttdd nakemattd naitd
mabhtavia kirkkoja ja siksi perustelimme anomuksen
niin kuin seuraavasta F.M:n numerosta voit nihda.
Me pohdimme viimeksi mainitussa julkaisussa ret-
ken satoa, ja siind tarkoituksessa on erittdin tirkedd
kuulla sinun mielipidettdsi monista kysymyksista.
Etko voisi kevitpuolella kidyda taallg?'4%

1492 SMY pk 4.12.1902 § 7, MV SMYa.

1493 Arvid Rundberg (1875-1938). Vanhemmat raatimies
Karl Oskar R. ja Anna Sofia Ahrenberg. Valmistui arkkiteh-
diksi Polyteknillisestd opistosta 1901. Ylioppilasmatrikkeli
1853-1899.

1494 SMY kokous pk 5.3.1903 § 5 ja Liite D; SMY kokous
pk 1.10.1903 § 7, MV SMYa.

1495 SMY Vuosikertomus 1902-1903.

1496 “Du skall ej vara illtyckt att vi ta en trakt som du redan
undersokt, men saken dr den, att vi naturligtvis ej kunna lata
bli att sjdlfva se dessa priktiga kyrkor och dérfér motiverat
var anhallan sdsom du i nésta n:r af F.M. skall finna. Vi 6f-
verviga f. n. publikation af expeditionernas skordar, och far
den dndan vore det af hogvikt att fa hora din mening i manga
fragor. Kan du ej pa varsidan sticka dig hit?” Meinander >
Nervander 27.2.1903. MV SMYa ENa Ht10.



Vastauksessaan Nervander vakuutti pidinvastoin
olevansa iloinen, ettd vuonna 1871 monesta syysti
vaillinnaiselle tai olemattomalle dokumentoinnille
jédneet kohteet nyt tutkittaisiin kunnolla:

Sind ja toverukset Lindgren ja Frankenhaeuser ajat-
te todella, todella harhaan, jos te arvelette, ettd mind
tulisin pahoille mielin siitd ettd Ahvenanmaan kir-
kot ja niiden muistot viimein tulevat perusteellisesti
tutkituiksi. [...] Ja mind tulisin pahoilleni nyt, kun
kaikki menee juuri niin kuin olen toivonut. Kaik-
ki paremmat kirkot, ne keskiaikaiset, jotka minun
aikanani tutkittiin ilman arkkitehtia — muita kuin
Westlingid ei edes kiinnostanut tollistelld kirkkojen
rakenteita — samoin ilman valokuvaajaa, ne odot-
tavat teitd ja nykyajan miehid avosylin, ja minun
iloisin ilmeeni kun suntiona avainnippu kourassa
keikkuen [sanon:] Astukaa sisdédn, hyvit herrat ja
toverit, ja astukaa ulos mukananne rikas sato, niin
ettd se taivuttaa jopa Konnin vankan selén!'*”

Yhdistys pditti anoa tarvittavan summan 2 800
markkaa valtionapua yhdeksédnteen retkeen seki Yleis-
ten rakennusten ylihallituksen ylimdérdiselle arkki-
tehdille lupaa osallistua “tutkimusmatkaan”, mutta
Senaatti hylkdsi molemmat anomukset.'**® Retkikun-
taan jo valitut Meinander ja Frankenhaeuser toteuttivat
suunnitellun Ahvenanmaan-retken Muinaistieteellisen
Toimikunnan edustajina."*” Meinander julkaisi syk-
sylla 1903 artikkelin En ferd till Alands kyrkor. Siini
hén esitteli todennédkdisesti juuri ne kirkot, joissa he
olivat kesdlld 1903 kidyneet eli Nauvon, Korppoon,
Houtskarin, Kumlingen, Finstromin, Sundin, Saltvikin,
Lemlandin, Jomalan, Hammarlandin ja Eckeron kirkot.
Tyylinsd mukaisesti Meinander ei tuonut artikkelissa
esille mitddn matkan kontekstiin tai matkantekoon liit-
tyvid seikkoja.'"

Tamaén jdlkeen ei uusia yhdeksdn retken kaltaisia
taidehistoriallisia tutkimusretkid endd suunniteltu.
Syitéd tuloksekkaiden retkien loppumiseen on monia.
Ensimmaéisend herdéd ajatus oliko Nervander todella
ainoa henkil6, joka jaksoi vuosikymmenestd toiseen
punnertaa retken kokoon, suunnitella, ehdottaa, orga-

1497 ”Du och kamraterne Lindgren och Frankenhaeuser skul-
le fara mycket, mycket villse, om ni trodde, att jag skulle var-
da illtyckt 6fver att Alands kyrkor och deras minnen omsider
blefve grundligt undersokta. [...] Och jag skulle vara illtyckt
nu, da allt gér, just som jag onskat. Alla de battre kyrkor, de
medeltida, som under min tid undersokts utan arkitekt — de
ofriga utom Westling gjorde ej ansprak ens pa att glo pa kyrk-
konstruktioner — samt utan fotograf, de vénta dig och nutida
karlar med 6ppna armar, och min gladaste min som kyrkvak-
tare med nyckelknippan dinglande i ndfven. Stigen pé, gode
herrar och kamrater, och stigen ut med rika skordar, sa att de
bukta till och med Konnis bastanta ryggbast!” Nervander >
Meinander 11.3.1903. SLSA 1165.

1498 SMY kokous pk 1.10.1903 § 7, MV SMYa.

1499 Tallgren 1920, 79.

1500 Levyluettelossa valokuvat ovat numerosta 1530 eteen-
pédin merkinnalld "K. K. M. o. CF 1903”.

nisoida, johtaa ja hoitaa jélkityot raportointeineen ja
kuvaluetteloineen, vieldpd tiedottaa retkistd suurelle
yleisdlle matkakirjeiden muodossa, siis innostaa ja
innostua itse. Kun hédn lopetti 59-vuotiaana retkien
johtamisen, ne loppuivat pian tdysin. Vaikka syiti oli
muitakin, korostaa Muinaismuistoyhdistyksen jarjes-
tdmien taidehistoriallisten retkien loppuminen vuo-
teen 1902 Nervanderin merkitysté retkien alullepani-
jana ja yllapitdvéna sieluna.

Todenndkoisesti ratkaisevin syy oli loppusyksystd
1902 Muinaismuistoyhdistyksessé paljastunut ns. Hah-
lin vaillinki, siis kavallus. Kévi ilmi, ettd yhdistys oli jo
1880-luvun lopulta ldhtien menettdnyt rahaa rahaston-
hoitaja A. G. Hahlin epirehellisen toiminnan vuoksi.
Syksylld 1902 arvioitiin jopa noin puolet yhdistyksen
omaisuudesta puuttuvan. Téssi tilanteessa oli ymmdr-
rettidvia, ettel valtionapua myonnetty, silld kuten A. M.
Tallgren totesi vuonna 1920 yhdistyksen historiassa:
“yleinen luottamus Yhdistykseen oli jarkytetty”.!50!
Senaatti ei halunnut tukea yhdistyksen toimintaa ennen
kuin sen raha-asiat oli selvitetty. Samaan aikaan yhdek-
sdnnen taidehistoriallisen retken kanssa Senaatin Kir-
kollisasiain Toimituskunta hylkdsi my6s yhdistyksen
paikannimihakemiston aineistokeruuta varten tekemén
hakemuksen.'* Rahoitusta oli todennikoisesti tissi ti-
lanteessa vaikea hakea ja saada muualtakaan.

Syitd voi etsid myos toisaalta. Taidehistorialliset
tutkimusretket olivat toteutustavaltaan taloudellisesti
raskaita jérjestdd. Ne veivit suuren osan yhdistyksen
vuosibudjetista ja ilman ulkopuolista rahoitusta niistd
oli pakko luopua. Aikaisemmin oli esitetty ajatus, ettd
inventointiretkien jarjestiminen ja inventointi ylipda-
tadn kuuluisivat oikeastaan Muinaistieteellisen Toimi-
kunnan tehtdvinalaan.'"” Vaikuttiko timéi nyt oikealta
hetkeltd luopua tehtdvasta?

Ehkd monimiehinen ja pitkdkestoinen tutkimus-
retki oli alkanut vaikuttaa myos metodina vanhentu-
neelta. Laajoja kohteesta toiseen etenevid kierroksia
el endd tarvittu. Olosuhteet olivat muuttuneet, silld
litkkenneyhteyksien parantuessa oli yhd helpompaa
vierailla yhdessd kohteessa kerrallaan, vaikka auto ei
vield pariin kymmeneen vuoteen ollut yleisesti kéy-
tettdvissd. Meinander totesi vuonna 1904, etti taide-
historialliset retket siind muodossa kuin niité oli tdhédn
asti tehty, olivat "nykyisessd tilanteessa tyovoiman
hukkaamista”. Hanen mielestddn pari miestd saattoi
hoitaa sekd tdydennykset ettd ennen tutkimattomien
kohteiden tutkimisen. Ajatus oli varsin optimistinen
ja siitd ndkyy myos kisitys, ettei tdrkedd tutkimatonta
endd ollut paljoa jaljelld.'s%

1501 Tallgren 1920, 146.

1502 SMY pk 1.10.1903 § 7, MV SMYa.

1503 Retkien jarjestdmistd oli tarjottu Muinaistieteelliselle
Toimikunnalle 1887 ja 1894. Tallgren 1920, 77, 162.

1504 SMY pk 3.3.1904 Liite B (julkaisusuunnitelma
4.2.1904), MV SMYa.
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Metodin vanhentumisen lisdksi myds tieteenteon
tutkimusotteen muutos vaikutti suhtautumiseen tutki-
musretkiin. Nervanderin ensimmaisté retkeéd kuvaavat
matkakirjeet olivat tdssd mielessd puhdasverisen ro-
manttisia, niissd korostui jatkuva kulkeminen ja et-
sintd, yllatykset ja epdporvarillisen sattumanvarainen
eldaménjdrjestys. Myds monissa seuraavissa Nervan-
derin johtamissa retkisséd tai esimerkiksi Eliel Aspe-
linin kirjeissd vuoden 1874 retkestd on epdileméttd
romanttinen vire. Sithen kuului oleellisena osana
tien kuvaus, matkalla olemisen itsetarkoituksellisuus,
sattumat ja tavoittamattoman pddméddrin loputon et-
sintd. Vaeltaessa retkikunnan ympdrille rakentui oma
porvarillisuuden vastainen todellisuutensa.”® Tdméi
vaeltamisen, etsimisen ja loytdmisen tunnelma siilyi
Nervander johtamissa retkissd loppuun asti. Se kidy
ilmi myos tavassa, jolla Nervander vaati retken joh-
tajalle, eli kdytdnnossd itselleen, oikeutta ohjata reittid
tarpeen mukaan retken aikana.

Entd osuiko viime vuosisadan vaihteeseen vanhan
“romanttisen” pioneerivaiheen ja uuden tieteellisen
tutkijapolven ldpimurron taitekohta ja vaikuttiko se
asiaan? Tulkinta on liiaksi yksinkertaistava, silld uusi
sukupolvi suhtautui esimerkiksi tutkimusretkien tu-
loksiin myonteisesti. Myo0s tutkimusotteiden jaka-
minen kahteen jyrkdsti vastakkaiseen “leiriin”, siis
vanhaan romanttiseen ja uuteen objektiiviseen empi-
rismiin, on liian yksinkertaistava kaava kuvaamaan
tutkimusretkien toimintaa. Kuvio oli monimutkai-
sempi. Jo “romanttisimmalla” ensimmdiselld retkelld
kuvaamisen tarkkuuden ongelma nousi esille. Matka-
kirjeiden romanttisuus ei tarkoita dokumentointita-
van ja tehtyjen kuvien romanttisuutta, varsinkaan jos
silld tarkoitetaan epdeksaktiutta. Heti ensimmaéisestd
retkestd ldhtien kuvadokumentaatioiden tavoitteena
oli saada kiinni tarkka ulkoasu ja kohteen “luonne”.
Toisaalta esimerkiksi ensimmadisen retken arkkiteh-
din, Wolmar Westlingin, piirtdmissd keskiaikaisten
kirkkojen pohjakaavoissa nikyy taipumus sellaiseen
symmetriaan ja suorakulmaisuuteen, joka ei pitdnyt
yhtd todellisuuden kanssa.!>%

Viimeistddn viime vuosisadan vaiheesta ldhtien
tutkimuksen uudeksi ihanteeksi nousi tehokkuus ja
eksaktius, piti tietdd tarkalleen minne mentiin ja mité
tekemadn ilman etsivai retkeilyd, tai ainakin asia piti
esittdd ndin. Vuosisadan alussa tarvittava ty voitiin-
kin jo melko tarkasti ennakoida, oli olemassa pohja,
jota tdydentdd. Voi myos olla, ettd tutkimusretkeily
itsessddn koettiin olemuksellisesti romanttiseksi ja

1505 Vallius 2013, 371-372.

1506 Tahian kiinnitti huomiota Alarik Tavaststjerna vuonna
1917, ks. Tavaststjerna 1917, 47-48. Sama todennékdisesti
keskiaikaisten kirkkojen mittaamisen vaikeudesta johtuva
ilmi6 on ndhtdvissd mychemminkin, esimerkiksi Sonckin
Pilkédneen rauniokirkosta piirtima pohjakaava on liian sym-
metrinen. Kuvaluettelo 1892, no 153. Ks. https://www.kuva-
kokoelmat.fi/pictures/view/HK 18921029 153
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tutkimusretkien kritiikki tunnisti tdmén niihin sisil-
tyneen jatkuvan etsinndn tunnelman. Ajatus sattu-
manvaraisesta” kulkemisesta ja "kaiken” kerddmises-
td saattoi olla se asia, jonka kautta esimerkiksi J. R.
Aspelinia voitiin kutsua romantikoksi, sen lisdksi, etti
selkedsti julkilausuttu kansallinen tavoite katsottiin
olevan merkki tutkimuksen romanttisesta alkujaksos-
ta.l507

Téssd yhteydessd on kiinnostavaa tarkastella myos
Julius Ailion toimintavuoden 1899-1900 vuosiker-
tomuksen linjausta, jolla hédn liitti Muinaismuistoyh-
distyksen harjoittaman “muinaistieteen” 1800-luvun
voittoisan tieteenalan eli luonnontieteen yhteyteen:
“Muinaistiede, luonnontieteistd ldhteneend ja niiden
morfoloogiseen menetelmién nojautuneena, on se-
kin tuon Suomen kultaajan koitteessa, tasan 30 vuot-
ta sitte saanut Suomen Muinaismuistoyhdistyksessd
ensimmadisen kannattajansa meididn maassamme.”'>%
Tamd morfologinen metodi, siis “muoto-opillinen,
muotoa koskeva” metodi, on biologiassa elion muodon
ja rakenteiden sddnnonmukaisuuksia tutkiva tieteen-
ala."”” Historiallis-kansatieteellisilld aloilla sen vastine
olivat esineiden ja muotojen typologiat.

Ailio oli arkeologi ja todennékdisesti katsoi arkeo-
logian olevan “muinaistieteen” ensisijainen sisilto,
mutta oliko asian ndkeminen ndin, ja tehdyn tyon maa-
ritteleminen morfologisen metodin yhteyteen, myos
keino nostaa “muinaistieteen” arvostusta? Haluttiinko
luonnontieteellisen taustan korostamisella erottautua
aikaisemmista, historiaan ja kirjallisuuteen liittyneista
lahtokohdista ja todistaa “muinaistieteen” olevan yhtd
eksaktia, objektiivista ja suunnitelmallisuuteen perus-
tuvaa kuin biologia, maantiede, fysiikka ja ldétetiede?
Svenska Fornminnesforeningenin Visbyn kokouksessa
jo vuonna 1873 ndhtiin luonnontieteen harjoittamat
tieteelliset retkikuntametodit ja Linnaeuksen tyo taide-
historiallisen, kansatieteellisen ja kielitieteellisen ret-
kikuntamuotoisen tutkimuksen taustalla.'”'’ Selittddko
tdimd Eliel Aspelinin nuivan suhtautumisen varsinkin
ensimmiaisiin retkiin, joilla 16yd6t eniten olivat ylldtyk-
sid ja monet osallistujat taiteilijoita ja harrastelijoita.

Tassé tullaan ehkd keskeiseen syyhyn, miksi mie-
likuva ensimmdisistd retkistd oli jo 1900-luvun alus-
sa muovautunut epdileviksi. Ensimmadiselld ja vield
toisellakin retkelld oli mukana monia harrastelijoita.
Toiseen retkeen osallistui johtajan lisdksi kaksi ku-

1507 Tallgren 1924, 40-42.

1508 Ailio pdivisi vuosikertomuksen ”Berlin-Helsinki 7 p:nd
toukok. 1900.” Ailio SM 2/1900 Liite.

1509 Tieteen termipankki: morfologia (16.11.2018).

1510 Dr. Wieselgren yhdisti muinaistieteelliset tutkimusretket
Linnaeuksen perinto6n Ruotsin Muinaismuistoyhdistyksen
kokouksessa 1873 Visbyssi. ks. Svenska Fornminnesférenin-
gens tredje allmidnna arsméte i Visby, 1873, 102—104. Nitees-
sd SFF’s Tidskrift, Andra bandet. 1874. Linnaeuksen asemasta
ja maineesta 1800-luvun jilkipuolen Ruotsissa ks. Koerner
1999, 177-182.



vataiteilijaa sekd kaksi harrastelijaa ja myShemmin
keskeiseksi asiantuntijaksi katsottu arkkitehti puuttui
kokonaan. Kuvataiteilijoiden osallistuminen loppui
1880-lukuun. Retkistd kehittyi véhitellen tutkijoiden
ja arkkitehtien, asiaan ja kohteiden “morfologiaan”
kouluttautuneiden asiantuntijoiden matkoja, joille ei
endd pyrkinyt eikd otettu harrastelijoita eikd oppipoi-
kia.

Lukumiiriltidn tutkijoiden osallistuminen retkille
ei ollut kovin suurta: Nervanderin osuus oli tietys-
ti valtava, mutta hdnen lisdkseen tutkijoina retkiin
osallistuivat vain Jonathan Collander, Eliel Aspelin
ja harrastelijaksi jaottelemani Emil Cedercreutz, seki
vahvan panoksen viimeisiin retkiin antanut K. K.
Meinander. Oman jannittavéin vérinsé retkien tutkija-
kuntaan antoivat vapaaehtoisina omalla kustannuksel-
laan mukaan ldhteneet arkeologit Alfred Hackman ja
Bjorn Cederhvarf. Jokaista retked kuitenkin johti aina
taidehistorian tutkija.
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Taidehistoriallisten retkikuntien tekemien dokumentti-
kuvien julkaiseminen painetussa muodossa osoittautui
tehtdviksi, jossa suunnitelmat ja yritykset epdonnis-
tuivat kerta toisensa jdlkeen. Ensimmaéisen ehdotuk-
sen kuvien julkaisemiseksi teki yhdistyksen varapu-
heenjohtaja K. F. Ignatius tammikuussa 1874. Héan
ehdotti albumia, johon tulisi vdriplansseja merkitta-
vimmistd suomalaisista muinaismuistoista. Albumi
julkaistaisiin neljan lehden suurikokoisina vihkoina
suomen, ruotsin ja ranskankielisin tekstein. Albumilla
saataisiin vihitellen tairkeimmat kuvat taidehistorial-
listen retkikuntien kokoelmista tunnetuksi tieteellisel-
le maailmalle. Ehdotusta pidettiin hyvéni, mutta sitd
el voitu toteuttaa samana vuonna kuin kallis retkikun-
ta pantiin toimeen. Pohtiminen jdtettiin tulevaisuuteen
ja riippumaan siitéd toteutuuko retki.'s"

Kirja ei synny

Retkien jérjestdmisestd ja kuvien julkaisemisesta
muodostui jatkossa toisensa poissulkevat hankkeet.
Julkaisusta keskusteltiin taas syksylld, jolloin to-
dettiin, ettd tehdyt kuvat “makaavat piilossa ja siksi
unohdettuina kaapissa” ja ihmeteltiin milloin ne saa-
daan “tieteen palvelukseen”. Yhdistyksen talous ei
kuitenkaan sallinut planssijulkaisua.'*'

Ignatiuksen ehdotuksen jélkeen julkaisuasia hau-
tautui pitkdksi aikaa. Retkiin irrotettavissa oleva
raha kiytettiin itse retkiin, ei tulosten julkaisemiseen.
Toisenlainen julkaisu syntyi eri ldhtokohdasta kuin
kansainviliselle tiedeyhteisolle tarkoitettu planssi-
teos. Vuonna 1887 ja 1888 ilmestynyt Nervanderin
kaksiosainen teos Kirkollisesta taiteesta Suomessa
keski-aikana, Den kyrkliga konsten i Finland under

1511 SMY pk 27.1.1874 § 5, 1909, 238-239. Olen artikke-
lissa Suomen Muinaismuistoyhdistyksen taidehistorialliset
tutkimusretket Suomessa 1871—1902 ilmoittanut ehdotuksen
tekijiksi Topeliuksen, mutta oikea henkil6 oli Ignatius. Ks.
Valkeapdd 2018. Ignatiuksella oli kokemusta asiasta, silld
hén julkaisi vuonna 1863 vihkon suomalaisia kansanpukuja.
Hanke tyrehtyi yhteen neljd vérikuvaplanssia sisdltdneeseen
vihkoon, ks. Ignatius 1863.

1512 SMY pk 29.10.1874 § 2, 274. Planssiteoksesta kes-
kusteltiin vield seuraavan vuoden alussa, jolloin katsottiin
ettei sitd kiredssa taloustilanteessa voinut toteuttaa. SMY pk
4.1.1875 § 5, 301.
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medeltiden oli suunnattu kotimaiselle ja skandinaavi-
selle suurelle yleisolle. Suomeksi ja ruotsiksi ilmesty-
neet kirjat kustansi Kansanvalistusseura. Kirjassa oli
yhteenséd kolmekymmentidkolme kuvaa. Kuvitus oli
mustavalkoinen ja kuvat pienikokoisia, mutta ajan-
kohtaan ndhden niitd oli runsaasti.

Nervander aikoi jatkaa yleistajuisella linjalla, silld
vuonna 1891 hin esitti yhdistykselle "hartaan toivo-
muksen”, ettd voisi julkaista teoksen, jossa “kirkkojen
seindmaalausten nojalla esittelisi taidetta ja eldmén-
laatua keskiajalla”. Esiteltdavind olisivat Nousiais-
ten, Taivassalon, Hattulan, Lohjan, Uudenkirkon ja
Kumlingen kirkkojen seindmaalaukset. Yhdistyksen
kokous oli yksimielinen teoksen tirkeydestd, mutta
sitd el voitu ottaa ohjelmaan, ja julkaiseminen jétettiin
riippuvaksi samojen Langmanin rahojen saamisesta,
joiden varaan seuraavan tutkimusretkenkin toteutumi-
nen oli jatetty.""* Nervanderin mainitsemista kirkoista
kaikki olivat yhdistyksen toimesta tutkittuja ja Taivas-
salon, Kumlingen ja Lohjan seindmaalaukset nimen-
omaan retkikunnan dokumentoimia.

Seuraavan kerran asian otti esille professori J. R. As-
pelin vuonna 1893. Hin totesi, ettd "maamme kulttuu-
rihistoriaa keski- ja uudella ajalla valaisevat suuret ku-
vakokoelmat [...] makaavat vield kuolleena, yleisolle
tuntemattomana aarteena yhdistyksen arkistossa.” Hén
ehdotti, ettd yhdistys pyytdisi “maamme parasta asian-
tuntijaa tdlld alalla™ eli maisteri Nervanderia tekemédin
suunnitelman kokoelmien julkaisemiseksi “’kuvilla ja
selityksilld” varustettuna.'*'* Nyt Nervander itse, syystd
tai toisesta, kieltdytyi ryhtymaéstd julkaisun toimittajak-
si."”"® Téssd vaiheessa kuvia oli viiden retken jéljiltd 1
705 kappaletta.

Vuonna 1899 Nervander ehdotti yhdistykselle, ettd
se julkaisisi hanen tekeménsd kuvitetun kirjan Isonky-
ron kirkosta. Ehdotukseen suostuttiin mielihyvin.''
1900-luvun ensikymmenelld Nervander julkaisi kirjat
myos Mikael Toppeliuksesta sekd Lohjan kirkosta.
Tamad oli ehkd Nervanderin tapa ratkaista julkaisuon-
gelma, yhteen kohteeseen keskittyvilld kirjoilla ai-
neistoa sai esille tilanteessa, jossa kokonaisjulkaisu ei

1513 SMY pk 14.4.1891 § 4, MV SMYa.

1514 SMY pk 13.12.1893 § 8, MV SMYa.

1515 Tallgren 1920, 80. Ks. my6s Valkeapida 2015, 129-130.
1516 SMY pk 3.5.1899 § 3, MV SMYa.



edennyt ja aineiston mdérd kasvoi aina vain suurem-
maksi ja vaikeammin hallittavaksi.'”"

1900-luvun alussa yhdistys pyrki saamaan aikaan
julkaisun toista kautta. Kahdeksas tutkimusretki suun-
nattiin alueille, jotka oli tutkittu jo vuosien 1871 ja
1874 retkilld. Samojen alueiden tutkimista uudelleen
perusteltiin “teknillisten ja tieteellisten apuneuvojen”
kehittymiselld kolmessakymmenessid vuodessa, mutta
myds silld, ettd aiemmin tehtyjen retkien kuvakoko-
elmaa piti tdydentdd erityisesti arkkitehtuurikuvien
osalta ja tulevaa julkaisua varten. Juhani Rinne muo-
toili yhdeksdnnen retken suunnittelun ja julkaisutar-
peen yhteyden vuosikertomuksessa 19021903 néin:

Voidakseen mahdollisimman liheisessd tulevai-
suudessa alottaa vuosien kuluessa kerittyjen rik-
kaiden taidehistoriallisten ainesten julkaisemisen,
jota sekd tieteen tarve ettd ainesten suuri merkitys
koko sivistyshistoriallemme, samoin kuin epdile-
mittd myoskin nykyajan kdytannolliselle eldmal-
le, vaatii kiirehtiméén, suunnitteli Yhdistys rahal-
lisesta ahdinkotilastaan huolimatta matkan ensi
kesiksi [...]."%"%

Taidehistoriallisten tutkimusretkien kuvajulkaisun
otti asiakseen erityisesti Meinander, joka ymmaérsi
kuvajulkaisujen ja niitd kautta levidvdn ja saatavan
kansainvilisen tiedon keskeisen merkityksen tutki-
mukselle. Vuoden 1903 alussa julkaisemassaan ar-
tikkelissa Meinander painotti kuvajulkaisun tarpeel-
lisuutta, sen avulla retkien tulokset saataisiin suuren
yleison ja kotimaisten ja ulkomaisten tutkijoiden
kédyttoon.S'? Myos kirkkojen tutkimuksen jatkaminen
oli erittdin tirkedd, samoin vuoden 1902 retkelld to-
teutettu "taidearkeologien ja kokeneiden arkkitehtien”
yhteisty6.""** Ensimmadisten retkien oppipoikametodi
ja kouluttamistarkoitus oli nyt taakse jadnyttéd aikaa.

Helmikuussa 1904 Meinander esitti yhdistyksen
johtokunnalle suunnitelman taidehistoriallisen ai-
neiston julkaisemisesta ja valtionavun anomisesta sité
varten”, eikd ehkd arvannut sohaisevansa ampiais-
pesdd. Kokouksessa Hjalmar Appelgren huomautti,
ettd esitetty suunnitelma oli aivan liian ylimalkainen,
johon nidkemykseen myos muut kokouksen osallis-
tujat yhtyivit. Kokous piétti pyytdd “johtokunnan

1517 Téssd julkaisemisen monitahoisen problemaattisessa ti-
lanteessa ei vaikuta lainkaan kummalliselta, ettd polyteekkari
Yrjo Blomstdtin ja arkkitehti Sucksdorffin 1894 Muinaismuis-
toyhdistyksen tuella tekemin Karjalan-retken kuvateoksen
Karjalaisia rakennuksia ja koristemuotoja julkaiseminen
viivistyi vuosiin 1900 ja 1901. Tallgren kéytti kirjasta nimi-
tystd atlas. Tallgren 1920, 120121, 133. Kirjan julkaisemisen
vaiheista tarkemmin ks. Wire 1991, 158-161.

1518 Rinne SM 2/1903, 3-4.

1519 Meinander SM-FM 1/1903, 1-3. Meinander aloitti artik-
kelin historiakatsauksella, jossa hidn korosti Nervanderin tyon
merkitysta.

1520 “konstarkeologer och erfarna arkitekter”. Meinander
SM-FM 1/1903, 3.

taidehistoriallisen osakunnan lausuntoa” asiasta.'®!

Johtokunta sovelsi siten uutta, vuoden 1903 lopussa
pédtettyd jakoa esihistorialliseen, kansatieteelliseen,
taide- ja kulttuurihistorialliseen ja historialliskielitie-
teellis-folkloristiseen osastoon. Taide- ja kulttuuri-
historialliseen osastoon kuuluivat Eliel Aspelin, J. J.
Tikkanen ja Nervander.'>*?

Taidehistoriallisen osaston jéseniltd saadut vasta-
ukset ovat kiinnostavan erilaisia. Aspelinin lausunto
oli selkein kielteinen. Itse asia oli kannatettava, silld
yritys ”[...] uudestaan virittdd vanha aie julkisuuteen
saattaa Yhdistyksen rikkaat taidehistorialliset koko-
elmat, on minusta ehdottomasti hyviksyttivé, ja toi-
vottava olisi ettd siind asiassa vihdoinkin pééstdisiin
puheita edemmiksi.” Meinanderin suunnitelma oli
kuitenkin hénestd “liian vallinnainen” ja “kypsymaé-
ton”, jotta sen perusteella voitaisiin pyytdd valtiona-
pua. Siitd puuttuivat muun muassa tiedot késittelyn
rajaamisesta, vanhojen retkikuntien tuottamien teks-
tien kdyttdmisen periaatteista ja toimittajan henkilol-
lisyydestd.'">* Aspelinin mielestd julkaisusta piti olla
valmiina edes ndyte ennen kuin valtionapua voidaan
anoa. Tikkanen oli Aspelinin kanssa samaa mieltd,
hén kirjoitti lausuntoon vain lyhyen kommentin, ettd
hin "tdydellisesti yhtyi” timén lausuntoon.'**

Sotkamosta Toppelius-tutkimuksen parista tavoi-
tettu Nervander suhtautui suunnitelmaan paljon myo-
tdmielisemmin. Heti lausuntonsa aluksi hdn korosti,
ettd julkaisu oli erityisen tarpeellinen, koska Histo-
riallis-kansatieteellisen museon tilanahtauden vuoksi
kerdtty aineisto jédi tuntemattomaksi. Tutkijoiden oli
vaikea piddstd késiksi aineistoon ja jopa Ruotsista oli
kuulunut toiveita, ettd aineisto pitdisi saada paremmin
kaytettaviksi. Nervander tuki Meinanderin suunnitel-
maa, joka tosin hénestd oli vield alkio (embryo), mutta
sen pohjalta oli mahdollista tyostdd perusteltu hake-
mus valtionapua varten. Erityisen ilahtunut Nervander
oli Meinanderin ajatuksesta hyodyntdd tutkimuksessa
ja julkaisussa kirkonarkistoja, mitd oli hinen mukaan-
sa pystytty tekeméén kunnolla vain ensimmdisen tut-
kimusretken aikana vuonna 1871.'5%

Meinander laati helmikuun puolivilissd lausun-
nonantajien toiveen mukaisesti uuden tarkennetun
suunnitelman, jota 3. maaliskuuta 1904 késitteli ensin
johtokunta ja tavan mukaan heti perddn pidetty yhdis-
tyksen kuukausikokous. Paitokseksi tuli molemmissa
kokouksissa, ettd painatuskysymys lykittiin toistai-

1521 SMY pk 4.2.1904 § 2, MV SMYa. Johtokuntaan kuu-
luivat 1904 J. R. Aspelin (PJ), Hjalmar Appelgren, Kustavi
Grotenfelt, Axel O. Heikel, Theodor Schvindt, A. Hackman ja
Juhani Rinne (sihteeri).

1522 SMY pk 23.12.1903 § 2, MV SMYa.

1523 SMY pk 3.3.1904 § 5 ja liitteet B-E, MV SMYa.

1524 SMY pk 3.3.1904 liite C, pdivitty 10.2.1904, Tikkanen
pdiviannyt 13.2.1904, MV SMYa.

1525 SMY pk 3.3.1904 liite D, paivitty 14.2.1904 Sotkamos-
sa, MV SMYa.
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8 Balleten.

alleten, tonigl Sirdidorf, 10 km €tl. n. w. von Darlemen.

Borgefdidtlide Nitertiiner im Kjple Valleten:
Balfeten, §. W, K. 1803 Re, 45 — 1 km §. B, liegt cin Schlofberg. Wieie, 3. % $.
Auf der Hohe bei Neu-Rogaijdyen, 2 km §. von B. liggt eine Heidnijhe Verjdangung.
@ieje, 8. % .

Reb. 6. Ritar mit Hansel yu Balieten,

Die co. Plaretiede, Patron ber fonig, wurde 1609 geqrilndet wnd das Mpl von
Trempen  abgepweigt.  Nod) ehe der SKirdyban (von Fachwerd) fertig war, wirde
Bartholomans Willentus als Placver angejtelic.

Dicfe Kirdye Biclt nicht lange vor wnd 1646 wurde die jeyige nen gebaut. Sie
ift ein Felditeinbas it Jiegeleden, ungefihr 23 m L, 14 m br, mit im O. angebanter
Salriftei von 4,5 m im Duadrat, ciner Vorhalle in der WMitte der Siidjeite uud einem

Balteten 9

im X 1729 aufgebanten, Ydlzernen, cimmal abgefetten Dachreiter mit weljdyer Daube,
Stugel und Streuy davauf. Thiven und Fenfter im fladjen Stichbogen

Jmnere Dede vou Holy im Sticdhbogen.

Altar mit der Sangel veveint, XVIL Jp. Die Kanzel ous dem Sedysed bat
an den @den fannelierte, tosfonijpe Rilajter, in den dagwijdhen fiegenden Feidern
Olgemitoe ber vier Guangeliften. Uber dev Kangel feigen ju beiden Seiten bitbfch
geidmiggte Fruchtioniive mit Cugeletopichen auf, daun folgt je cin wntew am wnd fiber
dem Sodel ornamentiertes, forinthiiches Shulchen, iiber welden das gerade Gebalt
tiegt. Qeptered ijt in der WMitte durcibrodyen, um dem Piarver Durchgang ju gawdbren.
Meben den Sinlden finden fich poci manntiche Figuren, die nady unten in Frudytidhnitee
auslaufen, unbd neben ihuen gwei gelrdute, weibliche mit Fiigeln, die nady wnten in ein
Atanthnsblatt enbigen und fajt cinen ofjyrijchen Eharalter tragen. Die Sdynigevei ift gut.

PSAL XXXV Xo.) BB

5 L8 Allll\\le A CREDITA TomoPLY
Vi R T
vl u(u A“uu 'uun ll'\ln

A LAUDATE Rony™ mmlu
Ith ﬂl"‘vn VESTRO SVPER AT Nl‘kA (‘N?V

Rbb. 7. Pulpet in der Rirdye yu Balleten.

Uber bem @h\nl! ba jroct uLkr das Gefime hinansreidende Mastentdpfe trige,

swifdien jwei

lichen ®eballe Auj dem unteven Gebille ftehen el Apoftel,

auf dem obeven Johounes wnd MW n ber Witte der Mrugifixus auf cinem Kraus,
n weldyem bas Lamm mit der &S bre geht.  ¥Abb. 6.

Bwel gimrerne *’(lmrhud)m anf je drei Stugeln ftehend.  Stonigberger Arbeit
von T, P, wnd A P

Bleipnipet von $r. Pault geitiftet, it cingrovierten Blumen wnd der Jnjdyrift:
Pjal. 185, 1-3. Vo dia crodita templi, Eia Deum laudate,
Deum celebrate ministri. Qui sacra ia curs, Ein Deum laudate
bonum nomenque beatum Tollite porpetuo vestro supe ra cantu, GR. (Gregorius)
Pauli Anno MDCLXX. Der Pfarver Pauli ftoxd 1637 (). Abb. 7.
Drgel mit Rococoornamenten.  Jroei Bajen und cin Adler als Lrdnung.

s quibus est saeri @

KUVA 84. Meinander viittasi todennikdisesti tihdn Adolf Boetticherin kokoamaan Die Bau- und Kunstdenkmdiler -kirjasarjaan.

Kuva on osasta Der Provinz Ostpreuflen, Heft V, Litauen, sen Balleten kirkkoa esittelevistd aukeamasta. Runsaasti kuvitetuissa
kirjoissa kiinnitettiin huomiota samoihin kohteisiin kuin Muinaismuistoyhdistyksen retkilld eli kirkollisten rakennusten ja esineis-

ton lisiksi esimerkiksi avainkilpiin ja hautamerkkeihin.

seksi, kdytdnnossd siis hamaan tulevaisuuteen. Mo-
lempien kokousten poytékirjoissa on yliviivattu sanat
“tulevaan vuoteen” ja jdtetty jdljelle sana “toistaisek-
si”. Meinanderin jdlkimméinen suunnitelma késittda
kuusi suurikokoista tiheddn kirjoitettua sivua. Teks-
tissd kuultaa ldpi hillitty mutta selvé turhautuneisuu-
den puuskahdus. Monisanaisuudessaan tarkennettu
suunnitelma tuo esille Meinanderin toiminnan lisdksi
my0s ensimmadisen suunnitelman taustoja ja ehdotuk-
sen aiheuttamia reaktioita.

Suunnitelman alussa Meinander totesi, ettei hin ol-
lut aikaisemmin ’suunnannut huomiotaan” julkaisuky-
symykseen, mutta pdivdd ennen yhdistyksen edellistd
kokousta hintd pyydettiin ottamaan aloite asiassa.'>*
Aikaa oli niukasti ja siksi hén saattoi kéasitelld hanketta
ensimmadisessd suunnitelmassaan vain aivan yleisesti.
Meinander pdivési suunnitelman samana pdivéana kuin
kokous pidettiin eli 4. helmikuuta. Meinander kuiten-
kin painotti, ettd julkaisun ohjelma oli ollut olemassa
jo kaksi vuotta eli Muinaismuistoyhdistyksen kahdek-
sannen taidehistoriallisen tutkimusretken ohjelmassa
vuonna 1902 ja hidnen arkkitehti Frankenhaeuserin

1526 Tami ei aivan pitdnyt paikkaansa, silld hin mainitsi
kirjasuunnitelmista Nervanderille jo vuonna 1902.
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kanssa tekeméllddn Muinaistieteellisen Toimikunnan
ekskursiolla Ahvenanmaalle 1903."5?7 Retket oli suun-
nattu jo aikaisemmin tutkituille alueille juuri aineiston
tdydentdmisen ja julkaisun tarpeita ajatellen.
Meinander koetti vakuuttaa johtokunnan omasta
asiantuntemuksestaan ja ettd hinen ndkemyksensé jul-
kaisusta perustui kokeneisuuteen ja perehtyneisyyteen
— oliko sitéd kenties epdilty? Héan oli ensinndkin laati-
nut ohjelman suuntaviivat jo Suomen Museo — Finskt
Museumin artikkelissaan 1903. Tarkeitd hénen asian-
tuntijuutensa kannalta timén julkaisun yhteydessé oli-
vat myos taidehistoriallinen retkikunta vuonna 1902
ja matka Frankenhaeuserin kanssa Ahvenanmaalle
kesdlld 1903, ja erityisesti keskustelut osallistujien
kesken. Kolmanneksi hdn painotti perehtymistddn
Saksassa julkaistuun moniosaiseen sarjaan Beschrei-
bende Darstellungen der Bau- und Kunstdenkmdiler.
Neljanneksi hén toi esille kevaalld 1902 eri preussilai-

1527 SMY pk 3.3.1904 liite E, pdivitty 15.2.1904, MV
SMYa.



AF K. K. MEINANDER

Jg8ir medeltida konst var si ansprikslds som man
8 maiste vanta det vid de smi resurserna hir uppe
och det linga afstindet frin den visterlindska
kulturens hufvudlinder. Och likvil stod den
hogt ofver senare tiders, ty ocksd de enklaste
former adlades af allvaret i konststrifvandena, af det gedigna och
andamalsenliga arbetet. Det ridde en adel jamnvikt mellan vilja
och kunna, och de medeltida konstnirerna visade bide métta och
fyndighet vid anvindandet af de till buds stiende uttrycksmedlen. —

Nir vi svinga om den sista vigkroken och firdas fram emot
kyrkobyn, sd verkar det gamla gristenstemplet som en uppen-
barelse frin en annan virld. Hogt och ljust reser det sig ofver
de liga stugorna rundt omkring, och vi métas af en flikt frin de
sekler som gitt ofver denna for evigheten uppforda byggnad.
Det ir ingen reflexion som verkar detta, utan sjilfva de arkitek-
toniska formerna tyckas tala om ofvernaturliga krafter, om sagor-
nas jattar som uppfort vira gamla kyrkor. De hoga gaflarne dro
ofta iinda till kronet uppforda af vildiga granitblock, de massiva,
halfvigs mot takkanten stympade kontreforterna leda tanken pi
en ur jordens inre verkande urkraft, och mer dn allt annat gifver
kroppistakets morka massa en prigel af tyngd och sikerhet &t
det hela.

En primitiv enkelhet, hvars f& detaljer ¢j spela in i det mik-
tiga helhetsintrycket, det dr det karakteristiska for kyrkorna i sédra
och sydvastra delen af landet, it hvars knappa landskapliga skon-
het de ofta iro ensamma om att gifva omvixling. Helt annor-
lunda te sig de 3lindska kyrkorna. Det ir de priktiga tornen
som hidr behdrska det hela, som gifva en liflig silhuett 4t kyrkan

1

KUVA 85. Otsikkovinjetti Meinanderin vuonna 1903 ilmesty-
neestd artikkelista Den medeltida konsten i Finland.

sissa provinsseissa tehdyt inventointityot.'s?8
Meinanderin mukaan skandinaavisissa maissa ei
ollut julkaisua, joka voisi toimia esikuvana. Nyt ol-
tiin siis luomassa jotakin aivan uutta. Julkaisukieleksi
Meinander kaavaili ruotsia koska julkaisun tavoite oli
tieteellinen, ja yleiso, joka siitd oli kiinnostunut, hallit-
siruotsia tai ainakin ymmadrsi sité. Erityisesti ulkomai-
set tutkijat, varsinkin ruotsalaiset ja saksalaiset, hyo-
tyisivit ruotsiksi julkaisemisesta.'”* Tdméa Baltian ja
[tdmeren eteldrannan rakennuskulttuuriin viittaaminen
on kiinnostavaa, silld se liittyi vahvasti akuuttiin
Turun tuomiokirkon restaurointikeskusteluun.'**°
Tavoitteena oli huolellinen kirkon kuvaaminen ra-
kennuksen yksityiskohtien ldpikdynnistd irtaimiston
tarkasteluun. Metodi oli pddasiassa samanlainen kuin
taidehistoriallisilla retkilld aikaisemmin noudatettu,

1528 SMY pk 3.3.1904 liite E, MV SMYa. Meinander mainit-
si tapaamiset 24.3. ja 9.5.1902 ja niiden yhteydessd eri pre-
ussilaisissa provinsseissa (olika preussiska provinser) tehdyt
inventointityt. Meinanderin arkistosta ei selvid oliko han itse
osallistunut ndihin inventointitéihin.

1529 SMY pk 3.3.1904 Liite E, MV SMYa.

1530 Turun tuomiokirkon kunnostuskomitea teki opintomat-
kan ndille alueille 1900. Ks. Valkeapdd 2011, 85-87. Valkea-
paa 2015, 107, 130, 146.

totesi Meinander. Myos kirkon arkistojen tarjoama
informaatio tuli huomioida. Vaikka Meinander totesi,
ettei kuvauksen pitdanyt olla mikdan tdydellinen inven-
tointi (nagon fullstdndig inventarieforteckning), vai-
kuttaa tavoite silti varsin yksityiskohtaiselta ja siten
massiiviselta.

Meinander luonnosteli moniosaisen julkaisusar-
jan osia kevyesti. Ahvenanmaasta oli hyvi aloittaa,
koska sen kirkot muodostivat vanhimman ja kiinteén
ryhmin. Seuraavana tulisivat Turun seutu ja Turun ja
Rauman vilinen alue, kolmantena Hame ja neljante-
nd Uusimaa. Hén vield totesi, ettd oli ensimmaéisessi
suunnitelmassaan nostanut esille Pohjanmaan kirkois-
sa tehtyjen kuvien julkaisemisen, koska niistd oli ole-
massa painovalmista materiaalia.'>*' Ohjelma oli siis
tiivistynyt, mutta Meinander totesi pitdvénsa tiukkaa
maantieteellistd jarjestystd epdkdytdnnollisena.

Meinanderilla oli tarkka nikemys my6s kuvituk-
sesta. Julkaisuihin tarvittiin valokuvia, jotka hyodyt-
tivét tieteellistd tutkimusta sekd piirustuksia, joissa
voitiin korostaa, ilmeisesti valokuvaa paremmin,
kohteen taiteellisesti merkittdvid puolia. Valokuville
ja arvokkaille vérikuville piti saada planssisivut. T4-
mén lisdksi Meinander esitti kiinnostavan ajatuksen
aineistosta tyostettdvistd “erddnlaisista karkeista pii-
rustuksista”, joista valmistettaisiin fototypioita puu-
piirrostyyliin. Kuvien tarkoitus oli luoda vaikutelma
“taiteellemme ominaisesta primitiivisyydestd” ja tuo-
da esille yksittdisten teosten paélinjat.'>*> Nama kuvat
oli tarkoitettu sijoitettaviksi vinjetinomaisesti tekstin
sisddn. TodenndkoGisesti jotakin tdmédn ajatuksen
mukaista oli Meinanderin Ateneumissa julkaiseman
artikkelin otsikkovinjettina.

Meinanderin linjaus istuu hyvin vuoden 1902 tutki-
musretkelld tehtyihin kuviin. Lyijykynépiirustuksissa
kaytettiin jyhkedd, yksinkertaistavaa ja yksityiskohtia
karsivaa tyylid, joka toimisi hyvin painetuissa julkai-
suissa. Koska valokuvat toistivat yksityiskohdat, saat-
toi piirustuksissa ja akvarelleissa nimenomaan koros-
taa “taiteellisesti merkittdvid puolia”, akvarelleissa
erityisesti védrejd ja valovaikutelmia, piirustuksissa
karkeita pintoja ja rakennusten massoittelua.

Ensimmadisen suunnitelman yhteydessd Meinan-
der mainitsi julkaisun tarvitsevan kolmen hengen
tyoryhmén, tieteellisen péétoimittajan, taiteellisen
avustajan ja yhdistyksen edustajan. Hén ei kuitenkaan
maininnut nimid, mihin Eliel Aspelin puuttui. Tarken-
netusta suunnitelmasta kdvi ilmi, ettd asiaa pohtinut
kolmen miehen komitea oli jo olemassa: Meinander
sekd arkkitehdit Lindgren ja Frankenhaueuser. Teks-
tistd saa vaikutelman, ettd he olivat keskustelleet jul-
kaisemisesta jo pitkddn. Kolmikko oli ollut vuoden

1531 Meinander epédilemittd viittasi sekd omiin ettd Nervan-
derin julkaisuihin.

1532 “ett slags grofva teckningar”, ”det primitiva i det mesta
af var konst”. SMY pk 3.3.1904 liite E, MV SMYa.
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1902 tutkimusretkelld, ja Meinander kuvasi kirjeessé
Nervanderille miten erityisesti hdn ja Lindgren olivat
nauttineet yhteisistd keskusteluista keskiaikaisen tai-
teen ddrelld. Kesdn 1903 Ahvenanmaan-retken Mei-
nander teki Frankenhaeuserin kanssa.'’** Avoimeksi
jéé olivatko nimenomaan Lindgren ja Frankenhaeuser
pyytianeet Meinanderia ottamaan asiassa aloite, kuten
hén asian ilmaisi, ja jos eivit he niin kuka sitten. Joka
tapauksessa kolmikko tuntui toimivan aktiivisesti ja
hyvin yhdessi, olihan vuoden 1903 Ateneumin néyt-
telyidea ja sen onnistunut toteutus heidin.

Meinanderin jialkimmaéinen helmikuun puolivilis-
sd kirjoittama julkaisusuunnitelma antaa vuolaudes-
saan viitteitd siitd, ettd ehdotus sai aikaan kuohuntaa.
Ensinndkin kiisteltiin siitd, pitddko kédsikirjoituksen
olla painovalmis ennen kuin voidaan hakea valtion
tukea. Meinander painotti, ettd julkaisun toimittaja
oli valittava aivan ensin. Oli ilmeisesti esitetty myds
jonkinlainen syyte siité, ettd yhdistyksen ja Muinais-
tieteellisen toimikunnan retkilld tehdyilld aineistoilla
ajettaisiin nyt omaa etua. Meinander lupasi heidén an-
tavan oman aineistonsa muiden kéyttoon jos yhdistys
ei usko tehtdvdid heille. Meinander tosin totesi, ettd
aineisto oli suurelta osin kirjoitettu pikakirjoituksella
— ja oli siis melko vaikeasti kdytettdvaa.'**

Myo6hemmin suunnitelmassa Meinander totesi, etté
oli my®s esitetty epdilys, ettd he hyotyvit toisten — ni-
menomaan Nervanderin — tekemistd tyostd. Han va-
kuutti, etteivit he koskaan ole halunneet saattaa Ner-
vanderin mittaamattoman arvokasta tyotd varjoon.'s
Pdinvastoin, Nervanderiin oli oltu yhteydessd, eikd
hian halunnut ottaa julkaisuty6td nyt tehtdvikseen
vaan oli rohkaissut heitd aloitteessaan. Meinander
my0s sanoi heidén aivan alun pitden suunnitelleen,
ettd julkaisussa ei mainittaisi kirjailijanimié, siis
kirjoittajien nimid kannessa, ja ettd yhdistys olisi jul-
kaisija. Talloin esipuheessa, joka olisi sopivimmin
puheenjohtajan eli silld hetkelld J. R. Aspelin kirjoit-
tama, voitaisiin tuoda esille mikd osa kenelldkin oli
julkaisussa.

Meinander pdétti suunnitelmansa tuskastuneen
oloiseen toteamukseen, ettd hin oli joutunut antamaan
tarkennetulle suunnitelmalleen puolustuspuheen muo-
don, koska toisaalta yhdistyksen asiantuntijat olivat
ottaneet epdilevdn asenteen ja toisaalta koska hinen
ehdotustaan vastaan oli annettu suullisia lausuntoja
(muntliga uttalanden). Lopuksi hén totesi, ettd koska
yhdistyksen jdsenet ovat tietiméttomii tai epdilevii-

1533 SMY pk 3.3.1904 liite B ja E, MV SMYa. Meinander >
Nervander 24.9.1902, MV SMYa Ena Ht10.

1534 Téssd saattaa olla selitys sille miksi 1902 retken kuvat
on viety diaariin vasta 1906. Meinander ehki odotti tuulen
kadntymistd ja julkaisumahdollisuuksien avautumista.

1535 Meinanderin viitoskirjan liitteisiin kuuluu luettelo Suo-
men keskiaikaisista kirkoista ja niissd tehdystd tutkimuksesta.
Luettelosta kédy kirkkaasti ilmi miten keskeinen merkitys
Nervanderin tutkimuksilla oli vield 1908.

202

sid suunnitelman suhteen, on hiinen mielestéén paras-
ta lykitd asiaa.!>3*

Suunnitelmaa koskeva keskustelu on todennikoi-
sesti kdyty ldhinnd yhdistyksen johtokunnan piirissé.
Tuliko asiasta sielld sukupolvikysymys? Hackman oli
ollut mukana yhdelld retkelld, J. R. Aspelin oli perus-
tavalaatuisesti mukana koko ilmion syntymisessé ja
myo6s hdnen veljensd Eliel Aspelin oli asiassa varsin
jaavi. Keskusteluun syntyi kiinnostava kuvio, jossa
ikddn kuin puolustettiin Nervanderin tekeméin tyon
kunniaa ja omistusoikeutta kun toisaalta Nervander
itse, ainakin lausunnossaan, suhtautui nuorten jul-
kaisupyrkimyksiin hyvin myonteisesti — hdnhén teki
tyotd toisaalla ja aivan toisten asioiden parissa. Ner-
vanderin ja Meinanderin kirjeenvaihdon perusteella
heiddn vélinsd olivat ldheiset ja kunnioittavat.

Vaikuttaa siltd kuin tilanteessa olisi syntynyt kamp-
pailu siitd, kenelld oli henkinen omistusoikeus aineis-
toon ja kuka ja miten sitd sai hyddyntdd. Hankkeessa
paljastuivat arvaamattoman mutkikkaat jénnitteet ja
henkilGsuhteet, jotka jadvit tdssd yhteydessd vain ar-
velujen asteelle: Kokivatko vanhemmat tutkijat, ettd
heidédn varpailleen astuttiin? Oliko kenties Eliel As-
pelin julkaisemisen esteend? Hénen jyrkidn kielteinen
suhtautumisensa Meinanderin ehdotukseen vuonna
1904 on hdmmentdvd, hdn ei lainkaan innostunut
asiasta tai kannustanut julkaisua suunnittelevia jatka-
maan. Tdmi herdttdd pohtimaan, oliko hénelle kenties
jadnyt ylikdyméttdéméan huono muisto varhaisista ret-
kistd ja nimenomaan itse johtamastaan 1874 retkestd?
Retkikuntien tuottamaa aineistoa vertaillessani olen
huomannut, ettdi nimenomaan toisessa retkessi oli
piirteitd, jotka saattoivat aiheuttaa Aspelinissa paljon
myOhemmin ndin happaman reaktion. Ensinnékin ret-
kikertomus on kokoonpanoltaan osittain suorastaan
sekava ja juuri Aspelin oli retken johtajana vastuussa
retkikertomuksesta. Toiseksi retked painoi Kalannin
alttarikaapin tdysin védrille raiteille ldhtenyt tulkinta,
joka aktualisoitui nimenomaan 1900-luvun alussa kun
Meinander selvitti viditoskirjatyonsd yhteydessd kaa-
pin alkuperdd.'’

Ensimmadisen ja toisen retken muisteleminen saattoi
tuoda Eliel Aspelinin mieleen myds oman nuoruuden
epdvarmuutta ja osaamattomuutta, joka huipentui vii-
toskirjan tekemiseen Keski-Euroopan alttarikaapeista.
Aspelinin suomenkielinen pioneerityd sai osakseen
kovaa kritiikkid ja nayttdd jalkeenpdin arvioiden kar-
sineen vakavista ohjauksen ongelmista.'>*® Aspelinilla
saattoi siten olla kielteinen késitys retkien ja kootun
aineiston arvosta ja kayttokelpoisuudesta. Hin muis-
teli nimenomaan ensimmadisten retkien aloittelija-
maisuutta vuonna 1912 ilmestyneen Meinanderin ja

1536 SMY pk 3.3.1904 liite E, MC SMYa.

1537 Kalannin alttarin tulkinnoista ks. Risédnen & Valkeapia
2014, 15-21, ja Valkeapdd 2016.

1538 Selkokari 2008, 76-78. Viitoskirjaa ohjasi ja vastavéit-
tdjdnd toimi C. G. Estlander.



Juhani Rinteen laatiman, Finlands kyrkor -sarjan en-
simmaisen osan arviossa:

[...] me olimme kaikki hartaita ja ahkeria, toiset
muistiinpanojen tekemisessd toiset piirustamises-
sa, ja kerdsimme siten runsaan varaston aineksia
kuitenkaan pystymittd kaikkea tieteellisesti ar-
vostamaan taikka edes aina oikein nimittdmain
mitd 16ysimme. Tama selittdd ettei kerddmidamme
aineksia ole voitu semmoisenaan painattaa, vaan
on niitd tdytynyt tarkastaa, varmentaa ja tdydentéa,
niin muistiinpanoja kuin piirustuksia [...]"%%

Entd osuiko vuoden 1902 retki juuri Aspelinin itse-
tuntoon tutkiessaan enimmékseen hdnen johtamansa
retken kohteita? Hénelld oli Nervanderia enemmin
pelissd ja menetettdvid, hin oli professori, jonka ar-
vovallalle esimerkiksi Antellin varoja jakaessa pie-
leen mennyt tulkinta ja huonon arvion saanut viitds-
kirja saattoivat olla painolasti. Nervanderilla tillaista
vuoden 1871 retked koskevaa ongelmaa ei ollut. Hidn
toi vapautuneesti esille vasta-alkajuutensa, suhtautui
Mandelgreniin timén puutteita ja hyvid puolia ym-
mirtéden, otti sulan hattuunsa Albert Edelfeltin osallis-
tumisesta ensimmadiseen retkeen, ja kannusti seuraa-
jaansa, Meinanderia, visymaéttd kirjeestd toiseen: tee
viitoskirja, se avaa sinulle tien.'**

Joka tapauksessa lopputulos kiistasta oli hedelma-
ton ja turhauttava, mitddn ei tullut tehtyd kun toteutuk-
sen periaatteista ei padsty sopuun, eikd julkaisua saatu
lopulta koskaan aikaan. Jos julkaiseminen olisi aloi-
tettu pienimuotoisemmin, vaikka Ignatiuksen vuonna
1874 esittdmin suunnitelman mukaan neljan kuvan
sarjoina, olisi edes jonkin verran kuvia saatu esille.
Nyt takerruttiin kaikkeen mahdolliseen ja tavoiteltiin
suurempaa kattavuutta ja tarkkuutta, kuin mihin oli
mahdollisuuksia.

Ehké vastaan tuli my6s ilmid, jota voi kutsua at-
las-problematiikaksi ja joka syvimmiltdén johtuu
kuvaesitysten objektiivisuuden ongelmasta: Miten
tieteellisen kuvan objektiivisuus kisitetdan? Milld pe-
rustein kootaan laaja, jotakin aihetta kattavasti kuvaa-
va kuvateos eli atlas?"**' Ongelma oli sama kuvattiin-
pa sitten kasveja, sairauksia tai Vendjin keisarikunnan
kansanryhmien pukuja. Muinaismuistoyhdistyksen
taidehistoriallisten retkien tapauksessa hankaluudeksi
muodostui sen ajanjakson pituus, jona kuvia oli tehty.
Miten koota kolmekymmentd vuotta sitten tehdyt ku-
vat yhteen aivan dskettéin tehtyjen kanssa? Piirrostyy-
li oli vdistdmattd muuttunut ja jilki erilaista, vaikka
kaikilla oli ollut sama tavoite, objektiivisuus, mahdol-
lisimman suuri tarkkuus. Ensimmaisten retkien kuva-
dokumentoijat tavoittelivat yksityiskohtien tarkkuutta

1539 Aspelin 1912 (Aika), 337.

1540 Esimerkiksi Nervander > Meinander 11.3.1903, SLSA
mappi 25.

1541 Tieteellisten kuvaesitysten objektiivisuudesta ks. Daston
& Galison 2010, 17-27, 55-113.

ja selkeyttd, 1900-luvun alussa uuden sukupolven do-
kumentoijat kuten Eklund, Frankenhaeuser, Lindgren
ja Meinander pyrkivit kuvaamaan kohteen taiteellista
tai taidehistoriallista olemusta, vaikutelmia ja valoa.
Kaikki pyrkivdt objektiivisuuteen. Atlas-tyyppisen
julkaisun kannalta hankaluudeksi todenndkéisesti
muodostui my6s yhdistyksen dokumentointiohjelman
laveus ja siitd seurannut kuvakokonaisuuden tilkku-
takkimaisyys.

Viime kédessd julkaisuasiassa tormittiin kerta toi-
sensa jdlkeen rahoituksen ongelmiin ja varsinkin ku-
vapainon kalleuteen. Toiseksi juututtiin hankkeen ja
nimenomaan retkilld tuotetun aineiston suuruuteen.
Tdssd vaiheessa yli 2 700 kappaleeseen paisunut ku-
va-aineisto aiheutti ylipddsemittomid ndkemyseroja:
miten se julkaisua varten jdrjestetddn, mitd valitaan,
mitd jatetddn pois? Julkaiseminen ei mielestdni kaatu-
nut aineiston laaduttomuuden vuoksi.

Meinanderin esittdiméssd julkaisuhankkeessa ta-
pahtui myos erds ylldttdvd asia. Se vei retkikuntien
tulosten julkaisemisen painopisteen kuin huomaa-
matta tdysin kirkkoihin. Muuta aineistoa ei mainittu
suunnitelmassa lainkaan, aivan kuin retkilld ei olisi
sitd tehtykddn. Alkoiko 1900-luvun alussa retkilla tut-
kittu uudempi profaani esineistd ndyttdd merkitykset-
tomadltd ja yhdistyksen tyon painopiste taidehistorian
alalla asettua kirkkoihin, tai ainakin retkikuntien tyon
keskeisimmaiksi asiaksi nousta kirkot ja nimenomaan
keskiaikaiset kirkot?

Julkaisuongelman ratkaisuksi saatiin lopulta aikaan
Finlands Kyrkor Suomen kirkot -sarja, jonka ensim-
mdinen osa, Meinanderin ja Rinteen kirjoittama Uu-
denkaupungin ja Uudenkirkon (Kalannin) kirkkoja
kasittelevd julkaisu, ilmestyi vuonna 1912. Nide jéi
kuitenkin pitkdksi aikaa yksin.'"**> Vield vuonna 1920
ilmestyneessd Suomen Muinaismuistoyhdistyksen
50-vuotishistoriassa A. M. Tallgren esitti painokkaan
vaatimuksen tutkimusretkien aineiston julkaisemises-
ta ja arvioi samalla jo silloin edesmenneen Nervande-
rin tyota:

Joskin tyon suoritus — alkuunpanijahan ei voi halli-
ta kaikkia asioita — ei ole vailla puutteita, on se suu-
rin piirtein katsoen kuitenkin hyvai. Nervanderilla
oli intuitiivinen varma maku, ja retkikuntien suuret
kuvakalkeeraukset ovat lajiaan verrattomat, kuten
K K. Meinander on sanonut. Olisi vilttamattd kes-
kitettdvd voimat ainehiston julkaisemiseen.'*

1542 Meinander & Rinne 1912. Sarjaa julkaisi SMY vuosina
19591972 ja Museovirasto vuosina 1973-1998.

1543 Tallgren 1920, 82. Sixten Ringbomin kisitys Nervan-
derin “mausta” oli aivan pédinvastainen. Ringbom 1986, 37,
Tistid ei selvid tarkoittivatko Tallgren ja Meinander nimen-
omaan seindmaalausten vai myds alttarikaappien maalausten
kalkiointeja, jotka esim. Saloisten tapauksessa vaikuttavat
adrimmaisen tarkoilta ja hienopiirteisilta.
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Se ettd julkaisua ei koskaan saatu aikaan, on mieles-
tani tarkein tekijd sithen edelleen silloin tdlloin esille
tulevaan kisitykseen yhdistyksen taidehistoriallisilla
retkilld tehdyn aineiston sekavuudesta, sattumanva-
raisuudesta, amatoorimdisyydestd ja huonosta tasosta.
Késitys ei pidéd paikkaansa. Osasyynd mielikuvaan se-
kavuudesta on aineiston vaikea hahmotettavuus, joka
paljolti johtuu juuri siitd, ettd tutkimusretkii ja niiden
tuottamaa aineistoa esittelevédd julkaisua ei saatu ai-
kaan eikd niiden toiminnasta ole ollut kattavaa tutki-
musta.

Arkistohajaannus

Toinen syy aineiston tuntemattomuuteen ja vaikeaan
hahmotettavuuteen on tuotettu aineistoa sdilyttdvissa
instituutiossa itsessddn. Retkilld tehdyt kuvakokonai-
suudet hajotettiin ilmeisen varhaisessa vaiheessa eri
puolille kuva-arkistoa, jolloin yhdessi kirkossa tehdyt
kuvat voivat olla kymmenissé eri laatikoissa. Kuvi-
en jaotteluun viittaavat jo ensimmadisten retkien néyt-
telyluettelot, jossa aineisto jaettiin arkkitehtuuriin,
maalaustaiteeseen, kuvanveistoon ja muuhun esineis-
to6n. 154

Tutkimusretkien dokumenttikuvien arkistoinnis-
sa noudatettiin siis pertinenssiperiaatetta nykyisen
provenienssi- eli alkuperédperiaatteen sijasta. Prove-
nienssiperiaatteen mukaan jokainen asiakirjakokoel-
ma sdilytetdédn arkistossa omana kokonaisuutenaan eli
niiden muodostajan niille antama jérjestys sdilytetddn.
Provenienssiperiaatetta ryhdyttiin kehittdimdin jo
1800-luvun puolivilistd 1dhtien'>*. Muinaismuistoyh-
distyksen tutkimusretkien dokumenttikuvien suhteen
noudatettiin vanhempaa pertinenssiperiaatetta, jossa
Historiallis-kansatieteelliseen museoon arkistoitavat
kuvat ryhmiteltiin aiheen mukaan.

Pertinenssiperiaate on todenndkdisesti tuntunut
kayttokelpoisimmalta jdrjestelméltd tilanteessa, jos-
sa kuvia ei vield ollut kovin paljon ja tarvittiin ndp-
pérdsti kédytettdvissd olevaa tyOskentelyarkistoa. Jos
joku halusi tutustua vaikkapa retkikuntien tekemiin
arkkitehtuurikuviin, ne 16ytyivit nopeasti yhdesti tai
muutamasta laatikosta. Ongelma arkistointitavasta
alkoi muodostua vasta vihitellen kuvien lisddntyessi
uusien retkien, Muinaistieteellisen toimikunnan ker-
ryttdmien kuvien ja yhdistykselle muuten kertyvien
kuvien myota.

Kuvia arkistoitaessa retkikunnan luovuttama koko-
naisuus hajotettiin ja kuvat jaoteltiin kohteen aiheen-
ja laadun mukaan, siis arkkitehtuuriin, maalaustaitee-
seen, veistettyihin kuviin, tekstiileihin ja esineisiin

1544 Yleiskuva kuva-arkiston kehityksestd ja luettelo aiheen-
mukaisista sarjoista ks. Hirn 1971.

1545 Pertinenssi- ja provenienssiperiaatteiden kiytostd Suo-
messa ks. Orrman 2019 (1987), 3—4 ja Orrman 2019 (2000),
261-264.
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sekd ndiden kaikkien erilaisiin alajakoihin. Kahden
ensimmadisen retkikunnan kohdalla jaottelu tehtiin jo
heti nédyttelyd jarjestettiessd. Jaotteluun vaikutti myos
kohteen iki, esimerkiksi keskiaikaiset kohteet koot-
tiin aakkosjdrjestykseen omiin ryhmiinsd. Edelleen
jaottelussa huomioitiin kuvien koko eli suuret, keski-
kokoiset ja pienet kuvat saivat omat laatikkonsa.

Kuvia el mydskddn pyritty pitdméén kokonaisuu-
tena kohteen mukaan, jolloin esimerkiksi kunkin kir-
kon esineist6 olisi pysynyt yhdessd ja se olisi nidhty
yhtend kokonaisuutena. Dokumentoituja kohteita ei
hahmotettu esineiden, maalausten ja arkkitehtuurin
muodostamiksi toimiviksi kokonaisuuksiksi. Kohtei-
ta tarkasteltiin eri esinetyyppien ryhmind, esimerkik-
si keskiaikaisena kuvanveistona tai uudemman ajan
metalliesineind. Mydskddn kunkin retken tyOstiméin
aineistoa ei pidetty yhtend kokonaisuutena. Tétéd jakoa
on taidehistoriallisten retkien kuva-aineiston osalta
noudatettu nykypdiviin saakka, ja kun vield kuva-ar-
kiston aineisto on muutenkin jaoteltu paikkakunnan
ja osittain aikakauden mukaan, ovat kuvat hajonneet
kirjaimellisesti satoihin pieniin osiin.

Kéytdnnossd tastd aiheutuu myos yllattavda doku-
menttikuva-aineiston tunnettuuteen vaikuttava seik-
ka. Retkikuntien kuvista on helpointa saada esille
keskiaikaisten kirkkojen arkkitehtuuria, keskiaikaisia
veistoksia ja seindmaalauksia koskeva aineisto. Mitd
pienempiin esineryhmiin menndén, sen monimutkai-
semmaksi kuvien esille saaminen osoittautuu. Tastd
seuraa se, ettd kasitys taidehistoriallisten tutkimusret-
kien tyostd keskiaikaan vahvasti painottuvana projek-
tina edelleen vahvistuu.

Kuva-aineiston hajottaminen jo aikaisessa vaihees-
sa vaikeutti ja vaikeuttaa edelleen kokonaisuuksien
hahmottamista sekd tutkijoiden ja arkistovirkailijoi-
den tyotd. Kuvien saaminen esille tdydellisind retki-
kokonaisuuksina on ollut ja on kdytinngssa ldhes tai
tdysin mahdotonta. Tutkimusretkien kuvista ei ole voi-
nut muodostua kokonaiskuvaa koska niité ei ole voi-
nut ndhdd kokonaisuutena. Tdamd asiaintila vaikeutti
kuvien kdyttod ja kokonaisuuksien hahmottamista jo
1800-luvulla ja tilanpuute lisdsi ongelmaa ratkaise-
vasti, kun dokumenttikuvia saati sitten kokoelmissa
olevia esineitd ei pddssyt ottamaan esille, levittdiméin
ja vertailemaan keskenddn.'>* Yksittdisten retkien ku-
vat ndki kokonaisuutena muutamissa 1800-luvun puo-
lella jérjestetyissd ndyttelyissa.

Koko kuva-aineiston ndki vuosina 1968 ja 1969
kuvat ldpikdynyt Marta Hirn. Valitettavasti hdnk&én
ei merkinnyt kuvaluetteloon kuvien signumeita, mika
olisi suuresti auttanut kuvien myohempéi paikallis-
tamista. Menossa oleva digitointi ei ole vield ratkai-

1546 Tamai valitus tulee esille usein, esim. tekstiilien tun-
temattomuus niille, jotka eivit ole olleet retkilld. Ks. luku
21 sivu 224. Mainio kuvaus ahtaudesta ks. Koivunen 2015,
122-125.



sevasti helpottanut asiaa, koska kaikkia retkikuntia
tai edes yksittdisen retken kaikki kuvat varmuudella
yhteen liittdvdd yksinkertaista hakusanaa ei ole ole-
massa."™*” Kun digitointi joskus tdydellistyy ja kaikki
retkien tuottamat kuvat on digitoitu, voidaan hakusa-
na-asia toivoakseni hoitaa. T&td kirjoittaessani, siis
kesdlld 2019, kuvista on digitoitu noin 520 kappalet-
ta.'>*® Eniten on digitoitu ensimmdisen retkikunnan
kuvia. MyShemmistd retkistd on digitoitu ldhinni
rakennuksia tai niiden osia esittidvit kuvat eli pohja-
kaavat, eksterioorit ja interioorit, leikkauskuvat seké
arkkitehtuuridetaljit, ja vain aivan satunnaisesti muita
kuvia.

Retkikokonaisuuden kaikkia kuvia ei saa varmuu-
della esille kotikoneelta, vaan haku on tehtdvd Mu-
seovirastossa sen omalla piételaitteella, jossa retken
signumista muodostettavalla merkkijonolla saa esille
suurimman osan silld hetkelld digitoiduista kuvista.
Vield vuonna 2018 alkuperdiseen kuvaluettelokirjaan
liitettyihin retkikuntien kuvaluetteloihin tai oikeam-
min kirjan kopioon lisdttiin lyijykyndmerkintd digi-
toinnista sitd mukaa kuin digitointia tehtiin. Nyttem-
min kuvaluettelokirja on siirretty konservoitavaksi.

Parasta tietysti olisi, jos Museovirasto voisi digi-
toida kaiken retkikuntien tuottaman kirjallisen aineis-
ton ja tehdyt dokumenttikuvat. Ihannetapauksessa ne
voisi linkittdd toisiinsa. Télld hetkelld laaja retkiker-
tomusten tekstiaineisto on luettava Museovirastoissa
mikrofilmiltd, joka sekin olisi saatava digitoitua ja
helpommin tutkijoiden kayttoon.

Kuvaluettelot ovat oma jannittdvd kokonaisuu-
tensa. Tutkimusretkien kertomukseen kuului retken
johtajan laatima kuvaluettelo tehdyistd dokument-
tikuvista. Kahden ensimmaéisen retken kuvaluettelo
toimi samalla nédyttelyn luettelona. Luettelon kopio
liitettiin Historiallisen osaston Kuvaluetteloon. Aina
ndin ei tehty. [Imeisesti Marta Hirn tdydensi 1960-1u-
vun lopussa kuvaluetteloita ja vei ainakin retken 1896
luettelon Historiallisen osaston kuvaluetteloon. Hirn
myds kirjoitti puhtaaksi osan retkikuntien kuvaluette-
loista, ja diaariin liitettiin my6s tdmé puhtaaksikirjoi-
tettu versio. Pdivésti, jolloin kuvat vietiin kuvadiaa-
riin, muodostui retken kuvien signum (poikkeuksena
kolmas retki). Kuvat on voitu viedd diaariin huomat-
tavasti retked myohemmin, timéd koskee erityisesti
vuoden 1902 retked, jonka kuvat vietiin diaariin vasta
vuoden 1906 lopulla.

Ainakin osa arkkitehtuuriin liittyvistd kuvista siir-
rettiin 1960- ja 1970-luvuilla Museoviraston Nervan-

1547 Suurin osa Musketista esille tulevista kuvista on haet-
tavissa Historian osaston kuvakokoelmasta, pieni osa Kan-
satieteen osaston kuvakokoelmasta ja muutamia kuvia on
Arkeologian osaston kuvakokoelmassa. Eri tavoin hakemalla
saa erilaisia tuloksia. Tdma nikemys on muodostunut vuosien
2015-2019 arkistossa tydskentelyn aikana.

1548 Maird on laskettu Musketista Museoviraston kuva-ar-
kiston koneella 19.6.2019 ja 25.6.2019.

derinkadun rakennuksesta viraston rakennushistorian
osaston omaan kuva-arkistoon Ritarihuoneelle. Tama
kédy ilmi joidenkin kuvien takana olevasta rakennus-
historian osaston leimasta. Tutkimusretkien tekemain
kuva-aineistoon suhtauduttiin siis tuolloin vield hyvin
kéaytannollisesti, osana tyoskentelyarkistoa. Kuvat pa-
lautuivat sittemmin takaisin “péddarkistoon”.!**

Kaiken kaikkiaan Suomen Muinaismuistoyhdistyk-
sen taidehistoriallisten tutkimusretkien kuva-aineiston
kautta muodostuu kiinnostava nikoala arkistoinnin
ja kokoelmien kertymisen historiaan. Yhdistyksen ja
Historiallis-kansatieteellisen museon kuvakokoelmaa
ryhdyttiin kerddméaan ilman olemassa olevaa ja asiaan
perehtynyttd jarjestelméd, tdssd suhteessa olosuhteet
olivat kovin toisenlaiset kuin Tanskassa tai Ruotsissa.
Kerran tehdyt ratkaisut ovat vaikuttaneet pitkddn, jopa
yhé edelleen.

1549 Rakennustaiteen osaston leima on ainakin Sonckin Tyr-
véddn vanhan kirkon paanukatetta kuvaavan akvarellin takana.
Suhtautumista kuviin ja siirtokdytdntsja muisteli yli-inten-
dentti Sirkku Délle kirjoittajalle kuva-arkistossa 12.6.2019.
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XXI UUTTA LUOVA TUOTANTO

Tdssd luvussa vaihdan ndkokulmaa ja tarkastelen
tutkimusretkid uutta luovan tuotannon” kannalta.
[Imauksella uutta luova tuotanto tarkoitan kuvatai-
detta, arkkitehtuuria ja erityisesti taideteollisuutta.!>>
Ldhdemateriaalin ja retkilld tehdyn kuva-aineiston
suuren aihekirjon perusteella véitdn, ettd retkid yh-
distivdt muinaistutkimuksen liséksi uuden tuotannon
tavoitteet. Kohteita ei katsottu vain muinaismuistoina,
vaan my0s uuden tuotannon pohjana. Tdmai selittdd
osaltaan sitd, ettd retket saivat liikkeelle niin monia
taiteilijoita ja arkkitehteja, ja ehkd myds sitd miksi
retkid kyettiin jirjestimddn niin pitkddn. Useat mo-
tiivit ja monia henkil6itd kannustavat tekijdt tukivat
toisiaan.

Muinaismuistoyhdistyksen taidehistoriallisia tut-
kimusretkid on tdhdn asti tarkasteltu ldhinnd mui-
naistutkimuksen kannalta. Uutta luovan tuotannon
nikokulmasta niitd ei ole aikaisemmin tutkittu, eikd
ithme, silld ldhdeaineistossa asiaa ilmaistaan harvoin
suoraan. Kun katsetta tarkentaa, alkaa erilaisia signaa-
leja kuitenkin I6ytyd. On perusteltua kysya, oliko uusi
tuotanto niin oleellinen osa tavoitteita ja toimintaa, et-
tei sithen nyt meiddn mielestimme liittyvid asioita sa-
nottu déneen tai kirjattu poytakirjoihin? Enké itsekdén
huomannut yhteyttd aikaisemmin, koska olen tottunut
tarkastelemaan taidehistoriallisia tutkimusretkid mui-
naismuistosuojelun, nykyisten oppialakésitysten ja
genrerajojen muodostaman aitauksen sisalla?

Tavoitteet — tutkimus, taiteilijat, suuri yleiso

Ensimmadisen retken ohjelmaa suunniteltaessa vuonna
1871 tavoitteista kdytiin laaja keskustelu yhdistyk-
sen kokouksissa. Erilaisten yksittdisten toiveiden ja
tarpeiden lisdksi yleisiksi tavoitteiksi hahmottuivat
kolme hyotyjdtahoa: tutkimusretkien tuli hyodyttda

1550 Kasite "uutta luova tuotanto” kuvaa mielesténi tarkoit-
tamaani ilmiotd hyvin, mutta samalla sitd kdyttdmalla viltan
juuttumasta tutkimanani aikana vallinneeseen tarkkojen ké-
sitteiden madrittelyn ongelmaan. Esimerkiksi késitteet taide-
teollisuus, kisityo, kisiteollisuus ja teollisuus saivat erilaisia
sisdltojd, eikd tilannetta helpottanut kaksikielisyys, siis ruotsin
Jja muotoutumassa olevan suomen késitteiston vaihteleva sa-
man- tai erisisiltoisyys. Ks. aiheesta Kruskopf 1989, 1315 ja
Svinhufvud 1998, 112.
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tutkimusta, taiteilijoita ja suurta yleiséd.'>' Tdmin
asian toteaminen ja todesta ottaminen on ollut koko
tutkimusideani lahtokohta.

Tavoitteet pysyivit samoina myds seuraavilla tutki-
musretkilld, vain kirkonarkistojen tutkimus ja kansan-
perinteen kerdys karsittiin pois ajankdyton hallinnan
vuoksi. Uutta tai ainakaan poytikirjoihin muistiin mer-
kittyd keskustelua tavoitteista ei kdyty vuosien 1871—
1902 aikana, ellei vuosien 1896 ja 1899 retkien Toppe-
lius-painotusta katsota sellaiseksi. Retkien suunnittelun
yhteydessé keskusteltiin 1&hinné reitin suunnasta, mikd
tietysti ohjasi tuloksia ja kertoi jotain tavoitteista.

Uutta luovan tuotannon tavoite sdilyi, mutta aiheen
eksplisiittiset ilmaukset kitkeytyvét nopeisiin mainin-
tothin ja juhlapuheiden poimuihin. Tdssd suhteessa
yhdistyksen pitkdaikaisen puheenjohtajan J. R. As-
pelinin vuolas ja mahtipontinen puheenkirjoitustyyli
on erityisen hedelmaillinen. Esimerkiksi vuoden 1899
toukokuussa hin korosti kuinka Suomen kansallinen
taide ja taideteollisuus surkastuisi ja kuihtuisi ilman
lansimaisen sivistyksen juuria eli sitd perustaa, jota
taidehistorialliset retkikunnat etsivit ja sdilyttivit.
“Toivon, ettd yhdistys tavalla tai toisella ennen pitkda
voi ryhtyé sarjottain julkaisemaan noita salatuita aar-
teitaan.”!>

Aspelin siis esitti, ettd retkien tuloksia tuli julkais-
ta koska ne sisélsivdt materiaalisia todisteita ldnsi-
maisesta sivistyksestd ja tulisivat julkaistuna uutta
tuotantoa tekevien ulottuville ja kadyttoon. Eteenpdin
Jjatkettuna tdma ajatus tarkoittaa sitd, ettd Aspelin naki
tutkimusretkien dokumentointityén myds uuden tuo-
tannon mallikokoelman rakentamisena. Mallikokoel-
mat taas olivat keskeisid vilineitd taiteen ja taideteol-
lisuuden opetuksessa.

Vuoden 1902 vuosikokouksessa J. R. Aspelin esitti
nidkemyksen, jossa tutkimus, uutta luova tuotanto ja

1551 Uuden taiteen hyddyttaminen: “den nyare inhemska
konsten torde kunna samla motiver fran féorekommande
konstminnen”. Smy pk 6.3.1871 § 3, 51-52. Taidehisto-
riallinen tutkimus: “konsthistoriska forskningar”. SMY pk
24.4.1871 Bilaga I § 3, 66. Tutkimusretkien tavoitteita kisitel-
tiin seuraavissa kokouksissa ja poytikirjoissa: 13.2.1871 § 3,
20.2.1871 § 1,6.3.1871 § 3,3.4.1871 § 2,24.4.1871 § 1,2 ja
4 sekd Bilaga 1, 8.5.1871 Vuosikertomus.

1552 J. R. Aspelinin puhe vuosikokouksessa 6.5.1899 § 1,
MV SMYa.
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|TRUIUOPI 7

G Nuts il S

KUVA 86. Arkkitehtiopiskelijoiden vuoden 1881 taideteolli-
suusndyttelystd julkaisema teos Kyndpiirroksia 1stid Suomen
Taide teollisuus ndyttelosti Helsingissc 1881 sisdltdd 158
kuvaa. Muutamat niistd ovat kuvia kuvista, eli ne on piirretty
esilld olleiden Muinaismuistoyhdistyksen retkilld tehtyjen ku-
vien perusteella. Sellaisia ovat esimerkiksi Taivassalon kirkon
seindmaalauksien kirkkoisit Gregorius ja Augustus.

yleisd toimivat onnellisesti rinnakkain keskeisend yh-
distdvina tekijanddn museo. Hin totesi monien ihmet-
televén, miksi muinaistutkijat kerdavit: 7[...] talteen
néoltddn arvottomia taikka samannékdoisid muinaiska-
luja ja esineitd, joita heilld on jo ennestddn.” Aspelinin
mukaan juuri téssd tulivat esille museon puuttumisen
aitheuttamat ongelmat. Museon avulla muinaistutki-
joiden tyo saataisiin motivoitua, esiteltyd yleisolle ja
hyodyttimadn kansakuntaa, nyt kerdtyt “muinaiska-
lut” eli kansalliset “pddomat makaavat korkoa kas-
vamatta lukkojen takana”. Museossa [...] kootut
aarteet olisivat jérjestettyind, kansalaisten, tutkijain
ja taiteilijain ndhtdvind ja tarkastettavina, kotimaista
muinaistiedettd, taidetta ja taideteollisuutta kehittd-
maéssd ja niiden harjottajia innostuttamassa.”'>> Koo-
tut aarteet piti saada esille ja julki hedelmoittdmidn
uutta tuotantoa.

Rajaton kuva-aineisto

Retkien laveat tavoitteet tuottivat valtavan dokument-
tiaineiston, joka on odottamattoman heterogeeninen
sekéd kohteiden idn ettd tyypin kannalta. Kuvissa on
kynttildnjalkoja, peilin kehyksid ja tiimalasin pi-
dikkeitd, sdnkyjd, poytid ja ehtoollisvilineiden ku-
viointeja. Kertomuksissa kdytiin ldpi vield enemmén
kohteita, 1dhinnd kaikki néhty, ja aikajédnne ulottui
keskiajasta 1800-luvun lopulle. Erittdin merkittdvaa
monipuolisuuden kannalta on myds se, ettd vaikka

1553 J. R. Aspelin vuosikokous 7.5.1902, § 1, MV SMYa.

valtaosa ensimmdisten retkien vierailukohteista oli
keskiaikaisia kirkkoja, ei se merkinnyt silloinkaan ra-
jautumista vain keskiaikaiseen aineistoon. Kirkoissa
ja niiden erilaisissa sdilytystiloissa olivat lasni kaikki
ajalliset kerrokset ensimmadisen puukirkon pyhimys-
kaapin veistoksesta viimeisimpédn lampettilahjoituk-
seen.

Uutta luovan tuotannon nidkokulmasta katsottuna
suuri osa retkien tuottamasta kuva-aineistosta esittdd
taideteollisuutta. Ensinndkin dokumentoitiin nyt it-
sestddn selviltd taideteollisuustapauksilta ja siten hyo-
dyntdmiseen sopivilta tuntuvia tekstiileja ja kirkkojen
ja kartanoiden kdyttoesineitd kuten valaisimia, ovia ja
huonekaluja. Nédiden lisdksi monia dokumentoiduista
kohteista ei nykyisin niinkddn liitetd taideteollisuu-
teen tai kisiteollisuuteen, mutta retkien aikaan yhteys
oli olemassa. Téllaisia olivat esimerkiksi keskiaikaiset
seindmaalaukset, kansanhaudat seké puuveistokset.

Seindmaalauksia tarkasteltiin muinaismuistoina ja
taideteoksina, mutta ne voitiin vaivatta nihdd myos
taideteollisuutena, uusien koristemaalausten idea- ja
aihepankkina. Voitiin mennd vieldkin pidemmalle, tai
miten pitéisi tulkita kahta kuvaa polyteekkarien teke-
méssd vuoden 1881 taideteollisuusnédyttelyn esineité
kuvaavassa Kyndpiirroksia-julkaisussa. Kiinnosti-
vatko heitd seindmaalausten &iriviivaan perustuva
maalaustekniikka, henkilokuvaus vai Gregoriuksen
ja Augustuksen kantamat asut ja esineet sekéd niiden
mahdollinen hyddyntdminen liturgisten vaatteiden ja
esineiden uudessa tuotannossa?'>>*

Lattioiden hautakivet eli hautalaa’at, 1600-luvun
aateliston monumentit ja 1700-luvun kirkkomaiden
hautakappelit olivat sekd “selvésti” muinaismuistoja
ettd kaivattua suomalaista historiaa ja siksi tirkeitd do-
kumentoinnin kohteita. Retkikunta oli kuitenkin hyvin
kiinnostunut myos uudemmista kansan- tai rahvaan-
haudoista (allmogegrafvar) ja dokumentoi niitd syste-
maattisesti, vaikka esimerkiksi vuosina 1885, 1887 ja
1892 kirkkomaiden uudet hautamuistomerkit eivit ol-
leet muinaismuistoja missddn mielessd. Olen sitd miel-
td, ettd hautamuistomerkit, eri tavoin tyostetyt ristit ja
niiden usein rikas muotoilu olivat kiinnostavia juuri tai-
deteollisuuden ndkokulmasta. Niiden dokumentoinnin
taustalla voi nihda toiveen tulevasta muistomerkkite-
ollisuudesta: kiviveistimdistd, rautaristien tekijoisté ja
kotimaisten mallien tuotannosta.'s%

Kun taidehistoriallisten tutkimusretkien tyosken-
telyd tarkastelee uutta luovan tuotannon nikokulmas-
ta, ei kyse ole niinkddn siitd, mitd me nyt katsomme
taiteeksi tai taideteollisuudeksi, vaan miten asia hah-
mottui retkikuntien aikaan. On syytd pohtia oliko tété
nykyistd meille tuttua jakoa edes olemassa tai miten

1554 Kynipiirroksia 1std Suomen 1881, ss. vihko no 8 kuvat
15 ja 16. Néyttelystd enemmin ks. sivu 214-217.

1555 Hyvi kuvaus alan kehityksestd Robert Stigellin kautta
ks. Lindgren, Liisa, 2009, 86-122.
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se poikkesi nykyisestd. Arkkitehdit asettivat arkkiteh-
tuuripiirustuksiaan esille taidendyttelyihin ja saattoi-
vat kuulua Suomen Taiteilijaseuraan.'>* Armas Lind-
grenid pidettiin viime vuosisadan vaihteessa erddnd
Suomen parhaimmista akvarellisteista, ja kuvataitei-
lijat suunnittelivat itselleen ateljeetaloja.'>’
Mairittelyt my6s vaihtelivat jatkuvasti. Yhdistyk-
sen vuonna 1871 julkaisemassa ohjelmassa “puusta
veistetyt” kuvat sisdllytettiin veistotaiteeseen sen tér-
kednd osana ja ilman mitddn varauksia.'>*® Eliel As-
pelinin vuonna 1891 esittdimdn jyrkdn maédritelmén
mukaan Suomessa ei ollut varsinaista keskiaikaista
kuvanveistotaidetta. Keskiaikaiset maalatut puuveis-
tokset olivat “puuleikkauksia”, ”n. s. polykroomisia
kuvateoksia” eli taideteollisuutta ja késityotd: “Kor-
keampaa taiteellista merkitysté ei tdlle kuvanveiston-
haaralle ole voitu myontdd syystd, ettd kuvien tuotanto
ylimalkaan oli késiteollisuuden tapaista.”'>>* Aspeli-
nin korkeamman taiteen arvoasetelman taustalla oli-
vat ldnsimaisen taiteen huiput, antiikin veistotaide ja
renessanssin nerot. Toisaalta menneisyydestd saattoi
tassdakin kohtaa poimia haluamansa. Renessanssin
taiteilijat olivat sommitelleet kudontamalleja ja maa-
lanneet fajanssia ja majolikaa, kuten Jac. Ahrenberg
totesi vuoden 1881 taideteollisuusnéyttelyd arvioides-

1556 Esimerkkina tasta Gustaf Nystrom, ks. Jokinen 2015.
1557 Esim. Nervander FM/1901, 2-3.

1558 Viittauksia Suomen Muinaismuisto-yhtion tarkoitukses-
ta ja vaikutusalasta, 1871, 21.

1559 Aspelin 1891, 22.
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KUVA 87. Selim Lindqvist
piirsi Erkyldn kartanon terriinin
eli keittomaljan. Terhakkaasti
jaloillaan seisova malja oli
dokumentointiin kdytetyn ajan
kannalta katsoen yhtd arvokas
ja merkittdvd kuvauskohde kuin
esimerkiksi kirkkojen liturgiset
astiat. Museovirasto.

saan. Hian myos ndki keskiajan veistotaiteen olleen
alisteinen arkkitehtuurille ja saaneen merkityksensd
siitd. >0

Jos retkien ty6td arvioi yksinomaan nykyisisté luo-
kitteluista kdsin, ohentuu ja kaventuu saatu késitys.
Monet esineet olivat retkikuntien aikaan luontevas-
ti sekd taidetta ettd taideteollisuutta. Madritelmat tai
médritteleméttomyys tuntuvat toisinaan ylléttavilta,
silld me olemme niin tottuneita tarkastelemaan esi-
merkiksi keskiaikaista puukuvanveistoa taiteen histo-
rian ndkokulmasta. Mielestdni kyse ei ollut taidehisto-
ria-alan tai yleisten késitysten kehittymattomyydestd
ja hapuilevasta alkuvaiheesta, vaan rajojen huokoi-
suudesta tai niiden asettamisesta eri paikkaan silloin
kuin nyt. Jako tehtiin esimerkiksi materiaalin mukaan.
Varsinaista kuvanveistotaidetta olivat kovasta mate-
riaalista, kivestd tai metallista, tyostetyt kuvat. Puu-
veistoksista puhuttiin taideteollisuutena vield vuoden
1903 taidehistoriallisen ndyttelyn yhteydessd, mutta
ei vihittelevddn sdvyyn.'>!

Retkikuntien dokumentointitydssd rajat eivit tun-
tuneet. Vuonna 1874 Askaisten saarnatuoli oli puusta
veistettynd taideteollisuutta, mutta sitd pidettiin myos
taideteoksena ja sen veistokoristelua voitiin verrata Mi-
chelangelon veistoksiin. Neljds retkikunta dokumentoi
Erkyldn kartanon monumentaalisen keittoterriinin, joka

1560 Ahrenberg FT 3/1881, 242-243.
1561 Meinander kdytti puukuvanveistosta sanaa “konstslojd”.
Meinander 1903 (Den medeltida), 8.



asettui kuvaamisen arvoisena kohteena samalle viivalle
vaikkapa keskiaikaisten kastealtaiden kanssa.

Sen lisdksi, ettd dokumentoituja kohteita voi tar-
kastella uuden tuotannon materiaalina, oli useilla
niistd yhtaikaa muitakin tehtdvid. Esimerkiksi valai-
simet edustivat omaa paikkaansa taideteollisuuden
historiassa ja toimivat mallina uudelle, mutta niiden
sisdltdmat kirjoitukset olivat tarkeitd historiallisia ldh-
teitd. Esineiden omistaja-, valmistaja- ja paikkatiedot
kirjattiin huolellisesti muistiin, silld Suomen henkils-
historiaa koottiin pienistd palasista. Muinaismuisto-
yhdistykselld oli 1870-luvun lopulta ldhtien kdynnissé
suuri aatelittomien sukujen tietojen kerddmisprojekti,
johon kirkkojen esineistd antoi oman lisdnsg.'*%

Eri alat olivat ldhekkdin ja paidllekkéin, taide, taide-
teollisuus ja menneisyyden tutkimus ristesivit ja yh-
distyivat. Samat henkil6t toimivat useilla aloilla aivan
eri mittakaavassa kuin nykyisin. Hyvid esimerkkejé
ovat ndyttelyt. Esimerkiksi vuoden 1876 Helsingissi
jérjestetyn Teollisuusndyttelyn vetonaula olivat alku-
perdisistd kansanpuvuista kootut dioraamat, Pariisin
maailmanndyttelyssd yhdistyivét tieteen uusimmat
keksinnot ja keskiaikaiset puuveistokset ja niin edel-
leen. Mielesténi aikakaudessa on kiinnostavaa juuri
se, miten erilaisia elimén alueita voitiin asettaa rin-
nakkain ja vaatia yleison huomiota sivistymisen, edis-
tyksen ja kansakunnan rakentamisen nimissa.

Veistokoulu, Estlander ja yhteiskunta

Nilkdvuosia 1867—1868 pidettiin pelottavana esi-
merkkind tilanteesta, jossa varsinkin maaton védesto
el pystynyt eldttdmédn itseddn, vaan ldhti kerjuulle.
Kotiteollisuustuotannon lisddminen ja siihen vaa-
dittava kasityotaidon ja suunnittelun kehittiminen
ndhtiin ratkaisuksi konkreettiseen ongelmaan: tyoté
ja elantoa kansalle."® Uutta luovalla tuotannolla ja
erityisesti taideteollisuudella oli jokapdivéisten leipa-
huolien lisdksi vastuullaan monta muutakin suurta ja
elintidrkedd tehtdvdd. Sen piti luoda uusia ja vahvistaa
olemassa olevia elinkeinoja ja ansaintamahdollisuuk-
sia sekid nostaa kotimaisen tuotannon tasoa niin, etti
se pystyisi kilpailemaan ulkomaisen tuotannon kanssa
ja parantaisi ndin kansantaloutta. Kaiken kukkuraksi
taideteollisuuden tuotteiden tuli jalostaa kansalaisten
makumieltymyksid ja nostaa sivistystasoa.’®* Hyvi
maku oli melkein sama asia kuin taideaisti, ja kun hy-
védd makua saatiin edistettyd, oltiin jo pitkdlla. '3

1562 Sukukirja, Suomen aatelittomia sukuja ilmestyi 18 vih-
kona 1893-1901. Ks. Tallgren 1920, 99-101.

1563 Snellman esitti timén nidkemyksen ja kannatti elinkeino-
vapautta jo 1840-luvulla. Ks. esim. Jalava 2006, 138-141.
1564 Kaydyn keskustelun perusteellinen kuvaus ks. Smeds
1996, 54-158.

1565 ”Smak”™ ja “konstsinne” olivat kuin sisarukset Martta ja
Maria. Estlander 1871, 21.

Ammattikoulutus oli 1800-luvulla melkoisessa myller-
ryksessd. Ammatteihin kouluttautuminen oli keskiajalta
ldhtien noudattanut ammattikuntalaitoksen mestari-op-
pipoika-jérjestelmdéd. Se oli monin tavoin kankea pyr-
kiessdén pitdmé&én yllé laatua rajoittamalla késity6ldisten
toimintaa méérillisesti ja sitomalla sen kaupunkeihin.
Suomessa jérjestelmistd luovuttiin lopullisesti vuonna
1868. Kisi- ja taideteollisuusalojen opetusta ryhdyttiin
ratkaisemaan vuodesta 1842 eri puolille Suomea perus-
tettujen sunnuntaikoulujen avulla, jotka nimensi mukai-
sesti antoivat opetusta vain sunnuntaisin. Vuodesta 1858
sunnuntaikoulujen toimintaa laajennettiin iltakouluilla,
jotka toimivat kolmena tai neljdn4 arki-iltana viikossa.'3%
Tarve oli kuitenkin paljon suurempi ja kasvoi jatkuvasti.

Taidehistorialliset retket kiinnittyvdt tdhdn yhteis-
kunnalliseen muutokseen ja taideteollisuusalan kou-
lutuksen kehittdmiseen pikkuruisen mutta tirkedn
ldhdemaininnan avulla: Muinaismuistoyhdistyksen
vuosikertomuksen mukaan Helsingin Veistokoulun
oppilaat padsivit syksylld 1871 vierailemaan ilmaisek-
si ensimmadiselld retkelld tehtyjen kuvien ndyttelyssi
neljaksi tunniksi sen sulkeutumisen jilkeen.'’” Tdma
tarkoittaa, ettd Veistokoulun oppilaille jérjestettiin
erillinen tilaisuus tutustua kuviin ja varmistettiin
heiddn kdymisensd ndyttelyssd. Ilmaisuus oli tarke&d,
silld ndyttelyn padsymaksu 50 pennié oli suuruudeltaan
sama kuin Veistokoulun oppilaan viikkomaksu. '3

Huomattavaa on, ettid Veistokoulun ja Muinaismuis-
toyhdistyksen perustamiset osuivat ajallisesti tdysin
yhteen. Idean veistokoulun perustamisesta esitti profes-
sori Carl Gustaf Estlander Taiteilijaseuran kokouksessa
toukokuussa 1870. Tavoitteena oli ratkaista ongelma,
joka syntyi kun Helsinkiin saapui enenevissd médrin
tdysin kouluttamattomia késitybammatteihin pyrkivid
ihmisid, jotka eivdt mahtuneet hiipuvan ammattikunta-
jarjestelmén puitteisiin.'*® Elettiin aikaa, jolloin ldhes
kymmenesosan Suomen viestdstd tappaneesta nalké-
katastrofista oli kulunut vain kaksi vuotta.

Veistokoulun asia eteni nopeasti. Estlander esitti
koulun toimintasuunnitelman Taiteilijaseuran syys-
kuun kokouksessa, marraskuussa senaatti myonsi lu-
van koulun perustamiselle ja toimintansa se aloitti heti
seuraavan vuoden 1871 tammikuussa. Koulun mallina
Estlander kdytti Tukholmaan vuonna 1845 perustettua
Slojdskolania, joka sekin toimi aluksi sunnuntaikou-
luna.’”” Veistokoulussa opetusta annettiin viiteni ar-

1566 Myllyntaus 1980, 338, 257-358; Von Essen 1925, 1-2;
Svinhufvud 1998, 119. Hyvéd kuvaus Robert Stigellin saamas-
ta kivialan koulutuksesta ks. Lindgren 2009, 88-93.

1567 SMY pk 11.12.1871, Bilaga, 107.

1568 SMY pk 11.12.1871, Bilaga, 107. Von Essen 1925, 8-9.
1569 Helsinkiin tulevien ammattitaidottomien ihmisten tul-
vaan vakavana keskustelunaiheena viittasi Von Essen 1925,
7-8. Kruskopf 1989, 35-36.

1570 Koulusta vastasi aluksi Svenska Slojdforeningen. Kor-
venmaa 2009, 17-20. Pettersson 2008, 222-223. Von Essen
1925, 7-8.
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ki-iltana ja sunnuntai-aamupéivisin.'*”!

Samana vuonna 1871 Estlander julkaisi kirjan Den
finska konstens och industrins utveckling hittils och
héidanefter. Kirja oli Fredrik Cygnaeukselle ja Zachris
Topeliukselle omistettu ja heitd suoraan puhutteleva
ohjelmajulistus, johon jokaisen alalla toimivan tai sité
seuraavan oli pakko ottaa kantaa. Estlanderin keskei-
nen tavoite oli uudistaa koulutus siten, etté taiteella ja
taideteollisuudella olisi yhteinen pohja. Samalla hidn
argumentoi, ettd maassa tarvittiin enemmaén korkea-
tasoisia taideteollisuuden osaajia kuin keskinkertaisia
taiteilijoita. Ndkemyksidén hin perusteli murhaavan
tasmillisill4 tilastotiedoilla.'s”

Estlanderin asema Suomen taide- ja taideteollisuus-
kentélld oli keskeinen. Vuonna 1834 Lapvéirtin pap-
pilan pojaksi syntynyt Estlander aloitti kirjallisuuden
ja estetiikan opinnot Aleksanterin yliopistossa vuonna
1850 ja nousi akateemisia portaita nopeasti. Estlanderin
jarjestelméllisyyteen ja madritietoisuuteen viittasi Ner-
vander jo vuonna 1865 tavattuaan hinet Roomassa.'s”
Vuonna 1860 Estlander valmistui tohtoriksi ja seuraa-
vana vuonna aukeni estetitkan ja nykykansain kirjalli-
suuden dosentuuri ja 1868 professuuri, jota hdn hoiti
vuoteen 1898 asti. Akateemisen uransa hin teki uuden
kirjallisuuden parissa, mutta oli merkittdvd myos taide-
historian opettajana. Estlander oli aktiivinen erilaisten
komiteoiden, yhdistysten ja toimikuntien perustaja ja
jasen. Niiden kirjosta paljastuu hénen toimintansa laa-
juus ja padllekkaisyys: Suomen Taideyhdistys, Suomen
Taideteollisuusyhdistys, Svenska Litteratursdllskapet i
Finland, Muinaistieteellinen toimikunta, Akateeminen
lukuyhdistys, Suomen tiedeseura ja niin edelleen. Han
my0s perusti ja pddtoimitti Finsk Tidskrift -lehted vuo-
sina 1876—-1886."57

Taideteollisuuden kannalta 1870-luku oli mullista-
vaa aikaa. Veistokoulun perustamisen ja Estlanderin
ohjelmajulistuksen ilmestymisen lisiksi alkoi kehit-
tyd museo ja perustettiin oma yhdistys. Taideteolli-
suusmuseon ldhtokohta oli Veistokoululle hankitussa
mallikokoelmassa. Sen ensimmaéiset hankinnat tehtiin
vuoden 1873 Wienin maailmanndyttelystd suurek-
si osaksi yleiselld kerdykselld saaduin varoin. N&in
syntynyt Museet for konstindustri avattiin yleisolle
huhtikuussa 1874. Seuraavan vuoden lokakuussa pe-
rustettiin Suomen Taideteollisuusyhdistys tukemaan
Veistokoulun toimintaa.'s"

Estlander teki vuoden mittaisen opintomatkan
1873-1874 tutustuakseen Keski-Euroopan taidete-
ollisuusoppilaitoksiin ja kirjoitti pitkdn sarjan mat-

1571 Von Essen 1925, 9.

1572 Esimerkiksi sivujen 30 ja 31 vélissd on laaja taulukkolii-
te eri alojen tuotannon arvoista vuodesta 1843 lahtien. Estlan-
der 1871. Pettersson 2008, 206.

1573 Valkeapidd 2015, 47-48.

1574 Wrede 2003. Viljo 2004, 190-192.

1575 Pettersson 2008, 225, 231. Smeds 1999, 64-68. Krusko-
pf 1989, 36-38.
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kakirjeitd, jotka julkaistiin Helsingfors Dagbladissa.
Matkan jidlkeen vuonna 1875 hén julkaisi kirjan Vid
konstflitens hérdar i Tyskland, Osterrike, Schweiz och
Belgien: reseanteckningar.””’® Samana vuonna alkoi
kiivas ja taidekenttdd pitkddn halkonut keskustelu tai-
de- ja taideteollisuuskoulutuksen ja ndiden alojen mu-
seo- ja mallikokoelmia yhdistdvéstd rakennuksesta,
aiheesta keskusteltiin jopa Muinaismuistoyhdistyksen
kokouksessa.'”’” Tdhdn tarkoitukseen vuonna 1887
valmistuneesta Ateneumista tuli Estlanderin ndkyvin
aikaansaannos. Hin oli kiistatta auktoriteetti, erittdin
asiantunteva, toimintatarmoinen ja hyvé kirjoittaja,
mutta samalla hénen asemansa oli ristiriitainen.
Pyrkimys taiteen ja taideteollisuuden yhdistdmiseen
atheutti kiivasta vastustusta ja hdnen tunnetuimpia
kriitikoitaan olivat Cygnaeus ja Topelius. Vastakkain
asettuivat idealismi ja pragmaattisuus.'>’s

Liberaali, koulutuksen kehittdmisté ja teollisuuden
ja taiteen yhteisty6td ajanut Estlander ei ole profiloi-
tunut muinaismuistomiehend eikd tule ensimmaéisend
mieleen Muinaismuistoyhdistyksen taidehistoriallis-
ten retkien yhteydessd. Vditdn kuitenkin, ettd retki-
kuntien ohjelman ldhtokohta oli joiltakin osin varsin
samassa linjassa Estlanderin ajatusten kanssa ja hidnen
toimintansa on kiinnostava nostaa esille juuri tdssi
yhteydessd. Monien toimiensa ohella Estlander oli
nimittdin mukana my6s Suomen Muinaismuistoyh-
distyksen perustamisvaiheissa. Hénet valittiin vuonna
1870 yhdistyksen toimintaohjelmaa laativaan komi-
teaan yhdesséd professori Ahlqvistin, tohtori K. F. Ig-
natiuksen, dosentti A. O. Freudenthalin, maisteri J. R.
Aspelinin ja kandidaatti Emil Nervanderin kanssa.
Toimikunta julkaisi vuonna 1871 ohjelman Viittauk-
sia Suomen Muinaismuistoyhtion tarkoituksesta ja
vaikutusalasta.”” Estlander osallistui myos keskuste-
luun ensimmdisen taidehistoriallisen tutkimusretken
ohjelmasta.!>*

Taidehistoriallisten tutkimusretkien kannalta kiin-
nostava kysymys onkin olivatko retket ja dokumen-
tointi Estlanderille véline hdnen ajamansa taide- ja tai-
deteollisuuskoulutuksen yhteisen pohjan luomisessa
eli ajatteliko hédn juuri menneisyyden olevan taidetta
ja taideteollisuutta yhdistdva tekija? Etsivétko ja ra-
kensivatko retkikunnat tdtd taiteen ja taideteollisuu-
den “yhteistd pohjaa” menneisyydestd saaduista ai-
neksista? Entd jakoivatko Muinaismuistoyhdistyksen
aktiivit yleisesti ndkemyksen, jonka mukaan vanhan
kotimaisen taiteen historia ja muinaismuistotutkimus
olisivat toimijoita, jotka olivat luomassa yhteistd poh-
jaa? Mielestédni retkien dokumentoinnit voitiin ndhda

1576 Pettersson 2008, 213-216.

1577 SMY pk 1.2.1875 § 2, 305.

1578 Pettersson 2008, 204, 239-241

1579 SMY pk 1.10.1870 § 3, 18.

1580 Poytikirjoissa mainitaan harvoin keskustelijoiden nimia.
Estlander valittiin my6s komiteaan, joka laati ensimmaisen
retken ohjelmaa. SMY pk 3.4.1871 § 2, 56.



myos uuden tuotannon mallikokoelmana. Ne tarjosi-
vat yhtaikaa tirkeéd tietoa sekd Suomen historiasta ja
kulttuurihistoriasta ettd olivat opiskelun ja tuotannon
esikuvia samaan tapaan kuin maailmanndyttelyistéd
kokoelmiin hankitut esineet.

Suhtautumistavan pohtiminen on tirkedd, silld aja-
tus uuden tuotannon puolesta toimimisesta siirtdd tut-
kimusretkien katseen menneisyydestd nykyhetkeen ja
tulevaisuuteen. Menneisyydessd tuotetusta materiaali-
sesta kulttuurista tulisi ndin materiaalia uuteen, samalla
muinaismuistotutkimuksesta tulisi tdssdkin mielessi
modernin projekti. Mikd tirkeintd: jos etsittiin yhteis-
td pohjaa menneisyydestd, oli tietysti aivan keskeista
mikd tai mitkd menneisyyksistd valittiin esikuviksi ja
tulevaisuuden rakennusaineiksi.'s®!

Nils Ménsson Mandelgren

Toinen henkild, jonka asemaa taidehistoriallisten tut-
kimusretkien yhteydessd on syytd pohtia tarkemmin,
on ensimmadisen retken johtajaksi kutsuttu ruotsalainen
taiteilija ja muinaismuistojen dokumentoija Nils Mans-
son Mandelgren. Hénen toiminnassaan yhdistyivét
saumattomasti taideteollisuus, taide ja muinaistutkimus
sekd lisaksi kansatiede. Mandelgrenin kutsumista esitti
yhdistyksen kokouksessa historiantutkija, Suomen ti-
lastollisen pddtoimiston johtaja K. F. Ignatius.'5%

Olen aiemmin kiinnittdnyt huomiota sithen epiméi-
rdisen jannittyneeseen vireeseen, jolla Mandelgreniin
mydhemmin suhtauduttiin.'® Avoimen kritiikin hanti
kohtaan esitti Eliel Aspelin vuonna 1912, neljankym-
menenyhden vuoden kuluttua retkestd. Aspelinin muis-
telu tuo esille niin monia kysymyksid, ettd se on syyti
lainata koko pituudessaan:

Mitd taasen Mandelgreniin tulee, uskallan nyt,
vuosikymmenien jilkeen ja hdnen kuoltuansa
(1899), sanoa, mitd ennen ei ole julkisuudessa
mainittu, ettd ndet me, joita hidnen tuli johtaa ja
opastaa tutkimustydssd, verraten védhdn hénestd
hyédyimme. Tullessaan Suomeen Mandelgren
oli 58-vuotias. Hén oli alkanut uransa talonpoi-
kaismaalarina, mutta sittemmin erindisten mese-
naattien avustamana saanut opetusta Ruotsin ja
Tanskan taideakatemioissa ja mydskin suurissa
kulttuurimaissa opiskellut maalausta ja vanhojen
taulujen uudistamistaitoa. Sen jdlkeen hédn koti-
maassaan oli menestykselld harrastanut taideteol-
lisuuden elvyttdmistd ja sitd my6hemmin ryhtynyt
taidehistoriallisiin tutkimuksiin, joiden huomatta-
vin tulos on julkaisu "Monuments scandinaves du

1581 Menneisyyksistd ks. Kalela 2018, 35.

1582 SMY pk 20.2.1871 § 2, 48. SMY pk 6.3.1871 § 3, 53.
Perusteluna Ignatius viittasi Mandelgrenin toimintaan K66-
penhaminan ”Oldnordiska sdllskapetissa”. Nimityksessd me-
nivit sekaisin Oldskriftselskabet ja Oldnordiske Museum.
1583 Valkeapdd 2010, 24-26.

moyen-age’. Kun hdan Ahvenanmaalla meihin nuo-
riin liittyi, olivat eldmén taistelut ehkd enemmin
kuin vuodet tehneet hdnet — ainakin meiddn silmis-
saimme — vanhukseksi, joka paitsi hdn puvultaan ja
olennoltaan muistutti osaksi alkuperdinsd, osaksi
boheemieldmid, jota hin taiteilijatoveriensa kera
eri maissa oli kokenut. Ymmarrettévésti hinelld oli
tietoja kirkollisesta taiteesta verrattomasti enem-
mén kuin kellddn meistd, mutta joko siitd syystd
ettd hin, piddasiassa autodidaktina, ei ollut tottunut
muita ohjaamaan taikka ettd hin ei ollut késittinyt
meiddn opastamista varsinaiseksi tehtdvikseen,
emme me hineltd paljon oppineet. Kun sithen tuli
ettd hdn piirustajana, jona hdn mielellddn kaytti
erindisid ‘kdytdnnollisid keinoja’, el mitenkddn
tyon somuudessa ja tarkkuudessa vetidnyt vertoja
retkikunnan nuorille piirustajille, niin hin ei meis-
sd herdttidnyt sitd kunnioitusta, jota hidn kai sitten-
kin olisi ansainnut. Tosiasia on ettd Mandelgrenin
ja meidan vélillimme — oliko lopulta syy hdnessé
val meissd, jadkoon ratkaisematta — ei syntynyt
sitd hyvad, luottamuksellista vilid, jota hedelmail-
linen, kaikkia tyydyttiva yhteistyo olisi vaatinut ja
edellyttinyt [...].15%

Miksi tdllainen vanha nukkavieru autodidakti Man-
delgren, joka ei osannut edes piirtdd, sitten pyydettiin
retken johtajaksi? Oliko Aspelinin kuvauksessa enem-
mankin kyse ryhmadynamiikasta ja siitd, mitd retkelld
tapahtui? Miltd Aspelinin viitteet vaikuttavat ldhem-
min tarkasteltuina?

Ensinndkin ikd, Mandelgren oli Ahvenanmaalle
tullessaan 58-vuotias. Aspelin oli tuolloin 23 vuoden
kypséssd idssd ja muistellessaan tapahtumia 65-vuoti-
as. Mandelgren saattoi nuorten miesten mielestd néyt-
tdd vanhukselta, mutta hén eli vield pitkddn, vuoteen
1899 asti. Hén jatkoi omia tutkimusretkiddn kaksi-
kymment4 vuotta ja teki viimeisen kirkkoja ja kansa-
tieteellisid kohteita dokumentoivan retkensd vuonna
1891. Vertailun vuoksi voi todeta, ettd Nervander johti
viimeisen kerran tutkimusretkikuntaa 59-vuotiaana.

Mandelgrenilla, eli alun perin Nils Manssonilla,
oli skoonelainen talonpoikaistausta. Is&n varhaisen
kuoleman vuoksi hdnen lapsuuttaan leimasi kdyhyys
ja hdn joutui jo varhain tulemaan toimeen omillaan.
Varsinaisesti talonpoikaismaalariksi hidntd ei voine
kutsua, ei myoskéin itseoppineeksi taiteilijaksi. Krei-
vi Gustaf De la Gardie ja hidnen isdnsd Jakob Gustaf
De la Gardie huomasivat nuorukaisen piirustustaidon
ja Jacob Gustaf kustansi koulutuksen ensin Tukhol-
man ja sitten Koopenhaminan taideakatemiassa.'s
Koopenhaminassa Mandelgren vietti neljd vuotta
opiskellen my6s J. P. Méllerin johdolla maalausten
restaurointia. Han jatkoi kouluttautumista vield vuo-
sina 1842—-1843 suurella Saksaan, Belgiaan, Hollan-
tiin, Ranskaan ja [taliaan suuntautuneella ulkomaan-
matkallaan, jonka aikana hin muun muassa opiskeli

1584 Aspelin 1912 (Aika), 336-337.
1585 Jacobsson 1983, 5.
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konservointiateljeissa.'*%

Mandelgren oli tunnettu vaatimattomasta ja sa-
malla sddtyrajoja kumartelemattomasta pukeutumi-
sestaan. Ilmeisesti olemus ja kidytds eivit vastanneet
nuorten sdityldismiesten odotuksia. Sen vertaaminen
“alkuperdén”, siis talonpoikaistaustaan, nosti esille
sddtyerotuksen hdnen ja muun retkikunnan vililld ja
“boheemieldmd” ilmeisesti viittasi piittaamattomuu-
teen muodollisuuksista.

Hatkéhdyttavin Aspelinin vditteistd on se, ettd ret-
kikuntalaiset eivdt oppineet Mandelgrenilta mitdén.
Jokin perustavalaatuinen ristiriita ja epdluottamus
hénen ja retkikunnan piirtdjien vélilld on ollut, silld
Mandelgrenilla oli opettajakokemusta ja harrastus-

1586 Nils Mansson Mandelgren, http://sok.riksarkivet.se/sbl/
artikel/9011; Jacobsson 1983, 5-11.
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KUVA 88. Nils Mansson
Mandelgrenin toteuttama
kuvateos Monuments
scandinaves du moyen
age koostuu tekstiosasta
ja neljastakymmenesti li-
tografiaplanssista. Suurin
osa niistd kuvaa laajoja
maalauskokonaisuuksia.
Osa litografioista on ko-
mean monivérisii, mutta
enimmikseen kuvat ovat
pikkutarkkoja ddriviiva-
piirustuksia. Sivun koko
on47x 62,5 cm.

ta asiaan.’”¥” Hin oli myos kiinnostunut opetuksen
kehittdmisestd siind médrin, ettd julkaisi vuonna 1849
alkeisoppikirjan Handbok i ritkonsten ja vield vuo-
sina 1884-1887 hyvin perusteista liahtevdan Praktisk
Icirokurs i teckning."® Mandelgren oli tirked toimija
Ruotsin taideteollisuuskoulutuksen kehittdmisessé.
Hén perusti vuonna 1844 sunnuntaipiirustuskoulun
kasityoldisille, juuri sen, jota Estlander myshemmin
kéytti Helsingin veistokoulun esikuvana. Sen tueksi
perustettiin vuonna 1845 Svenska Slojdforeningen,
jossa Mandelgren my6s oli mukana.'® Samana vuon-

1587 Nils Mansson Mandelgren, http://sok.riksarkivet.se/sbl/
artikel/9011.

1588 Handbokista julkaistiin ilmeisesti vain alkuosa, aina-
kaan Kungliga Bibliotek ei tunne kuin vihkon alkuosan. Prak-
tisk ldrokursin kuvaplanssit on nihtévissd osoitteessa https://
digital.ub.umu.se/node/338145.

1589 Sunnuntaipiirustuskoulusta kehittyi nykyinen Konst-
Jfackskolan.



na hin perusti Taiteilijayhdistyksen (Konstndrsgillet),
joka korosti toiminnassaan yhteyttd menneisyyteen
ja sen kdyttdmistd taiteessa. Lisdksi Mandelgren oli
perustamassa 1869 Svenska Fornminnesforeningenid,
joka oli alun perin tarkoitettu Tiedeakatemian ja val-
tionantikvaarin toiminnan vastavoimaksi.'**

Kotimaan dokumentointiretket Mandelgren aloitti
jo vuonna 1846 kruunun tuella. Vuonna 1847 julkais-
tiin ensimméinen osa hdnen Ruotsin keskiaikaisten
kirkkojen seindmaalauksia esittelevéstd planssite-
oksestaan. Suurikokoisin litografioin kuvitettu sarja
Monuments scandinaves du moyen dge jatkui vuosina
1855-1862, yhteensd teosta ilmestyi viisi osaa.

Muinaismuistoyhdistyksen —ensimmdisen retken
aikaan vuonna 1871 Mandelgren oli jo kaikin tavoin
tutkimusretkien, dokumentoinnin ja tiedon kerddamisen
veteraani. Hin oli kotimaassaan tapahtumien keskipis-
teessd, oli ollut sité jo pitkdédn. Toisaalta Mandelgren oli
myos kiistanalainen hahmo Ruotsissa. Pitkd kiistely ja
suoranainen vihanpito kahden tavattoman tyotelidén ja
voimakastahtoisen miehen, Mandelgrenin ja valtionan-
tikvaari Bror Emil Hildebrandin, vililld kehittyi eep-
pisiin mittoihin. Kiistat koskivat muun muassa museo-
laitoksen keskittamista eli kysymysté pitiko eri puolilla
maata tehdyistd 16ydoistd ja esineistd parhaimmat aina
lahettdd Tukholmaan. Mandelgren kannatti hajautta-
mista. Kyse oli my6s Mandelgrenin asiantuntijuudesta,
jonka Hildebrand kyseenalaisti.'**' On mahdollista, ettd
Eliel Aspelin sai tietoja ndistd vastakkainasetteluista
suoraan ruotsalaisilta kontakteiltaan.'>

Suomessa Mandelgrenia pidettiin esikuvana vield
1880-luvulla ainakin muotoutumassa olevan kansa-
tieteen puolella. Tama kévi ilmi A. O. Heikelin julkai-
suhankkeen yhteydessd. Heikel teki kansatieteellisen
tutkimusretken Tyrvédn kihlakuntaan vuonna 1879 ja
Karjalaan vuonna 1880 yhdessd piirtdjdnd toimineen
Agathon Reinholmin kanssa. Jalkimmaiselld retkelld oli
mukana myds taiteilija Severin Falkman.'** Heikel pyr-
ki julkaisemaan tulokset ja esitteli julkaisusuunnitelman-
sa Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran johtokunnalle. Se
piti suunnitelmaa liian laajana ja neuvoi Heikelid seuraa-
maan esineiden ja muotojen historiallista kehitysté seké
kdyttimaidn Mandelgrenin ruotsalaista aineistoa sanoin

1590 Hillstrom 2006, 104—114.

1591 Mandelgen jopa kirjoitti B. E. H:a ja tdmédn poikaa

ja tulevaa seuraajaa valtionantikvaarina Hans Hildebrandia
vastustavan pamfietin vuonna 1876. Kiistoista enemman ks.
Hillstrom 2006, 115. Hildebrandeista ks. myds Bror Emil
Hildebrand, https://sok.riksarkivet.se/sbl/artikel/13581, seki
Hans O H Hildebrand, https://sok.riksarkivet.se/sbl/arti-
kel/13584.

1592 Selkokari, 2008, 139-147. Ehkd Aspelin asettui kiistassa
kannattamaan Bror Emil Hildebrandin ja Hans Hildebrandin
ajamaa vanhan keskusjohtoisen jirjestelman linjaa korkeata-
soisine arkistoineen ja museoineen, jonka vastapuolelle Ruot-
sissa asettuivat Mandelgren ja Svenska Forminnesforeningen.
1593 Tirranen 1960, 70. Lehtinen 2005, 49.

ja kuvin selvittdvad typologista metodia.'*** Kokoukses-
sa Heikelid opastettiin: "Jos herra Heikel vastaisissa tut-
kimuksissaan asettuu téllaisen historiallisen kehityksen
kannalle, niin hén paraiten vapautuu satunnaisuuksien
rajattomasta maailmasta ja voi tutkimustensa hedelmini
epdilemattd tuoda esiin tyydyttivid kaavoja eri aikakau-
sien kulturimuodoista.”'>*

Ehké kaikkein tdrkein syy retkikunnan ylenkatsee-
seen saattoi olla se, ettei Mandelgren ollutkaan ylivoi-
mainen piirtdjd, pdinvastoin. Ensimmadiselld retkelld
oli mukana todella hyvid piirtdjid, vaikka osa heistd
olikin harrastajia. Nervander totesi Meinanderille
vuonna 1903, ettd Mandelgren yksinkertaisesti oli
huono piirtdjd, mutta ettd se ei estdnyt héntd olemasta
muuten hyddyksi. Nervander koki saaneensa hinelté
paljon hyvid neuvoja ja ohjausta tutkimusretkelld, jon-
ka johtaminen oli hinelle uutta.'”* Tétd vaikutelmaa
vahvistavat Suomen Museon ja Finskt Museumin vuo-
sikertomuksen muistosanat, joissa kiitettiin Mandel-
grenia siitd “auliudesta”, jolla hdn suostui olemaan
ensimmdisen retkikunnan “kdytinnéllinen ohjaaja”,
jolloin ”nuoret ja alkavat tutkijat siten saivat omak-
seen omistaa hinen rikkaita kokemuksiaan.”'>’

Mité olivat ne “kdytdnnolliset keinot”, joita Man-
delgren Aspelinin mukaan kadytti, jd4 arvailujen va-
raan. Ehké hinelld mukana ollut piirtdmistd helpottava
mutta vaikeakéyttdinen camera lucida oli sellainen.
Se on varmaa, ettd Mandelgrenin tydskentelytapa hi-
nen Ruotsissa tekemillddn dokumentointiretkilld pe-
rustui nopean luonnosmaisiin piirustuksiin, jotka hin
tyosti valmiiksi piirustuksiksi vasta matkan jilkeen.
Tédma luonnosten teko ja niiden viimeistely pitkdnkin
ajan kuluttua ei vastannut suomalaisten retkikunta-
laisten késitystd korkeatasoisesta tydskentelystd.'””
Aspelinin mukaan Mandelgrenin dokumentoinnit
eiviat myoskddn olleet tarpeeksi “somia” ja tarkko-
ja.’” Tétd ensimmdisen retkikunnan nuoret michet
eivit selvastikddn hyvéksyneet, silld he halusivat olla
tasméllisempid ja samalla tieteellisempid.

Museoviraston kuva-arkistosta [6ytyvistd Mandel-
grenin piirustuksista pditellen hdanen tekemédnsd ku-
vat olivat suomalaisten tekemien rinnalla suorastaan
viitteellisid. Ehka juuri timén vuoksi, kuin todistaak-
seen yleisolle dokumentoinnin validiutta, Nervander
mainitsi tulevissa matkakirjeissdén usein retkikunnan
pysédhtymisen ja piirustusten viimeistelyn retken ku-
luessa. Niin hdn osoitti, ettd kuvat tehtiin valmiiksi
kun asiat olivat vield tuoreessa muistissa.

1594 Lonkila 2016, 122. SKS:n johtokunta 5.12.1883, ks.
Suomi 1885 no 17,270-272.

1595 Suomi 1885, 272.

1596 Mandelgren oli "’klottade som tecknare fusk forbaj-
skadt”. Kirje Nervander > Meinander 11.3.1903, SLSA 1165.
1597 Ailio 1899, 79-80.

1598 Mandelgrenin tydskentelytavoista ks. Jacobsson 1979,
157-159.

1599 Aspelin 1912 (Aika), 337.
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KUVA 89. Fritz A. W. Hjert-
zell valokuvasi vuoden 1881
taideteollisuusndyttelyi ja sen
esineistd tehtyjd asetelmia. En-
simmadisestd ndyttelyhuoneesta
olivat esilld muun muassa
Turun tuomiokirkon oven-
kolkutin (alhaalla oikealla) ja
piispansauva, jonka kristalli-
nen nuppi loisti sithen osuvista
valonsiteistd. Museovirasto.

Tavoitteissa ja toimintatavoissa oli siis suuria eroja
jo vuonna 1871, ja kun aikaa kului, ero kérjistyi. As-
pelinin tiukkaan arvioon saattoi olla syyni vuosisadan
taitteessa kehittynyt tieteen tutkimusotteen muutos,
joka vaikutti myos dokumentoinnin vaatimuksiin. Nel-
jakymmenen yhden vuoden kuluttua Mandelgrenin
tapa dokumentoida oli auttamattoman vanhentunut ja
professori halusi kiistdd hédnen vaikutuksensa muun
retkikunnan toimintaan mahdollisimman selvésti. Ehka
Mandelgren monella alalla toimineena oman tien kul-
kijana ja romanttisena vaeltajana myos vaikutti vuonna
1912 jo todella menneen maailman miehelta.

Niyttelyt ja taideteollisuuskonteksti

Entd mitd menneisyydestd poimittiin esille, mitd ha-
luttiin nostaa esikuvalliseksi? Vuonna 1881 jirjestet-
ty Ensimmaéinen suomalainen taideteollisuusnéyttely,
vuoden 1900 Pariisin maailmannéyttelyn Muinais-
muistoyhdistyksen osasto ja vuonna 1903 Ateneu-
missa jérjestetty taidehistoriallinen néyttely tarjoavat

214

kiinnostavan tarkastelukulman tdhén kysymykseen.
Varsinkin vuosien 1900 ja 1903 ndyttelyiden raken-
tamisessa toteutui jo toinen valinnan porras, kun ret-
kikunnat olivat ensin seuloneet kiinnostavat ja kuvat-
tavat kohteet, ja nyt niistd valittiin ndyttelyyn tulevat
esineet tai kuvaesitykset.'*"

Teollisuus- ja taideteollisuusndyttelyt olivat
1800-luvun puolivélissd syntynyt ilmi6, joista tuli
Suomessakin hyvin suosittuja. Ne olivat osa kdynnis-
sd olevaa yhteiskunnallista muutosta ja samalla sen
ndyteikkunoita, puoleensa vetdvid merkkejd uudesta
ajasta. Nayttelyt olivat myos kdytdnnollinen tapa ja
mahdollisuus tutustua eri puolilla Suomea tehtdvéén
tyohon. Suomen ensimmaéinen nidyttely oli 1876 Hel-
singin Kaivopuistoissa jérjestetty A/lmdnna Finska
Konst- och Industriutstdllning. Néyttelyssd olivat mu-
kana kuvataiteen ja kansatieteen osastot, mutta ei ret-

1600 Lena Liepen perusteellinen tutkimus antaa kattavan
kuvan keskiaikaisen esineiston esittimisestd ndyttelyissa
Ruotsissa 1847—1943. Liepe ei ole huomioinut asiaan liittyvia
taideteollisuusnidkokulmaa. Ks. Liepe 2018.



kien toimintaan viittaavaa aineistoa.'®! Viiden vuoden
kuluttua Helsingissd jérjestettiin toinen, nyt nimelld
Ensimméinen suomalainen taideteollisuusniyttely,
Forsta Finska Konstindustriutstillning. Niyttelyn
jarjestamisen pontimena oli osittain kielikiista, silld
vuoden 1876 ndyttely sai kritiikkid liiasta ruotsinkieli-
syydestd, tosin samalta kritiikiltd ei sddstynyt vuoden
1881 ndyttelykddn.' Aloite lienee lihtenyt taidete-
ollisuusyhdistyksestd, tosin yli odotusten onnistuneen
hankkeen aloitteentekijiksi ilmoittautui myshemmin
useampikin taho ja henkilo.'

Taideteollisuusndyttelyssd alan yhdistykset yhdisti-
vét voimansa: ndyttelytoimikunnan muodostivat Hel-
singin Kasityo- ja Teollisuusyhdistyksen, Suomen Ka-
sityon Ystdvien, Suomen Muinaismuistoyhdistyksen ja
Suomen Taideteollisuusyhdistyksen edustajat. Nervan-
derin laatiman néyttelyluettelon mukaan toimikunnan
puheenjohtaja oli valtioneuvos Walfrid Spare ja jése-
nind toimivat arkkitehti Jac. Ahrenberg, tohtori Eliel
Aspelin, koristemaalari C. H. Carlsson, arkkitehti Th.
Decker, maisterit Emil Nervander ja Ernst Nordstrom
sekd kuvanveistdja M. von Wright sihteerini ja tehtai-
lija V. von Wright rahastonhoitajana. Aspelinin mat-
kustettua ulkomaille syksylld 1880 tuli hénen tilalleen
herra taiteilija Severin Falkman.'®™ Muinaismuistoyh-
distyksen edustajia olivat Aspelin, Nervander ja Falk-
man.'*” Muinaismuistoyhdistyksen vuosikertomuksen
mukaan ndyttelyn komissaarina toimi Nervander.'*%

Nayttely kutsuttiin koolle julkaisemalla laaja kut-
suvihko suomeksi ja ruotsiksi: Kutsumus Ensimdiseen
Suomen taideteollisuus-ndytteloon Helsingissd v.
1880, Inbjudning till forsta finska konstindustriutstdll-
ningen. Hanke rahoitettiin keradamalld takaussumma
ja valtion myodntamalld tuella.'®” Suosio ja yleinen
innostus asiaan yllétti ehké jopa itse jérjestelytoimi-
kunnankin. Nayttely avautui yleisolle 16. helmikuuta
ja oli auki Fabianinkatu 10:n kaksikerroksisessa ra-
kennuksessa kolme kuukautta.'é%

Tuloksena oli kiehtova yhdistelmd vanhaa taidet-

1601 Vuoden 1876 néyttelystd ks. Smeds 1996, 134—141 ja
Kruskopf 1989, 38—41.

1602 Nayttelyluettelon suomennoksen julkaisu viivistyi,
Keski-Suomi 12.3.1881 no 20.

1603 Kuopion Sanomien mukaan kunniaa ndyttelyn ideasta
oli vaatinut useampikin taho. Kuopion Sanomat 5.5.1881.
Ahrenberg oli omien sanojensa mukaan aloitteentekijd. Ah-
renberg 1907, 192. Kruskopt 1989, 43-44.

1604 Luettelo esineistd ensimmiisessé, 1881, vihko 6, 19.
1605 SMY pk 5.5.1880 § 7, 204. SMY pk 3.6.1881 § 2, 250~
251,

1606 Vuoden 1881 niyttelystd on saatavissa kiinnostavan
ristiriitaisia tietoja, joita en timin tutkimuksen yhteydessé voi
analysoida tarkemmin. Palaan aiheeseen seuraavissa tutki-
muksissa.

1607 Kutsumus Ensimdiseen Suomen, 1880, 11-12; Kuopion
Sanomat 5.5.1881.

1608 Nayttely oli auki yleisolle 16.2.—-15.5.1881 Avajaisista
Uusi Suometar 15.2. ja 16.2.1881 nrot 37, 38. Tieto sulkemi-
sesta US 14.5.1881 no 110, Ilmoitukset.

ta, uutta taideteollista tuotantoa, ulkomaisia esineiti,
yksinkertaisia kotitekoisia ja eksoottisia esineitd sekd
luksusta. Kymmeneen huoneeseen koottiin 2 598 nu-
meroa esineitd.'®” Nervander laati hyvin laajan kuusi
vihkoa késittdvdan nédyttelyluettelon, jossa hdn pyrki
antamaan mahdollisimman kattavat tiedot jokaisesta
esineestd. Tavoite oli kdyttdd molempia kielid, mutta
ainakin aluksi suomenkielinen yleiso sai tyytyd vain
ruotsinkieliseen informaatioon, silld luettelojen val-
mistuminen ja niiden kddntdminen suomeksi vei ai-
kansa.'®1

Nayttelyn johtokunnan tavoite oli yleisen muis-
tomerkkien “rakastamisen” ja “arvossa pitdmisen”
lisaksi hyvin kédytdnnollinen, nidyttelylld haluttiin
opettaa ja valistaa sekd suurta yleisod ettd uuden tuo-
tannon tekijoitd:

Meiddn teollisuuden harjoittajissa ja tydviessi
sekd suuressa yleisossd on eri stiilien eli tekomuo-
tojen tunteminen saatettava yleiseksi, heidian kau-
neuden-aistinsa kehitettdva. Ja timin tarkoituksen
saavuttamiseen on vaan kaksi keinoa: kisityo- ja
teollisuus-koulut, joiden hankkimisen hallitus ja
yleiso jo on huolekseen ottanut, sekd malleiksi
kelpaavain teosten niyttelot.'®"!

Néyttely sai runsaasti huomiota ja siitd kirjoitettiin
sanomalehdissd ympéri Suomen. Kirjoituksissa nousi
kaksi asiaa ylitse muiden. Kaikissa jutuissa himmaés-
teltiin miten paljon esineitd "koyhdstd Suomesta” oli
saatu kokoon. Lihes kaikissa kirjoituksissa ndyttelyn
opetusfunktiota pidettiin keskeisend arvona. Sen kat-
sottiin olevan opettavainen seké taideteollisuusesinei-
den ostajille ettd niiden tekijoille ja antavan yleistd
makukasvatusta — téllaista ei ollut mahdollista ndhdd
missddn muualla. Kuopion Sanomat totesi ndyttelyn
ylittineen rohkeimmatkin odotukset ja olevan tiarked
koska suureen osaan sen esineistd [...] on yhdistetty
ikuisesti muistettavia historiallisia muistoja.”'®'? Tai-
deteollisuus ja historialliset muistot siis liittyivét yh-
teen. Nayttelyn herdttimaéd laajaa kiinnostusta myos

1609 Huoneet on merkitty A—K, mutta huonetta J ei ole, joten
varsinaisten ndyttelyhuoneiden lukuméiri on kymmenen.
Esineitd oli esilla lisdksi tambuurissa, huoneen K ja ravinto-
lan vilisessd kdytavissd seki ravintolassa. Huone A kisitti
kirkolliset esineet ja aseet, yhteensd 284 numeroa, huone B
600 nroa, huone C 291, D 180, E 357, F 179, G 232, H 170, 1
205, [J], K 85, Annex 15 nroa. Lisdksi tulevat Vuorihallituk-
sen esille asettamat kivindytteet Suomen kivilajeista 90 nroa
ja lisdvihkon sisdltamat lisdykset tietoihin ja mydhemmin
ldhetetyt esineet, joten ndyttelyssd oli itse asiassa vield hieman
enemmin numeroituja kohteita kuin tekstissd mainitsemani 2
598. Katalog ofver forsta finska konstindustriutstdllningen i
Helsingfors 1881.

1610 SMY pk 3.6.1881 § 2, 250-251; Luettelon kaénsivit Th.
Schvindt, E. Akesson ja I. Idstrom. Luettelo esineistd ensim-
madisessd, 1881, vihko 6.

1611 Kutsumus Ensimiiseen Suomen, 1880, 5, 7.

1612 Kuopion Sanomat 5.5.1881.
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KUVA 90. Agathon Reinholmin
vuonna 1887 tekemadstd Vanajan
kirkon alttarikaappia esittévistad
tussipiirustuksesta valmistettiin
Pariisin 1900 maailmanndyttelyd
varten akvarellitoisinto. Piirustuk-
sen koko on 93,5 x 83 cm. Kuvan
ainoa tunnistusmerkintd on tausta-
puolen teksti: Rétable de [’eglise
de Wanaja, joka on Nervanderin
kiisialaa. Museovirasto.

L e Ul

alan opiskelijoiden piirissd kuvastaa arkkitehtiopis-
kelijoiden laatima kuvajulkaisu Kyndpiirroksia. Siind
esiteltiin 80:1la planssilla yhteensd 158 esinetté, enim-
mikseen vanhimmasta péddsté ja tavalla tai toisella ko-
timaisiksi tulkittavia.'®"

Vastuu néayttelyarkkitehtuurista ja esineiden ryh-
mittelystd oli Falkmanilla. Nayttelytilat olivat “lat-
tiasta kattoon tdpotdynnd” kuten Kwopion Sanomat
asian ilmaisi, ja kdyttoon oli otettu huoneiden lisdk-
si kaikki mahdolliset kdytdvit ja formaakit.'®" Ah-
taudesta johtuen periaatteeksi otettua kronologista
tai tyylikausia seuraavaa esitystapaa ei voitu tdysin
noudattaa.'®’> Kéytinnossd tilanne johtui niyttelyn
saamasta suuresta suosiosta, silld Helsinkiin ldhetettiin
ndytteille enemmin esineitd kuin Fabianinkatu 10:n
rakennukseen oikeastaan olisi mahtunut. Ahtaus oli
my0s tietoisesti aiheutettua, silld jo koollekutsussa
nédyttelyn johtokunta ilmoitti ottavansa vastaan niin
paljon esineitd kuin mahdollista. Samoin se totesi
ohjelmastaan, ettd "me olemme katsoneet paremmaksi
antaa siind sijaa enemmin liian paljolle kuin liian

1613 Kynipiirroksia 1std Suomen, 1881.

1614 Kuopion Sanomat 5.5.1881.

1615 Tahdn puuttui Ahrenberg Finsk Tidskriftin artikkelissa
ks. Ahrenberg FT 3/1881. Tilanahtautta ja sen aiheuttamaa
aikakausijaon rikkomista selvitettiin niyttelyluettelon alussa,
ks. Luettelo esineistd ensimmiisessid, 1881, vihko 1, i.
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vihille”.'®'® Lihes késistd riistdytyvdd tilannetta
kuvaa myos ndyttelyluettelon laatimisen ongelmat ja
viivdstyminen, lisdvihkoja ja luettelon tdydennyksid
tehtiin vield pitkddn ndyttelyn ollessa jo auki.'®!”
Ensimmdisessd  suomalaisessa  taideteollisuus-
ndyttelyssd oli vahva historiapainotus ja vanha taide
esitettiin itsestddn selvdnd ja luonnollisena osana tai-
deteollisuutta. Kirkollinen eli keskiaikainen taide oli
sijoitettu ensimmdiseen huoneeseen, seuraava esitteli
renessanssia ja niin edelleen. Naytteilld oli esineitd
kirkoista ja kartanoista, kuten Neitsyt Maria -veistos
Liedon kirkosta, Turun tuomiokirkon antependium
vuodelta 1662, messukasukoita Mintsdldn kirkos-
ta ja nédytteitd kreivi August Armfeltin kokoelmista
Viurilan kartanosta.'®'® Nervanderin asiantuntemus ja
suhteet vaikuttivat todenndkoisesti paljon esimerkiksi
Turun tuomiokirkon vanhan esineiston lainaamiseen
nédyttelyyn. Samassa huonetilassa ja lomittain esi-
neiston kanssa oli esilli myos kahden ensimmdiisen
taidehistoriallisen tutkimusretken aikana tehtyjd do-

1616 Kutsumus Ensimdiseen Suomen, 1880, 10.

1617 Keski-Suomen kirjeenvaihtaja selosti ensimmadisen huo-
neen A sisdltod 8.3. pdivityssi kirjeessd, A oli ainoa huone
josta oli tuolloin saatavilla luettelo. Keski-Suomi 12.3.1881
no 20.

1618 Nervander mainitsi Méntsédlan messukasukoiden lainan
Kertomuksessa 1892 ja lainan Viurilasta Kertomuksessa 1885.
Kertomus 1892, 18 ja Kertomus 1885, 103.



kumenttikuvia. Retkikuntien ty6 ja dokumentoidut
kohteet olivat nédyttelyssé osa kotimaisen taideteolli-
suuden historiaa ja sen tulevaisuutta.

*

Pariisissa vuonna 1900 jérjestetyn maailmanndyttelyn
Suomen Muinaismuistoyhdistyksen osastosta kehittyi
yhdistyksen ja samalla Nervanderin tyén kunnian-
osoitus. Valmistelu kdynnistyi huhtikuussa 1898, kun
Teollisuusylihallitus kehotti yhdistystd ottamaan osaa
maailmanndyttelyyn. Edustajaksi asiasta jdrjestetti-
viidn kokoukseen valittiin professori J. J. Tikkanen.'*"”
Syyskuussa Meinander ehdotti johtokunnalle erityi-
sen Suomen taiteen historiaa esittelevdn néyttelyn toi-
mittamista Pariisiin ja hénelld oli myds ehdotus sen
sisdllostd. Meinanderin kuvaluettelo alkoi Turun tuo-
miokirkon kunnostuskomitean vuonna 1896 laatimis-
ta piirustuksista ja esitteli taidetta 1700-luvun saakka.
Luettelossa oli yli seitsemdnkymmentd kuvaa, joista
osa oli valokuvia.'® Linjaus aiheutti keskustelua ja
asiaa hoitamaan sekd tarkempaa ehdotusta laatimaan
perustettiin komitea, johon valittiin maisteri Nervan-
der, taiteilija Edelfelt, professori Tikkanen, arkkitehti
Lindgren ja Meinander.'®!

Marraskuussa Nervander jatti johtokunnalle lau-
sunnon, joka perustui ilmeisesti komitean keskustelui-
hin ja kommentoi Meinanderin ehdotusta. Nervander
oli yhdessd Armas Lindgrenin kanssa ottanut esille
mielestddn edustavimpia esimerkkejd yhdistyksen
kuvakokoelmasta ja kuvat olivat johtokunnan tarkas-
teltavina kokouksessa.'** Hin totesi lausunnossaan,
ettd yhdistyksen oli syytd keskittyd katoliselle
ajalle ja jattaa kokonaan pois profaani taide, josta
Meinanderin ehdotuksessa oli ollut mukana muutamia
esimerkkejd. o

Marraskuussa pohdittiin myds kustannusarviota, joka
pédtyi 3 000 markkaan. Kun Lindgren vield ehdotti 500
markan hintaista Hattulan tai Lohjan kirkon pienoismal-
lia ja Heikelilld oli oma esihistoriallista aineistoa kuvaa-
vaa valokuvandyttelyd koskeva 150 markan ehdotuksen-
sa, nousi Muinaismuistoyhdistyksen kokonaissumma
3 650 markkaan. Koska muidenkin seurojen tiedettiin
jattdvdn senaatille vastaavia raha-anomuksia, lykéttiin
asiasta pédttiminen.'* Yhdistyksen lopullinen suunni-
telma koostui esihistoriaa, taidehistoriaa ja yhdistyksen
julkaisuja esittelevistd kolmesta osastosta. Ehdotus néyt-
telyohjelmasta ja 3 150 markan apuraha-anomus léhetet-

1619 SMY pk 30.4.1898 § 8 ja pk 24.5.1898 § 6, MV SMYa.
Hyvi tiivis kuvaus Pariisin maailmanndyttelystd ks. Kruskopf
1989, 81-86.

1620 SMY pk 10.11.1898 § 3 Liite Meinander Forslag till
anordnande [...] 8.9.1898, MV SMYa.

1621 SMY pk 20.10.1898 § 7, MV SMYa.

1622 SMY pk 10.11.1898 § 3 Liite Nervander Till FFFs Bes-
tyrelse 9.11.1898, MV SMYa.

1623 SMY pk 10.11.1898 § 3 ja liitteet, MV SMYa.

1624 SMY pk 10.11.1898 § 3, MV SMYa.

tiin Teollisuushallitukselle marraskuussa 1898, josta se
menisi muiden yhdistysten anomusten kanssa senaat-
tiin.'®» Anottu summa my®onnettiin.'**

Komitean ehdotus pitdytyi tiukasti keskiajassa,
vain kaksi kuvaa Saloisten kirkosta tekivit poikke-
uksen. Kuvien miérd oli tiivistynyt 55 kappaleeseen,
jonka lisdksi tulivat Pyhdan Henrikin sarkofagin kai-
verrettujen levyjen kopiot. Ehdotuksessa arvioitiin,
ettd kuvat tarvitsevat kymmenen neliometrid seind-
pintaa sekd luonnollista kokoa olevat sarkofagin kopi-
ot viisi ja puoli neliometrid lattiapinta-alaa.'®>’

Kokouspoytékirjojen liitteind olevat suunnitelmat
ja listat antavat kuvan siitd, mité yhdistys halusi esitel-
14 kansainviliselle yleisolle. Yhdistyksen toukokuun
vuosikokouksessa esitetty vuosikertomus muotoili
asiaa valmistelleen komitean ndkemyksen niin:

[...] taiteellisesti sivistyneen ulkomaisen ylei-
s6n huomio helpoimmin kiinnitetddn Suomessa
menneind aikoina ilmautuneihin eurooppalaisiin
taideheijastuksiin, jos ndytteille asetetaan valioke-
rdelmi katoolisen ajan kirkollistaiteellisia muisto-
ja. Tdmin mielipiteen hyviksyen onkin Yhdistys
maisteri E. Nervanderin johdolla ryhtynyt teettd-
méén jdljennoksid hallussaan olevista alkuperdi-
sistd kuvista ja kopioista, joista mainittakoon ni-
koala- ja sisuskuvia, useita jidljennoksid kauniista
katto- ja seindmaalauksista, puunveistoa kuvaavia
piirroksia harvinaisen maukkaista alttarikaapeista
ja yksittdisistd pyhdinkuvista sekd lisdksi kuvia
koruommelluista messukasukoista ja komeasta
Porvoon ehtoolliskalkista.'®**

Kopioiden teettimiseen pdddyttiin, koska arvok-
kaita ja ainutkertaisia alkuperdisid kuvia ei haluttu
vaarantaa, toisaalta kuvien tuli suuressa néyttelyssé
olla virillisid ja taitavasti tehtyjd.'®* Akvarellikopioi-
ta tekivdt Armas Lindgren ja Agnes Nordenskiold. ¢
Valokuvat olivat véritettyjd, silld ainakin vuosikerto-
muksen mukaan esilld oli “huolella tehtyja vesivéri-
kuvia ynnd vdrillisid valokuvia kirkkotaiteellisista
muistoistamme.”'®! Kuvaluettelosta ei voi paitelld

1625 SMY pk 15.12.1898 § 8 ja Liite 4, MV SMYa. Liite
sisiltdad Alfred Hackmanin suunnitelman esihistorian valo-
kuvaosastoksi, Nervanderin laatiman taidehistorian osastoa
kuvaavan tekstin sekd siihen liittyvin kuvaluettelon [kirjoit-
taja on ilmeisesti Meinander] ja Bjorn Cederhvarfin laatiman
Yhdistyksen julkaisuja esittelevdn osaston suunnitelman.
IImeisesti kirkon pienoismalli jatettiin pois, joten haettu sum-
ma pieneni.

1626 Pariisin maailmannéyttely v. 1900, SM 1/1899, 18.
1627 SMY pk 15.12.1898 § 8 Liite E [Nervander] Forslag
for Finska Fornminnesforeningen, MV SMYa. Meinander FT
4/1903, 348. Myo6s SM 1/1899, 19.

1628 SMY:n vuosikertomus, Suomen Museo 5/1899, 80.
1629 SMY johtokunta pk 15.12.1898 §8 Liite 4 [Nervander]
Forslag for Finska Fornminnesforeningen.

1630 Nervander 1900 (Hélgonbilder), 256.

1631 SMY:n vuosikertomus 1900, Liite, SMY pk 7.5.1900,
MV SMYa.
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miké osa kuvista oli valokuvia.'®3

Keskiaika haluttiin nostaa esille kansainvilisel-
le yleisolle ymmarrettivind ja arvokkaana yhteisend
menneisyytend. Samalla kotimaassa luotiin mieliku-
vaa, jonka mukaan keskiaika on kaikkein arvokkain ja
ulkomailla esittelykelpoinen menneisyys. Esittelemélla
vanhaa aineistoa Pariisin 1900 maailmannéyttelyssé ja
muissa nédyttely-yhteyksissé esiteltiin oikeastaan myds
sitd materiaalia, joka Suomessa katsottiin olevan kay-
tettdvissd uutta luovaan tuotantoon. Keskiaikaisessa
materiaalissa oli tdrkedd yhteinen eurooppalainen ai-
nes yhtddltd ja omintakeisuudet toisaalta. Jatkuva tai-
teilu ldntisen kulttuuriperinndn ja omintakeisen oman
tuotannon ja kehittelyn vililld leimasivat suomalaisten
toimintaa ja keskustelua. Askarruttavat kysymykset
olivat: mikd on meiddn kansamme panos yhteiseen
eurooppalaiseen kulttuurikokonaisuuteen ja milld me
nousemme esille?

Muinaismuistoyhdistyksen koostama kokonaisuus
oli sijoitettu samaan osastoon Suomen Késityon Ys-
tavien, Suomen Taideteollisuusyhdistyksen ja Taide-
teollisen Keskuskoulun oppilastdiden kanssa, joten
yhteys taideteollisuuteen ei olisi voinut olla ndkyvam-
pi.'®% Muuten Suomen Muinaismuistoyhdistyksen
osaston esillepanosta ja vastaanotosta Pariisissa on

1632 Mahdolliset viritetyt valokuvavedokset teki ehkéd Da-
niel Nyblin. Hanet kutsuttiin yhdistyksen perustajajaseneksi
palkkioksi “erinomaisen humaanista avuliaisuudesta”. Hén ei
ollut suostunut ottamaan mitdén korvausta valokuvista, joita
oli tehnyt maailmannéyttelyyn. SMY pk 19.10.1899 § 3, pk
15.2.1900 § 2, MV SMYa. Nervanderille myonnettiin 200
markkaa palkkiota “monista vaivannégistddn” ja koska hén oli
jérjestelyjen vuoksi joutunut oleskelemaan pidemmain aikaa
Helsingissd. SMY johtokunta pk 15.2.1900 § 2, kokous pk
15.2.1900 § 8, MV SMYa.

1633 Smeds 1996, 317. Fredrikson 2001, 88-89.
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KUVA 91. Yleiskuva
Ateneumissa vuonna
1903 jarjestetystd
Ensimmadisesti taide-
historiallisesta ndytte-
lystd. Tuolien takana
on Pyhdn Henrikin
sarkofagin kopio,
takana oikealla Naan-
talin Kristus-péa.
Museovirasto.

vain véhin tietoja. Suomen Teollisuuslehti mainitsi,
ettd: “Muinaismuistoyhdistyksen piirustukset van-
hoista kivikirkoistamme ja niisséd piilevistd kirkolli-
sesta taiteesta ovat saavuttaneet niinikddn ansaittua
huomiota.”'®** Yhdistys koki onnistuneensa nayttelys-
sd ja huomion heréttamisessd. Erityiselld ylpeydelld
nostettiin esille lontoolaisen South Kensington -mu-
seon, myShemmin Victoria and Albert Museum, kiin-
nostuminen Pyhin Henrikin sarkofagista.'®

*

Muinaismuistoyhdistyksen vuosikertomuksen mukaan
kahdeksas taidehistoriallinen tutkimusretki oli niin tu-
loksekas, etté se heritti osallistujissaan ajatuksen ™[...]
toimeenpanna kirkollisten taideesineiden néyttelyn,
jolla koetettaisiin esittdd jonkinmoinen yleiskuva etu-
padssd katolisesta taiteesta maassamme sekd herdttda
yleisossd rakkautta ja harrastusta kirkkojemme rik-
kaisiin taideaarteisiin.”'®** Ehdotus néyttelyn jérjes-
tamisestd tuli kolmikolta Meinander-Lindgren-Fran-
kenhaeuser, joista viimeksi mainittu toimi ndyttelyn
intendenttind.'®*’

Suomen Muinaismuistoyhdistyksen taidehistorial-
linen ndyttely, Finska fornminnesforeningens konst-
historiska utstdillning oli laaja ja kunnianhimoinen
hanke. Vuosikertomuksen kuvauksen mukaan syk-

1634 Suomen Teollisuuslehti 20/1900, 232.

1635 Nervander kertoi museon tahtoneen seké Pariisissa
esilld olleita akvarelleja ettd hierrekuvia. Meinanderin mukaan
South Kensignton Museum halusi teettdd itselleen hierrekuvat
sarkofagista. Nervander Ateneum 4/1900. Meinander Finsk
Tidskrift 4/1903, 347-348.

1636 SMY Vuosikertomus 1902-1903, SM 2/1903, 47.

1637 SMY pk 4.12.1902 § 7, MV SMYa. Frankenhaeuserin
asema mainittiin Hbl:n lehtijutussa ja Strengellin artikkelissa.
Hbl 11.2.1903 no 41. Strengell 1903, 111.



sylld 1902 ldhetettiin useille seurakunnille, joiden
kirkkoja oli kesdlld tutkittu, “pyyntdjd luovuttamaan
erindisid vanhempia taideesineitd historiallisiin ko-
koelmiimme”. Niin saatiin koottua ndyttelyyn sen
“perusaines”. Lisdksi valittiin esineitd yhdistyksen
kokoelmasta ja lainaamalla “taideteoksia™ kirkoista
eri puolilta Suomea. Kalannin alttarikaappi ostettiin
Antellin rahaston avulla.'®*® Niyttelyn jdrjestiminen
edellytti siten varsin suuria kuljetusjérjestelyjd, joissa
muun muassa Nervander neuvoi Meinanderia.'*? Kes-
kiaikaisten taideteosten lisdksi esilld oli ”jdljennoksia
keskiaikaisista taidetuotteistamme sekd 1700-luvun
kirkkomaalauksista Pohjanmaalta”, yhteensd luette-
lossa oli 107 numeroa.'¢*

Niyttely avautui 12. helmikuuta 1903 Ateneumissa
ja oli auki kaksi viikkoa, siis vain lyhyen ajan kokoa-
misen vaatimaan suureen tyohon ndhden. Yhdistys oli
kuitenkin ndyttelyyn hyvin tyytyviinen, se oli “aat-
teellinen voitto™ ja taloudellisestikin jddtiin jopa hie-
man voiton puolelle, 151 markkaa 79 pennii. Viimei-
send aukiolopdivind ndyttelyssd kivi tuhat ihmistd.!'s*!
Vuosikertomus tiivisti asian seuraavasti:

Ateneumin viljdssd, valoisassa salissa, joka néytte-
lyhuoneeksi saatiin, esiintyivétkin nama kirkkojem-
me pimeihin komeroihin tottuneet taidemuistot niin
edullisessa valossa, ettd saivat sangen suosiollisen
ja kiittdvan sanomalehtiarvostelun osakseen seki
katsojia kokonaista 1,859 henked, lukuunottamatta
niitd, etupddssd useiden tikéldisten koulujen oppi-
laita, jotka ilmaiseksi saivat ndyttelyssi kiyda.'*

Nayttelyn aineisto oli Meinanderin kirjoittamas-
sa luettelossa jaettu aikaisempaan ndhden hienoja-
koisemmin eli seitsemddn ryhmédn: alttarikaapit ja
pyhdinkuvat, puuty6t, metallity6t, tekstiilityot, kir-
jataide, arkkitehtuurikuvat seki seiné- ja kattomaala-
ukset.'®* Niyttelyarkkitehtuurista saa kisityksen siitd
otettujen valokuvien ja lehtijuttujen perusteella.'s*
Ovea vastapiétd olevalla seindkkeelld oli Turun tuo-
miokirkon sudenpéinen kolkutin, pdydille ovesta oi-

1638 SMY Vuosikertomus 1902-1903, SM 2/1903, 47. Talvio
1993, 48-49.

1639 Nervander > Meinander 24.1.1903, SLSA 1165.

1640 SMY Vuosikertomus 1902-1903, SM 2/1903, 47.

1641 SMY Vuosikertomus 1902—-1903, SM 1903, 47. Viimei-
sen pdivin kdvijamddrin mainitsi Meinander FT 4/1903, 348.
1642 SMY Vuosikertomus 1902-1903, SM 2/1903, 47.

1643 Altarskap och helgonbilder, Trdarbeten, Metallarbeten,
Textilarbeten, Bokutstyrsel, Afbildningar af arkitektur, Vigg-
och takmalningar. Katalog 6fver Finska Fornminnesforenin-
gens konsthistoriska utstéllning i Ateneum. 12-28 Februari
1903. Meinander on liittdnyt luettelot omaan julkaisuluette-
loonsa, SLSA 1165, kansio 32. Nervander neuvoi hinti luet-
telon tekemisessd. Nervander > Meinander 24.1.1903, SLSA
1165, kansio 25.

1644 Levyluettelossa on nédyttelystd 17 kuvaa, nrot 1498
1514.

kealla oli aseteltu hopea- ja tina-astiat, vasemmalla
puolella poydilld oli “erittdin runsas” valokuvako-
koelma. Valokuvia ja akvarelleja oli my6s seinilld.
Kalannin alttarikaappi oli asetettu “perdseinille”. Py-
han Henrikin sarkofagin jéljennds oli keskelld lattiaa
ja sen vieressé oli Kokkolan kaupunginkirkosta perii-
sin oleva kolossaalinen” seitsenhaarainen kynttilén-
jalka.'®* Seindkkeelld ddrimmiisend vasemmalla oli
osasto Ahvenanmaan kirkkojen kuvia.'®%

Niyttely ja varsinkin keskiajan taide sai paljon huo-
miota sanoma- ja aikakauslehdissd. Meinander itse
julkaisi néyttelyyn liittyvét artikkelit Ateneum-leh-
dessi ja Finsk Tidskriftissc ja Gustaf Strengell arvioi
néyttelyd Euterpessd.'® Strengellin mukaan niyttely
oli ainutlaatuinen tilaisuus tutustua keskiajan taitee-
seen varsinkin kun oltiin nuoressa Helsingissd. Kukaan
suomalaisesta kulttuurista millddn tavalla kiinnostunut
el voisi jattdd sitd katsomatta.'**® Lahinnd artikkeleissa
Jja arvioissa keskityttiin kuvailemaan esineitd ja niiden
muotokielen omintakeisuuksia, mutta keskiaika my6s
heritti kirjoittajat pohtimaan esineiden kotimaisuutta,
uskonnollisuutta tai tunnelmaa. Vihemmille huomiolle
sen sijaan jdi ndyttelyn 1700-luvun Pohjanmaan
kirkkomaalauksia esitteleva osuus, Strengell jopa ohitti
sen kokonaan.

Pariisin maailmannéyttelyn kuvio siis toistui, kes-
kiaika nousi huomionarvoisimmaksi aikakaudeksi.
Nyt korostui myds sen uusi mydnteinen ominaisuus,
jalo yksinkertaisuus. Suomen keskiajan taiteessa na-
kyi viisas tasapaino mahdollisuuksien ja tahdon vi-
lilld. Meinander muotoili ajatuksen ndin: ”Tahdon ja
taidon vélilld vallitsee jalo tasapaino, ja keskiaikaiset
taiteilijat osoittivat sekd malttia ettd kekselidisyyttéd
soveltaessaan kéytettdvissd olevia ilmaisukeinoja.”'**

Uudessa Suomettaressa nimimerkki J—n heitti kiin-
nostavan toteamuksen: “Téllaisen ndyttelyn aikaansaa-

1645 Nimim. [-n. US 15.2.1903 no 38. Nayttelyluettelon mu-
kaan Kokkolan kynttilanjalka 16001700 -lukujen vaihteesta
ja barokkityyliset kynttildnjalat Kuolemanjérvelté olivat esilla
ainoina ei-keskiaikaisina metallitéind ldhinnd koristeina "den
fatt plats ndrmast som dekoration”. Katalog 1903, 7-8.

1646 Nimim. W. H. Hbl 15.2.1903 no 45.

1647 Meinander Ateneum 1/1903, 1-13. Meinander Finsk
Tidskrift 4/1903, 345-349. Strengell Euterpe 8/1903,
21.2.1903, 109-111. Ateneum-lehden viimeisen numeron
1/1903 ilmestymispdivi ei ole tiedossani. Pédivi on kuiten-
kin 14.2.1903 Euterpessa ilmestyneen Strengellin artikkelin
jélkeen, koska Meinander viittasi Strengeliin. Hbl:ssa nayt-
telyd esitteli nimimerkki W. H. [Wenzel Hagelstam?] Hbl
13.2.1903, 15.2.1903, ja Helsingfors Postenissa nimimerkki
Hj. O. Helsingfors-Posten 17.2.1903, 22.2.1903.

1648 “Ingen, som dger nagot som hilst intresse for den finska
odlingens historia, bor forsumma att besoka den konsthis-
toriska utstdllningen, hvilken 6ppenhalles blott under denna
manad.” Strengell 1903, 110.

1649 "Det radde en ddel jamnvikt mellan vilja och kunna, och
de medeltida konstnirerna visade bade matta och fyndighet
vid anvidndandet af de till buds staende uttrycksmedlen.” Mei-
nander Ateneum 1/1903, 1.
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KUVA 92. Pyhdmaan vanhan kirkon seindmaalausten arvostus

kédntyi vajaassa kolmessakymmenessd vuodessa pédlaelleen.
Toinen retkikunta ei pitdnyt maalauksia erityisen merkittdvind,
mutta kahdeksas retkikunta oli niistd hyvin kiinnostunut. Carl
Frankenhaeuser dokumentoi laukkaavan yksisarvisen liidulla
ja vesivirilld. Museovirasto.

minen on jo kauan ollut toivomuksena taiteilijapiiris-
sd”, muttei tarkemmin mééritellyt titi taiteilijapiirid.'*®
Nayttelyn ympéristd, pitkdlti Estlanderin ajamien
ajatusten mukainen Ateneum, oli joka tapauksessa
taideteollisuuden ja taiteen yhteinen koti. Tuomalla
taidehistoriallisen nédyttelyn Ateneumiin taidehistorian
tutkija ja kaksi arkkitehtid toivat sen niin sanottujen va-
paiden taiteiden ja taideteollisuuden kontekstiin.

Retkien kerddmain aineiston toivottiin luovan yhteis-
td pohjaa ndille kahdelle alalle. Mutta miten hyodyntaa
kokoelmia, kun pysyville ndyttelylle ei vield ollut tar-
peeksi suuria tiloja, kuva-aineiston esittely ei ahtaudes-
sa ollut mahdollista ja kuvajulkaisua ei syntynyt?

Haaste uudelle tuotannolle

Uutta Iuovan tuotannon keskeiseksi kysymykseksi
nousi 1800-luvun kuluessa mitd tyylid pitdisi nou-
dattaa, mikd tyyli oli sopivin kuhunkin tehtdvdén.
Kansallisen oman ajan tarpeisiin vastaavan arkkiteh-
tuurin, taiteen ja taideteollisuuden kehittdmisen halu
oli sama kaikkialla ja aivan erityisesti imperiumien
katveessa eldvilld kansakunnilla. Ryhdyttiin myos
pohtimaan minkélainen oli kunkin kansakunnan oma,
sen ominaislaadusta nouseva ja sitd kuvaava tyyli.
Tyylille piti 16ytyd perusteet ja oikeutus jostakin ole-
massa olleesta, mielelldéin sdilyneestd rakentamisesta
eli vanhasta rakennuskannasta ja esineistd. Tehtdviaksi
muodostui valinta, mikd menneisyys tyylin rakennus-
aineeksi otetaan tai mihin menneisyyteen viitataan.
Tadysin uuteen keksintddn kansallisen tyylin ei aina-
kaan aluksi voitu katsoa perustuvan.'®!

1650 J-n. US 12.2.1903 no 35.

1651 Suomalaisiksi katsottujen mallien kopioimisen, sovelta-
misen ja kylldstymisen problematiikasta tekstiilisuunnittelun
osalta ks. Svinhufvud 1999, 54-55, 57-59, 130.
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Kuten Mandelgrenin osalta huomattiin, tehtiin esi-
merkiksi Ruotsissa mdéritietoista tyotd menneisyyden
aineellisen kulttuurin dokumentoimiseksi ja hyodynta-
miseksi jo 1840-luvulla. Kun viimeistdan 1870-luvulta
ldhtien pohdinnat kansallisesta ja erityisestd suomalai-
sesta tyylistd alkoivat heridtd myds Suomessa, oli vastas-
sa sama kysymys, mika perustaksi, miké oli kansallinen
perintd. Kyse ei ollut vain aikakausista, osuiko omin ja
kansallisin tyyli esimerkiksi gotiikan tai barokin tyyli-
kaudelle, vaan my®s arvotuksesta ja valinnoista.'®>

Harva maa oli niin homogeeninen, etteikd sen
alueelta olisi 16ytynyt useampia kuin yksi kansalli-
suus, vaikutesuunta, ominaislaatu tai kukoistuskausi.
Niin oli myds Suomessa, jossa jako meni karkeasti
ottaen kahtia. Jos oikean suomalaisuuden katsottiin
olevan ldntistd, olivat esikuvana keskiaikaiset kirkot,
barokin kirkkosisustukset, kustavilaiset kartanot tai
myShemmin puukirkot ja varsinkin kansanrakentami-
nen, jonka selkeissd muodoissa néhtiin antiikin suhde-
harmonian kaikuja. Jos alkuperiisen suomalaisuuden
néhtiin sdilyneen aitona suomalais-ugrilaisuudessa ja
idédssd, nousivat karjalainen kansanrakentaminen, esi-
neet, tekstiilit ja pukeutuminen keskeiseksi kiinnos-
tuksen, dokumentoinnin ja uuden tuotannon aineksik-
si. Itdisen aineiston kéytto tosin oli hyvin valikoivaa,
silld “liiallinen” vendldisyys ei kdynyt suomalaisuu-
den rakennusaineeksi. 1890-luvulla Muinaismuis-
toyhdistys oli kiinnostavalla tavalla timdn ilmion
risteyskohdassa, kun se rahoitti tutkimusmatkoja mo-
lempiin suuntiin, lantisid taidehistoriallisia tutkimus-
retkid ja Karjalaan suuntautuvia tutkimusretkié.

Keskustelua kansallisesta ja suomalaisesta tyylistd
kéytiin vilkkaasti ja vakavaan sdvyyn, mutta se ei joh-
tanut toivottuun lopputulokseen, jos sellaisena néhtiin
yksi selkedrajainen ja pitkédksi aikaa “lopulliseksi”
vakiintunut tyyli.'® Sellaiseen ei oikeastaan voitu
edes péityd, kun kyse oli arvottamisesta, valinnoista,
painotuksista ja tavoitteista. Mitddn kaikille samaa,
alkuperdistd, muuttumattomana pysyvidd ja yhtd ai-
noaa oikeaa esikuvallista kansallista tyylid ei ollut tai
ole olemassa. Keskustelun aiheena kansallinen tyyli
alkoi ja alkaa helposti kiertdd kehdd tai padtyy kaik-
kinaiselle moninaisuudelle vékivaltaa tekeviin yksin-
kertaistuksiin. Aidon ja alkuperdisen suomalaisuuden
polusta tulee lopulta niin kapea, ettd se hukkuu vii-
mein heinikkoon.

Hedelmiton ei 1800-luvun lopun ja 1900-alun alun
keskustelu suinkaan ollut, silla tuloksena oli hienoja
aineellisia ja sanallisia tulkintoja aiheesta “kansalli-
nen”. Tamdn tutkimuksen kannalta todennikdisesti
merkittivintd oli se, ettd keskustelun ansiosta huomio
suuntautui kotimaasta 16ytyvddn vanhaan aineistoon
aivan uudella innolla ja vakavuudella. Se alkoi ndyt-

1652 Valaiseva analyysi ndistd pohdinnoista ks. Ripatti 2011.
1653 Aiheen klassikkotutkimus on vuonna 1991 ilmestynyt
Ritva Wireen viitostutkimus Rakennettu suomalaisuus.



tdd kiinnostavalta, suojelemisen arvoiselta ja kdytto-
kelpoiselta.

Ajatuskulku saattoi mennd niin, ettd vaikka ei suo-
raan kéytettdisikddn Muinaismuistoyhdistyksen kuva-
kokoelmasta 16ytyvid kotimaisia muotoja, oli kotimaisten
esineiden ja rakennusten tarkastelu nyt hyvaksytympai
ulkomaisten mallikirjojen kédyton rinnalla tai jopa sijas-
ta. Kotimainen vanha aineisto alkoi asettua luontevaksi
osaksi suurta kokonaisuutta, ndyttdytyd omana kiin-
nostavana lansimaisen kulttuurin versionaan, eiké vain
siitd irrallisena ”suuren maailman taiteen” passiivisena
heijastuksena. Tdhdn viittaa se tapa, jolla Selim Lind-
qvist upotti muutaman taidehistoriallisella tutkimus-
retkelld tekeménsd piirustuksen laveaan ja runsaaseen
kansainvilistd materiaalia siséltavddan arkkitehtuurilei-
kekirjaansa.'*

Muinaismuistoyhdistyksen ajatusta uuden tuotan-
non “hyddyttdmisestd” voi tarkastella myos taiteili-
joille, arkkitehdeille ja taideteollisuuden piirissé toi-
miville vuodesta 1871 ldhtien asetettuna haasteena.
Vastasivatko he haasteeseen ja keitd tutkimusretkille
oikein osallistui?

Varma piirustustaito oli keskeinen kriteeri doku-
mentointiretkelle osallistumisessa. Katse kohdistui
ensimmdisend nuoriin kuvataiteilijoihin tai sellaiseksi
aikoviin, kuten Berndtsoniin ja Edelfeltiin, jotka vasta
suunnittelivat uraa retkelle osallistumisen aikaan. Ku-
vataiteilijuus ei valttaméattd merkinnyt itsestdédn selvda
johtoasemaa dokumentoijana, eivitkd kahdella ensim-
mdiselld retkelld piirtdjind mukana olleet harrastelijat
Karl Ahlberg, Reinhold Fabritius ja Karl Slotte erottu-
neet taidoiltaan joukosta ainakaan huonoon suuntaan.
Tédrkeimmaét ominaisuudet olivat tarkkuus, varmuus,
nopeus ja joustavuus.

Kuvataiteilijoita tai uransa kuvataiteilijoina aloit-
taneita osallistui vain 1870- ja 1880-luvun retkille:
ensimmdiselle retkelle Edelfelt ja Mandelgren, toi-
selle Berndtson ja Nordstrom, kolmannelle Vuori ja
Reinholm ja neljdnnelle vield Reinholm, harvinainen
dokumentointiin erikoistunut kuvataiteilija. Tédmén
jilkeen kuvataiteilijat eivédt endéd ldhteneet mukaan.
Pidén todenndkdisend, ettd Muinaismuistoyhdistyk-
sen retket eivit endd olleet taiteilijoista houkuttelevia,
mutta miksi ndin kévi?

Syy saattoi olla taiteilijoiden ammattikuvan kehi-
tyksessd. 1880-luvulla kdytiin kiivasta kiistaa, joka
kiteytyi Ateneumin rakentamiseen. Siind vuonna 1864
perustettu Taiteilijaseura korosti vapaata taiteilijuutta
ja vastusti Estlanderin edustamaa linjaa, joka néhtiin
taiteen teollistamisena ja alistamisena.'®® Retkilld
tehty kurinalainen dokumentointity6 ei todennikoi-

1654 Arkkitehtuurimuseo Selim Lindqvist, 006/21 kopioita
arkkitehtuurin historiasta.

1655 Suomen Taideyhdistyksen suhteesta Ateneum-hank-
keeseen ja taiteilijoiden viiledstd suhtautumisesta taidetcolli-
suuteen ks. Kruskopf 1989, 46-47, 58-62. Svinhufvud 1998,
114-115.

sesti vastannut kisitystd luovan taiteilijan tehtdvista.
Piddn mahdollisena, ettd ajatus vapaista taiteista leik-
kasi kuvataiteilijat irti retkist.

Dilemma nékyi Reinholmin eldmdissd, tai ainakin
nekrologeissa, joita hinestd kirjoitettiin.'®® My6s
Nervanderin muistorunossa on viitteitd pyrkimykses-
td olla taiteilija ja pyrkimyksen tielld olleista esteist.
Dokumentointi saattoi asettua hankalasti “vapaan” ja
soveltavan taiteen vdlimaastoon. Ristiriita vapaiden”
taiteiden ja kisityoldisyyden vililld ndkyi retkikuntien
kertomusten ja matkakirjeiden puhunnassa. Kom-
peld kisdllityd” tai kiertdvan kisityoldismaalarin
taitamattomuus voitiin toisinaan hyvinkin kérkevésti
erottaa koulutusta saaneen kirkkomaalarin taidetah-
dosta. Toisaalta pantiin merkille esimerkiksi taiteili-
joihin luokitellun Mikael Toppeliuksen tyosuoritukset
“késityoldisyyden” puolella. Aikaa tdstd ammattikun-
tajdrjestelmén puitteissa toimivasta (kdsityoldis)tai-
teilijuudesta ei 1880-luvulla ollut kulunut vield kovin
kauaa.

Toisaalta kidsitys “vapaasta taiteilijuudesta” tuntui
sallivan tyOstettdvid aiheita kerddvit retket aidon suo-
malaiseksi koettuun Keski-Suomeen ja itdén, Karja-
laan. Ehka ratkaisevaa oli se, ettd ndmad taiteilijoiden
retket olivat Muinaismuistoyhdistyksen organisoitu-
ja ja ohjelmallisia retkid omaehtoisempia ja sallivat
vapaan luovan vaeltelun. Voisiko jopa ajatella, ettd
niissd sdilyi se romanttinen hehku, joka ldnteen suun-
tautuneista retkistd haluttiin karistaa irti? Esimerkiksi
Axel Gallén kavi kesédlld 1900 sattumalta Pihjalave-
den kirkossa ja vaikuttui sen rapistuneesta autentti-
suudesta. Gallénin piirustus sisdtilan rakenteista on
yhtaikaa voimakas ja dokumentoiva.'®%’

Polyteekkareita ja arkkitehteja osallistui alun vai-
keuksien jdlkeen Muinaismuistoyhdistyksen taide-
historiallisille tutkimusretkille lopulta komea joukko:
Wolmar Westling, Gustaf Asp, Karl Gustaf Grahn, Se-
lim Lindqvist, Jarl Stolpe, Lars Sonck, Viktor Sucks-
dorft, Aksel Vikstrom, Armas Lindgren, Jarl Eklund
ja Carl Frankenhaeuser. Arkkitehtien ja arkkitehtiopis-
kelijoiden osuus retkikuntien osallistujista kasvoi niin,
ettd vuosien 1892, 1896 ja 1902 heiti oli enemmisto.

Tutkimusretkien vetovoima kasvoi arkkitehtien
keskuudessa. Heitd tarvittiin kirkkojen yleiskuvien
ja yksityiskohtien piirtdmiseen sekd pohjakaavojen ja
leikkauspiirustusten tekemiseen, mutta he osoittautui-
vat muutenkin tarpeellisiksi. He pystyivit dokumen-
toimaan hyvén piirustus- ja laveeraustaitonsa ansiosta
my0s esineistod ja maalauksia. Oma erikoisuutensa

1656 Reinholmin taiteilijanuraan oli asetettu suuria toiveita,
mutta hén oli jdttdnyt “suuren taiteen” ja keskittynyt kansatie-
teellisten ja antikvaaristen kohteiden piirtdimiseen ja populaa-
riin kuvittamiseen. Helsingfors Dagblad 16.12.1887 no 342.
Reinholm ei ollut ehtinyt saada nimed “tuottavana taitelijana”
(producerande konstnir). Finland 13.12.1887 no 289.

1657 Gallénin kdynnistd Pihlajavedelld ja kuva ks. Rahola
2019, 82-83.
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oli arkkitehtien kyky tyoskennelld korkealla, timéa
kdvi ilmi ainakin Westlingin ja Aspin tydssd holvi-
maalausten kalkeerauksessa. Monipuolisen teknisen
ja taiteellisen koulutuksensa ansiosta arkkitehtien
katsottiin olevan sopivia asiantuntijoita ratkaisemaan
mitd moninaisimpia ongelmia kuten esimerkiksi van-
hojen hautakivien suojelun toteutus kdytdnnossa.

Mitdadn yhdistdvdd tekijad ei retkikunnille osal-
listuneiden arkkitehtien joukosta tai varsinkaan hei-
dén retkien jdlkeen toteuttamastaan arkkitehtuurista
voi mielestdni tiivistdd. Kyseessd oli myos pitkd yli
kolmenkymmenen vuoden ajanjakso, jonka aikana
tavoitteet ja ihanteet ehtivdt muuttua voimakkaasti.
Jonkinlainen kiinnostus kotimaiseen arkkitehtuuriin
tai halu padstd nikemadin itse ja keskustelemaan ryh-
méssd osallistujilla todenndkoisesti oli.

Useat asiat tukivat arkkitehtien rekrytoimista ja te-
kivit toisaalta osallistumisesta heille houkuttelevaa.
Retki oli luettavissa eduksi heille itselleen ja kuukaudet
Muinaismuistoyhdistyksen piirustajana” saattoi lisé-
td ansioluetteloon muiden harjoittelujen joukkoon.'s>
Osallistumalla taidehistorialliselle tutkimusretkelle
arkkitehtiopiskelija padsi perehtymidn vanhaan koti-
maiseen rakennuskantaan ja esineistoon, jonka tarke-
yttd oman luomisen pohjana korostettiin koulutuksessa
viimeistddn vuodesta 1889 lahtien. Yhdistys puolestaan
hyotyi arkkitehdeilld olevasta dokumentoinnin vaati-
masta ammattitaidosta ja sai kokoelmaansa korkeata-
soisia kuvia. Hyoty arkkitehtien osallistumisesta oli
molemminpuolista ja katsottiin vieldpd kansallista ra-
kennustaidetta edistdviksi. Oli olemassa sekd imu ettd
noste. Arkkitehdeiltd myds odotettiin paljon.

Keskeistd oli arkkitehtien peruskoulutus, joka teki
heistd hyvid dokumentoijia. Retkillé tarvittiin varmaa
piirtdmis- ja vesivdrien kdyttdtaitoa vastaan tulevien
hyvin erilaisten muotojen ja materiaalien kuvaami-
seen, taitavaan laveeraamiseen ja virivaikutelmien
luomiseen. Perustaitoihin kuului myos nopeus, silld
arkkitehtitoimistossa harjoitteleva polyteknikkokaan
el voinut jdddd liian kauaksi aikaa viimeistelemain
yhtd kuvaa. Nervander tiivisti tarvittavat ominaisuu-
det Selim Lindqvistille kirjoittamassaan todistuksessa
seuraavasti: ’[...] herra Lindqvist on lisdksi osoittanut
kiinnostusta tyohon, selkedd ja nopeaa vanhan taidete-
oksen luonteenomaisuuksien kasittamistd seké lahjak-
kuutta piirtdamisessé [...]”.1%%°

1658 Esimerkiksi Aspilla on matrikkelimaininta “piirustajana
Muinaismuistoyhdistyksessd 2 kk”, samoin Grahnilla. Matrik-
keli sisdltdvid, 1899, 274-275, 301. Myos Jarl Eklundin ansio-
luettelossa mainitaan retki. Arkkitehtuurimuseo, ARK-kansio
Eklund, Ansioluettelo.

1659 [...] herr Lindqvist dervid visat intresse for arbetet,
klar och snabb uppfattning af det karaktaristiska i de gamla
konstverken samt talang vid tecknandet [...]”” Arkkiteh-
tuurimuseo, ARK-kansio, Kansio Lindqvist 2, Nippu S. A.
Lindqvist todistuksia, Nervanderin todistus Lindqvistille on
paivitty Hvittis 15.8.1892.
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Arkkitehtien koulutus tuki piirustustaidon liséksi
dokumentointitaitoa suoraan ja nakyvisti toisellakin
tavalla. Vuosina 1889—-1892 ja vuodesta 1899 eteen-
pdin Gustaf Nystromin jdrjestimat arkkitehtiopiske-
lijoiden mittaus- ja piirustusretket Suomen keskiai-
kaisiin kirkkoihin olivat vaikuttava osa opiskelua.
Vuodesta 1907 ldhtien mittapiirustuksen tekeminen
kuului opintovaatimuksiin eli valmistuakseen arkki-
tehdiksi polyteknikon tuli laatia mittauspiirustukset
jostakin merkittdvdstd vanhasta rakennuksesta. Vuo-
desta 1899 Nystrom ryhtyi myos voimakkaasti aja-
maan vanhojen puukirkkojen tutkimista ja suojelua
luennoin ja esitelmin, kirjoittamalla sekd henkilokoh-
taisten yhteyksiensd ja Muinaistieteellisen toimikun-
nan kautta.'®®

Nystrom néki paikallisen rakennusperinteen tut-
kimisen ja hyddyntdmisen tiend korkeatasoiseen ja
omaperdiseen uuteen arkkitehtuuriin. Erityisesti van-
hojen puukirkkojen ainutlaatuiset rakenneratkaisut
tarjosivat mahdollisuuden kansainvélisesti merkitti-
véan uuden arkkitehtuurin luomiseen. T4t4 vakaumusta
vahvistivat pohjoismaiset esimerkit, Ruotsin ja erityi-
sesti Tanskan uusi arkkitehtuuri:

On kiistdmatontd, ettd muissa Pohjoismaissa uu-
demman rakennustaiteen tervehenkisimmit ja huo-
mionarvoisimmat edistysaskeleet ovat ldheisessi
yhteydessd niistd 16ytyvidn vanhemman Kotimaisen
arkkitehtuurin huolellisen tutkimisen kanssa, joka
tuottaa rakennustaiteelle arvokasta tietoa jos sitd
mitd on omassa maassa on koeteltu ja todettu hy-
viksi.'%!

Muinaismuistoyhdistyksen taidehistoriallisten
tutkimusretkien tuottamassa tekstiaineistossa ei ker-
taakaan mainita kansallista arkkitehtuuria tai jonkin
vanhan rakennuksen olevan erityisesti tyyliltddn ko-
timainen. Sen sijaan kotimaisuus tai kansallisuus al-
koi tulla esille Nervanderin kirjoittamissa 1890-luvun
retkien kertomuksissa ymparistoon ja kulttuuriin so-
pivana, sielld eldneiden ihmisten eldmistd luontevasti
lahtoisin olevana yksinkertaisuutena. Kansallinen tai
suomalainen tyyli, joita késitteitd Nervander ei kdyt-
tanyt, oli loydettdvissd vaikutelmassa, yksinkertai-
sessa kokonaishahmossa, ei tietyissi muodoissa tai
koristeissa. Retkilld ei ohjelmallisesti manifestoiden
luotu kansallista tyylid. Retket tarkoittivat kuitenkin
tavattoman pitkda tiiviisti yhdessd vietettyd aikaa ja
todenndkdisesti niiden kuluessa keskusteltiin ja poh-

1660 Ripatti 2019, 9—13. Nystrom 1917, 55-62. Ks. myds
Valkeapad 2000, 110. Helander 2006.

1661 “Det dr obestridligt att den nyare byggnadskonstens
sundaste och mest beaktansvirda framsteg i de 6friga nordiska
landerna ndra sammanhénger med det noggranna studium man
der egnat den dldre inhemska arkitekturen och som tillfort
byggnadskonsten virdefull kunskap om det som i eget land
profvats och befunnits godt.” Muinaistieteellisen toimikunnan
poytikirja 17.6.1904, MV. Sitaatti lainattu: Ripatti 2019, 14.



dittiin hyvinkin intensiivisesti sitd, mikd ndhdyssa oli
kiinnostavaa, tirkedd ja tavoiteltavaa. Niitd keskus-
teluja ei retkikuntien lihdeaineistosta ainakaan timéan
tutkimuksen puitteissa saa kiinni.

Vanhojen puukirkkojen arkkitehtuuriin kiinnitettiin
huomiota jo yhdistyksen vuonna 1871 julkaistussa
ohjelmassa. Siind todettiin, ettd: “Tarkastamista an-
saitsevat myoskin maamme vanhat puukirkot, jotka
ulkomuotonsa puolesta ldhinnd liittyvit gotilaiseen
taidetyyliin, vaikka akkuna- ja ovildvet, rakennusai-
neen vuoksi, enimmasti ovat saaneet suorakulmaisen
muodon.”'*? Téstd huolimatta taidehistoriallisia ret-
kid ei voi pitdd ainakaan kovin miéritietoisina puu-
kirkkorakentamisen arvostamisen alkuna, silld ret-
kikuntien dokumentoinnissa erilaisten puukirkkojen
ominaispiirteet jdivit ldhes vaikeasti ymmarrettavalld
tavalla paitsioon.

Toisaalta, vaikka varsinkin vuosien 1896 ja 1899
retkien tyoskentelyn motiivi oli toinen eli maalausten
dokumentointi, vaikuttivat ne vahvasti tulevaan kehi-
tykseen. Samalla tavalla kuin keskiaikaisten kirkko-
jen seindmaalausten dokumentointi oli suojellut itse
kirkkorakennusta, nosti nyt puukirkkojen maalauksiin
kiinnitetty huomio esille my®ds itse kirkot. Piddn hy-
vin todennédksisend, ettd retkikunnan Saloisten Kir-
kossa tekemd dokumentaatio sai Gustaf Nystromin
kiinnittdmaan huomiota sen rakenteen erityisyyteen ja
ryhtymaéin kirkon puolustukseen, jotta ainutlaatuinen,
koristeellisuudessaan jopa Pohjois-Italian kirkot mie-
leen tuova puukirkko saataisiin sdilyméain. !¢

Suomalainen arkkitehti- ja polyteekkarikunta tunsi
varmasti kansainvilisen ja Ruotsissakin kdydyn kes-
kustelun restauroinnista. Kotimaassa jatkui keskuste-
lu Turun tuomiokirkon restauroinnista, jonka toimi-
kunnassa my6s Nervander oli.'*** Kuudes ja seitsemds
retki osuivat siithen ratkaisevaan hetkeen, jolloin puu-
kirkkojen arvostus alkoi nousta ja konkretisoitua, ne
tulivat ehkd juuri itse tyrkdnneeksi tapahtumat liik-
keelle.

Kyse oli paljolti myos henkilokohtaisista intres-
seistd, esimerkiksi Meinander ei vaikuta olleen eri-
tyisemmin kiinnostunut puukirkoista. Samaan aikaan
kun Muinaistieteellinen toimikunta ponnisteli Salois-
ten kirkon sdilymiseksi, kdvi Meinander Petdjavedelld
inventoimassa vanhan kirkon syksylld 1901 toimikun-

1662 Viittauksia Suomen Muinaismuisto-Y hdistyksen tarkoi-
tuksesta ja vaikutusalasta, 22. Lainaus on Viittauksia-vihkon
toisesta painoksesta, silld vastaava kohta on vuoden 1871
ensimmadisessd painoksessa hieman kompel6 kaiketikin teks-
tin suomentamisen jéljiltd. Ks. vastaava julkaisu 1871, 18.
1663 Ripatti 2019, 11.

1664 Keskustelu oli intensiivisté ja osin kiivastakin, esim.
Herman Gesellius viittasi John Ruskiniin ja toivoi Tuomiokir-
kon saavan olla rauhassa restauroinnin vandalismilta. Gesel-
lius 1901, 446-449. Arkkitehtiklubilla syksyllda 1902 kaytyd
keskustelua referoitiin pitkdsti Rakentaja-lehden numeroissa
4,5, 7 ja 9/1903 otsikolla Turun tuomiokirkon korjauskysy-
mys. Ks. myos Knapas 1983.

nan lausuntoa varten, eiké pitinyt kirkon rakennetta
mitenkddn omaperdisend tai hienona.'®® Meinander
oli kiinnostunut keskiajan ja suurvaltakauden aineis-
tosta. Nervander taas ei pitdnyt puurakennusten suo-
jelua mahdollisena ja keskitti energiansa maalausten
tutkimiseen ja dokumentointiin ennen niiden viisté-
méttomaltd ndyttavad tuhoa.

Entd miten taideteollisuus kytkeytyi tutkimusret-
kien osallistujakuntaan? Tutkimusretkien jdsenisti
ainoastaan toiselle retkelle osallistunut Nordstrom
teki koko uransa taideteollisuuden alalla eli Helsingin
taideteollisuuskeskuskoulun rehtorina ja Taideteolli-
suusyhdistyksen museon intendenttind. Hédn oli myos
neljakymmentd vuotta Ateneumin taloudenhoitaja ja
seitsemédntoista vuotta Taiteilijaseuran sihteeri.

Taideteollisuuden ja arkkitehtuurin  koulutuk-
sen parissa toimiminen yhdisti kuitenkin ylldttdvin
montaa retkille osallistujaa. Ensimmdiisen retken
johtajaksi kutsuttu Nils Mansson Mandelgren kehit-
ti taideteollisuuskoulutusta Ruotsissa. Kaarlo Vuori
kouluttautui kasityoldiskoulujen opettajaksi ja toimi
opettajana Turun piirustuskoulussa sekd Tampereen
Kisityo- ja taideteollisuuskoulussa. Gustaf Asp toimi
pitkddan Turun teollisuuskoulun lehtorina ja rehtorina.
Selim Lindqvist opetti ornamentiikkapiirustusta Tai-
deteollisuuskeskuskoulussa ja Victor Sucksdorff Ou-
lun teollisuuskoulun rakennusosastolla, samoin kuin
Aksel Wikstrom. Armas Lindgren teki oman arkkiteh-
tiuransa lisdksi merkittdvén uran Polyteknillisen opis-
ton taidehistorian opettajana, sitten Taideteollisuus-
keskuskoulun ensimmadisend taiteellisena johtajana
vuodesta 1902 ja Teknillisen korkeakoulun rakennus-
taiteen professorina.

Opettaminen oli varmasti monille keino saada elan-
toa, mutta olivatko opettajaurasta ja koulutuksesta
kiinnostuneet myds jollakin tavalla sopivia retkille?
Olivatko he kiinnostuneita menneisyydestd ja kat-
soivat tarpeelliseksi tutustua kotimaiseen aineistoon?
Entd osoittiko raskaisiin retkiin osallistuminen, ettd
heilld oli tietty opettamiseen ja kouluttamiseen sopiva
dokumentoiva mielenlaatu, siis tarvittavaa tarkkuutta
ja menetelmien hallintaa?

Ohjattiinko taideteollisuuden alalta retkille, kuten
Polyteknillisestd opistosta todennékdisesti tehtiin?
Veistokoulun toiminnassa vuodesta 1879 mukana ol-
lut Ernst Nordstrom olisi voinut ohjata opiskelijoita
osallistumaan, mutta tietoa tdstd ei ole. Olisiko aja-
tus opiskelijoiden taideteollisesta tutkimusretkesté
relevantti vai oliko mallikokoelma-ajatus taideteolli-
suuden opetuksessa tarkeampi, itse tutkiminen paikan
pédlld ei niinkd4n?

Késitydammatit ja taideteollisuus olivat kokeneet
1800-luvulla perustavalaatuisen mullistuksen, jonka
aikana keskiajalta periytyvd mestari-oppipoika -jér-
jestelmd vaihtui moderniin koulutusjérjestelméén.

1665 Rahola 2019, 83.

223



Estlanderin kirjoitukset, Veistokoulun ja Taideteolli-
suusyhdistyksen perustaminen ja useat alat sisddnsi
sulkeva Ateneum olivat keinoja vastata tdhdn mur-
rokseen. Siitd miten muutospaineeseen pitdisi vastata,
oli olemassa monia nikemyksid. Yksi keinoista oli
katseen kddntdminen vanhaan, omaan pohjaan, jonka
varaan rakentaen uutta luova tuotanto syntyisi.

Sen lisdksi, ettéd taidehistorialliset retket synnyttivét
erddnlaisen mallikokoelman uuden tuotannon hyo-
dyksi, rakensivat retkikunnat myds eri kdsitybammat-
tien ja ammattikuntien historiaa. Retket kerésivit ja
tuottivat valtavasti uutta tietoa. Retki retkeltd kiytos-
sd oli lisdéntyva varanto faktoja Suomessa toimineista
kellonvalajista ja kruunujen valmistajista, hopease-
pistd ja koruompelijoista, nikkareista ja maalareista,
olivat tekijét sitten nimettyja tai anonyymeja.

Joissakin tapauksissa 1800-luvulla syntyi aivan
uusi taideteollisuuden ala. Nédin kévi hautamuisto-
merkkien suhteen. Vield 1800-luvun alkupuolella
pitkaikaisid, metallista tai kivestd valmistettuja hau-
tamuistomerkkejd hankkivat lahinng aateliset ja muut
varakkaat sddtyldiset, papisto ja porvaristo. Vuosisa-
dan jdlkipuolella muistomerkkejd ryhtyivédt hankki-
maan myds talonpojat. Tdmén ilmion &dédrelld taide-
historialliset retkikunnat olivat jatkuvasti kulkiessaan
kirkolta toiselle. Rahvaanhautoja dokumentoidessaan
se kiinnitti huomiota usein puusta, toisinaan metal-
lista valmistettuihin hautamerkkeihin, joiden “kan-
sanomainen” muodonanto selvisti kiinnosti. Se olisi
kayttokelpoista ainesta uudelle teollisuudelle.

Taidehistorialliset retkikunnat nostivat esille myos
raumalaisen pitsinnypldyksen. Raumalla vuonna 1874
vieraillut toinen retkikunta kiinnitti huomiota nyplaa-
miseen ja retken jilkeen neiti Granstrom ldhetti yh-
distykselle nédytteet Raumalla nyplétyistd pitseistd ja
niiden nimistd. Kahdeksannen retken myo6ta Franken-
haeuser kiinnostui pitsiperinteestd ja ryhtyi toimiin
sen tukemiseksi. Kiinnostus pitsejd kohtaan kuvaa
taideteollisuuden ilmididen monitahoisuutta. Pitsien
késiteollisen tuotannon tukeminen avasi mahdolli-
suuksia tyo6llistimiseen ja kotimaiseen tuotantoon.
Se antoi my®os tilaisuuden sdilyttdd kisitydperinnetti,
jonka alkuperd késitettiin olevan keskiajalla luosta-
reissa tehdyissd késitoissd. Pitsien positiiviseen mieli-
kuvaan saattoi siten paljonkin vaikuttaa ajatus niiden
korkeasta iésté ja sitoutumisesta osaksi lantistd kult-
tuuriperintoa.

Muinaismuistoyhdistyksen kannalta tutkimusretki-
kuntien onnistumisen arvioinnin keskeinen kriteeri oli
onnistuiko dokumentointi ja varsinkin kuvadokumen-
tointi. Se oli merkittdvad kahdella tavalla. Ensinnékin
dokumentointia tehneet taiteilijat ja arkkitehdit saatiin
retkilld kosketuksiin kotimaisen vanhan taiteen kans-
sa. Toiseksi hyvdt dokumentoijat saivat aikaan kiin-
nostavia kuvia, jotka levittivit asiaa eteenpdin nyt ja
tulevaisuudessa. Mielestidni myds itse dokumentoin-
nin voi ndhdd uutta luovana tuotantona. Osa retkilld
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tehdyistd kuvista oli erityisen vaikuttavia ja ndkemyk-
sellisid “teoksia”. Tdmén tyyppinen dokumentointi
vaati nikemysti, herkkyyttd ja teknisti taitoa.

Yhdistyksen ja sen piirissd toimineiden ihmisten
tuottamat dokumenttikuvat, artikkelit, lehtijutut, lau-
sunnot, esitelmdt ja ndyttelyt olivat kaikki omalta
osaltaan uutta luovaa tuotantoa. Niill4 luotiin kansa-
kunnalle muistia, menneisyyttd ja historiaa, yhteis-
td kuvaa ja késitystd kotimaasta. Sitd ei ollut aikai-
semmin olemassa sellaisena kuin se nyt rakennettiin.
Kaikki olivat etsimédssd luovaa voimaa menneisyydes-
td, oli se sitten ldhtokohta taiteellisen teoksen muo-
donannolle, tukeva pohja kansakunnan késitykselle
itsestddn tai innoitus pyrkimyksille eteenpdin, kohti
parempaa tulevaisuutta.

Retkikuntien tyon herkkd kohta oli tulosten levit-
tdmisessd eli siind, oliko Muinaismuistoyhdistyksen
kerdadamé aineisto kéytettidvissi ja saatiinko sitd jaettua
eteenpdin. Tdssd tehtdvissd yhdistys vaikuttaa epdon-
nistuneen 1800-luvun viime vuosikymmenten aikana.
Ajatus oli ollut, ettd kuva-aineistoon voisivat tutustua
tutkijat, taiteilijat ja my0ds niin sanottu suuri yleiso.
Historiallis-kansatieteellisen museon ahtaissa tiloissa
kuvien saati esineiden tarkastelu vaati kuitenkin niin
vaivalloisia jérjestelyjd, ettd ne jdivdt enimmikseen
arkiston ja varaston kitkoon.'*® Edes museon nuo-
remmat tyontekijat eivit pystyneet tutustumaan kuva-
ja esinekokoelmaan. Meinander antoi asiasta paljon
puhuvan vuoden 1903 taidehistorialliseen ndyttelyyn
liittyvén esimerkin:

[tse asiassa on niin, ettd suuri osa ndistd — niiden
joukossa esim. kiinnostava ja rikas kokoelma mes-
suvaatteita, jotka nyt on voitu asettaa esille — ovat
hyvinkin tuntemattomia jopa nuoremmille museo-
virkamiehille, jotka eivit olleet mukana silloin kun
niitd hankittiin. Ei ole edes olemassa tilaa niiden
esille purkamiseen ja tarkasteluun.!®®’

Kun kokoavaa kuvajulkaisua ei saatu aikaan, eiki
kokoelmia voitu pitdd pysyvésti esilld, oltiin tilantees-
sa, jossa historiallista aineistoa esittelevien lyhytai-
kaisten nédyttelyiden merkitys nousi todella suureksi.

1666 Museon avoimuuden ihanteen suhteellisuudesta ja au-
kiolon ongelmista 1870-luvulla ks. Koivunen 2015, 84-86.
1667 “Det 4r i sjélfva verket sa, att en stor del af dessa — di-
ribland t. ex. den intressanta och rika kollektion af messdrik-
ter, som nu kunde utstdllas — dr sa godt som obekant till och
med for de yngre museitjdnsteminnen, som ej varit med om
deras forvirfvande. Det finnes icke ens rum att packa upp dem
och se om dem.” Meinander Finsk Tidskrift 1903, 348-349.



XXII LANSI, KESKIAIKA, MUISTI

Nostan lopuksi esille kolme teemaa, jotka olivat mie-
lestdni koko ajan ldsnd taidehistoriallisten tutkimus-
retkien toiminnassa ja niissd ajatuksissa, toiveissa ja
odotuksissa, jotka retkikuntien ty6hon ja tuloksiin
liitettiin. Teemat ovat Suomen menneisyyden liittdmi-
nen ldntiseen kulttuuriin, keskiajan merkityksen ko-
rostaminen ja muistamisen kulttuuri koko hankkeen
perustavalaatuisena ldhtokohtana.

Léntisyyden valoisa polku

Suomen Muinaismuistoyhdistyksen taidehistorialli-
silla tutkimusretkilld haluttiin osoittaa suomalaisen
kulttuurin suora ja pitkddn jatkunut yhteys lantiseen
kulttuuriin. Voitiin jopa kokea yhdistyksen moraa-
liseksi velvollisuudeksi selvittdd, miten esimerkiksi
Ruotsi ja Saksa vaikuttivat kotimaan keskiajan taiteen
kehitykseen.'®®® Kun ldntisid yhteyksid painotettiin,
tultiin samalla korostaneeksi Suomen rajamaaidenti-
teettid ja itdisten yhteyksien vihyytté.

Léntinen painotus tuli esille ainakin kolmella taval-
la. Ensinndkin kertomuksissa ja varsinkin matkakir-
jeissd mainituilla tapahtumilla ja historian henkil6illd
rakennettiin Suomen ldntistd historiaa. Tarve kuvata
menneisyyden suomalaisten monia yhteyksid lantiseen
kulttuuriin ja erityisesti Ruotsiin tuli esille siind huo-
lellisuudessa, jolla selostettiin kartanoiden aineellista
ja aineetonta kulttuuria ja niiden aikaisempia omistajia,
heiddn asemaansa, henkiloyhteyksidén ja toimintaan-
sa valtion polititkassa. Pohjoismainen perint6, seké
kulttuurinen ettd poliittinen, oli retkikuntien tyon kul-
makivi. Vendldisid toimijoita mainittiin ldhinné sotata-
pahtumien yhteydessi. Poikkeuksen muodostivat Alek-
“santeri I:n vuoden 1819 Suomen-retken muistot.'®®”

1668 Yhdistyksen moraaliseen velvollisuuteen jatkaa varsin-
kin ensimmadisen tutkimusretkikunnan aloittamia tutkimuksia
viittasi Otto Donner SMY:n vuosikertomuksessa 30.9.1872.
IIman koko maan tutkimista ei kattavia pdatelmid voitaisi
tehdd. SMY pk 30.9.1872 § 2, 171. Sama Donner, sanskritin
ja vertailevan kielentutkimuksen dosentti ja Viipurilaisen
osakunnan kuraattori, innosti ylioppilaat vuonna 1874 keraa-
médn kansanpukuja ja perustamaan museota, ks. Schvindt &
Sirelius 1922, 3.

1669 Identifioitumisen, vieraan cksotisoimisen ja erilaisten
omaa ja vierasta koskevien luonnehdintojen merkityksestd ks.
Leerssen 2008, esim. 17.

Toiseksi kaikki mitd retkilld tutkittiin, oli lidntistd
kulttuuria. Tdmd on ymmdrrettivaid, koska liikuttiin
lahinnd lansisuomalaisen aineiston parissa. Muuta-
missa tapauksissa kuitenkin kdy ilmi, miten vastaan
tulleet venildistd alkuperdd oleviksi katsotut esineet
ohitettiin pienehko6lld maininnalla kertomuksessa eiki
niitd yleensd dokumentoitu kuvin.'*”> Muut yhteydet,
olivat ne sitten ruotsalaisia, tanskalaisia, saksalaisia,
flanderilaisia, italialaisia ja niin edelleen, sen sijaan
mainittiin aina.

Kolmanneksi tutkimusretkilld oli tarkoitus kattaa
koko Suomi, mutta lopulta toteutuneet retket painot-
tuivat maantieteellisesti katsoen selvésti Suomen lin-
siosaan. Kun Muinaismuistoyhdistyksen kokouksissa
pohdittiin retken suuntaamista vuonna 1871, késitet-
tiin Lounais-Suomi suomalaisen kulttuurin syntypai-
kaksi. Se oli kantaseutu, ’stamort”, ja siksi ensimmai-
nen retki aloitettiin Turun seudulta ja Ahvenanmaalta.
Vaikuttaa siltd, ettd taidehistoriallisten retkien kit-
kettyné tavoitteena oli osoittaa suomalaisen kulttuu-
rin puhdas ja jo muinaisilta ajoilta periytyvé ldntinen
luonne ja pelastaa siitd todisteena sdilynyt aineellinen
kulttuuri. Todelliset ja oikeat suomalaisen aineellisen
kulttuurin juuret olivat lannessa.

Varsinais-Suomesta aloittaminen tuntuu nyt hel-
posti itsestddn selvdltd, mutta ei ehké ollut aivan sitd.
Suomen viéestd oli tiheintd luoteessa, mutta toinen
runsaan véeston alue oli idempénd, Viipurin ldénin
eteldosassa. Suuriruhtinaskunnan kaakkoinen kulma
ja Laatokan ldnsirannan seutu olivat asuttuja jo esihis-
toriallisella ajalla ja alueella oli hyvin pitkd historia,
mikd tuli esille viimeistddn 1880-luvulla tehdyissi
arkeologisissa kaivauksissa.'*”" Tutkimusretkistd yksi
olisi voitu aloittaa esimerkiksi Viipurista ja edeti ran-
nikkoa pitkin Helsinkiin, mutta tillaista linjausta ei
koskaan suunniteltu, aivan kuin Helsingistd itddn ei
olisi haluttu menné.

1670 Esimerkiksi Raahen kirkossa eriis venilidinen maalaus
oli hyvi, mutta ei kiinnostava, ”Ej daligt arbete, men ointres-
sant.” Kertomus 1896, 274.

1671 Theodor Schvindt teki Muinaistieteellisen Toimikunnan
kustannuksella vuosina 18851887 kaivauksia Hiitolassa,
Raiisdldssd, Kaukolassa, Kikisalmella ja Sakkolassa. Loydois-
td jarjestettiin ndyttely syksylld 1886 Historialliseen museoon,
ks. Haltsonen 1947, 226-227.
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Vendjén keisarikunnan ndkokulmasta Suomen suu-
riruhtinaskunta oli pieni mutta strategisesti tirked alue
imperiumin luoteisnurkassa. Jopa Suomen itdisimmiit
osat olivat Vendjdn valtakunnan kannalta katsoen -
rimmdistd ldnttd. Suomalaisten ndkékulmasta Léansi- ja
[td-Suomella oli kuitenkin eroa. Kyse oli paljolti mieli-
kuvista ja vaikuttaa siltd, ettd nimenomaan Turun seu-
tu asetettiin vastakohdaksi Pietarille. Kiinnostavaa on
my0s seurata mistéd taidehistoriallisten tutkimusretkien
ldhteissd ei puhuttu. Keisarikunnan pddkaupunki Pieta-
ri mainittiin kaikissa retkikuntien ldhteissd nimeltd noin
kaksi kertaa. Myo6s itddn sijoittunut “kalevalaisuus”
loistaa poissaolollaan lukuun ottamatta muutamia Ner-
vanderin Kullervo-ndkyjd vuoden 1892 retkellé.

Retkikuntien reittien lénsipainotteisuus selittynee
myds Muinaismuistoyhdistyksen syntyhistorialla. Yh-
teen kokoontuneiden miesten syntyperd tai identifioi-
tuminen oli ldnsisuomalainen. Varsinkin ensimméiset
aktiiviset toimijat kuten Nervander, Aspelinit, Castrén
ja Topelius, olivat kaikki ldnsisuomalaisia. Tamén tut-
kimuksen yhteydessd jdd vain arvailujen varaan miten
paljon Nervanderin vahva ja 1800-luvun loppua kohti
voimistuva lansimielisyys vaikutti retkikuntien painotuk-
siin. Hén ei tiettdvasti koskaan kdynyt esimerkiksi Pieta-
rissa.'®”> Nervander ei pitinyt Kansallismuseoon kaavail-
lusta suomalais-ugrilaisesta painotuksesta eikd halunnut
endd vuosisadan vaihteessa ottaa kantaa Kansallismuse-
on suunnitteluun.'®” Hin kéénsi aktiivisuutensa selvésti
Turun Historiallisen museon suuntaan.

Léansisuunnan korostamisen tirkeys auttoi ylittéd-
médan myos keskiaikaisen aineiston vaistimattoman
katolilaisen alkuperin ongelman. Katolilaiseen kirk-
koon suhtauduttiin 1800-luvulla Suomessa jokseen-
kin epéluuloisesti. Katolilaisuus oli vddrdd uskoa”,
mutta se oli my0s vieraiden valloittajien Suomeen
tuomaa vierasta vaikutusta ja osana Suomen mennei-
syyttd osoitus suomalaisten alistumisesta.'’”* Tama
voitiin kddntia positiiviseksi tulkitsemalla tapahtumat
valintana, suomalaiset olivat viisaasti valinneet
ldntisen katolisen kirkon. Keskiajan katolinen kulttuuri
oli osoitus yhteisestd kulttuuri- ja sivistyspohjasta
Lansi-Euroopan kanssa.'*” Kristinuskon kautta ™[ ...]
oli Suomenkin kansa saatettu Lénsi-Europan yleisel-
le edistymispolulle”, kuten yhdistyksen vuonna 1871
julkaisemassa ohjelmassa todettiin.'*’® Katolisen kir-
kon tuoman kulttuurin pohjalta suomalaiset olivat

1672 Kisitys perustuu elimékertatutkimukseeni 2015.

1673 “Jag har mycket lange kdnt mig sjdlf och for vid pass 10
ar sedan fast beslutat att ej ldgga ett finger vid nationalmusei
fragans detaljer.” Nervander > Meinander 11.3.1903, SLSA
1165. Yhteyksistda Turun Historialliseen Museoon ks. Valkea-
pad 2015, 162-163.

1674 Valkeapidd 2000, 150-151.

1675 Ks. esim. Meinander Ateneum 1/1903, 1-13. Valkeapii
2000, 150-151.

1676 Viittauksia Suomen Muinaismuisto-yhtion tarkoitukses-
ta ja vaikutusalasta, 1871, 16.
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kehittdneet omaa kulttuuriaan vuosisatojen ajan. T&l-
14 selitysmallilla oli kauaskantoiset vaikutukset, silld
ndin keskiaikaisesta katolisesta kulttuurihistoriasta
tuli modernin luterilaisen suomalaisen identiteetin ra-
kennusmateriaalia.

Maantieteellisen painotuksen ja kohteiden valinnan
lisdksi tutkimusretkien toiminnassa on havaittavissa
erddnlainen “piilo-opetussuunnitelma”, makukasva-
tus, joka nosti esille yksinkertaisuutta ja kerskaile-
mattomuutta osana lantistd perintdd. Sen vastaparik-
si asettui ylettomén koristeelliseksi ja siksi huonoa
makua edustavaksi koettu itdisyys ja pietarilaisuus.
Erityisesti tdimd tuli esille kartanoiden yksinkertaisen
tyylikkédiden ja kdytdnnollisten sisustusten ihailussa.
Matkakirjeissd korostuivat esimerkiksi arkkipiispa
Bergenheimin Paraisten pappilan yksinkertaisuus tai
Lokalahden Nuhjalan kartanon Kustaa Ill:n sinival-
koiseksi sisustetun huoneen niukka tyylikkyys.'¢””

Jalkid itdisen tyylin kritiikistd 16ytyi neljannelld
retkelld kirjatusta kenraaliluutnantti Otto Furuhjelmin
lahjoittamien pietarilaisvalmisteisten Urjalan kirkon
messutekstiilien kommentoinnista vuodelta 1887.'7%
Poikkeuksellisella tavalla avoimeksi kritiikki dityi
vuonna 1899 Kuopion tuomiokirkon messukasukan
kohdalla. Kyseessd on ainoa tutkimusretkien aineis-
tosta 10ytyvd avoimesti ilmaistu selvd venildisvas-
taisuus, tai oikeammin pietarilaisen loisteliaisuuden
vastaisuus. Seitseménnen retken kertomuksessa Ner-
vander kuvasi kullanvéristid ja taivaansiniselld vuoril-
la varustettua tekstiilid néin:

Meiddn aikamme rdikednd Kkuriositeettind voi
kenties sdilyttdd tulevaisuudelle tuomiokirkon uu-
den piispanviitan, kaikkein rdikeimmén véristd ja
pietarilais-makuista kultabrokadia kudotuin kuk-
ka- ja lehtikuvioin. ’Luterilaisille silmille” todel-
la prameileva vaate on vuorattu kirkkaansiniselld
moiréella ja kiinnitetddn hopeahakasilla. Osa mes-
suviittaa tuli, varoittavaksi makuesimerkiksi, ku-
vatuksi akvarellivéreilld.'®”

Nervander ei kirjoittanut asiaa vain Muinaismuis-
toyhdistyksen arkistoon jddvddn kertomukseen. Hén
kuvasi kasukkaa my6s Nuori Suomi -joulualbumin
artikkelissa ja rakensi kohtauksesta suorastaan pilkal-
lisen:

1677 Ks. luvut IV s. 27 ja VI s. 60.

1678 Furuhjelm oli lahjoittanut kasukan 1878. Nervanderin
antipatian aistii pienistd sanavalinnoista, mm. koristeiden
efektihakuisuudesta “som torde gora effekt”. Kertomus 1887,
192-193.

1679 “”Som en grann kuriositet fran var tid skall mahanda
forvaras at framtiden domkyrkans nya biskopskapa, af gul-
dbrokad med invifda blom- och bladménster i grannaste far-
ger och i petersburger-smak. Den for "lutherska 6gon’ mer én
pralande kostymen dr fodrad med hogblatt moirée samt sam-
manhalles af silverhiktor. Ett stycke af denna messkapa blef,
smaken till varnagel, atergifvet i aqvarellfirger.” Kertomus
1899, 43-44.



KUVA 93. Jarl Eklundin
akvarelli dokumentoi Kuopi-
on piispankasukan loisteliaat
virit ja koristeellisen kuosin.
Retkikunnan mielipide oli
selvi: kulta ja kirkas sininen
eivit sopineet luterilaiseen
kirkkoon. Museovirasto.

Lepped, yksinkertainen vanhus [tuomiorovasti Mat-
tias Ingman] varmaankaan ei olisi voinut panna
péélleen niin naurettavaa koristusta kuin Kuopion
nykyinen piispankaapu on, tuota kultakankaasta
tehtyd ruusuilla ja lehdilld mitd koreimmissa véreis-
sd kirjailtua ehta pietarilaismakuista — teaatterikoris-
tetta. Sen kerrotaankin ainoastaan kerran riippuneen
piispan olkapdilld. Me luonnollisesti sitd koetimme
ja se teki hyvin vaikutuksen masurkka-askelten yh-

teydessd.'*%

Kasukassa drsyttivdt kirkkaat virit, ldhinnd kirk-
kaan sinisen ja kullan yhdistelmd, sekd kultabroka-
dikangas. Kokonaisuus ilmeisesti muistutti aivan lii-
kaa ortodoksisen kirkon kdytossd olevia kasukoita,

1680 Nervander 1899 (Taidetta etsimédssd), 12.
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siis sen hetken vendldistd kulttuuria. Aikaisempien
retkikuntien tapaamat keskiaikaiset kasukat, joiden
kankaat, virit ja kirjonnat olivat alun perin olleet vi-
hintdédn yhtd loisteliaita ja kirkkaita, eivét aiheuttaneet
kertaakaan mitdén Kuopion kasukkaan verrattavaa
reaktiota. Vain se karnevalisoitiin ja hdpdistiin tans-
simalla.

Kuopion kasukan kohdalla jopa sen dokumentoin-
nista tuli osoittelevan huolellista. Se kuvattiin teks-
tin lisdksi akvarellilla ja valokuvalla eli tavalla, jota
yleensd toteutettiin vain kaikkein tarkeimpid kohteita
dokumentoitaessa. Dokumentoinnin merkitys kdéntyi
nurin. Kun yleensd dokumentoitiin tirkedd ja kiin-
nostavaa kohdetta tiedon sdilyttimiseksi, nyt doku-
mentoitiin varoittavaksi esimerkiksi. Haluttiin tehdd
selviksi, ettd taidehistoriallisten tutkimusretkien ta-
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voitteet olivat jotakin tdysin pdinvastaista kuin niin
kutsuttu pietarilaismaku.

Lénsihakuisuus ndkyi myos tieteen puolella. Suo-
malaisten tahto kiinnittyd ruotsalaiseen ja myos
tanskalaiseen tutkimukseen oli pohjoismaisen ja
erityisesti Ruotsin ja Suomen yhteisen historian tie-
tden luonteva. Muinaismuistotutkimus nojasi aluksi
Tanskassa kehitettyihin rakenteisiin. Tanskan Mui-
naismuistoyhdistys, Oldsager-museon kokoelmat ja
Christian Jiirgensen Thomsenin popularisoima ar-
keologisen aineiston kolmijako olivat esikuvallisia.
Suomen Muinaismuistoyhdistyksen toiminnassa se
nékyi siten, ettd yleisdlle suunnatun toimintaohjelman
kehittelyn pohjaksi otettiin Tanskan kansallismuseon
kahden ensimmadisen johtajan, Thomsenin ja Jens Ja-
cob Worsaaen, laatima ohjelma.'®®!

Suomen keskiajan taidetta tutkittaessa nousi esille
Bror Emil Hildebrandin ja erityisesti hdnen poikansa
Hans Hildebrandin vaikutus. Hans Hildebrandin nimi
tulee esille lahteissd useammin kuin kenenkddn muun
ulkomaisen tutkijan, mik&d tosin ei tarkoita kovin
montaa mainintaa. Kesélld 1871 Tukholmassa sattu-
man kautta kohdalle osunut J. R. Aspelin esitteli tut-
kimusretkeltd hetkeksi “karanneen™ Edelfeltin Hans
Hildebrandille. Saman vuoden syksylld Nervander
tapasi hdnet Tukholmassa ja vuonna 1877 Eliel As-
pelin Svenska Fornminnesforeningenin kokouksessa
Striangnisissd. Nervander tapasi hanet uudelleen vuon-
na 1886 opintomatkallaan Tukholmassa. Nervander
viittasi Hildebrandiin esikuvanaan Kirkollisesta tai-
teesta Suomessa keski-aikana -kirjan esipuheessa.'*%
Hildebrand julkaisi Ruotsin keskiajan taidehistoriaa
ja historiaa kisittelevid tutkimuksia 1870-luvun alus-
ta ldhtien ja ne toimivat erdédnlaisena lihtokohtana ja
tukena kun Suomen vanhan taiteen historiaa ryhdyt-
tiin rakentamaan. Tdmid saa my0s pohtimaan, vaikut-
tivatko Hildebrandien ja Mandelgrenin kiredt vilit
osaltaan siihen, miten Mandelgreniin suhtauduttiin
ensimmadisen retken jédlkeen.

Pohdintaa ldntisyydestd voi jatkaa ajatellen pdin-
vastaista ilmansuuntaa, vaikka samalla mennidinkin
jo kontrafaktuaalisuuden puolelle. Taidehistoriallisten
tutkimusretkien yhteydet itddn olivat olemattomat.
Oliko tdydellinen hiljaisuus varsinkin Pietarin akate-
mian suuntaan kuitenkaan suomalaisen muinaismuis-
tosuojelun ainoa vaihtoehto? Pietarissa oltiin kiinnos-
tuneita esimerkiksi suomalaisesta kansankulttuurista
ja suomalainen Anders Johan Sjogren nimitettiin Pie-
tarin tiedeakatemian etnologian museon johtajaksi

1681 Kyseessd oli J. R. Aspelinin esitys. SMY pk 1.10.1870 §
3, 15.

1682 Nervander 1887, 3. Tirked oli todenndkoisesti esimer-
kiksi 1875 ilmestynyt Den kyrkliga konsten under Sveriges
medeltid.
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vuonna 1845.'%% Mitd olisikaan tapahtunut jos suo-
malaista muinaismuistotutkimusta olisi ryhdytty pon-
nekkaasti edistimédn Pietarissa? Olisihan ollut aivan
mahdollista, ettd korkeaan asemaan tiedeinstituutios-
sa olisi noussut joku Suomen muinaismuistoista kiin-
nostunut henkilé ja aloittanut suuriruhtinaskunnan
luoteisnurkasta 16ytyvien jénnittdvien keskiaikaisten
kirkkojen tutkimuksen Pietarista kdsin jo kauan ennen
vuotta 1870. Suomalaiset itse olivat aktiivisia tutki-
musretkeilijoitd iddn suuntaan jo 1840-luvulta ldhtien.

Keskiaika, suomalaisuus ja yksinkertaisuus

Viime vuosisadan vaihteen ndyttelyiden ja kirjoitusten
keskiaikapainotuksesta syntyi ja muodostui pysyviksi
késitys, ettd taidehistorialliset tutkimusretket tutkivat
lahinnd keskiaikaisia kirkkoja ja esineistod. Samalla
tutkimusretkikauden aikana muovautui késitys kes-
kiajasta ja keskiajan suomalaisesta, joka monelta osin
vaikuttaa edelleen.

Nayttad siltd, ettd aluksi “keskiajan suomalaisiin”
suhtauduttiin etdisemmin kaukaisina esi-isind, joiden
elamé oli kovaa, usko lapsenomaista tai taikauskon
kaltaista katolilaisuutta, ja joihin oli hyvd suhtautua
ymmairtéviisesti eldytyen. Suhtautuminen oli alen-
tuvan ihmettelyn ja uteliaisuuden sdvyttdmad. Kes-
kiajan merkitys korostui uudella tavalla 1890-luvulla
ja varsinkin vuosisadan taitteessa. Se oli jannittdvinti
ja kansallisinta menneisyyttd ja ehdottoman ei-veni-
ldistd. Olen sitd mieltd, ettd Suomessa keskiajasta 16y-
dettiin yhteinen pohja, jonka tirkeydesti sivistyneisto
saattoi olla suhteellisen yksimielinen ja jonka merki-
tys voitiin markkinoida menestyksellisesti myos laa-
jemmille kansalaispiireille. Asiassa auttoi keskiajan
erddnlainen joustavuus, se taipui ajallisen pituutensa
ja monimuotoisuutensa ansiosta erilaisiin tulkintoi-
hin ja painotuksiin koskivat ne sitten suomalaisuutta,
ruotsalaisuutta, kansaa, kristillisyyttd, vaikeuksien
kestdmistd, taitoa tai esteettisyytté.

Keskiajan rakennustaidetta, maalauksia ja esineitd
nostettiin madaratietoisesti esille nayttelyissa ja julkai-
suissa sekd kotimaassa ettd kansainvilisesti. Keski-
ajan aineellinen kulttuuri sopi tdydellisesti vuosisadan
vaihteen Suomessa myllertdviin poliittisiin ambitioi-
hin ja identiteettid koskeviin keskusteluihin. Télle so-
pivuudelle voi esittdd ainakin viisi eri perustelua.

Suomen keskiajan aineellinen kulttuuri oli ensin-
nikin emdmaa Vendjistd poikkeavaa kulttuuria. Mi-

1683 Huikea 1820-luvulla tehdyn tutkimusmatkan kuvaus ks.
Sjogren 1955, sivulta 110 ldhtien. Anders Warelius teki vuon-
na 1847 Pietarin Akatemian rahoittaman kolmen kuukauden
tutkimusmatkan Suomessa Akatemian valmistelemaa Venijin
Euroopan-puoleisen osan kansatieteellistd karttaa varten.
Tuloksena ilmestyi Bidrag till Finlands kinnedom i ethnogra-
fiskt hiinseende (1847, saksaksi 1849). Virtaranta 1985, 7-9.
Neljés retkikunta tapasi Wareliuksen Loimijoella 1887.



KUVA 94. Jac. Ahren-
bergin suunnittelema
Kajaanin uusi kirkko
valmistui vuonna 1896.
Valokuva kirkon sisilti
on noin vuodelta 1899.
Erityisesti sisdkaton
nikyville jitetyt ja
hyvin monimuotoiset
rakenteet olivat retki-
kuntalaisten mielestd
suomalaiselle raken-
nustavalle vieras ele-
mentti. Museovirasto.

tddn suomalaista keskiaikaista kivikirkkoa vastaavaa
ei ollut Viipuria idempénd. Niitd tutkiessa ja ihaillessa
voitiin kddntyd lanteen ja kaddntdd selkd idélle ilman
ettd minkédnlaista julkilausuttua protestia keisarival-
taa vastaan tarvitsi esittdd. Keskiaikainen kirkko tai
sen kuva saattoi 1800-luvun lopulla toimia jopa pas-
siivisen vastarinnan vélineend, suomalaisuuden sym-
bolina.'t%

Toiseksi keskiaikaisen aineiston aikaisemmin
koyhéksi ja kompeloksi koettu yksinkertaisuus voi-
tiin kddntdd jaloksi karuudeksi ja tehdd ndin selvd
ero siithen, mitd pidettiin ylettdémind ja mauttomana
(pietarilais)vendldisend rikkauden esittelynd ja ko-
ristelunhaluna. Kyse oli venéldisyyden mielikuvasta,
joka késittddkseni perustui ldhinnd keisarilliseen ja
rikkaimpien yhteiskuntakerrosten loistoon ja ortodok-
sisten kirkkojen kuva- ja esinemaailmaan. Suomalai-
selle ja pohjoismaiselle tyylille taas katsottiin olevan
ominaista muodon puhtaus, selkeys ja rehellisyys,
sekd mukavuus ilman ylellisyyttd. Samalla logiikalla
suomalaisuuden rakennusaineeksi ei oikein sopinut
esimerkiksi Edelfeltin ja Berndtsonin kiinnostus ro-
kokoohon, joka kylld mahtui hyvin taidehistoriallisten
retkikuntien laveaan dokumentointiohjelmaan.'t%

Erityisesti Meinander muovasi ajatusta keskiajas-
ta karun maamme oivana luonnehtijana. Hin myds
ndki keskiajan hyvidnd esikuvana uudelle arkkiteh-
tuurille, joka etsi yhteyttd ajatuksen ja muodon vilil-
1d. Meinanderin mielestd tdmd ajatuksen ja muodon

1684 Porvoon kirkosta passiivisen vastarinnan vélineeni ks.
Valkeapdd 2004, 229-235.

1685 Kiitdn uusrokokoo-kommentista FL. Marja-Liisa Raja-
niemed.

tasapaino oli saavutettu Suomessa keskiajalla.'®%
Keskiajan aineellisen kulttuurin jalo yksinkertaisuus
-ndkemyksen mukaan keskiajalla eldneet suomalaiset
olivat viisaasti ymmadrtidneet olosuhteiden rajoituk-
set ja mahdollisuudet, hyddyntdneet niitd parhaalla
mahdollisella tavalla ja luoneet kestdvdd kauneutta.
Yksinkertaisuus voitiin siten tulkita merkkini suoma-
laisten tahdosta ja kyvysti tehdi taidetta, kekseliddsti
taidosta kayttdéd vaikeita materiaaleja kuten kovaa ki-
ved ja ymmairryksestd antaa esineille se muoto, mika
kdytettdavissd olevilla tyovilineilld ja materiaaleilla oli
mahdollista. Uutta luovalle tuotannolle oli hyddyllistd
ottaa oppia ja ammentaa voimaa tillaisesta mennei-
syydestd. Samoin Lindgren néki keskiaikaiset kirkot
mahdollisena 14dhtokohtana jopa Suomen arkkiteh-
tuurin uudelle renessanssille. Sen ldhtokohtina olivat
hédnen mukaansa muun muassa luova vapaus, harmo-
nisuus ilman symmetrian pakkoa ja yksinkertaisuus,
jossa kaikilla koristeellisilla elementeilld oli tarkoitus,
ja ennen kaikkea pohjoismaisuus.'*%’

Samaan yksinkertaisuuden ja rehellisyyden katego-
riaan alkoi viime vuosisadan vaihteessa nousta myos
vanha puuarkkitehtuuri. Sen arvostuksen hento alku
on havaittavissa 1890-luvun retkien aineistossa, tosin
aluksi erityislaatuisuuden huomaaminen ja arvostus
nédyttdytyi ldhinnéd haikeutena vanhojen puukirkkojen
véistiméttomand pidetyn hdvidmisen edessd. Yksin-
kertaisuuden merkitys korostui erityisesti suhteessa
uusiin kirkkoihin ja niiden “vieraisiin” muotoihin.'**

1686 Meinander Ateneum 1/1903, 1.

1687 Lindgren Ateneum 2/1901.

1688 Esimerkiksi Lammin kirkko retkelld 1892 ja Kajaanin
kirkko retkellda 1896, ks. luku 12's. 121 ja luku 16 s. 172.
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Uudelta arkkitehtuurilta ei toivottu vanhojen muoto-
jen toistamista vaan maisemaan, perinteeseen ja asuk-
kaiden eldaméén sopivia rakennuksia.

Kolmanneksi keskiajan aineellisen kulttuurin yk-
sinkertaisuuden korostaminen, sen hahmottaminen ai-
toutena, arkaaisuutena ja jopa primitiivisyytend, siis
alkuperdisyytend, sopi tdydellisesti vuosisadan vaihteen
ja 1900-luvun alun taidevirtauksiin. Primitiivisyyden
kisitteelld tarkoitan hyvin laajaa aluetta eri kansojen
antropologisista esineistd, esihistoriallisesta taiteesta ja
kansantaiteesta vanhoja alankomaalaisia mestareita esit-
televidn Les primitives -nédyttelyyn asti.'®® Positiivisen
arkaaisuuden kisitteen avulla Suomen keskiaikaisesta
aineistosta, sen toisinaan kompeloistd muodoista ja kar-
keista tekstuureista, tuli ajankohtaisia. Suomen taiteen
historia ei ollutkaan endé takapajuista ja toivottomasta
marginaalisuuden tunteesta pdistiin eroon vain suhtautu-
mistapaa muuttamalla. Téstd ndkokulmasta keskiaika oli
tdysosuma, yhtaikaa omaa ja kansainvélista.

Keskiajan taiteen tyylikkéastd yksinkertaisuudesta
tuli Suomessa sen pysyvd ominaisuus. Késitys poik-
keaa esimerkiksi keskieurooppalaisesta ajattelutavas-
ta, jossa termi “gotiikka” herdttdd keskiajan taiteen
yhteydessd yleensd mielikuvan kirkkaista vireista,
koristeellisuudesta, muotojen monimuotoisuudesta ja
ylellisistd materiaaleista.'®® Suomessa keskiajan mie-
likuvaksi muodostui rehellinen karkeus ja kompelyys,
jotka kddntyivit positiivisiksi ominaisuuksiksi. Yk-
sinkertaisuudesta tuli suomalaisuutta ja keskiaikaises-
ta aineellisesta kulttuuriperinndstd niiden karsitussa ja
fragmentaarisessa tilassa Suomen ankaran historian
symboli. Piddn todennikdisend, ettd yksinkertaisuus
sopi myds 1800-luvun lopun herdtysliikkeiden vérit-
tamadn kasitykseen luterilaisen uskon olemuksesta.

Prosessissa tuntui ainakin jossakin mdérin unohtu-
van aineellisen kulttuurin alkuperdinen loisto. Monet
taidehistoriallisten retkikuntien 1800-luvun lopulla
tutkimat keskiaikaiset kohteet olivat varsin fragmen-
taarisia, esineet olivat menettineet osiaan, veistokset
ldhes kaikki pintakisittelykerroksensa, kirkkaat vdrin-
sd ja jalometalliset yksityiskohtansa, seindmaalausten
kirkkaat virit olivat haalistuneet tai muuttuneet, ja
kirkkorakennusten ulkoseinien valkoiset kalkkipinnat
ja koristemaalaukset olivat suurelta osin hédvinneet.
Riisutussa asussaan vieras keskiaikainen menneisyys
pystyttiin kuitenkin omaksumaan.

Tastd ndkokulmasta on kiinnostavaa huomata mi-
ten Nervander hahmotti keskiaikaisten kirkkojen sei-
nidmaalausten vérien olleen alun perin hyvin kirkkaita
ja pyrki restauroimaan ne sellaisiksi. Samoin kirkas-
virisid olivat Agnes Nordenskidldin valmistamat tie-

1689 Exposition des primitifs flamands a Bruges jérjestettiin
1902 Brysseliss.

1690 Keskustelu Gothic Modernisms -seminaarissa 29.—
30.6.2017, Rijksmuseum, Amsterdam.
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teelliset kuvat seinimaalauksista.'®' 1900-luvun en-

simmdisten vuosikymmenien kuluessa maalausten
haalistunut ja vihemmén “rdikeéksi” harmonisoitunut
vériskaala tuli hyviksytymmaiksi. Se todennékdisesti
sopi paremmin uuteen ajatukseen suomalaisuudesta.
Samalla yksinkertainen materiaalien, vérien ja
tekstuurien sopusoinnuksi mielletty tila tuli niin
ihailluksi, ettd unohtui sen olevan vuosisatojen rappeu-
tumisen tulos. Keskiaikaisen yksinkertaisuuden kon-
septi on yhd yleinen populaareissa teksteissd. Mydos
késitys yksinkertaisuuden harmoniasta suomalaisen
aineellisen kulttuurin  perusominaisuutena muokkaa
meidin kasityksigmme, ja se on edelleen erds kulma-
kivistd, kun puhutaan suomalaisesta arkkitehtuurista ja
modernista designista.

Neljanneksi keskiaikaisen aineiston ehdoton valtti
oli kansainvilisyys. Sen toivottiin olevan ymmaérret-
tavissd myoOs Linsi-Euroopassa. Esineistd oli usein
perdisin Itdmeren eteldpuolelta ja silld oli suoria
yhteyksid sekd sielld sdilyneeseen aineistoon ja ku-
vamaailmaan ettd koko katoliseen kuvakulttuuriin.
Esittelemalld keskiaikaista aineistoa saatiin keskieu-
rooppalainen yleiso kiinnostumaan, rakennettiin kes-
kusteluyhteys ja puhuttiin samaa kieltd. Tdma perus-
telu nostettiin esille erityisesti Pariisin vuoden 1900
maailmannéyttelyn yhteydessd. Unohtaa ei sovi sitd-
kédn seikkaa, ettd korkeatasoisten aineistojen tutkimi-
nen nosti tutkijan omaa arvovaltaa ja avasi tien tutki-
joiden kansainviliseen yhteis6on, antoi dénen.

Viidenneksi keskiajan merkitystd korostavaksi sei-
kaksi nostan vield kisityksen keskiajan taiteen ete-
vimmyydestd myohempiin aikakausiin ndhden. Kes-
kiajan esineet olivat ainoita, jotka saattoivat kilpailla
eteldisempien kulttuurimaiden kanssa, tdtd mieltd oli
erityisesti Meinander.'*** Siksi keskiaikaista aineistoa
oli syyté nostaa esille ensimmdisend sekd kansainvéli-
sissd yhteyksissé ettd erityisesti kun haluttiin heréttda
suurta yleisod kiinnostumaan kotimaan menneisyy-
destd tai saada pddttdjdt toimimaan kansallismuseo-
hankkeen puolesta.

Muistaminen

Kadnndn taidehistorialliset tutkimusretket -aiheen
vield kerran hieman eri asentoon ja tarkastelen sitd
retkien jdrjestdmisen, toteutuksen ja tulokset yhteen
sitovan muistamisen teeman ndkokulmasta. Samalla
teema liittdd Muinaismuistoyhdistyksen toiminnan
koko Eurooppaa koskeneeseen muistamisen kulttuu-
rin nousuun, jota on luonnehdittu myds muistamisen

1691 MV:n Historian kuva-arkistossa on ilmeisesti Norden-
skioldin laatimia kuvia ainakin Kalannin, Kumlingen ja Tai-
vassalon maalauksista. Agnes Nordenskidldin toiminta kaipaa
lisdd tutkimusta.

1692 Ks. erityisesti Meinanderin artikkeli FT 4/1903.



kultiksi.'®”* Muistaminen nousee toistuvasti esille tut-
kimusretkien tuottamaa aineistoa lukiessa ja katsoes-
sa. Erityisesti matkakirjeissd on lasnd henkil6kohtai-
nen ja kulttuurinen muistaminen. Teema ei tietenkéédn
yllatd, silld olihan yhdistyksen perustava ja sddntdjen-
sd alussa itselleen tavoitteeksi asettama tehtdvd muis-
tin ja muistojen sdilyttdiminen. Kaikkea mihin tutki-
musretkilld kiinnitettiin huomiota voi siten tarkastella
muistin ndkdkulmasta: Mitd ja miksi muistettiin, mité
ei haluttu péadstdd unohtumaan? Minkdilaisia olivat
muistamisen erilaiset muodot ja kerrokset? Kuka oli
unohtanut ja kuka halusi muistaa?

Taidehistoriallisia tutkimusretkid toimeenpanneet
ihmiset halusivat nostaa kirkoissa ja niiden varasto-
huoneissa sdilytetyn esineiston péivinvaloon ja muis-
tin piiriin, ja opettaa niiden kdyttotarkoitukset ja mer-
kitykset suomalaisille, jotta ne eivit jatkossa unohtuisi
uudelleen. Asian monisdikeisyyttd kuvaa hyvin toisen
retkikunnan kohtaama Myndmiden kirkon tapaus,
jossa retkikunnalle kerrottiin, ettd nimenomaan seu-
rakunnan varastoon unohtamat ja nyt retkikunnan
16ytamét esineet olivat ainoat sdilyneet muuten huuto-
kaupatusta vanhojen esineiden kokonaisuudesta. Kun
niiden perusteella koetettiin saada mynidmikeldiset
kiinnostumaan ja muistamaan menneisyyttdin, kenen
muistista télloin oli kyse?

Kansantarinoiden kerdaminen kuului vain ensimmai-
sen retken viralliseen ohjelmaan, mutta niitd kuultiin
ja merkittiin silloin tdlloin muistiin myShemminkin.
Juuri julkaistut matkakirjeet olivat kansantarinoiden
paikka. Kiinnostavaa on kerrottiinko tarina heille paik-
kakunnalla, kuten ilmeisesti Kalannin alttarikaappiin
liittyvien tarinoiden kanssa kivi, vai referoitiinko ai-
kaisemmin sanomalehdissd julkaistuja tarinoita tai
Topeliuksen Finland framstdlldt i teckningar -teosta.
Julkaisut levittivit tarinoita omaa paikkakuntaa laajem-
malle yleisolle. Monet tarinoista olivat fantastisia, ku-
ten useilla paikkakunnilla toistuvat kertomukset kirk-
koa rakentavista peikoista tai jattilisista.

Paikkakuntaa koskevan muistitiedon ja tiedon l&h-
teitd olivat papit, kanttorit ja muut seurakunnan toi-
mijat. Varsinkin papiston merkitys nousi usein esille
matkakirjeissd, silld juuri heiltd sanottiin saatavan
keskeisid tietoja. Pappiloiden tirked tehtévi oli hoitaa
seurakunnan muistoja ja tuntea alueen menneisyys.
Paikkakunnan ja kirkon muinaismuistoista kiinnos-
tuneen papin tiedot todenndkdisesti nopeuttivat ja
helpottivat retkikunnan tyotd huomattavasti. Samoin
retkikuntia majoittaneet tai kestinneet sddtyldiset tuo-
tiin esille tdrkeind menneisyyteen liittyvén tiedon in-
formantteina. Tama piirre nousi harvoin esille talon-
poikaisen videston ollessa kyseessd. Matkakirjeiden
kansa kertoi ldhinnd vain kansaneldmisti, omasta
preesensistddn, kuten ahvenanmaalainen emintd, joka
kuvasi Nervanderille merimiehen vaimon eldmaa.

1693 Leerssen 2008, 128.

Missd muistitieto pdéattyi tulivat avuksi kirjoitetut
lahteet. Seurakuntien arkistoissa sdilytettiin tietoja
seurakuntalaisista ja seurakunnan toiminnasta. Arkis-
tot osoittautuivat korvaamattoman tarkeiksi varsinkin
kirkon rakennusvaiheiden sekd esineiden ja maalaus-
ten tietojen selvittimisessd. Hautamuistomerkkien,
epitafien ja erilaisten esineiden inskriptioiden tehtdvi-
né oli sdilyttdd muisto ja tieto vainajasta tai lahjoitta-
jasta. Pohjanmaalla retkikunta kohtasi itsetietoisuutta
uhkuvan kdytannon kirjoittaa tiedot seurakunnan vai-
heista kirkon seiniin. Kaikki ndmd kirjoitukset merkit-
tiin tarkasti muistiin retkikuntien kertomuksiin.

Retkikuntien muistiinpano- ja raportointijirjestel-
mé edusti institutionaalista muistamista. Tieto retki-
kunnan ty0std ja kerdtty informaatio oli nimenomaan
tarkoitus sdilyttdd, hyodyntdd ja jakaa eteenpdin.
1800-luvun jalkipuolella muistiorganisaatiot olivat
voimakkaassa kasvussa, kun perustettiin yhé uusia ar-
kistoja, kirjastoja ja museoita.'***

Muinaismuistoyhdistyksen sddntojen ensimmaéi-
sessd pykdldssd toiminnan kohteena esitettiin kansa,
joka tuli "herittdd vaalimaan muistojansa”. Mielesté-
ni kansa ymmarrettiin merkityksesséd kansakunta. Yh-
distyksen ja taidehistoriallisten retkien tavoitteena oli
rakentaa kansallinen, kaikkia sddtyja koskeva ja koko
yhteiskunnan ldpédisevd yhteinen muisti, tietoisuus
yhteisestd menneisyydestd. Tavoite oli haasteellinen,
silld retkikuntien aineistosta kdy ilmi, miten sdétysi-
donnaisia muistamisen tavat olivat. Varsinkin matka-
kirjeistd nousee esille ajatus, jonka mukaan muistojen
vaaliminen oli erityisesti sivistyneistoltd odotettava ja
edellytettavi velvollisuus.

Kartanoiden sédétyldisten ja aatelisten muistot nékyi-
vit sdilytettdvissd esineissd ja niiden asettelussa. Mité
korkeammalla séddtyasteikossa oltiin, sen tirkedmpéd
menneisyyden kunnioittaminen ja sen osoittaminen
oli. Henkilokohtaisia tai perheeseen ja sukuun liitty-
vid esineitd, muotokuvia ja asiakirjoja tuli arvostaa ja
suojella. Kyky asetella muistoesineitd aistikkaasti ja
ajatuksella, tuoda esille oikeita tunteita, se oli sivisty-
neisyyttd. Tahdn eivit tietenkéddn kaikki pystyneet, sil-
ld aineellisten muistojen laajamittainen sdilyttiminen
vaati varallisuutta ja tilaa. Taytyi olla menneisyys ja
asia jota muistella, siihen liittyvit esineet tai paikka, ja
kyky tdhidn kaikkeen. Kokonainen kuninkaan kdynnin
jaljiltd ennallaan séilytetty huone kuten Nuhjalan kar-
tanossa, tai muistoille omistettu huone, kuten Riilah-
dessa, oli samalla ylellisyyttd ja sdddyn luoma velvol-
lisuus.'®® Téstd ndkokulmasta tulee ymmaérrettiviksi
Nervanderin thmetys Laukon kartanossa, jonka uudet
omistajat eivdt tuntuneet asiaankuuluvalla tavalla
vilittdvan paikan monista muistoista ja varsinkaan
Elias Lonnrotin oleskelusta sielld.

Erityisesti juuri Riilahden vierailua ja Nervanderin

1694 Assmann 2010, 99. Assmann 2011, 327-332.
1695 Nuhjala ks. luku VI s. 60 ja Riilahti luku VIII s. 78.
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siitd kirjoittamia matkakirjeitd leimasi muistamisen
teema. Muistot eivit liittyneet vain omistajasukuun
tai perheeseen, vaan myds hallitsijaan, isénmaahan,
ystdviin ja ideaaleihin. Jopa kirjastoon sijoitetut ve-
teraaneilta saadut lahjat uneksivat Porilaisten marssin
kunniakkaista sdvelistd.'®® Nervander kuvasi monia
hienostuneesti sisustettuja huoneita, joista muoto-
kuvat, muistoesineet ja muistettujen ihmisten kauan
siten kadonnut ldsnéolo, vieldpd valo ja tuuli, tekivét
moniaistimellisen kokemuksen.

Muistaminen henkilokohtaisena sukuun ja perhee-
seen liittyvdna toimintana oli eri asia kuin kerdily, joka
kohdistui kaikkeen l0ytyvddn ja saatavilla olevaan.
Retkikunnat kohtasivat monia kerdilijoitd kuten Lem-
pisaaren von Haartmanin, Mustion Linderin ja Sotka-
mon Lundin. Kerdilykokoelmiin ei liittynyt muistoja
tai ainakaan niitd ei matkakirjeissd tuotu esille.

Mitd ylemmalld sddtytasolla oltiin, sen todenni-
koisemmin henkilokohtaiset muistot laajenivat koko
kansakunnan muistoiksi, ystdvyyssuhteista ja ystd-
vien muiston vaalimisesta tuli osa valtakunnan poli-
titkkaa.'®” Joensuun kartanon Gustaf Mauritz Arm-
felt séilytti kuninkaansa Kustaa III:n rakasta muistoa
eldvand muotokuvan avulla. Riilahdessa retkikuntaa
vastaan tulivat kaikkein korkeimman yhteiskunnal-
lisen tason muistot kun kidytiin katsomassa paikkaa,
jossa keisaripari vieraili muistelemassa sata vuotta
aikaisemmin kdytyd meritaistelua ja tarkastelemassa
sen muistoksi kallioon maalattua keisarikunnan sota-
lippua.'®%

Muistaminen vaikuttaa olleen séddtysidonnaista
my0s niin, ettd tunneilmaisu oli erilaista. Ylemmaén
aateliston tapa muistaa saattoi tuntua lakonisen kyl-
miltd, mutta tarkemman perehtymisen jdlkeen se
osoittautui johtuvan suomalaisen aatelin “hienotun-
teisesta syddmestd”, joka nédyttiytyi esimerkiksi jaloi-
na ja hillittyind surun ilmauksina.'*” Pappiloissa tuli
usein vastaan ldmmin henkilkohtaisuus, johon vield

1696 Nervander Hbl 15.8.1885 no 187.

1697 Nervander pohti kreivi Johan Fredrik Aminoffin, Gustaf
Mauritz Armfeltin ja Johan Albert Ehrnstromin ystavyyttd ja
toimintaa Riilahden kuvauksen yhteydessd. Nervander Hbl
15.8.1885

1698 Nervander Hbl 16.8.1885.

1699 “finkinsliga hjerta”, Nervander ihmetteli Riilahdessa
Aminoffin ystivilleen Eckenbomille pystyttimédn muistomer-
kin jollakin tapaa lakonista kylmdd muistolausetta ja muisto-
merkin paikkaa.

KUVA 95. Keskiaikainen Pyhiid Marttia esittivd puuveistos
sai aikojen kuluessa tiiviisti paikkakuntaan liittyvén uuden
merkityksen. Renkolaisille veistos kuvasi Rengon Jaakkoa,
ensimmaistd renkolaista. Selim Lindqvistin dokumentoi
nauloilla kiinnitetyn veistoksen neljannelld tutkimusretkelld
vuonna 1887. Museovirasto.
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liittyivit perhe, pienet lapset ja puutarha. Joskus téddl-
lakin yhdistyivit henkilokohtainen ja kansakunnan
muisto. Kotimaan taiteen historian kannalta tdrkedn
Werner Holmbergin muisto eli hianen sisarensa kotona
Marttilan pappilassa.

Sédtyldisten tarkasti rajautuvia, muuttumattomina
ja “virheettomind” siilyvid, asiakirjoihin ja alkupe-
riltddn tiedettyihin esineisiin kiinnittyvid muistoja
vasten asettuivat kansan muistot. Nama kaksi muis-
tamisen tapaa kohtasivat kirkoissa, niiden esineissé
ja rituaaleissa. Kansa sdilytti muistoja, mutta myos
muovasi niitd, muisti viirin tai unohti kokonaan. Elé-
vin kansanperinteen ominaisuuksiin tuntui kuuluvan
muutos ja suullista perinnettd pidettiin kiinnostavana
ja arvokkaana myds taidehistoriallisten retkien yhtey-
dessd, mutta miten sithen olisi pitdnyt suhtautua? Joka
tapauksessa kansalle oltiin opettamassa sdétyldistd
”oikeaa” tietimisen ja muistamisen tapaa, johon kuu-
lui eksaktius, sitd opetettiin kansakouluissa ja sité ra-
kensivat talonpoikien kdyttoon ottamat hautakivet.

Hyvi esimerkki muovautumisesta oli Rengon Jaak-
ko. Pyhidstd Martista oli tullut Pyhd Jakob ja lopulta
ensimmadinen renkolainen eli Rengon Jaakko. Renko-
laisen perimétiedon rakentama kisitys oli virheellinen
vuoden 1892 tutkijoiden tieteelliseen tietoon verrat-
tuna. Viddrddn” kisitykseen perustuva rakkaus ja
kunnioitus keskiaikaista veistosta kohtaan kuitenkin
sdilytti esinettd. Toiko uusi tieto jotain oleellista pa-
rannusta tilanteeseen?'’%

Taidehistoriallisten retkikuntien my&td kévi sel-
viksi, ettd taiteen lisdksi Suomi oli tdynnd muistet-
tavia paikkoja. Ne liittyivédt usein sotien historiaan,
mutta myds eri aloilla toimineiden merkittdvien hen-
kiloiden asuinpaikkoihin tai eldmddn. Matkakirjeis-
sd Nervander lisdsi kerroksia ja sommitteli tekstejd,
joissa retkikuntien kohteita eivit olleetkaan endd vain
historiallisen ajan aineelliset 10ydot vaan myds paik-
kojen muistot.

Kansakunnan kannalta keskeistd oli, ettd sen men-
neisyys pysyi muistissa. Historian tietiminen ja muis-
taminen olivat isdnmaallisuutta ja yksittdisten henki-
16iden muistaminen jélkipolvien velvollisuus. Kansan
tuli kunnioittaa itseddn muistamalla menneisyyten-
sd.!7"" Arkistot, kaikille avoimet kokoelmat ja museot
olivat tistd ndkokulmasta kansakunnan olemassaolon
kannalta ratkaisevan tirkeitd. Tehtdvd oli valtava ja
Nervanderin mielestd tyd oli vuonna 1894 vasta alus-
sa:

1700 Rengon Jaakon vaiheista 1980-luvulla ks. Komulainen
2007, 215-216.

1701 Kunnioittamisen ja sitd kautta muistamisen velvollisuus
johdettiin neljdnnesti kiaskystd, ks. Valkeapdad 2000, 159-160
ja Valkeapid 2002, 6. Kansan kunnioitus itseddn kohtaan ks.
Viittauksia Suomen Muinaismuisto-yhtion tarkoituksesta ja
vaikutusalasta, 1871, 3.

Pddkaupungin vdestd samoinkuin tdnne alituisesti
saapuvain maaseutulaisten suuri virta ei ole koke-
nut sitd ihmeellisen voimakasta vaikutusta, joka
vastustamattomasti valtaa ylhdisen ja alhaisen, kun
he perehtyvit ja koteutuvat kansallismuseoonsa,
tottuvat tuntemaan itsensd sen muinaisuuden lap-
siksi, joka heihin kaikkiin tekee saman, yhteisen ja
suuren vaikutuksen.'”*

Muinaismuistoyhdistys ja sen taidehistorialliset
retkikunnat tekivit tyotd tdmédn tavoitteen puolesta.
Vastuulla oli suuria asioita: muistaminen, tietiminen,
kasvatus ja sivistyminen. Niiden vuoksi oltiin valmii-
ta uhraamaan ldhes madrattémain paljon aikaa, vaivaa
ja kuljettuja kilometrejé.

1702 Nervander SM 4/1894, 50.
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KIITOKSET

Olin aiemmin katsonut taidehistoriallisia retkid vain
muinaistutkimuksen nikékulmasta, ehkd huomaamat-
tanikin. Erddnd elokuun pdivdnd vuonna 2014 ystivi-
ni Leena Svinhufvud esitti kotini kuistissa painokkaan
kysymyksen, joka muutti asetelman: miksi retkille
osallistui niin paljon taiteilijoita ja arkkitehtejd, mi-
ten ithmeessd Gunnar Berndtsonin, Lars Sonckin tai
Armas Lindgrenin kaltaiset henkil6t l1dhtivdt mukaan?
Niin, miksi? Kiitos Leena, kysymyksesi sai itsestdén
selvdnd pitdméni asian ndyttdmadn kummalliselta.

Ilman Koneen Sdtion myontdmid kolmen vuoden
apurahaa ei tdmin tutkimuksen tekeminen ja laajan
monografian kirjoittaminen olisi ollut mahdollista.
Ty6 on vaatinut pitkdd keskittymistd, paljon arkisto-
tyotd ja aikaa ajatella.

Suomen Muinaismuistosdation apuraha mahdollis-
ti kirjan runsaan kuvituksen. Samalla S#ition tuella
saatoin piirrdttdd suuritdisen kaikkien retkien reitit
kattavan kartan. Kiitos Hannu Linkolalle tarkasta pe-
rehtymisestd késikirjoitukseen ja ldmpimédn kiinnos-
tuneesta suhtautumisesta aiheeseen.

Olen onnellinen ja ylped saadessani julkaista tutki-
musretkid késittelevdn kirjan Suomen Muinaismuis-
toyhdistyksen kunnianarvoisassa Aikakauskirja-sar-
jassa. Kiitdn sarjan pdédtoimittajaa Tuukka Talviota
ystavillisistd vastauksista lukemattomiin kysymyk-
siini ja kérsivillisyydestd, jolla hdn suhtautui késikir-
joituksen pitkilliseen valmistumiseen. Samoin kiitén
Museoviraston kuva-arkiston ja kirjaston henkilokun-
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taa iloisesta ja pitkdmielisestd suhtautumisesta loput-
tomasti kuvia tilaavaa ja kaikenlaista kyselevii tutki-
jaa kohtaan. Séveltdja Kari Rydmania kiitin tekemieni
ruotsinkielisten sitaattien kddnndsten tarkistamisesta.

Kiitédn ldmpimasti kaikkia teitd, jotka olette lukeneet
koko kasikirjoituksen tai sen osia. Olette kannustuksel-
la ja rohkaisulla auttaneet monen epdilyvaiheen yli. Siis
kiitos prof. Markus Hiekkanen, FL. Marja-Liisa Raja-
niemi, FT Anna Ripatti, dos. Elina Risdnen, FT Hanne
Selkokari ja dos. Leena Svinhufvud. Lisdksi kiitin Anna
Ripattia Gustaf Nystromid koskevista térkeistd tiedoista
ja mahdollisuudesta lukea Nystromii koskeva artikkeli-
kasikirjoitus. Kiitdn prof. Heikki Hankaa ja prof. Ville
Lukkarista tuesta. Monet ihmiset ovat auttaneet minua
seuraamalla tyon edistymistd, keskustelemalla, kiinnos-
tuneilla kysymyksilld ja vastaamalla kysymyksiin. Kii-
tos FM museonjohtaja Péalvi Myllyld, FT Ulla Salmela,
dos. Timo Salminen, FM Katri Vuola ja te monet muut,
Jotka antauduitte ajatustenvaihtoon, oli tilanne sitten se-
minaari tai kahvikupin ddresséd vietetty hetki. Te olette
tarkeitd ja keskusteleminen on kultaa.

Kiitos rakkaalle tyttdrelleni Vernalle ilosta ja vir-
kistdvistd pyrdhdyksistd aivan muihin maailmoihin.

Omistan kirjan miehelleni Hannu Antilalle (1953—
2016). Hannu teki jokaisesta retkestd seikkailun.

Ritvalan Pelto-Karpilla 22.1.2020
Leena Elina Valkeapii
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SUMMARY

Children of the Same Art — The Art-Historical
Expeditions of The Finnish Antiquarian
Society 1871-1902

The Finnish Antiquarian Society was founded in
1870. Its stated goal was the collection, preservation
and study of national cultural heritage both material
and immaterial, as well as the education of the general
public of its findings. Its operations covered the fields
of what would be present-day archaeology, art history,
folkloristics, and cultural history.

Between the years 1871 and 1902, the Society
organized a total of eight expeditions that laid the
groundwork for the study of old Finnish art. These
expeditions consisted of the search and documenta-
tion of, as well as gathering information on national
art-historical objects. The expedition’s work focused
on the historical age, therefore prehistoric objects
were ignored.

Though the focus of the work laid on churches
— the items, murals, and architecture of which was
documented in images and words, manors and other
profane sites were also part of the itinerary. The body
of material produced on these travels was massive:
over 2,700 drawings, watercolours, and photographs,
as well as over 3,000 pages of written descriptions.
These materials are currently housed in the archives
of The Finnish National Board of Antiquities. Despite
the seminal nature of these expeditions, very little re-
search has been done on them, and what little exists
is rather undetailed because of its narrow scope. My
book is the first comprehensive description and analy-
sis of the work produced by this series of expeditions.

The primary sources of this research are the inven-
torial stories, the images produced, and the travel let-
ters published in contemporary newspapers. The trav-
el letters depict the conditions on the road, the work of
the expeditioners, and the documented objects within
their respective contexts. Written for the general pub-
lic, the letters also contain plenty of anecdotes and ex-
tensive descriptions of scenery.

A total of twenty-eight men participated in the
expeditions. From the second journey onwards, the
established size of a single group became four men.
Fast and accurate drawers and watercolourists were
a necessity since the schedule was tight and the pace
of documentation swift. In the year 1892, a camera
was introduced as part of the gear, therefore one par-
ticipant of each group was required to have skill in
photography.

The majority of participants were students who
later graduated as architects, artists, and researchers.
The researchers were needed to identify and evaluate
the objects. The group leader was always a researcher
who was in charge of composing the travelogue and
image catalogue that were to be presented to the So-
ciety’s board of directors. The participation of art stu-
dents and artists came to a head in the 1880s. Then,
the role of architects became more prominent. Work-
ing on these trips, gathering information on and taking
in the impressions of Finnish church architecture and
decoration served the interests of the architects well.
The documenting skills and knowledge of old archi-
tecture were beneficial merit to an architect. Because
of their education, architects were equipped to accu-
rately measure buildings, represent their findings, and
produce high-quality drawings, which made them es-
sential participants of the expeditions. Amateurs who
were interested in the study of heritage only took part
in the first two journeys. In other words, over the years
the expeditions became professionalized.

The purpose of the first expedition was to benefit re-
search, the general public, and manufacture of a new,
creative nature. In the 1880s the mapping out of poten-
tial museum objects entered the picture, to service the
enterprise of establishing the Finnish National Muse-
um. There was a clear Western-centric approach to the
art-historical expeditions, though this goes unsaid. It is
present in the routes, the evaluation of the targets for
description, as well as in the way the Finnish past was
constructed. The desire to position Finland as a part of
the Western cultural heritage was great. Especially in
the late 1800s, Medieval material culture was consid-
ered the highest-quality remnant of the past and its role
as proof of Finland’s ties to Western Catholic culture
was underlined. These ideas are prominent in the exhi-
bitions based on the results of the trips as well as in the
publications regarding the history of Finnishart.

The approximately two-month-long journeys were
an extraordinary mental and physical feat. The pace
of work was hard, yet great accuracy was demand-
ed of the results. The transitions were performed al-
ternatively on foot, horse carriage, boats, trains, and
steamboats. The distances were great, the conditions
occasionally challenging, and all manner of surprises
were run into. The expeditions were at the mercy of
the weather, which affected travelling as well as their
documentation work. In my research, I’ve paid close
attention to the practical conditions the expeditions
were operating in.

The first expedition, in 1871, was the conception
of journalist and art historian Emil Nervander (1840-



1914), and he was the one to helm the project. Several
goals were set — to document items of art-historical
relevance as well as immaterial culture such a folk
tales, and to go over parish archives. Wooden sculp-
tures and murals dating back to the Middle-Ages were
seen as being the most endangered and therefore a top
documenting priority, and thus their position as ob-
jects of research became prominent. This expedition
headed for the region of Turku — considered then the
heart of Finnish culture — and to the Aland Islands.

The highlights of the first journey were the sar-
cophagus of Saint Henry in the Nousiainen church,
and the murals of Kumlinge and Taivassalo churches
dating back to the Middle-Ages. A great deal of time
was dedicated to their comprehensive documentation.
The wealth of information and the high quality of ob-
jects discovered were a surprise to both the Society
and to the general public.

The next expedition took place in 1874. The itinerary
was stripped of the time-consuming and distracting
tasks of archive study and folklore-gathering. Eliel As-
pelin (1847-1917) was chosen as leader of the group.
The attempt to find an architect to join the party failed,
so the surveying of architecture was also scrapped from
the plan. The expedition mapped out a 25-mile-wide
strip of land inward from the coast, from Turku to
Pori. The highlights of this journey turned out to be the
Askainen church and in particular its pulpit, the Lou-
hisaari Manor, and the Vehmaa altarpiece. The Kalanni
altarpiece also garnered plenty of attention, though it
was also met with confusion.

The third expedition was brought together eleven
years after the previous one, because the Society was
experiencing financial difficulties. Nervander, who
had during the break accumulated experience and ex-
pertise in the field of Medieval art, returned to helm
the journey. He helmed four more expeditions after
this one. The first site was the Lohja church, the mu-
rals of which the group studied for two weeks. The ex-
pedition focused on the Western Uusimaa and South-
west Finland regions, producing a total of 451 images.
A particular delight on this journey was the large pieta
sculpture of Karjaa church, along with items in many
churches that predated the buildings themselves. Sev-
eral manors were also studied.

The fourth expedition was undertaken in the year
1887, starting in Tuusula, sweeping through Tavastia
toward Satakunta. The highlight of this expedition
turned out to be the altarpiece of Vanaja church, which
according to a Society minutes was considered “the
greatest of Medieval altarpieces in all of Finland”.
In the year 1892, the fifth expedition took place. This
time around Nervander brought along two architects
and one student of architecture. For the first time, the
expedition was armed with a camera. Photography
wasn’t introduced to replace the previous methods

of documentation but rather to be utilized alongside
them. The route of the expedition carved a long arc
from Maintsédlda and Hollola to Tampere, did a loop
northward by Virrat, carrying on toward the west
again from Tampere. The route was long and included
a variety of sites ranging from Medieval churches to
manors and common folkhomes.

The sixth expedition, undertaken in 1896, took a
new direction compared to the previous ones, sur-
veying the thin coastal strip of Ostrobothnia from
Nykarleby up north to Tornio. The main objective was
to seek out church murals created by Mikael Toppelius,
who worked in the late 1700s and early 1800s, and
investigate whether there had existed a special group
of painters in the Oulu region. Alongside Nervander
two architects and a student of architecture took part
in this expedition. The group surveyed, among other
places, the series of murals inside the wooden church-
es of Saloinen, Hailuoto, Kempele, and Haukipudas.

The seventh expedition surveyed a significant area
from Kuopio to the Oulu region through Kajaani. The
expedition discovered a wealth of work they identi-
fied as being from the hand of Toppelius. They also
received word of twenty-four pieces lost in the recent
years, news which cemented the expedition’s sense of
worth in their work. They were in a race against time.
This seventh journey was to be Nervander’s last. A
successor for him was found in Karl Konrad Mein-
ander (1871-1933), a man oriented toward academ-
ic study and well-versed in Medieval art. The eighth
and final expedition, carried out in 1902, was lead
by Meinander. In addition to him, the team included,
once again, three architects. This expedition returned
to the sites visited by the first and second expeditions
to now document them in photographs.

The Finnish Antiquarian Society was pleased with
the results of the eighth expedition and had no inten-
tion to stop organizing further expeditions. The main
reason for discontinuing these projects were questions
raised concerning the Society’s finances and the re-
sulting lack of funds. The expeditions had been ex-
pensive orchestrations from the very beginning and
kept eating up a large portion of the Society’s yearly
budget. Regardless of the scarce resources, the Soci-
ety was able to arrange these large-scale expeditions
for an unexpectedly long while, sticking to their re-
search plan which sought to cover the entire country.

There were other reasons for the discontinuation.
The expedition as a method, with its group format and
long duration, had perhaps begun feeling outdated.
With steamships and railroads becoming more com-
mon, moving from place to place became easier and
one could visit a single site so quickly that the idea of
undertaking a long round trip felt obsolete. An image
archive of adequate coverage had already been gath-
ered, thus extensive expeditions were not required to
expand it.
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Mentalities had also shifted. Idealism had made
way to the examination of objects and questions in
empirical, individual, and precisely defined ways. In
the eyes of the new generation, the roaming search
and the collecting of materials guided by happen-
stance were mere romanticism of the pioneer gener-
ation.

The central and most laborious ambition of the
art-historical expeditions was the image-based doc-
umentation work. In the early 1870s, researchers of
Finnish art had very few images to work with, and
producing material by themselves was a normal part
of research. The first expeditions were a massive leap
forward in the number of images available.

Up until the last expedition, drawing, painting, and
techniques combining the two were salient to the work
performed. A large portion of the images produced
were pencil drawings, pencil washes, watercolours,
and chalk copies. It appears that different techniques
that were applied were partially based on the object
and partially by experimentation along the journey.
The images from the first expeditions, in particular,
were often small. Several images of Medieval sculp-
tures were created on paper sheets averaging a mere
4.5 by 8 inches in size. The reason for the choice was
practical — the sheets needed to be transportable while
remaining unfolded.

The biggest technical shift of the era of expeditions
was the introduction of camera photography starting
from the 1892 expedition. The technology brought its
own difficulties: the equipment was heavy, the glass
plates required dark storage, and at least one expedi-
tioner had to possess the skill to use the cameras as
well as to develop negatives on the road. The cam-
eras weren’t usable everywhere either. Many churches
were too dim to photograph inside, and thus water-
colour remained the most practical method for docu-
menting colours.

Photography affected the other documentation
techniques, the effect especially apparent in the im-
ages from the final expedition. Once the majority of
images were done in photographs it became possible
to pay more attention to impression, mood, lighting,
and colour in the drawings and watercolours. The ma-
terials created by art-historical expeditions are a good
source for studying the shift in the conceptualization
of objectivity. Every expedition considered them-
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selves scientific, but the results of their documentation
work vary in style and aim.

The body formed by the documented objects is
very heterogeneous. On top of buildings, sculptures,
and paintings, attention was paid to everyday items
and arts and crafts objects. This element of study
which was present already on the first expedition I feel
has been entirely overlooked. From the accounts and
images of the expedition, it is possible to trace how
the men directed their gaze upon candlesticks, chairs,
doors, and decorative paintings, as well as on tombs
and ornamentations of varying technique.

After the fact, the material produced by the expe-
ditions has not, in my opinion, received the attention
it deserves. Their findings have been considered frag-
mented, difficult to piece together. I believe the expla-
nation to be that the Society never got their results or
their collections of images compiled into a total pub-
lication. They understood the significance of reaching
the general public and the academic community but
they lacked the resources to do so. Another reason for
the obscurity of the materials is that the once-cohesive
ensembles of images were broken up during archiving
apparently very soon after the expeditions into differ-
ent sections of the archive of images. Recovering a
complete set of images from a single expedition re-
mains a next to impossible task.

In my research, | weave together the practical work
executed by the expeditions and the three decades of
societal change in Finland: The creation of legisla-
tion on heritage conservation. The field of museums
and exhibition functions were at the centre of a lively
discourse. A wealth of different associations were in
active operation and new ones were constantly being
founded. The structures of vocational training under-
went massive changes and many professions, such as
those of researcher, artist, and architect, were evolv-
ing rapidly. Several fields now seen as separate co-
operated smoothly during this era. The ambitions of
art, architecture, and industrial art paralleled those of
heritage study and industry. My research on the work
done by the art-historical expeditions opens up a new
perspective on the last decades of 19" century Finland.

Kédannos Mari Ridiha
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Suomen Muinaismuistoyhdistys jérjesti vuosina 1871-1902 kahdeksan
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