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Johdanto

PTanssi yli hautojen”. Lansi-Uusimaa-lehdessa ilmestyi tdlla otsikolla yleisonosasto-
kirjoitus, kun Lohjan kirkossa oli Palmusunnuntaina 2003 vietetty ensimmadisen kerran
Lohjalainen kansanmusiikkimessu. Messu paattyi kirkkovden piiritanssiin, joka kiersi
ensin kirkkosalin ja jatkui sitten kirkon padkaytdvaa kyllakin hautausmaan poikki
portista kirkkokentdlle. Kirjoitus on tyypillinen esimerkki siitd, mitd Suomessa on
ajateltu ja ajatellaan usein vield nytkin kirkossa tanssimisesta. Kun sellaista tapahtuu,
niin sanomalehtien ”Lyhyisiin” ilmestyy kielteisia kommentteja. Tdlld artikkelilla yritan
antaa taustaa liturgiseen tanssiin suhtautumiselle. Monissa kohdissa on vain lyhyesti
viitattava teologisen kehityksen vaikutukseen liturgiseen tanssin asemaan. Valilla
joudun poikkeamaan kasittelemaan tanssia yleensa. Artikkeli perustuu kirjallisuuteen,
jota nykyiset liturgisen tanssin harrastajat kayttavat. Tama maarittdd myos nakokulman:

etsitdan oikeutusta tanssille tasavertaisena liturgian toteuttamisen valineena.

Juutalaiset

Vanhassa testamentissa puhutaan tanssimisesta. Siita kaytetdan kahta heprean sanaa,
joista ensimmadinen tarkoittaa intensiivistd, voimakasliikkeistd tanssimista ja toinen
erilaisia tanssimuotoja, joita sdestetddn laululla tai instrumenteilla.! Suomalaisessa
kaannoksessa kdytetddan usein sanaa karkelo, mutta esimerkiksi englanninkielisissa
kaannoksissd vastaavissa kohdissa kaytetdadan sanaa ”dance”.

Raamatun aikana tanssi oli luonnollinen osa jumalanpalvelusta.? Se oli padasiallinen
ja tarkein tapa ilmaista iloa - mielen, hengen ja ruumiin. Saarnaajan kirjassa sanotaan:
Ykaikella on mdarahetkensd, aikansa joka asialla taivaan alla --- aika (on) itked, ja aika

nauraa, aika on valittaa ja aika tanssia...” (3:4). Jeremian kirjassa taas kerrotaan: ”Mina

1 Hwang 2015, 376.
2. Hwang 2015, 376.
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rakennan sinut uudelleen, taas sind nouset, neitsyt Israel, Jalleen sina koristaudut juhlaan,
otat kateesi rummun, lahdet karkeloon toisten iloitsevien kanssa!” (31:4)

Tanssi ei ollut minkdan tietyn luokan tai ryhmadn asia. Vaikka joitakin tansseja
tanssivat vain naiset, tanssi oli kuitenkin yleensa koko kansalle tarkoitettu tapa ilmaista
iloa: ”Silloin neito iloitsee karkeloiden, nuoret ja vanhat yhdessa riemuitsevat. He ovat
saaneet karsid, mutta mina muutan heidan surunsa riemuksi, lohdutan ja ilahdutan heita.”
(Jer. 31:13.) Sakarjan kirjassa kerrotaan: ”Ja Jerusalemin kadut ovat taynna tyttdja ja poikia,
he leikkivat kaupungin kujilla.” (8:5.) My0s psalmeissa puhutaan tanssimisesta: ”Kaykda
kulkueena lehvat kasissa, ulottakaa piirinne alttarin sarviin” (118:27b). Tdssa on kyseessa
piiritanssi. ”Iloitkoon Israel Luojastaan, riemuitkoot Siionin asukkaat kuninkaastaan,
ylistdkdot tanssien hanen nimeddn, soittakoot hdnen kiitostaan rummuin ja harpuin!”
(Ps. 149:2-3). ”Ylistakda hdnta (Jumalaa) raikuvin torvin, ylistakda hanta harppua ja
lyyraa soittaen! Ylistdkdd hanta tanssien ja rumpua lydden, ylistdkdd hantd luuttua ja
huilua soittaen!” (Ps. 150:3-4).

Mychemman keskustelun kannalta olennainen on kertomus kuningas Daavidin
tanssista. Kun Herran arkku oli tulossa Daavidin kaupunkiin: ”Pelkka pellavakasukka
ylldan han (Daavid) tanssi rajusti Herran edessa. Daavid ja koko Israelin heimo saattoivat
Herran arkkua, ja riemu raikui ja torvet soivat. --- Saulin tytar Mikal katseli ikkunasta.
Nahdessdan kuningas Daavidin hyppivan ja tanssivan Herran edessa Mikal halveksi hanta
mielessdan. --- Mutta kun Daavid palasi tervehtimadan perhettdan, Saulin tytar Mikal tuli
héntd vastaan ja sanoi: ‘Kylldpa Israelin kuningas tdndan kdyttdytyi arvokkaasti! Paljasti
itsensa palvelijoidensa piikojen edessa niin kuin mikakin narri’ Daavid vastasi: ‘En, vaan
Herran edessa! Han valitsi mieluummin minut kuin isdsi ja isdsi suvun ja madrasi minut
Israelin, Herran kansan, hallitsijaksi. Herran edessa mina tahdon iloita’” (2. Sam. 6:16,
20-21.)

Juutalainen jumalanpalvelustanssin perinne jatkuu ainakin ortodoksijuutalaisten
sapatinaloitusjumalanpalveluksissa. Siina piiritanssiin osallistuvat vain miehet. Mikko
Ketola kertoo:

Olimme Kirkkohallituksen Kirkko ja juutalaisuus -tyoryhmdn kanssa opintomatkalla

Berliinissd tutustumassa sikdldisiin juutalaisyhteisoihin.

Vierailimme perjantai-iltana ldnsipuolella Joachimstalerin ortodoksisynagogassa, jossa
miehet ja naiset istuvat eri paikoissa, naiset itse asiassa verhon (tai sdleikon) takana.

Kyseessd oli siis sapatinaloitusjumalanpalvelus, jossa kuningatar Sapatti toivotetaan

tervetulleeksi.
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Yhdessd vaiheessa liturgiaa (jota en pystynyt heprean opinnoista huolimatta hyvin
seuraamaan), miehet ldhtivdt paikoiltaan ja muodostivat rabbin johdolla synagogan
keskiosaan piirin, jossa pidettiin toisia kddestd kiinni, laulettiin rytmikkddsti ja askellettiin
kohti keskustaa ja taas poispdin samalla ympyrdd kiertden.

Meiddt suomalaiset, ei-juutalaisinakin kutsuttiin mukaan, siind ei uskontoa kyselty, emmekd

me kehdanneet kieltdytydkddn. Piiritanssia kesti aikansa ja se oli melko hypnoottista.

Sanoista en mitddn tiennyt, mutta yritin pysyd melodiassa mukana.3

Alkukristityt

Uudessa testamentissa Jeesus kahdessa kohdassa puhuu tanssista tavalliseen elamadan
kuuluvana asiana (Matt. 11:17 ja Luuk. 15:25). Kielteisena asiana tanssi esiintyy kerrottaessa
Herodiaan tyttdren tanssista juhlassa (Matt. 14:6).

Alkukristityt jatkoivat luonnollisesti juutalaista perinnettda. Tamadn osoittamiseksi
liturgista tanssia koskevissa julkaisuissa on usein viitattu tekstiin, jonka on oletettu
olevan Justinos Martyyrin (n. 100/114 — n. 162/168) kirjoittama. Siind sanotaan: ”Pikkuisten
ei suinkaan ole tarkoitus vain laulaa vaan soittimien, tanssin ja helistimien helinan ja
kilindn sdestamana, niin kuin lauluista nautitaan --- kirkossa.”* Se on osoittautunut
kirjoitetuksi aikaisintaan 400-luvun alussa. Teksti on laitettu Justinoksen nimiin.>

Liturgisen tanssin historioissa sen on sittemmin korvannut Johanneksen teoissa oleva
teksti.® Sen lahtokohtana on Markuksen evankeliumin viimeisen ehtoollisen kuvauksen
paattavan lauseen alkuosa: ”Laulettuaan kiitosvirren...” (Mark 14:26a). Johannes kertoo,
mita kiitosvirren aikana tapahtui: Jeesus pyysi opetuslapsia muodostamaan piirin ja
tanssimaan. Itse han asettui piirin keskelle ja lauloi. Sitten han alkoi itsekin tanssia.
Tama sopii juutalaiseen tapaan laulaa ja tanssia halal-psalmeja padsidisaterian jalkeen.?

Juuso Kelkka on tehnyt tekstin luvuista 94-102 pro gradu -tyon. Referoin
seuraavassa hanen Kkirjoittamaansa silta osin, kun han kasittelee kristillista tanssia.
Myos kaannokset ovat Kelkan. Varhaiskristillisessa Clemens Aleksandrialaisen teoksessa
Stromateis kirjoitetaan: ”Me kohotamme pdan ja nostamme kadet taivaaseen, heratamme
jalkamme saavuttuamme yhteisesti lausutun rukouksen loppuun.” Saman kirjoittajan

teoksessa Protrepticus sanotaan: ”

..mutta Jumalan tyttaret, kauniit lampaat, jotka
Ketola 2010.

Esim: Taylor 1967, 72-73; Whang 2015, 376.

Teksti on teoksessa: Quaestiones et responsiones ad orthodoxos 118 (107).

Esim. Taylor 1967, 72; Kinnunen-Riipinen 2000, 148; Bongers 2016, 39-43.

<N o U o~ W

Johanneksen teot 94-102; Meliton 1968, 80; Van Unnik 1983, 144-146; Kelkka 2017, 32.
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profetoijat Sanan pyhista mysteereistd, kokoavat sivean kuoron.” Sana khoros merkitsee
tassa tanssivaa kuoroa tai pelkkda tanssia. Methodiuksen Symposiumissa on ”Kun he
olivat nousseet seisomaan, han ohjeisti Teklan neitsyiden keskelle. Seisahduttuaan
Areten oikealle puolelle han lauloi. Jaljelle jadneet piirissd, aivan kuten kuoron muotoon
muodostuneena vastasivat hdnelle,” Tdssa on sama kuvio kuin Johanneksen teoissa.
Tanssi oli kreikkalaisessa kulttuurissa vahvasti uskonnollista toimintaa.?

Eusebius (n. 262 — n. 339) kirjoittaa Konstantinuksen voitettua Likiniuksen: ”Tanssi
ja laulut kaupungeissa ja maalla ylistivat ensi sijassa kaikkivaltiasta Jumalaa - silld niin
heita oli opetettu - , ja sitten Jumalaa pelkdavaa keisaria ja hanen Jumalalle rakkaita
poikiaan.”®

Vatikaanintoinenkonsiili (1961-1965) kehottiluomaan paikallisen kulttuurinilmaisu-
muodot huomioonottavia messuja. Rooman kirkossa niita kutsutaan inkulturaalisiksi.
Protestantit puhuvat kontekstuaalisista messuista.’ Yhdysvaltalainen jesuiitta Thomas
A. Kane on taltioinut videolle oman kirkkonsa messuja. Yksi hdnen julkaisemistaan
videoista on The Dancing Church of Africa. Se alkaa aamujumalanpalveluksella Addis
Ababan keskikaupungilla olevassa Pyhdn Vapahtajan kapusiinikirkossa, minne ihmiset
ovat kokoontuneet laulamaan psalmeja ennen auringonnousua. Tarkein osa on
Allegro Dance, jossa miehet kuvaavat Davidin tanssia liiton arkkua tuotaessa (2. Sam.
6:16, 20-21). Liturgian osa on otettu Etiopian kirkolta. Etiopian kirkko joutui muusta
kristikunnasta eritetyksi varhaisessa vaiheessa. Sanotaan, ettd he ovat sailyttaneet
300-luvun jumalanpalveluksia. Niinpa pidetdaan mahdollisena, etta tama psalmitanssi
periytyisi suoraan juutalaisten tavasta tanssia psalmeja. Tdssa ajattelussa psalmien sanat
kuten ”sela” voisivat merkita tanssiohjeita.’® Kuten jatkossa tulemme ndkemadn, alkoi
liturgisen tanssin vastustus lantisessa kristikunnassa vasta 300-luvulla.

Societas Liturgican konferenssissa Kottayamissa, Keralassa, Intiassa vuonna 1999
kristillisen koulun oppilaat tanssivat apostoli Tuomaasta kertovia legendoja. Tanssia
sdestivat laulaja ja soittaja. Tanssi kavi piirissa keskelld olevan Kristusta kuvaavan
kynttildn ymparilla eli siind toistui Johanneksen tekojen tanssi.’* On huomattava, ettd
myoOs Intian alueen kirkot jdivat omaan enklaaviinsa varhaisessa vaiheessa, joten on
mahdollista, etta voidaan olettaa heiddn sailyttaneen alkukristillisid kdytantdja.
Vanhojen tekstien tulkinnassa aiheuttaa ongelman Kreikan sanan ”khoros” (xoros)

tulkinta. Alkujaan se merkitsi teatterissa paikkaa, jossa kuoro oli. Siitd se siirtyi

8 Clemens Aleksandrialainen Stromateis 7.7.40.1; Clemens Aleksandrialainen Protreptikus 12.119.1;
Protreptikus 12.119.1.; 65.Kelkka 2017, 29-30.

9 Eusebius (Kirkkohistoria X 9:5 (7).); Gagne 2000, 37-38.
10 Nairobi 1996; Kane 1999, 113-114.

11 Kane 1991, 1-2; Kane 2004.

12 Kristillisen koulun... 1999; Kottayam 1999, 4.
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merkitsemadn tanssikuoroa. Teksteistd ei pysty pddttelemdan, tanssiko kuoro vai ei ja
missd vaiheessa sana alkoi merkitd kuoroa, joka vain lauloi.® Sanasta johtuu myds sana
kuori. Sana merkitsee myds tanssimista.#

Tanssin vastustus

Tanssin vastustukseen, joka alkoi Kkristittyjen piirissa 300-luvulla, voidaan nahda
viisi syyta: (1) ylilyénnit, (2) sivistyneiston asenne, (3) erottuminen pakanoista ja (4)

juutalaisista seka (5) uusplatonismi.’

1. Oli ilmioitd, jotka koettiin ylilyonteina. Kirkossahan oli syntynyt tapa, ettd jumalan-
palvelusta vietettiin myods marttyyrien haudoilla. Hautausmaat sijaitsivat kaupunkien
muurien ulkopuolella. Ylilyonneiksi katsottiin mm. se, ettd naiset menivat yolla
viettdmaan jumalanpalvelusta marttyyrien haudoille ja tanssivat sielld.'® Tdssa esiintyy
piirre, joka sitten toistuu, etta erityisen epadilyttdavaa on ollut naisten tanssi. Liturgisen
tanssin historiaa voisikin tarkastella kahden Raamatun kohdan valossa: Daavidin
ja Herodiaan tyttdren tanssi (Matt. 14:6-11). Tanssia vastustaessa tyttdéd nimitetdan

tavallisesti Salomeksi, vaikka Raamatusta ei nimelle 16ydy tukea.

2. Sen ajan sivistyneiston asenne kaikkea tanssia kohtaan oli halveksiva. Se oli rahvaan-
omaista kayttaytymistd. Tata kantaa edusti mm. Johannes Krysostomos. Kristittyjen tuli

hankkia sivistyneistén arvostus kayttdytymadlld sen normien mukaisesti.'

3. Kun kristinuskosta tuli valtauskonto, piti pyrkida erottautumaan muista uskonnoista.
N.s. pakanoiden pyhissa menoissa oli yleensa tanssia. Siita pidattaytyminen auttoi

rakentamaan omaa kristillista identiteettii.!®

4. Mielenkiintoista on, etta samalla tavalla pyrittiin erottautumaan juutalaisista, jotka -

kuten edelld on osoitettu — tanssivat.*

13 Taylor 1967, 1, 69-70.

14 Kelkka 2017, 30.

15 Davies 1984, 19-28.

16 Backman 1952, 155; Gagne 2000, 38.

17 Davies 1984, 22-23, 28c.

18 Davies 1984, 23-24; Gagne 2000, 30; My0s Leisio 2006, 192.
19 Davies 1984, 25; Gagne 2000, 30.
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5. Alkujaan Platonilta lahtoisin ollut kahden luomisen oppiin perustunut ruumiin
alempiarvoisuus sieluun nahden levisi varsinkin Origeneen kautta kristinuskoon. Tdma
vahvisti trendia uusplatonilaiseen askeesiin. Tanssi tuomittiin vaarana ruumiillisuutena.
Tama piirre on elanyt kristillisessad perinteessa ja tulee myéhemmin selvasti esiin eroina

uskonpuhdistajien valilla.2®

Tdssa on huomattava, ettd syita kaksi ja viisi ei saa sekoittaa toisiinsa. Siind oli kyse eri
asioista.

Liturgisen tanssin vastustamisessa voidaan ndhdd myos heijastusta kahden
luomisen opista, jonka mukaan ihmisen tulee pyrkid kohti alkuperdista viattomuuttaan.
Kirkko hylkasi tamdn opin, mutta sen seuraukset ovat jadneet elamaan mm. neitsyyden
ihannoimisena ja selibaattina.?!

Kritiikki jatkui ja wvuosien 300-303 Alviran Kkirkolliskokouksesta ldhtien
kirkolliskokoukset seka kirkolliset etta maalliset elimet ja johtohenkilot kielsivat
tanssimisen eri muotoja aina vuoteen 1780 asti. Kiellot koskivat erityisesti naisia. Paavi
Leo IV meni niin pitkdlle, ettd noin vuonna 850 han kielsi nunnilta seka laulamisen etta
tanssimisen seka kirkoissa ettd luostareissa.>?

[Imeisesti tanssiminen kielloista huolimatta aina vaan jatkui, kun se piti yha
uudelleen kieltada. Keski-ajalta jatkuvaa perinnetta todistaa kolme kertaa vuodessa
Sevillan katedraalissa vietettava poikien tanssi, Baile de los Seises. Ensimmainen
virallinen maininta siitd on vuodelta 1508.22> Ranskan katedraalien, esim. Auxerre ja
Chartres, lattiaan oli tehty tanssimista varten labyrintteja. Niilla tanssittiin kirkollisen
johtohenkil6n, esim. piispan johdolla. Tanssia sdesti kolmijakoinen antifoni. Parlamentti
kielsi Auxerren tanssin vuonna 1538.%4

Rooman kirkossa tapahtui 1100-luvulla muutos corpus Christin kdsittamisessa. Siihen
saakka se oli viitannut joko Kristuksen historialliseen ruumiiseen tai kirkkoon. Kun taas
eukaristinen Kristuksen ruumis oli corpus Christi mysticum. Nyt corpus Christi mysticum
alkoi merkita kirkkoa ja ehtoollista alettiin kutsua corpus Christi tai corpus verum. Tama
kielellinen muutos johti siihen, ettda hierarkkiset papit omistivat eukaristian vieton ja
seurakuntalaisista, jotka ennen olivat toimittaneet messun tuli vain katselevaa yleisod.

Niinpd messussa oli vain pappien tiukasti sdaddeltyd ruumiin kieltd. 2>Seurakuntalaisten

20 Davies 1984, 24-25; Ware 1997, 92, 108; Louth 1997, 114-116.
21 Louth, 1997, 114-116.

22 Gagne 2000, 75-83; Liturgista tanssia kadsittelevissa kirjoituksissa viitataan usein Toledon
kirkolliskokouksiin 539 ja 589 esim. Rénn 1997, 13; Kinnunen-Riipinen 2000, 148.

23 Seises. Bongers 2016, 80.

24 R6nN 1997, 34-35.
25 Louth 1997, 122-124.
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yhteinen tanssi ei endd sopinut tahan ajatteluun.

Ortodoksisessa perinteessa on ollut taistelu kahden ihmiskasityksen, Origeneen
ruumis-sielu-erottelun ja Ireneoksen vanhatestamentillisen holistisen kuvan valilla.
Ireneoksen katsotaan voittaneen.?®

Samalla, kun maallinen tanssi kiellettiin, niin koko ajan ajateltiin, etta taivas on
iloista tanssia. Tasta antaa hyvan kuvan Fra Angelicon maalaus Viimeinen tuomio. Siina
pelastetut ovat piiritanssissa enkeleiden kanssa.?” Ehka se on sitten sitd suomenkielisen

Raamatun “karkeloa”.28

Reformaatio

Kun David Tripp alkaa tarkastella reformaation alkuvaiheiden kasitysta ruumiista,
osoittautuu eri suuntauksia erottelevaksi tarkedksi tekijaksi suhtautuminen tanssiin.
Vaikka kyseessd ei ole liturginen tanssi vaan tanssi yleensd, voidaan kasityksistd vetda
johtopdatoksia jumalanpalvelustanssiin.??

Luther oli monessa mielessa aikansa lapsi. Kirjeessaan pojalleen han keskiaikaiseen
ajatteluun liittyen kertoo, miten taivas on iloista tanssia enkeleiden kanssa.3°

On todettu, etta hdanen kasityksessdadn ihmisesta oli tarked ruumiin ja sielun
erottaminen ja Augustinuksen jako sisdiseen ja ulkoiseen ihmiseen.3! Augustinus esitti,
ettei rukous-asennolla ollut vdlid. Tarkea oli sisdinen tila.3*

Tasta huolimatta, kun Luther puhuu rukouksesta, hanen ihmiskdsityksensa on
vanha-testamentillisen holistinen.33 Lutherin mukaan uskoneldma on koko persoonan
elamaa. Kirjassaan ”Yksinkertainen tapa rukoilla” han kirjoittaa: ”Tullakseen kunnolla
tehdyksi vaatii aivan jokainen asia siis ihmisen kokonaan kaikkine aisteineen ja

jasenineen.”3* Han sanoo myds: ”Ulkoiset eleet selittdvat ja suosittelevat itse itsensd,

26 Ware 1997, 90-108.
27 Fra Angelico 1425.

28 Hellsten 2020. Artikkelin laatimisen aikana Laura Hellsten viitteli 6.10.2020 Abo Akademissa
keskiaikaisesta jumalanpalvelustanssista. Tutkimusta ei ole ollut mahdollista kdyttdd tdssd lyhyessa
esityksessa.

29 Tripp 1997, 131-152, erityisesti 133.

30 Whbr Nr 1595; Tripp 1997, 135.

31 Luther 1520, 39; Louth 1997, 115-117, 119; Tripp 134.

32 Louth 1997, 117.

33 Ware 1997, 91.

34 WA 38, 364. Suom. Matti Mikkola. SLEY 1995. — Eine einfdltige Weise zu beten fiir einen guten Freund,
1535 WA 38, 358-375.
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silld Henki saa ne aikaan.”?>

Tanssista Luther opettaa, ettd esim. hdissa tulee tanssia. Tanssi rakentaa yhteisod,
corpus. Tanssin kieltdminen hajottaa yhteisod. Lutherillehan maallinen yhteiso ja
kristittyjen yhteiso olivat samanarvoisia. Kristityn tuli huolehtia molemmista.

Tanssia ei tule kieltad, jollei se karkaa kasista ja aiheuta epamoraalisuutta tai
ylilydnteja. Han sanoo, ettd tanssia ei saa poydalla eika kirkossa. Tdassa han liittyy tahan
vanhaan ylilyénti-ajatukseen.3¢

Kirkko on Kristuksen ruumis ja myos maallinen yhteisé on ruumis. Ruumiillisuus
kattaa siis yksilot ja yhteisot. Lutherin ajatukset rukouksesta perustuvat hdnen
nakemykseensa inkarnaatiosta ja reaalipreesensistd. Kristus on tosiaan ollut tdysi
ihminen ja hdnen ruumiinsa on reaalisesti ldsnd myds ehtoollisessa.3?

Luther ei puhu liturgisesta tanssista. Han siis jopa ei pidd kirkossa tanssimista
soveliaana. Hanen ajatuksensa koko ihmisen rukoilemisesta kuitenkin on yhtenevdinen
nykyisen kasityksen liturgisesta tanssista kanssa. Siind koko ihminen rukoilee.

Lutherin kasitys on tdysin erilainen kuin reformoitujen uskonpuhdistajien. He
perustavat ajatukseen, etta Kristus ei ole enda maan paallda ldasnd, vaan han on vain
taivaassa korotettuna Kristuksena.

Zwingli korostaa ruumiin ja sen harjoittamisen tdrkeyttd, tosin uimista hdn ei
hyvaksy. Han myos ndkee tdrkedna yhteiskunnan kdsittdmisen ruumiina. Sen sijaan
rukous ei ole ruumiin asia vaan vain henki yrittda kohottautua kohti taivaallista
Kristusta. 38

Calvinille tanssi oli pahaa sindnsa (mala in se). Se johtaa haureuteen, hapealliseen
royhkeyden osoittamiseen, ja pyrkii huumaamaan maallista ihmistd. Calvinille henki on
ruumista korkeampi. Niinpa hanen nakemyksensa ruumiillisten liikkeiden merkityksesta
rukouksessa eroaa tdaysin Lutherista, joka siis naki, ettd henki tuottaa liikkeet. Calvin
sanoo, ettei kasien kohottamisella kohti taivasta rukoiltaessa ole mitdaan arvoa, ellei
sydamemme ole mennyt edella. Silti kddet voivat kertoa totta siitd, mita ihmisen sisalla
on ja minkd Jumala itse tietda sielld olevan.3?

Englantilainen Richard Baxter (1616-1691) seuraa Calvinin ajatuskulkua ja toteaa,
etta tanssi kuuluu synnillisten urheilulajien joukkoon, se ei jalosta sielua, se huumaa
ja tekee hulluksi, siihen tuhlaantuu arvokasta aikaa, se hamadrtaa tunteen hengellisista

tarpeista, se on Jumalan tuomion alainen, se johtaa tuhoon.4°

35 EA 9, 263.

36 EA 11, 39-50, Tripp 1997, 135-136.
37 Tripp 1997, 135-137.

38 Tripp 1997, 137-138.

39 Tripp 1997, 138-141.

40 Tripp 1997, 143-146.
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Liturgisen tanssin uusi tuleminen

Lopullisen kuoliniskun liturgiselle tanssille antoi rationaalisuudessaan Valistus*'.
Tahdn liittyy my6s vain lansimaisessa kulttuurissa tunnettu ilmio: ruumiiton musiikki.
Liturginen tanssi alkoi uudelleen herata 1930-luvun lopulla ja 1940-luvulla. Se alkoi
esityksind, mutta on sittemmin palannut yhteison toiminnaksi. Liturgisen tanssin uudella
syntymiselld on ainakin nelja sellaista juurta, jotka ovat saaneet ilmentymadnsa myos
Suomessa. Ne ovat (1) amerikkalainen, (2) keskieurooppalainen ja (3) Vatikaanin toisen
konsiilin jalkeiset inkulturaaliset messut. Merkittavasti Suomeen on tuonut vaikutteita
myo6s ruotsalaisen (4) Maria Ronnin#? toiminta.43

Yhdysvaltalaisista liturgisen tanssin uranuurtajista voidaan mainita yhdessakin
toimineet Ruth St. Denis ja Ted Shawn, tanssikuorojen kehittdja Margaret Fisk Taylor
sekda ammattitanssija Carla DeSola. Tarkea on ollut viimeksi mainitun 1974 perustamansa
Omega Dancer Company. Amerikkalaisen liikkeen ldhtékohtana on moderni tanssi.4

Keskieurooppalaisessaliikkeessakeskeinenonsaksalainenpapinpoika,balettitanssija
ja tanssinprofessori Bernhard Wosien (1908-1986). Han kerdsi eurooppalaisia kansan-
tansseja. Vuonna 1976 han siirtyi Findhorn-yhteis66n Skotlantiin, josta tuli Sacred Dance
-liikkeen keskeinen toimija. Liike on nykyadn synkretistinen. Liikettd on jatkanut hanen
tyttdrensa Maria-Gabriele Wosien.#> Piiritanssien alkupera on kansantansseissa.4®

Kuten edelld jo on kdynyt ilmi Vatikaanin toisen konsiilin tyon pohjalta syntyi
latinalaisen messun rinnalle suuri mdara inkulturaalisia messuja. Ne rakennettiin
ottaen huomioon paikallisen kulttuurin ilmaisumuodot. Monissa yhteyksissd niihin
tuli ndin mukaan paikallisista tansseista muodostettuja liturgisia elementteja. Sen
sijaan Rooman kirkko ei ole ottanut tanssia eurooppalaisessa kontekstissa vietettaviin
messuihin. Rooman Pietarin kirkon aukiolla tosin ndhtiin intialaista tanssia diti Teresan
autuuttamismessussa.4’

Paavi Benedictus XVI veti takaisin konsiilin liturgisia hankkeita. Niinpd on

johdonmukaista, etta han kirjoitti liturgisesta tanssista seuraavasti:

41 Leisid 2006, 191-192.

42 RoOnn 1997. Vuorovaikutusta Ruotsin ja Suomen liturgisen tanssin edistdamisen vdlilld ei tdssa voida
sen laajuuden vuoksi kdsitelld. Se vaatisi oman tutkimuksensa. Yksi keskeisistd henkil6istd siind on ollut
suomalaissyntyinen ruotsalainen pappi Sanna Backvall.

43 Kehityksesta eri maissa Bongers 2016, 85-228.

44 Taylor 1967; DeSola 2000, 1-9: Bongers 2016, 70-74.

45 Wosien 1974; Wosien 1988; Wosien 2020; Ronn 1997, 13-14.
46 Hwang 2015, 376.

47 Aiti Teresa 2003.
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Tanssi ei ole kristillisen liturgiaan sopiva ilmaisumuoto. Noin kolmannella vuosisadalla,
tietyissd gnostilaisen doketismin piireissd sitd yritettiin tuoda liturgiaan. Ndille ihmisille,
ristiinnaulitsemisen oli vain ndenndinen. Ennen kdrsimystddn Kristus oli luopunut
ruumiista, jossa hdnen ei oikeastaan koskaan oletettukaan olleen. Tanssi voi ottaa paikan
ristin liturgiassa, koska risti oli vain ndenndinen. Eri uskonnoilla on kultillisia tansseja eri
tarkoituksiin, loitsu, jaljittely magia, mystinen ekstaasi, joista yksikddn ei ole yhteensopiva
liturgian olennaisen tarkoituksen ”jdrjellisen uhrin” kanssa. On tdysin jdrjetontd yrittdd
tehdd liturgiasta ”houkutteleva” tuomalla tanssipantomiimeja, jotka ammattitanssijoiden
ryhmadit esittdavdt sielld, missd se on mahdollista. Esitykset usein pddttyvdt taputuksiin, mikd
ammatillisesta ndkokulmasta on ihan oikein. Missd suosionosoitukset puhkeavat liturgiassa
jonkin ihmissaavutuksen vuoksi, se on varma merkKki siitd, ettd liturgian ydin on kokonaan
hdavinnyt ja korvattu erddnlaisella uskonnollisella viihteelld. Tallainen houkuttelevuus
haalistuu nopeasti, eikd se voi kilpailla ajanvietemarkkinoilla, joihin sisdltyy enenevdssd
mddrin erilaisia uskonnollisia vdristyksid. Olen itse kokenut, miten katumusriitti korvattiin
tanssiesitykselld, joka luonnollisesti palkittiin taputuksin. Voisiko mikddn olla kauempana
tosi katumuksesta? Liturgia voi vain houkutella ihmisid etsiessddn, ei itseddn, vaan Jumalaa,
ja sallii hdnen tulla ja toimia. Siten jotain todella ainutlaatuista, joka ylittdd kilpailun,
tapahtuu ja thmiset kokevat, ettd on tapahtunut jotain muuta kuin vapaa-ajan toimintaa.
Mikddn kristillisen rituaali ei sisdlld tanssia.48

Tekstid tarkastellessa on hyva tietdd, ettd jo sen antama kuva liturgisesta tanssista vain

esityksind on virheellinen. Tanssi voi olla messussa ammattilaisten tai harrastajien esitys,

mutta useimmiten se on seurakuntalaisten ryhman tai koko paikalla olevan seurakunnan

messun toimittamista eika siihen kuulu suosionosoitukset. Tanssi on osa liturgiaa, jolla

voidaan tavoitella yhteiséllisyyden vahvistamista, katumusta, iloitsemista ja uskossa

uudistumista.

Tdssa yhteydessa on syytd mainita myos karismaattinen ylistystanssi. Se ei ole

liturgista tanssia. Se kuuluu 1980-luvulla syntyneeseen uuskarismaattisuuteen, jossa sita,

kuten muitakin ruumiillisia ilmentymid, pidetddn todisteina hengelld tdyttymisestd. 49

48 Benedixtus XVI 2013. Tekstissd on liturgisen tanssin kohdalla seuraavat viitteet: The Spirit of the
Liturgy, (SF, CA: Ignatius, 2000), s. 198; Ks. Bongers 2016, 95.

49 Hovi 2010.
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Suomi

Suomessa kristillisissa piireissa on vallitsevana ollut ajatus tanssista syntind. Alkujaan
panin taman artikkelin otsikoksi Daavid vai Salome? Suomalaisessa julistuksessa tdta ei
olla kysytty. Sitd on hallinnut Herodiaan tytar (Matt. 14:3-11; Mark 6:21-28), jolle perima-
tiedossa on annettu nimi Salome. Syntinad on pidetty myos musiikkia, joka saa tanssimaan
eli menee jalan alle. Tata ajatusta ovat erityisesti ylldpitdaneet perinteiset heratys-
liikkeemme. Luultavasti taustalla on pietismin ajattelun laheinen suhde reformoituun
uskonkadsitykseen, josta edelld kerrottiin.

Toisaalta taustalla on ndhty my0s yhteiskunnalliset syyt. Herdtysliikkeiden
syntyessa pappilakulttuuri ja talonpoikien elamantapa olivat hyvin kaukana toisistaan.
Edelliseen kuului tanssi. Tata eroa kuvataan esimerkiksi Juhani Ahon romaanissa Kevit ja
takatalvi.>® Talonpojan kokivat, ettd heiddt oli jatetty hengellisesti oman onnensa nojaan.
Vastustuksen merkeiksi nousivat sekad tanssista ettd alkoholista pidattdytyminen. Taman
ajatuksen on minulle esitellyt myos Jaakko Elenius.

Neljasta edelld esitellysta uudesta ilmiosta Suomeen tuli ensimmadisena
amerikkalainen. Tanssija Riitta Vainio (1936-2015), joka oli ollut opiskelemassa
Yhdysvalloissa, toi 1960-luvulla Suomeen tadllda siihen asti vahan tunnetun modernin
tanssin. Aikaa myoten han alkoi ryhmineen luoda esityksida myos kirkkoihin >

Keskieurooppalaisen vaikutuksen kannalta keskeinen henkilé on ollut alkujaan
alankomaalainen Wim van der Koij. Han on opettanut ensi sijassa israelilaisia kansan-
tansseja. Hanen opetuksensa innosti Miikka Ruokasen yhdessa Anna Piirolan kanssa
luomaan vuonna 1985 israelilaisiin kansantansseihin perustuvan Kansanmessun eli
Jumalan kansan ehtoollisjuhlan.>?

Rooman kirkon inkulturaalisten messujen vaikutuksen tuleminen tapahtui
seuraavasti: kanttori Sirpa Lampinen ja Societas Liturgican jdsen Tapio Lampinen
osallistuivat vuonna 1999 jarjeston kongressiin Intian Kottayamissa. Sielld oli mahdollisuus
tutustua monenlaisiin messuihin. Osa niistd oli hyvin vanhoja, osa vasta luotuja
inkulturaalisia. Yhdysvaltalaiset jesuiitat Thomas A. Kane ja Jake Empereur esittelivat
kansankulttuuriin perustuvia messuja videoilla.>® Kun lohjalaisessa muistotilaisuudessa
paikallinen kansan-tanssija Eila Ulenius esitti toiveen saada tanssia menuettia Lohjan
kirkossa, herdsi ajatus, ettda muiden maiden esimerkin mukaisesti Suomessa voidaan

rakentaa messu, joka perustuu suomalaiseen kansanmusiikkiin ja -tansseihin. Tekstien

50 Aho 1906.

51 Kinnunen-Riipinen 2000, 150; Riitta Vainio. <https:
£4.5.2020.

52 Piirola & al. 1985.
53 Kottayam 1999, 4, Kane 2004.

wiki/Riitta_Vainio> Katsottu

63


https://fi.wikipedia.org/wiki/Riitta_Vainio

kirjoittajaksi saatiin Anna-Mari Kaskinen. Niin syntyi Lohjalainen kansanmusiikkimessu

Palmusunnuntaiksi 2003.54

54 Lohjalainen kansamusiikkimessu 2003; Lampinen & Lampinen 2007.
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